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INTRODUCAO: OSTEXTOSINFANTISDE
MONTEIRO LOBATO E A ILUSTRACAO NA
NARRATIVA O SACI- JUSTIFICATIVA, OBJETIVOS
E SINTESE DO DESENVOLVIMENTO DO
TRABALHO

Foi assm que se condruiu a ciéncia ndo pela prudéncia dos que
marcham, mas pela ousadia dos que sonham.
Rubem Alves



A presente dissartacdo tem o0 objetivo de efetuar uma recuperacdo
histérica da obra infantil de Monteiro Lobato, e conhecer, andisar e discutir as ilustraces
veiculadas por uma de suas publicagbes de maior impacto no stculo XX- O Saci (1921)-
verificando como dois atistas plagicos de contextos divergentess Jean Gabrid Villin
(década de 30 ) e Manod Victor Filho (década de 70)- didogam com esta narrativa.

Antes, porém, de tecer as especificidades deste estudo, cabe lembrar que
0 mesmo compreende a continuidade de um trabadho em nivel de iniciacdo cientifica que
desenvolvi entre 1997 e 2000, sob orientacdo da Dr? Renata Junqueira de Souza. Naguele
momento, enquanto duno de graduacd em Pedagogia, minha preocupacdo era
problematizar o trabadho feito com a linguagem verbd lobatiana no ambito escolar,
investigando quais os procedimentos metodoldgicos de docentes das sries inicias de
escolarizacao para aformacao critica de leitores.

Intitulada Aspectos Ideolégicos na Literatura Infantii de Monteiro
Lobato, a pesquisa possuia, em sintese, trés objetivos:

a) Detectar, conhecer e refletir sobre as ideologias propagadas pela prosa
infantil lobatiana

b) Entender como educadores enfocavam o universo ideoldgico do Sitio
do Picapau Amarelo no Ensno Fundamentd.

C) Levantar sugestdes metodologicas, a partir dos estudos de Aguiar e
Bordini (1993), que contemplem a dimenséo gramatica, semantica e pragmética dos textos.

Nesse sentido, farel uma breve exposicdo sobre o desenvolvimento desta
pesquisa inicid e suas implicagbes no podterior estudo A Producédo de Monteiro Lobato:

Contribuicbes para a Formacdo de Professores a partir de uma Leitura Semidtica da
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llustracdo d' O Saci.

Parte 1- O Ponto de Partida: Aspectos | deoldgicos na Literatura I nfantil de Monteiro

Lobato

Com a intencéo de contribuir sgnificativamente com os estudos na area
de literatura (teoria e ensno), inicie informadmente, em 1997, um trabdho que
contemplava a questdo das ideologias nos ivros infantis de Monteiro Lobato, o primero
ecritor brasileiro a produzir textos para as criangas. Textos portadores de elementos
lGdicos que abarcam em sua estrutura conteldos didéticos, sem perder a estética que 0s
caracterizam como obra de arte. Naguela ocaséo, optel pela andise de duas publicagbes
lobatianas (Reinagdes de Narizinho (1921) e A Chave do Tamanho (1942)) que, com base
em Edgard Cavahero (1955) e Lucien Goldmann (1967), apresentavam um vasto rol de
ideologias como a rgeicdo aos caones gramaticals, a critica e a superacd do
maniqueismo, 0 sarcasmo para com a erudicdo ociosa, a busca pelo conhecimento, a nova
concepcdo de infancia e a desmidtificacdo do idoso.

Em 1998, com os consderdveis avangos obtidos com a pesguisa
(financiada pelo PIBIC/CNPY), investiguei como o corpo docente das indtituicBes publicas
de ensno de Presdente Prudente trabahava a literatura infantil lobatiana em sda de aula
A partir de entrevistas efetuadas com educadores de 3 e 42 séries, observel que os textos de
Monteiro Lobato eram apenas utilizados em datas especificas, como o dia do livro (por ser
0 anivers&io do autor ) e o dia do folclore (pelo fato de 0 saci ser uma das mais expressivas
figuras do sitio de D. Benta). Notei, também, que tanto professores como discentes

compartilhavam do mesmo referencia de Lobato e suas criagfes fantégticas: a Srie de TV
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adaptada pela rede Globo, apresentada entre o final da década de 70 e limiar dos anos 80.

Na mesma linha, observel que o trabalho eaborado com os escritos lobatianos estava sendo
efetuado a partir do modelo dos manuais didaticos de Comunicacdo e Expressdo adotados,
0s quais apresentavam fragmentos de narrativas do Sitio do Picapau Amarelo e exigiam do
auno a cdpia de determinado trecho do enredo como resposta a um question&io bana,

invigbilizando-he chegar a0 nivel pragmético implicito na configuracéo textud.

Cabe, portanto, perguntar: 0 que a escola tem feito com a literatura de
Monteiro Lobato ? Consderando-se os dados levantados, podemos
afirmar que o problema é sobretudo, de metodologia de ensino de
literatura. (AGUIAR, 1983 p. 140)

Conhecendo por este estudo a precariedade existente nas metodologias de
ensno de docentes das s&ies inicias ( 0 que reflete a problemdica da formacdo
académica), bem como a auséncia de um programa nos compéndios escolares que de fato
conduzisse o0s educandos a0 a0 de interpretacdo, pensei também em  sugestdes
metodol dgicas que tocassem na questdo do entendimento do conto lido, e a0 mesmo tempo,
a producéo critica de textos a partir de tal compreensdo, respondendo assm as lacunas
deixadas pedo trabaho com literatura  nas préticas docentes em sda de aula
(contextualizando o livro, gpresentando-o0 como patrimonio cultura  de grande importéncia
a ser gpreciado, entre outros).

Tas sugestGes, embora fossem cridivas e dinamicas, focdizavamse no
trabadho com o texto verbd, com o lingligico. O texto artigtico infantil, entretanto, possui
uma estrutura que transcende a configuracdo da narrativa, captando a atencéo do leitor por
meio dos mecaniSmos sedutores, fascinantes e persuasivos dailustrago.

Quando apresentel esta pesquisa na VIl Semana da Educagéo do Campus
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de Presdente Prudente(1997), no XLVIII Semin&io do Grupo de Estudos Linglisticos

Esado de Séo Paulo (redizado no Campus de Assis (2000)) e no XII Congresso de
Iniciacdo Cientifica em S8 Jos2 do Rio Preto (2000), observel que educedores e
pesquisadores de diferentes &reas do conhecimento se queixavam de que um dos grandes
impecilhos que desagradava as criangas sobre a obra de Lobato estava na propria estrutura
da publicacdo, em especid as poucas ilugtragbes. Critica também expressva entre 0s
herdeiros do escritor, levando-os a entrar na justica contra a Brasliense degando quebra
de clausuras contratuais no que tange a ocorréncia de titulos com menos de duzentos

exemplares em estoque.

..." existe uma profunda decepcéo da familia com a incapacidade de a
Bradliense reeditar a obra infantii de Monteiro Lobato, com novas
ilustracBes e diagramagdo, neste ano consagrado a memaria do autor; as
muitas reunides mantidas para esse fim em 96 e 97 foram inconclusivas e
o valor de marketing para a nova edi¢do também ndo foi confirmado, ao
passo que no préprio contrato dos anos 40 0 sempre visonario Lobato ja
estipulava verba consideravel para propaganda’, diz Jorge Kornbluch,
diretor da "Monteiro Lobato Licenciamentos Ltda" e casado com Joyce
Campos, neta do escritor. "Conhecedoras da situagdo da Brasiliense, as
cinco maiores editoras do pais nos procuraram recentemente. Apesar de
nosso respeito por Danda (Y olanda) como pessoa e intelectual, a obra de
Lobato ndo tem recebido o tratamento que merece”, diz ainda Kornbluch.
(Folha de S&o Paulo, 1998 p.11)

Respondendo em nome da responsavel pela Editora Brasiliense, Yolanda
Prado, a vice-preddente Maia Tereza de Lima dirma que a empresa ndo tem
conhecimento da atual acdo lega, cumprindo rigorosamente o contrato com os herdeiros da

familia de Lobato.

Nosso plano maior € continuar honrando o contrato firmado entre
Caio Prado Jr. e Lobato em 27 de Junho de 1945. No préximo dia da
crianca, pretendemos langar os dois primeiros volumes da colegdo
"Rocambole’, adaptacbes da série infantil de Lobato com ilustracOes
coloridas de Moacir Rodrigues, e ainda uma edicdo comemorativa de "O
Presidente Negro". (op cit 1998 p. 11)
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Além dessas descobertas como pesquisador, a prética como docente em
ingtituigdes publicas e particulares de ensno, também confirmou o poder da imagem sobre
0 homem Constatagdes que encontrariam explicagbes mais precisas nas reflexdes de Bos
(1995), Ostrower (1995) e Novaes (1995).

Ao lecionar Contetidos Metodolégicos de Lingua Portuguesa (CMLP) no
Centro Especifico de Formagéo e Aperfeicoamento do Magisté&rio (CEFAM) de Presidente
Prudente e Presidente Vencedau nos anos 2001 e 2002, verifiquel um desgjo dos aunos em
compreender as epecificidades das formas gréficas trazidas pelos livros infantis, uma vez
gue as criangas das escol as estagiadas mostravam se interessadas pel o desenho.

Ainda em 2002, como responsavel pela disciplina Literatura Infanto-
Juvenil no curso de Pedagogia do Centro de Ensino Superior de Presidente Epitécio,
percebi a mesma senshilidade de educandos para com a imagem, embora ainda néo
soubessem interpreté-la adequadamente.

De acordo com Sandroni (1987), 0s recursos visuas trazem a crianca para
o interior do livro de forma concreta, viva, perceptivel. As primeras edigbes das histdrias
do Sitio do Picapau Amarelo, ao contrério do que hoje se apresenta, foram daboradas com
recursos pictoricos de luz e sombra, captando a atencéo do leitor a cada pagina manuseada.
As caricaturas de Voltolino e Belmonte, pelo capricho e exuberante beleza, conquistaram o
publico mirim. As ilustraces adquirem pape fundamental na producéo da ficcéo infantil, e
foram mehoradas com o tempo no intuito de fazer frente a forte competicdo do mercado
editorid brasileiro. Ndo € por acaso que escritores consagrados — contemporaneos indstem
em invedir fortemente nesse meio. O desenho, por propiciar com maior facilidade a

identificacdo da crianca com o que esa lendo e contemplando, confirma-se como viave
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meio de consumo e ganha novos adeptos. A smbiose entre o0 traco e a pdavra torna-se

essencid na higdria da literatura infartil naciond. O desenho € um veiculo téo eficaz
guanto o texto verba para emitir uma mensagem, 0 gue encontra eco nas consideragtes de
Carvalho (1985)- pesquisadora que enfatiza a carga emotiva da imagem e seu importante e

inegével papel navida do jovem que ingressa no universo das letras.

Parte 2- A Producéo de Monteiro Lobato: Contribuicdes para a Formacéo de

Professores a partir de uma Leitura Semidtica da llustracéo d’ O Saci.

A pesquisa Aspectos ldeoldgicos na Literatura Infantil de Monteiro
Lobato e a prética docente, como se delineou no tdpico anterior, convergem para 0 mesmo
impasse: a auséncia de ilustragbes nas recentes edigbes da obra infantil de Monteiro Lobato
e o fascinio que exercem sobre 0 publico mirim, ou sga a necessdade de imagens na
colecdo voltadas as expectativas dos letores, lembrando sempre que o homem é
essenciamente visud.

Por que ha entdo, um nimero inferior de ilustragbes nos livros que
trazem as aventuras dos netos de d. Benta, se comparados com os titulos de escritores
contemporaneos, como Fernanda Lopes de Almeida, Ruth Rocha e Sylvia Orthoff ? Como
eram as ilustragbes do sitio no passado? Quais os principais ilustradores que marcaram 0
ciclo do Stio do Picapau Amarelo entre 1921 e 2001 ? Quais as ideologias propagadas
pelos diferentes artigas ? Quais as técnicas mais utilizadas ? Que teorias poderiam auxiliar
o ldtor a compreender as nuances, vertentes e variagbes do texto visud ? Houve uma
relacdo direta entre Lobato e os desenhistas ? Onde se encontram as primeiras edicdes das

narrativas do criador de Emilia?
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Quais as principais publicacbes do escritor de Taubaté? O que 0s ensaios

critico-liter&rios tem gpresentado sobre a obra infantil  lobatiana ? O fato de Lobato ter
sdo um eximio pintor interferiu Nno pocesso de criacdo de personagens? Qud a relevancia
do Sitio do Picapau Amarelo natrgetdria daliteratura voltada ao pblico mirim?

Partindo desses questionamentos, a proposta da presente dissertagdo €
resgatar a critica textual sobre Lobato, recuperar sua producéo literéria infantil, e etudar a
ilustracdo no cendrio das terras povoadas pelos netos de D. Benta, bem como a relagdo
intrinseca entre a ficcdo em lingua portuguesa e aimagem.

Almgo, portanto, andisar o0 texto iconogréfico veiculado em duas
diferentes edigbes de O Saci. Compreende uma publicagéo recente e outra das primeiras
décadas do século XX, pensando na sutil carga ideolégica inserida nos intersticios do
desenho.

A ecolha pela andlise de uma edicdo do passado e outra recente reflete a
hipbtese que impulsionou o desenvolvimento do presente estudo: saber se a rdacéo, o
contato direto entre escritor e ilustrador, contribuiria para a consirugdo de imagens que
garantissem um rico didogo com o texto verbd. Suponho, portanto, que os exemplares
mais antigos carregam a verve lobatiana pelo fato do autor ter convivido com o atista
pléstico, como ocorreu com Lewis Carroll e John Tennie na congtrucdo de Alice no Pais
das Maravilhas.

Para a edicéo contemporanea, opto pelo exemplar de 1998 reimpresso em
2001 e que apresenta as criacdes do artista Manod Victor Filho.

Na busca por edigdes antigas, efetuei um levantamento bibliogréfico em
acervos no sul do pais, 0s quais seguem-se abaixo:

Biblioteca Plblica Municipa "Prof2 AlziraMariado Vde' (SC)
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Biblioteca Publica Prof. " Vencedau Muniz' (PR)

Biblioteca Piblica do Parana (PR)

Biblioteca "Padre Jose de Anchieta’ (PR)

Biblioteca "Divina Providéncid' (PR)

A publicagdo higtoricamente mais disante locdlizada foi a de 1958,
ilustrada por André Le Blanc e encontrada em pefeto estado, sendo edta raridade
patrimonio do Ingdituto Naciona do Livro.

Entretanto, a prética da pesquisa, as leituras, a continua procura por novos
dados, as orientacles, os didogos mantidos com o colecionador Léo Pires e o escritor
Wiladimir Sacchetta (co-autor da recente biografia Monteiro Lobato: Furacdo na
Botocundia) revelaram indituigbes com reliquias que datavam anteriores a 1958, chegando
enfim as primeiras edigles.

E, portanto, o desenvolvimento desse estudo- a recuperaco histérica da
obra e da fortuna critica de Monteiro Lobato e a leitura das ilustracOes trazidas pelas duas
edigdes do cléssico O Saci (1921)- que tecerei no decorrer da dissertagéo.

No capitulo inicial adentrarel 0s pormenores do escritor Monteiro Lobato:
seu itinerdrio, sua vida, sua obra, suas lutas, seus anseios, suas frustragbes, sua fortuna
critica

No segundo capitulo, com base na gpresentacdo do autor que efetuel
anteriormente, introduzirek o leitor no universo fantéstico das criagBes lobatianas no
panorama da literatura universal, dos textos clésscos internacionais ao poder do faz-de-
conta que embala as aventuras dos netos de D. Benta.

No terceiro e quarto capitulos, refletirel sobre os pressupostos tedrico-

metodoldgicos que norteardo a pesquisas Explicitare os conceitos de literatura infantil,
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ilustracéo e ideologia que permeardo todo o trabaho e fundamentardo a podterior andise

dos objetos culturais. Partirei da presenca do texto artistico verbd e visud no contexto
ecolar, enfatizando a atuacdo do professor como mediador entre a crianca e o livro,
gpontando a necessidade de preparacéo do mestre em Literatura Infantil para a formacgéo de
leitores mirins e discutindo a caréncia do profissona no que concerne ao trabaho com a
interpretacdo de textos ndo-verbais. Nesse sentido, pautar-me-é em Martins (1989), Freire
(1982), Souza (1992), Brandé e Michdletti (1998), Geraldi (1984), Silveira (1995) e
Ceccantini e Unti (1998).

Fixar-me-ei, a seguir, nas concepcdes de Eagleton (1983), Pound (1970) e
Candido (1965), Cadermatori (1986), Carvalho (1985), Codho (1985), Lgolo e Zilberman
(1988) sobre o fendbmeno literario, aprofundando-me entdo nas especificidades da literatura
para criangas. Seguindo essa linha, a ilustragdo serd pensada e problematizada tomando-se
como referencial 0s estudos contemporaneos sobre arte de Camargo (1998), Faria (1992) e
Ostrower (1990).

Refletird ainda sobre os conceitos de infancia, tendo como viés a
exposicéo de Guirdddli (1995) no que tange as idéias de Descartes, Montaigne, Locke e
Rousseaul.

Findizando, deter-me-ei na questéo da ideologia, dos signos, das teorias
do texto e da linguagem, apoiando-me em Santaella (1985) Peirce (1987), Bakhtin (1997),
Trevizan (2000) e Menin (1999).

No quinto capitulo, dedicar-me-eéi a apresentacd dos principas
desenhistas (artistas plagticos, caricaturistas, chargidas, professores..) que contribuiram
com a caracterizacdo visud dos personagens do Sitio. Com base nas categorias tedricas

discutidas no decorrer da pesquisa, perscrutarel e confrontarel o trabalho de dois diferentes
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ilustradores (detectando o teor ideolOgico subjacente a suas produgdes gréficas) separados

pelo intervdo cronolégico de cinqlienta anos e com propostas atigticas divergentes,
antagbni cas, impregnadas de congtantes alteractes e inovacles.

Tas capitulos aticulamse, amdgamamse e complementamse no
sentido de propiciar uma visdo gera dos textos infantis do escritor de Taubaté e das formas
visuais que os acompanham. Compreendem, acima de tudo, um convite ao conhecimento
da provocadora edrutura de dois codigos carregados —de dgnificacdo, ideologia,

humanismo e artigicidede.



CAPITULO 1- MONTEIRO LOBATO: VIDA, OBRA

E FORTUNA CRITICA

Ainda hoje néo vejo razéo parando continuar considerando Monteiro L obato
como uma das muitas lendas maravilhosas inventadas por ele préprio
Erico Verissimo



Antesdedar inicio ao capitul o que objetivaaprofundar- e nas especificidades
daobrainfantil de Monteiro Lobato, cabe explicitar que o presente texto serafundamentado em
Cavaheiro (1955) e Azevedo, Camargos e Saccheta (1997), que compreendem as mais
completas biografias sobre 0 autor existentes no pais.

E importante também ressdltar que optei pelo titulo Monteiro Lobato: Vida,
Obra e Fortuna Critica com ainten¢do de apresentar e contextudizar atrgjetdria, aproducdo e
0S ensai os criticos sobre escritor de Taubaté no cerne daliteraturabrasileira. O Sitio emergeem
um momento ainda marcado pelo requinte, pela linguagem arcaica e pelas descrigies
caracterigticas do estilo roméntico, e contribui com a abertura modernista a0 propor uma
literaturaquerefletisse aredidade naciond . Nesse sentido, foi nointervalo entreo Romantisno e
0 Modernismo que L obato construiu suaobra. Textos marcados pelavertente fantéstica, ou sga,
pelapresenca criativado sobrenatura, do verossimil, do inverossimil, dametafisica. Textos que
partem de canonesdaliteraturauniversal como Carroll e Collodi e compreendem oimpulsoinicid
para o fortalecimento daliteraturainfantil como arte.

1.1 Do anonimato a consagracao: atrajetoria deum artista

Detectar a vida de uma época que passou talvez sgja um lance téo criativo
guanto entender o dia-a-dia do presente. Muito dificil entender ambos —
passado e presente — se ndo nos col ocarmos numa perspectiva historica.
Se ndo for assim, ha sempre o perigo de cairmos em opinides puramente
subjetivas e que deixam os aspectos basi cos de uma obra ou de uma época
amargem. (APPELI, 1983, p. 25).

Nascido em uma serena noite de 18 de abril de 1882 em Taubaté, cidade
locdizadano interior de S0 Paulo, José Bento Monteiro L obato teve avidamarcada pelo amor
aarte, aficcdo, aliteratura. Filho de José Bento Marcondes Lobato e Olimpia AugustaMonteiro
Lobato, aém de neto do Visconde de Tremembé, o menino, ja apelidado de Juca, divide seu

tempo entre as brincadeiras com as irmés menores Ester e Judite, e 0 vasto campo da estancia



em que vive, lugar que serviria pogteriormente como cenaio e inspiracdo para o
desenvolvimento das agBes de suas personagens no Sitio do Pica Pau Amarelo, para as
brincadeiras de Pedrinho e LUcia e para o desenrolar de tantos e tantos enredos que cativam a
cadapaginao leitor mirim.

E necessario esclarecer que o escritor foi batizado com o nome de  José
Renato e ndo Jose Bento. As hiografias afirmam que ee aterou o proprio nome para que
pudesse usar a estimada bengaa herdada do pai que trazia inscritas as iniciais JB.M.L., que
correspondiam asiniciais do progenitor.

Quando se dfabetiza, torna-se Lobato um leitor assiduo de toda aliteratura
infantil européa que se acha no pais traduzida para o portugués.

Ja na adolescéncia, 0 mancebo L obato se prepara para os exames escolares
de fim de semestre, sofrendo uma grande decepcéo com a reprovacdo em uma prova ord de
Portugués. Estudamuito e, apartir de entdo, consegue, enfim, agprovacéo nadisciplinaem que
tivera dificuldades.

Naintencéo de concluir osestudos preparatorios, Monteiro Lobato sefixaem
um colégio interno conhecido como Ingtituto de Ciénciase L etras, onde expressaseustaentosja
Ccomo eximio escritor. Seus textos sdo constantes em jornais escolares, identificando-se com
pseuddnimos. Sociedades Literérias séo por eefundadas, as quais discutem e produzem textos
em prosa. Lobato, dis, ingressaem um grémio formado por amantes da poesia de Alvares de
Azevedo, eisso servepara reforcar aindamaisavocacdo pelaarte deredigir eaadmiracdo por
Joaguim Manod de Macedo (escritor de renome no periodoimperid, cujolivio AMoreninhase
destaca como uma reliquia do Romantismo no Brasll).

Joaquim Manuel de Macedo, particularmente, entusiasmou-o0, e bem mais
tarde lembrariaaemocao do primeiro encontro: “Ah! A Moreninha! Li esse
romance no Colégio, escondido — e achei-o a coisamais linda do mundo.
Meu entusiasmo, foi tanto que fiz todos os meus companheiros o lerem”
(CAVALHEIRO, 1953 p.52)



Aos dezoito anos, Monteiro Lobato decide ingressar na Faculdade de Belas
Artes, masédetido pelo avb Visconde de Tremembé, que queriavé-lo bachard naFaculdadede
Direito no Largo de S&o Francisco. Lobato entdo ingressa na referida Faculdade imposta pelo
Visconde, diplomando-se em 1904. Sua vida académica é marcada por associaglesliterériase
concursos artisticos, osquais acabam formando em suaescritaum janitido e ddimitado estilo:
critico, irénico ehilério! Egtilo este que se aperfeigoariacom o tempo e 0 consagrariamaistarde
como um marco naliteraturabrasileira. Ao contré&rio do curso de Direito que nadao interessa, o
amor a arte lhe toma a alma a cada instante. Em Lobato, desenho e ficgdo ja eram intrinsecos.

Terminado o curso, Monteiro L obato se entrega asleituras como se estivesse
buscando um andgésico para a anglstia que sentia. Relatava sempre suas amarguras nas
correspondéncias que trocava com o amigo Godofredo Rangd. Empenhava-se em ler Tolgtai,
Maguiavel, Bazac e Shakespeare, mas apenas o fildsofo existencidista Nietzschelhe prende a
atencéo, propondo-lhe seguir as mesmo, aseu eu , em vez de seguir osoutros. Aquilo Ihe era
uma carta de independéncia, um convite aliberdade mental e mora sem ter que dar satisfagéo a
opressao cotidianaresponsavel por ta tensdo. A fraseem queleu de Frederich Nietzsche,” Vade
Mecum?” Vade, Tecum” , compreendida como “ Queres seguir-me? Segue-te’, é perfatamente
descrita nas cartas a Rangel como aforga que 0 motiva a superar 0 marasmo e a depressao.

Em 1907, é entéo nomeado promotor publico dacomarcade Areias, cidade
decadente do interior paulista— O primeiro cargo de seguranca em suavida

Ja amadurecido, envolve-se com uma jovem de nome Maria Pureza da
Natividade, a quem desposa sentindo uma necessidade intimade manter-sevinculado aaguém.

L obato tem quatro filhos, Edgar, Marta, Guilherme e Rute, osquaisihetiram

as horas de paz por Ihe tomarem a atencéo a cada momento. Aquela situagdo, porém, é

transformada por uma repentina noticia que o deixa aterrorizado: Seu avd, o Visconde de



Tremembeé, haviaacabado de faecer em Taubaté em razéo de complicagdes decorrentes de
um aneurisma

O que verdadeiramente irritava e frustrava L obato naquela ocasido era sua
vocac?p liter&riaimpossibilitada de vingar. E aRangel que ele desabafa esta anglstia, expondo
seus objetivos de concretizar os desgjos artisticos com que tanto sonhara. Consegue Lobato,
porém, o reconhecimento naciond ao publicar um artigo no Jornal O Estado de Sdo Paulo
denominado “ Velha Praga’. Ali, mostrava- se um escritor jaamadurecido, de estilo definido. O
jovem artistagprendiamuito em termos de retéricanas| eituras de obras de mestres como Camilo
Cagtelo Branco e Machado de Assis, mas ndo serestringiaaestes autores. Lobato queria maid
E conseguiriaigudar-se aos génios daliteraturaao inovar umaperiodizacdo de quatrocentos anos
presa aos padries estéticos europeus, ao buscar um vocabulario que retratasse a linguagem
tipicamente brasileirae ao criar personagens voltados exclusivamente as criangas, algo que antes
jamais se havia pensado.

Com asidéias jaaprimoradas de“ Velha Pragd’, Lobato publica Urupés,
baseando- se namesma temética de seu artigo no jorna O Estado de Sdo Paulo. Nesselivro, 0

autor aribuiria énfase a salide e aforca de vontade como requisitos para 0 progresso.

... N8 é a consciéncia ou a forca de vontade simplesmente que ddo um
melhor nivel de vida a milhGes de pessoas, mas boas condi¢des sicio-
econdmicas. Monteiro Lobato quis adaptar um model o americano ao Brasil,
sem levar em consideragdo que 0 mesmo ndo Se encaixava em nossa
realidade.” (APPEL, 1983 p.25).

Jeca Tatu, o grande personagem deUrupés, Smbolizaaignorancia, apreguica
eagrosseriado homem do campo. Esse personagem, porém, esconde um problemaandamaior
gue é o da concentracdo de poder nas méaos de poucos, das desfavoraveis condigdes socio-
econdmicas. Lobato, porém, ndo denunciaestaredidade. Por encontrar no interiorano um sujeito
seminiciativa, um doente, quer eeinserir aidéiade que asalide eraabase necess&riaparaque o

brasileiro conseguisse progredir, mas a problemética de fato eramaior. O brasileiro deixavade



conquistar 0 éxito ndo por questdes meramente relacionadas a salde, mas por razbes
plenamente sociais resultantes da péssima distribuicéo de renda.

Aposapublicacéo de Urupés e Cidades Mortas, Lobato sedeparacom um
movimento liter&rio que comungava com seus ideais. A busca de uma literatura brasileira que
retratasse verdadeiramente a realidade do pais. Tratava-se da semana de Arte Moderna de

1922.

N&o se tendo integrado no movimento, Lobato passou avidaa debicilo,
as vezes de maneira irritante. Pagavam-lhe na mesma moeda, fingindo
ignor&lo. Puro ma entendido: O Modernismo era mais do que uma
“patuscada’, e 0 autor de Urupés, eraapesar de tudo, um moderno, embora
sem se dar conta. Moderno porgue de todos os tempos. “ Se Anita e nos,
dizia Oswad de Andrade, tinhamos razdo, a luta de Monteiro Lobato, por
suavez, significava a repulsa ao estrangeirismo, af obado de Graga Aranha,
as decadéncias lustrais da Europa podre, ao esnobismo socia que abria seus
salBes a“Semana’ . (CAVALHEIRO, 1995 p.315).

Com o tempo, José Bento Monteiro L obato fundasua propriaeditora, aqual
desbanca os demais concorrentes no mercado. As producdes da editora de Lobato variavam,
condtituindo-se de poesias e prosas até livros de medicing, veterinaria, educacéo e politica
Mestres emergentes da Literatura Brasileira, como Menotti Del Picchia, Oswald de Andrade,
LimaBarreto, dém de cléssicos como Visconde de Tawnay eram materiais freqlentes e quase
exclusvosdessaeditora. A grande propostade Lobato que vingavaera aproducéo delivrosno
Brasil, ja que, até entéo, as obras adquiridas no pais eram impressas em Portugd. Monteiro
L obato é o precursor do movimento editoria brasileiro, produzindo no proprio territorio naciond
os livros que antes eram preparados no exterior. A “Monteiro Lobato e Cia’, entretanto, fecha
mai starde suas portas em razéo dafal énciaque aassol a, transformando- se entéo na Companhia
EditoraNaciond . Essanovaempresa, porém, ndo teraa participacéo do grande mentor Lobato (
HALLEWELL, 1985).

ApGs aquela dolorosa faléncia, causada principalmente por fata de energia

elétrica, Lobato parte paraa Américado Norte, morando ali por um longo periodo. Os boatos



de que ee havia vigado ao exterior com o dinheiro levado de seu pais chegam-Ihe aos
ouvidos, dando-Ihe acerteza de que seu home eraavo dos mais contundentes rumores. Lobato,
porém, evitava e preocupar com isso. Estava ciente de que agoraeraumafigurapublica, o que
judtificava o surgimento de comentérios venéficos. Na verdade, de havia saido sem dinheiro
agum daguelafdéncia, tendo que leiloar seus bens para conseguir manter-se no exterior.

Em 1931, Monteiro L obato se dedicaaexploracdo do ferro e do petrdleo no
Bras|. Edtava ele certo de que riquezas poderiam ser exploradas no pais e conduzi-10 ao
t80 aguardado progresso. Asforgas oficials, porém, descartam a hipétese de Lobato, evitando
auxilié-1o nessa busca

L obato mergulhana causa pel a concretizacdo de suavontade, peaexploracéo
do petrdleo e do ferro no pais e, consequentemente, pelo exterminio damiséria. O descaso das
autoridades para com seus planos era explicito. Desatou ent&o acriticar o presidente Getulio
Vargas, 0sOrgans governamentaisqueingstiam em afirmar que no Brasil néo haviapetroleo. Mas
iSO para Lobato era um engodo, pois acreditava que o trabaho nas fontes petroliferas eraa
Unica solugdo para o problema da pobreza no pais, para suas necess dades mais gritantes.

Monteiro Lobato foi, entéo, perseguido pelos orgéos oficiais e logo depois
encarcerado. Toda a humilhacéo decorrente daquele carcere marca sua vida por completo,
deixando-lhe namemdriaumagrande decepcao para com os adultos. As Unicas esperancas que
Ihe restam de uma nacdo melhor, ele encontra gpenas nas criangas, as quais ainda ndo se
achavam corrompidas pela ganancia, pelo arrivismo e pelo conservadorismo como 0s mais
velhos. Investe, entdo, nos jovens, propondo-lhes uma literatura inovadora, critica e cridiva

Funda uma nova editora, a conhecida Brasiliense, onde publica suas narrativas.



Em suma, Lobato, apds o impacto da decepcdo em relacdo as
autoridades, retornaaproducéo infantil em que haviainiciado em 1921 com o lancamentode A

Menina do Nariz Arrebitado.

1.2 O Escritor dasCriangas

A obrainfantil de José Bento Monteiro Lobato é vasta:

Ele publica em 1921 sua primeira ficcéo, A Menina do Nariz Arrebitado,
reestruturando-a, posteriormente, com o titulo de Reinacdes de Narizinho. Este livro é uma
coletanea dos melhores contos infantis de Lobato, protagonizados pelas criancas do Sitio do
Picapau Amarelo.

Compondo coletdnea, temrse “ Narizinho Arrebitado”, “O Sitio do
Picapau Amarelo”, “O Marqués de Rabico’, “O Casamento de Narizinho”, “Aventuras do
Principe’, “ O Gato Fdix”, “Carade Coruja’, “O Irméo de Pindquio”, “ O Circo de Cavdinhos’,
“Penade Papagaio” e O po de Pirlimpimpim”.

Além deReinagtes de Narizinho, aobra de Monteiro Lobato abarcaO Sadi
(1921), Viagem ao Céu (1932), Cacadas de Pedrinho e Emilia no Pais da Gramética
(1933), Geogr afia de Dona Benta (1935), Memdrias de Emilia (1936), O Poco do Visconde
(1937), O Pica Pau Amarelo (1939) e A Chave do Tamanho (1942).

Monteiro L obato também fez d gumas adaptagdes do cinema, dos cartuns, dos
classcosdaliteraturaeuropéae damitologiagreco-romanaparaaliteraturainfantil. Nessalinha,
ha“ O Irméo de Pinbquio” e “ O Gato Fdix”, ambos fragmentos de Reinagdes de Narizinho;
Histéria do Mundo para Criancas(1933), Ser6esde D.Benta, Historiasde Tia Nastaciae O

Minotauro (1937) e Os Doze Trabalhos de Hércules (1944).



Outradas habilidades exercitadas por L obato compreende astraducbes de
obrasliterérias européias, antes presentes no pais gpenas nalinguade origem. Nestalinha, tem-se
Lewis Caroll, Alice no Pais das Maravilhas, Rudyard Kipling, Mogli, O Menino Lobo,
Mained Reid, Os Negreiros da Jamaica, Jack London, Caninos Brancos, Wells, O Homem
Invisivel, Carlo Callodi, Pinoquio, Mark Tuwain As Aventuras de Huck, Conan Doyle, O
Doutor Negro, H.C. Andersen, Novos Contos, Perrault, Contos de Fadas, Edgard Burroughs,

Tarzan e Eleanor Porter Pollyana e Pollyana Mocga.

Um dos grandes achados de L obato, tal o de seus antecessores, L.Carroll e
Callodi, foi mostrar o maravilhoso como possivel de ser vivido por qualquer
um. Misturando o imaginério com o cotidiano real, mostra, como possiveis,
aventuras que normalmente s6 podiam existir no mundo da fantasia’.

(COELHO, 1987 p:96)

Monteiro Lobato remonta aos cléssicos de Carroll , Collodi e mesmo
Andersen, ao reunir redlidade e fantasiaem textos voltados para criancas. E isso elerevela, com
umariquezadesmedida, ao retocar seus escritos com tonalidades de ciénciasefilosofia Mdhor,
elabora textos dotados de encanto, magia, fantasia, e estes atributos, como defende Sandroni
(1987), nunca sdo alienantes.

Em 1921, Monteiro Lobato publica, na Revista do Brasl, partes
fragmentadas de sua primeira obra: A Menina do Nariz Arrebitado. Naquele mesmo ano €
lancado o referido livro, que agradamuito o publico mirim. O formato e as perfeitasilustractes
do artistaVoltolino permitemn com que as criangas se identifiquem com o que estéo lendo. Fator
que contribui com 0 sucesso de vendas da primeira edicéo.

Dez anos depois, Monteiro L obato aperfei goa suaobra, reeditando-acom o
nome de ReinagBes de Narizinho. A diferenca entre ambos os titulos esté na estrutura do

vocabulario forma do texto, passando paraum estilo mais Smples, mais afetivo, proprio paraas

criangas.



Amparando-se na alegacdo de que se tratava de literatura escolar, fato
gue garante ao escritor aampla aceitagcdo da obra e a suaindicacdo pelarede
escolar como “ segundo livro de leitura’, Lobato comega a criar uma
literaturainfantil com caracteristicas bem diversas daguela que se produziu
até entdo, sobretudo no que se dizia a respeito a participacdo da crianca na
narrativa: a historia é contada do ponto de vista da crianga e, desse modo,
antes de ensinar, procurainteressar e divertir oleitor. (FELIPOUSKI, 1989
p.102).

Trés foram os grandes livros de literatura escolar brasileira: Através do
Brasil, de Manuel Bonfino e Olavo Bilac, Saudade, de Tales de Andrade, e
Narizinho Arrebitado, de Monteiro lobato. Olivro de Monteiro Lobato- e
iSSo € curioso, porgue demonstra o amplo predominio daliteratura escolar-
embora ja com caracteristicas de uma literatura capaz de transcender o
simplesmente pedagdgico, aobra de intengéo didética ou educativa, como
os dois livros anteriores ndo tinham- apareceu como” literatura escolar” ,
conforme selé no frontispicio da primeira edicdo. Monteiro Lobato teve que
fazer concessdes aliteratura escolar no primeiro plano do éxito de sua obra
literdriaparaainfancia. Nem de outramaneira, talvez, acerto prazo, poderia
ter vendido ao governo do Estado um total de 30 mil exemplares da sua
edicdo inicial. (ARROY O, 1968, p.198)

Nota-se que, naprimeiraedicéo de 1921, apersonagem Emiliaé gpresentada
como “ Sr.2 Dona Emilia’, D. Benta se exibe como “umavelhatrige...”, ao tempo em que 0s
MesMOs personagens séo descritos de maneira maisfamiliar no exemplar de 1931, o querevela
um amadurecimento afetivo do escritor paracom suas criagles, e estético, paracom o texto, no
intervalo entre as duas versoes.

Coelho (1987) observa-se isso em um capitulo daobraA Menina do Nariz
Arrebitado, com o titulo de* O Sono aBeirado Rio".

Naquela casinha branca - [ muito longe, morauma triste velha de mais de
setenta anos. Coitadal Bem, no fim da vida que esta e trémula e catacega,
sem um s6 dente na bocajururu...Todo o mundo tem d6 dela: - Quetristeza
viver sozinha no meio do mato. (op cit, p.97).

O mesmo trecho é exibido com uma edtrutura totamente diferente em

Reinacdes de Narizinho. O titulo do capitulo atera-se para“Narizinho Arrebitado”.

Numa casinha branca, 1a no sitio do Pica Pau Amarelo, moraumavelha de
mais de sessenta anos. Chama-se Dona Benta. Quem passapelaestradaea
vé navaranda, de cestinha de costura ao colo e 6culos de ouro na pontado
nariz, segue seu caminho pensando:

- Que tristeza viver assim t&o sozinha nesse deserto... (op cit, p.97).



O gperfeicoamento estético mencionado anteriormente é visivel na
comparacao entre as duas versdes. Nareedicao de 1931, Lobato parece estar mais proximo de
seus personagens. O sitio, antesindefinido, é citado com maior precisdo pelo autor. A reedicéo
de Reinagdes de Narizinho €, porém, gpenas um esboco paraumaproduco literariaaindamais
densa, que Lobato desenvolveria apds a década de 30.

A aceitacdo dacitadapublicacéo de Monteiro Lobato éimediata, isso porque
oautor alega tratar deumaliteraturaescolar. Naverdade, o escritor haviafeito um contrato com
0 governo para a divulgacdo de seu texto. Td contrato o obrigava a redigir néo com as
caracterigticas inovadoras da edicdo posterior, mas prendendo-o a um estilo arcaico.

Defato, ndo apenas Reinacdes de Narizinho, mastodo o conjunto do Sitio
do Picapau Amar el o ensinava contetidos presentes no curricul o dos col égios, como nogoesde
Matematica, Gramética, Historia e Geografia, mas isso era encontrado totalmente associado ao
[Gdico, a0 “divertir’. E td mérito o autor consegue recorrendo a uma linguagem propria as
criancas, concebendo-as como sujeitos e ndo @mo avos de vaores em que os adultos
impunham atrelados aos velhos contos de carater pedagdgico.

Monteiro Lobato, nesse sentido, disparaseveras criticasaestas narrativas por
na&o congtruirem o enredo em umadimensao criadora, inovadora, envolvente. Naobra Ranagdes
deNarizinho, por exemplo, ele gpresentao tédio eaangUstiaBrancade Neve, de Cinderela, do
Patinho Feio e de tantas e tantas outras personagens da literatura universal condenadas ao
marasmo de um eterno final feliz. Ascriancasdo Sitio do Picapau Amarelo, vivas e aivas,
buscam sempre alegrar estas entristeci das personagens européias, provando que o cotidiano na
mans déo do sitio eratdo jocosa e gratificante quanto a perenidade no interior dos empoeirados

livros infantis.



A inspiracéo de Monteiro Lobato paraacriacdo dasinimeras histérias do

Sitio € vadta e rica. Recorre ele a mitologia pagd, as velhas histérias de tradicdo ord que se
eternizaram no tempo e na Histdria, na narrativaAs Aventur as de Robinson Crusoé, de Danidl
Defoe, enasfacanhas de Pedro Mdazartes, “ovelhanegra’ entre asinimeras criagbesinfantisno
contexto literério por ter como caracteristica principa o cardter de transgressor de todas as
regras pré-estabelecidas. O edtilo sarcastico de La Fontaine e Esopo corresponde ao ponto de
partidado autor parao desabrochar de suacarreiraliteraria. A questéo damordidade, freqiente
nos fabulistas, é cuidadosamente trabahada no Sitio do Pica Pau Amarelo. Ele exploraa
questéo da honra, do pudor, t&o comums nos adultos, aravés de criagbes extremamente
irénicas, ricas earrojadas. O problemadaéticatambém éinovador naposturados seresficticios
de L obato, especid mente naboneca Emilia. Paragla, o mundo (aqui centrado especificamente no
Sitio) ndo € mais dos fortes, dos robustos, mas dos espertos, dos ardilosos, dos arrivistas.

“Interessante é notar- secomo L.obato estabel ece ard acéo red/mégico numadtica perfeitamente

adequada a psicologia infantil” (SANDRONI, 1987, p.59)

Monteiro Lobato ainda resgata em seus escritos a relagdo intrinseca entre
redidade e fantasa Ao contr&io do adulto, que se vé em uma relacdo antagbnica entre a
quimera e o red, entre arazéo e a emogdo, a crianca ndo estabelece tal digtingdo, eetaé a
causa principa de sua predilecéo pela obralobatiana

Partindo dessa explicagéo inicia, posso agora detalhar o ambiente onde se
desenvolvem as aventuras das criancas: tem-se 0 sitio, dividido entre a cozinhaem que habitaa
servical Nastécia, a sda, em que a avd Benta conta aos netos as higtdrias infantis, e o campo,
onde as criangas vivem as mais fantagticas aventuras. Na floresta, ha o vae do Capoeirdo dos

Tucanos, locd habitado pelos sacis, pelos caiporas e pelas demais figuras lendarias. No lago



existe o Reino das Aguas Claras, onde impera o Principe Escamado sobre uma legizo de
peixes suditos

Oimportante, acimadetudo em L obato, é€ que seuslivros séo dotadosdeum
vocabulario smples, coloquid, proprio aredidade dacrianga, propiciando a mesma identificar-
senotexto. A criancase vé naobraque estdmanuseando, se projetano interior danarrativa. Ela
adentra o livro, ndo permanecendo como mero espectador da narracao.

Hatambém aaventurae amagia. Pedrinho e Narizinho conseguem vigar aos
maisfantagticosreinos, enfrentar osgrandes perigos e se safar deles, regressando ao sitio sempre
com o auxilio de um pd encantador, o pd de pirlimpimpim.

Essaedtruturafacilitao momento de aprendizagem do jovem, jaque noslivros
sS40 inseridos “ contetidos escolares’ atrelados ao recreetivo, ao deleite. Esses conteddos, se
expressos sob vias tradicionals, ndo interessariam aos leitores como interessam na obra de
Lobato, pois aqui €es adquirem a possibilidade de gprenderem e de se divertirem.

D.Bentaéademocréticaproprietariado sitio do PicaPau Amarelo, abertaas
inovagdes advindas dos netos. Tia Nastécia é aadulta que desconhece o cientifico, mas é habil
nas experiéncias que tem com o mundo. Visconde € o sabio que personifica a idéa da
imparciaidade da ciéncia e o conhecimento ilhado em um mundo livresco. Emilia incorporaa
Filosofiaeatransgressdo. Por ter estas quali dades que estéo geralmente nas criancgas, abonecaé

avo da admiracdo de jovens, em especia das meninas, que encontram na mesma a propria
inquietude para 0 mundo.

Nesse sentido, as criagdes do universo lobatiano formam um envolvente
conjunto que funde 0 maravilhoso ao redl, congtruindo a efabulacéo de diferentes narrativas que

Se encontram em perene didogo com o publico.



Ta aspecto evidencia a esteticidade dos textos |obatianos. Signos séo
selecionados intencionamente com determinado propdsito ideoldgico e socid. Conquistam a
crianca com prazer, seducdo e fascinio, garantindo-1he aadesfo e ensinando-1he Matemética,
Mitologia, Histéria e Geografia, entre outras areas do conhecimento, de forma sutil. Atestam
implicitamente aeficaciado Escolanovismo- Movimento educaciona do qua Lobato eraadepto.

O colossa éxito do Sitio do Picapau Amarelo atribui a0 século XX otitulo
de“séculodascriancas’, jaque impulsionao surgimento de novostextos destinadosaosleitores
mirins. O pioneirismo de Lobeato, entretanto, enfrenta periclitantes obstécul os. Seuslivrosforam
gueimados em praca publica por incitacdo das autoridades religiosas, que encontram em Emiliaa
subverso, o pecado, aressténcia. A bonecaalmeavaascensio social, casava- sepor interesee
logo arquitetava o divorcio. A imagem de um personagem téo determinado rompe com um
model o feminino extremamente conservador, o que abala a opini&o publica dos anos 30 e 40.

Masotempo éimplacavel com Monteiro Lobato. Elefaeceem 04 dejulho de
1948, na Capital de S0 Paulo, em razéo de um colapso fatal. O Sitio do Picapau Amarelo,
porém, o imortaiza no tempo e na Histdria, tornando-o um marco naliteraturaiinfanto-juvenil

bradleira

1.3- A Fortuna Critica: Leturas e Releiturasda Producgéo L obatiana



A literaturabrasiera, em seu trgeto histérico, semprefoi influenciadapelos
padrbes estéticos europeus.

Explica Candido (1965) que, do periodo do descobrimento ao século X VI,
havia na coldnia gpenas manifestagbes artisticas ndo muito articuladas. O homem branco, de
origem portuguesae crig@mutilavaas culturasdo indio e do negro, considerando-asinferiorese
luciféricas. A producéo daliteraturadar-se-asomente com o movimento Seiscentista, ou sga, 0
Barroco. A criagéo literaria, contudo, ainda ndo € uma expresséo de bradilidade, e Sm uma
continuidade do que se produzia em Portugd. Vae lembrar que o poeta Gregorio de Mattos
passou grande parte de sua vida em Coimbra, retornando ao Brasil gpenas em sua senectude,
guando enviuvara. Portanto, suaformacdo enquanto literato nadatinhade brasleira. Além disso,
0 pais ndo portava condicdes que Ihe permitissem uma producéo artistica em grande escala
dotada de brasilidade, de algo que refletisse a sociedade que se condtituia paralelamente.

Seguindo osegtilos que surgiam na Europa, osinteectuaismineirosaderirama
arte neoclassica, que retomava o requinte, a beleza e 0 esmero da Renascenca. Nessa linha,
Thomas Antbnio Gonzaga escreveu em trés partes Marilia de Dirceu (1752, 1799 e 1812),
titulo classico que promove a gumas a egorias mitol Ogicas ( como o expoente portugués Camoes)
e resgata 0 bucolismo, o pastorismo e a vida smples do campo.

O Romantismo adere, ainda mais, a incorporacéo de tendéncias artisticas
edrangeiras. Osescritoresdaprimeirageracéo ( Bernardo Guimaraes, Jose de Alencar, Joagquim
Manuel de Macedo...) citam constantemente em seustextos excertosde Virgilio, Shakespeare e
Lamartine. Os da Segunda geracao (Alvares de Azevedo, Fagundes Varela...) S50 diretamente
influenciados pelo poetainglésLord Byron. Osdaterceira( cujo grande destaque € Castro Alves
) séo denominados Hugoanos diante da freguiente presenca do literato francés Victor Hugo em

SEUS romainces e poemeas.



A Era Rediga é impregnada pelas idéas revolucionarias de Prodhon,
Comte, TaineeDarwin. Taisidéas direcionam apréticade um conjunto de escritoresbrasleiros.
Machado de Assis, porém, como critico literario, percebe a influéncia dos padrdes estéticos
europeus naarte produzidano pais. Explicita-a em um ensaio origina mente publicado em 1873,
denunciando aausénciade um ingtinto de nacionalidade nas obras do passado. Trata- se de uma
reflexdo incipiente que culminaria posteriormente no Modernismo.

Dado que as condicdes deste escripto 0 permittisem, ndo tomaria eu sobre
mim a defeza do mau gosto dos poetas arcaicos nem o fatal estrago que
essa escola produziu nas literaturas portugueza e brasileira. Nao me parece
todavia, justa a censura aos Nnossos poetas coloniais, iscados daguelle mal.
Nem igualmente justa a de ndo haverem trabahado para a independéncia
litteraria, quando aindependéncia politicajaziaaindano ventre do futuro; e.
mais que tudo, quando a metrépole e a colbnia criara a historia a
homogeneidade das tradicbes, dos costumes e da educagdo. As mesmas
obras de Basilio da Gama e Durdo quizeram antes ostentar certa cor local do
gue tornar independente a litteratura brasileira, litteratura que ndo existe
ainda, que mal podera ir alvorecendo agora (op. cit. 1938 p.134).

No que tange a literatura infantil brasileira, os criticos Silvio Romero e José
Verissmo jagpontam no limiar o século XX anecess dade de textos voltados ao publico mirim.
As publicagtes até aquele momento compreendiam tradugdes de classicos daliteraturauniversd,
como ostitulos de Collodi, La Fontaine e Barrie. Assm sendo, o pais ja possuia condices de
criar narrativas que espelhassem aredidade naciond e suas particularidades.

Emboraos criticos citados clamassem por textos proprios as criancas, amaior
parte dos intelectuais do inicio do século entendia que as obras infantis ndo gozavam de status
literario. No que concerne a producdo de Monteiro Lobato, a criticaapenas discutiaseuslivros
destinados a0 leitor adulto como Urupés (1918) e Cidades Mortas (1919), ja que 0s escritos
para criancas ndo eram cons derados aindacomo literatura. Essavisao apenas éredimensionada
nadécadade 70, quando se busca critérios paradefinicdo, andise e digtinggo daliteraturainfantil
enquanto arte, ao tempo em que hovas pesgui sas pautadas em estudos dapsicologiaenfatizam a

relevanciada infancia para 0 sujeito em seu aspecto cognitivo.



Monteiro L obato, nesse sentido, além de ser o precursor daliteraturapara
criancas no Bradll, foi também um eximio critico literario. Atuou, porém, informamente. Nas
cartas enviadas ao amigo Godofredo Rangel, explicitava suaconcepcdo de infancia, de estética,
deinspiracéo, de arte. Promove umaapreciacao sobre apropriaobra, comparando-acomtituios
renomados da producdo internaciond. Firmava-se como um escritor téo envolvente quanto
Danid Defoe. Propunhatextos diferentes do que prevaeciano mercado editorial, compaosto por
traducdes de contos europeus e livros que se distanciavam das expectativas do leitor iniciante,
como as narrativas de Olavo Bilac, Coelho Neto e Jilia Lopes de Almeida

Ando com a idéia de entrar por esse caminho: livros para criangas. De
escrever para marmanjos ja me enjoei. Bichos sem graga. Mas para as
criangas, um livro é todo um mundo. Lembro-me de como vivi dentro do
Robinson Crusoé do Laemmert. Ainda acabo fazendo livros onde nossas
criancas possam morar. N&o ler e jogar fora; sim morar, como morei no
Robinson e n’ Os filhos do Capitdo Grant.

(LOBATO 1956 p. 292).

Dessaforma, asprosas e poesias nacionaisinfantis formavam-selentamente
como literatura, levando autores consagrados como Cecilia Meireles a escreverem sobre a
sngularidade de ta fendmeno.

Com o sucesso do sitio de D. Benta, 0 nome de L obato sealarga por todo o
continente. Sua vida € registrada e documentada por Edgard Cavalheiro em uma completa
pesquisa histérica

Nessa perspectiva, um dos trabahos pioneiros sobre a fortuna critica de
L obato e anatureza das manifestagdes artiticas paracriancas € o de L eonardo Arroyo. Autor de
O Tempo eo Modo (1963) eLiteratura Infantil Brasileira(1969), redizaum inventario sobre
0 que seproduziu no Brasil paraoleitor mirim do periodo colonid (enfatizando aliteraturaord, a
mitologia naciond) a primeira metade do século XX, em que predomina aficcdo de Monteiro
Lobato. O Sitio do Picapau Amarelo, nessa 6tica, € considerado como aproducéo maximade

narrativas infantis de todos os tempos. E impregnado de um instinto de naciondidade, de



brasilidade. Nunca se elaborou nada daquel e nivel nos quatro seculos de histériado pais. Os
€lementos que caracterizam a genididade da prosal obatiana séo descritos cuidadosamente pelo

critico, como se verifica no fragmento abaixo:

... apelo aimaginagdo em harmonia com o complexo ecoldgico nacional, a
movimentagdo dos didlogos, a utilizagdo ampla da imaginagéo, o enredo, a
inteligéncia visua e concreta, a graga na expressdo — toda uma soma de
valores teméticos e linglisticos que renovava inteiramente o conceito de
literatura infantil no Brasil, ainda preso a certos canones pedagdgicos
decorrentes da enorme fase da literatura escolar ( ARROY O, 1968 p.198).

O estudo de Arroyo mantém-se como 0 primeiro passo naspesguisas  sobre
uma moddidade liter&ria ainda em congtituicdo e o carder precursor de Monteiro Lobato.
Alfredo Bos, em Histéria Concisa da Literatura Brasileira (1990), tece importantes
consideragOes sobre agrandeza daliteraturanaciona e os avangos proporcionados por Lobato
no que tange ao Modernismo e &s narrativas para criangas. E um trabalho exaustivo, que
compreende um dosmais completos estudos sobre 0 que se produziu no Brasil no que concerne
aarteliteraria. Por tratar de um campo extremamente amplo, complexo e arduo ( dos aicerces
portugueses aos canones do século XX), Bos ndo se aprofunda nos contos para criangas de
Lobato. Assm sendo, o livro de Arroyo continua sendo a maior fonte nesse contexto sobre o
assunto.

Apoiando-se nesse materid, desenvolve- seacriticaliteraria contemporénea,
composta basicamente por Nelly Novaes Coelho, Barbara Vasconcelos de Carvaho, Marisa
Lgolo e Regina Zilberman.

Codho éautorade grandes publicagdes sobreliteraturainfantil. Em umadensa
pesquisaem arquivos historicos, investigaagénese das narrdivasinfantisem textosqueremontam
a Antigliidade Cléssica. Como em Arroyo, encontra em Lobato 0 expoente, 0 precursor, 0
pioneiro na producéo de contos parajovens. Apresentaum panoramagera do universo magico
dositio deD. Benta, astransformacfes estéticas de A Menina do Nariz Arrebitado (1921) para

Reinacdes de Narizinho (1931), o projeto liter&rio pautado em principios escolanovistas,



criticando as préticas educativas tradicionai's e propondo um ensino sgnificativo, divertido e
dindmico. A atuacao do rinoceronte Quindim como o professor idedizado em Emiliano Paisda
Gramatica reflete com perfeicao osanseios detal projeto. “Lobato rompe com araciondidade
tradiciond e abre as portas para a criatividade que precisa ser liberada, inaugurando uma
literatura paraainfanciaricaem fantasgd’ (1983 p. 354).

Carvaho (1985) retomafreqlientemente abiografiaeaboradapor Cavaheiro
(1955) paracontextudizar o leitor natrgjetdriade L obato, fortalecendo ahistoriografiae asbases
de suafortuna critica. Pesquisadora e estudiosa do campo das artes, Carvalho tem em seu texto
as marcas da poeticidade, do uso dalinguagem emotivaeintimista. Divide aobrade Lobato em
dois grandes grupos. o diddico, que tem a findidade de explicitar ao garoto determinado

conhecimento cientifico, e o recreativo, em que a énfase é atribuida a aventura, ao dinamismo.

Lobato € o maior classico da Literatura Infantil Brasileira. Ele ndo apenas
escreveu livros para criangas, mas Criou um universo paraelas. Entre seus
precursores, contemporaneos e continuadores, tornou-se um marco,
embora 0 “antes’ sgja muito limitado ( 1985 p.133).

Zilberman é responsavel pela coleténea Monteiro Lobato: Uma Reviso
critica(1983), que agl utinatextos apresentados no Encontro Naciona de LiteraturaBrasileirada
PUC-RS, redlizado em outubro de 1982 por ocasi 80 do centenério de nascimento de L obato.Em
conjunto com Lgolo, que possui um vasto nimero de publicagtes naérea, parte dos estudos de
Arroyo, Coelho e Carvaho, avancando a propor¢do em que detaha o itiner&io da literatura
infantil no Bradil no livro Literatura Infantil Brasileira: Histéria e Histdrias (1988).

Firmam-se como autoras criticas contemporaneas, expondo o processo do
fendmeno artistico que culminariacom o surgimento de narrativas sedutoras e arrojadas, como 0s
contos de Ruth Rocha e Fernanda Lopes de Almeida. Ao contrario de Arroyo, que busca as
fontes da literatura para criangas no pais enquanto colénia e encerra sua pesguisa com a

genididade de Lobato, a dupla de estudiosas parte de Lobato para compreender o boom da



literatura no século XX. Tanto em Arroyo como em Lgolo e Zilbermam, porém, hd um

consenso quanto aimportanciadaobrade Monteiro L obato como um marco no campo daarte,
resultado de desarticuladas manifestagtes artisticas e solicitages do publico por textosinfantis
no passado, e gerador de um novo paradigma que conduziria a literatura infantil & sua acepcéo

mais ampla no futuro.

.. 0 sitio ndo é apenas 0 cen&io onde a acdo pode transcorrer. Ele
representa igual mente uma concepcdo a respeito do mundo e da sociedade,
bem como uma tomada de posi¢éo a proposito da criagdo de obras paraa
infancia. Nessa medida, esta corporificado no sitio um projeto estético
envolvendo aliteraturainfantil e uma aspiracao politicaenvolvendo o Brasil
— e ndo apenas a reproducdo da sociedade rural brasileira (op. cit. 1988 p.
56).

Verifico, dessaforma, o processo de condtituicdo dafortunacriticade L obato,
gue é inerente a formagdo da critica literdriainfanto-juvenil naciond. Configura-se em principio
com a gpreciacdo que Monteiro Lobato faz de sua propria obra. Aprofunda-se posteriormente
com o levantamento de fontes folcl6ricas feito por Arroyo, e os estudos de Coelho, Carvalho,
Lgolo e Zilbermam, que o complementam nas trés Ultimas décadas do século XX.

A critica, porém, ndo se limita exclusivamente a tais nomes sdecionados. E
muito maisampla, complexa, volumosa. Leturas e releituras o efetuadas diariamente, expondo
a0 publico as multiplas facetas de Lobato. De artigos introdutérios a teses, detecto uma vasta
bibliografiasobre o autor. Em cadatitul o, contudo, esta presente um consentimento geral sobreo
carder inovador, origind, rebelde, dindmico, versiil, hil&io e criativo do universo fantastico
| obatiano, que rompe com atradicéo literdriavigente e se sobressai consolidando um novo campo
naesferaartistica

Wilson Martins, autor do classicoHistéria da Inteligéncia Brasileira (1978)
declaraque Monteiro Lobato é o patrono do movimento modernista, endo Graca Aranha, como
muito se cogita. Lobato sabia, perfeitamente, que 0 Modernismo seria implantado no pais

independente da Semana de 22. Reagiu contra os padrfes estéticos instaurados pela vertente



romantica. Foi responsavel pelo primeiro passo em direcéo a legitimacdo definitiva da
producéo brasileiravoltadaacriancano quediz respeitoa literatura, inaugurando-acomaforca
detemasinovadores e apresencadalinguagem coloquia, em contraste com o estilo arcaico que
imperavana escritado inicio do século.

A Higtdria, porém, imortaizou Lobato como um eximio escritor de livros
infantis que n&o sabia produzir para adultos. O grande inimigo dos modernistas. O critico
reacionario que perseguiu, aviltou e execrou a proposta das vanguardas européias.

Buscando contornar esses equivocos, os autores Azevedo, Camargos e
Sachetta (1997) mostram que arelacéo de L obato com os modernistas ndo foi téo nefastacomo
acriticarevela. Declaram que o escritor eraamigo de Oswad de Andrade, permitindo com que
este publicasse o livro Os Condenados em sua editora, trazendo na cgpa uma pinturade Anita
Mdfatti — artista criticadapel o escritor taubateense em um polémico artigo denominado “ Parandia
ou Desmidtificacdo” (1917).

Nesse sentido, este artigo ndo deve ser interpretado como uma postura
conservadora de Lobato em relacéo a sua pratica. Pela leitura de suas biografias, pode-se
compreender que Sseu pensamento Ndo sereduz aisso. Ao contr&rio, semeiaasidéasmodernistas
gue vigoram na arte até os dias atuais.

Especificamente no ambito daliteraturainfantil, o Sitio do Picapau Amarelo
seenquadrano conjunto dessasidéas. Trata- se de umaar madilha ficcional . Surpreende, seduz
eenvolveacrianca, estabel ecendo um did ogo que ndo se esgotanaprimeiraleitura, no primeiro
contato.

O Sitio do Picapau Amarel o possui umaestrutura ( personagens arrojados,
enredo dinamico, anedotas ténues...) que promove aidentificacdo imediata da crianca com os

protagonistas da obra, garantindo sua adesdo. Por isso, 0S mecanismos que permitem a



persuasio do leitor sdo entendidos como uma armadilha. Entendo-os, portanto, como uma
armadilha ficciond, ja que o sitio € uma criagéo de Lobato que objetiva conquistar meninos e
meninas, povoando-lhes o imaginaio com primor e fantasia, e recorrendo asignos devidamente
organizados com afindidade de propiciar determinado impacto, determinado efeito, determinada
reacao.

Por ter esse cardter edtético e eoquente, a literatura lobatiana fascina
profissionaisde diversos campos daarte, levando-lhes aadaptar o Sitio do Picapau Amarelode
acordo com interesses comerciais e expectativas de publico.

Entendendo as peculiaridades da ficcéo lobatiana, no capitulo a seguir
gprofundar-me-el no estudo sobre 0s escritos fantasticos de Monteiro Lobato no cenario da

literaturainfantil universal.



CAPITULO 2- A PRODUCAO DE MONTEIRO

LOBATO NO CONTEXTO DA LITERATURA

INFANTIL UNIVERSAL

Monteiro Lobato, que foi um dos maiores escritores para adultos de nosso
pais, depois gque se voltou para o sitio de d. Benta ndo quis outra vida
Jorge Amado

... com relacdo a génese da Literatura Popular/Infantil ocidental, sabe-se
que esta naquel as longinquas narrativas primordiai's, cujas origens remontam
asfontes orientais heterogéneas e cuja difusdo, no ocidente europeu, se deu
durante a |dade Média, através da transmissdo oral.

(COELHO, 1985 p.5)



O principio da literatura voltada para o publico infantil remonta a
Antiglidade, desenvolvendo- se com vastas producdes tanto nas civilizagbes orientais como nas
ocidentais. Cadaqual seguiu de forma distinta seu caminho, até o periodo medieva, quando se
cruzaram e foram resgatadas por mestres como Perrault e osirméos Grimm.

No, oriente aliteraturainfantil tem naindiaum dos seus principaisbergoscom
as obras Calila e Dimna (século V a. C), Novelas misticas de Barlaam e Josafat, As Mil e
Uma Noites e Sndebar, de onde saem as aventuras do marujo Simbad. Calila e Dimma éum
marco do género literario oriental, sendo este traduzido do snscrito ao persa e do persa ao
idamico, do qual seirradiaposteriormente por todaa ldade M édia e se consagracomo umadas
mais antigas obras da literatura aséica

No ocidente, as fontes da literaturainfantil encontram-se namitologiagrega
Os mitos intencionam elucidar determinada reglidade recorrendo a seres fantasticos de origem
sobrenaturd , todavia, com todos osvicios, defeitos eimperfeicies peculiaresaosmortals. Deuses

dominam e ditam o destino do homem, dignificando-o ou atirando-o0 em desgraca. Nesse

contexto, 0s poemas épicos de Homero merecem destaque pel a caracterizacdo do cotidiano dos
personagensem meio asinimeras intervengdes das divindades do Olimpo. Assm sendo, |liada
explora a guerra de Trdia, apresentando o0 her6i Aquiles- e sua rebeldiaindoméve perante a
tiraniado rel Agamenon e as mediagtes de Zeus no decorrer do enredo. Odisséia, seguindo
uma linha romanesca que se contrasta com a primeira producéo, traz o jovem Teémaco-
auxiliado pela deusa Atena- na busca do pa Ulisses em uma insandecida procura que,
paulatinamente, 0 engrandece como Virtuoso, como excelso, como herdi.

Cabe, também, enfaizar a importéncia das Narrativas Primordiais no
processo de congtituicdo e consolidacdo daliteratura para criancas. Prosas de estilo escapista,

magico e fantasoso. Tais narrativas se difundem com o tempo por toda a Idade Média,



mantendo-se sob cunho oral e conquistando cada vez mais adeptos pela popularidade que
exercem. Eda literatura seré resgatada e registrada por estudiosos e fildlogos como Charles
Perrault, Jacob e Wilhelm Grimm, persondidades que se tornaram expoentes da arte liter&ria
infantil. A producdo de cadaum, porém, sofreraa gumas mudancas de adaptacdo de acordo com
as respectivas fontes com as quais mantiveram contato. E importante lembrar, todavia, a
exiséncia de umafonte primordid, aliteraturaora, deonde asdemais se refletiriam.

A ldade M édia compreende um periodo cronol égico em que se cruzam duas
vertentesliterarias. a Popular, derivada das antigas fontes orientais, e a Culta, que abarcaprosas
aventurescas de inspiracdo ocidenta referentes as Novelas de Cavaaria.

A producdo medievd refletiraavioléncia, aimpiedade e as |utas pelo poder
deste periodo. O quadro aterrador aqui instaurado se amenizarano decorrer do tempo, diluindo-

se proporcionamente a medida que se distancia da Idade das Trevas.

Vda-se, por exemplo, a estéria do Chapeuzinho Vermelho”: Na versdo
original, registrada por Perrault, o lobo devorava avo e neta, na versdo de
Grimm, essa violéncia é “atenuada’ com o aparecimento do cagador que
abre a barriga de lobo, de onde saem as duas vivas, e nas versdes
modernas, o lobo é “bonzinho”... ( COELHO, 1983 p. 22).

As vearsdes de Chapeuzinho Vermdho exemplificam, perfeitamente, as
transformagtes estéti cas que aconteceram natransi¢do daldade MédiaaModerna. O primeiro
registro, de Perrault, € o cléssico origind da época medieva, com todo impeto e carnificina
proprio daguele momento. Osirméos Grimm ja se posicionam no interva o cronol dgico entre as
duasfases histéricas citadas. Chapeuzinho é, agqui, salvapel o heroismo do cagador corgjoso. As
demai s adaptactes gpresentam o lobo como um patetaquetentafazer o ma efracassaem todos
0s seus planos. Nota-se que Chapeuzinho Vermeho € uma narrativa da época gética -edtilo
artigtico marcante no periodo medieva- presente em uma heterogeneidade de fontes, o que

propicia as mais diferentes versoes.



Janaldade Moderna, a Europasetorna pal co de grandes acontecimentos,
como o impulso as navegagdes e asimportantes“ descobertas’ oriundas das mesmas. A estética
agora busca por padrdes nos model os greco-romanos da Antigliidade, em um movimento de
ordem puramente intelectua denominado Renascimento.

A Renascencateve seu berco naltdiaedali seirradiou por todo o continente,
proporcionando transformagdes nos campos artisticos e cientificos. A imprensa, aqui finamente
inventada, tem um papel fundamenta nas veias literarias por possbilitar o surgimento do livro,
registrando e eternizando vivéncias humanas pe os caminhos do tempo.

Neste periodo, surgem como grandes expoentes Boccacio, autor de
Decameron, precursor de umaproducdo comicaquereforcaria, posteriormente, osaicercesda
literatura infantil; Migud de Cervantes, com Dom Quixote da La Mancha e Sancho Pansa,
Gianfranceso Caravaggio, Noites Agradaveis, e Jean LaFontaine, “ O Lobo eo Cordeiro”, “A
Raposa e 0 Exquilo” e outras fabulas que reportam a Esopo, Hesiodo e Bébrio- autores da
Antiguidade Classca cujos textos exdtam explicitamente uma ferina critica socid- e que
influenciariam mais tarde 0 egpanhol Tomés de Iriarte, 0 russo Ivan Andreievitch e o itdiano
Carlos Alberto Salustri.

Além de Cervantes, Caravaggio e La Fontaine, outra grande personalidade
gue se revela como grande expoente é Charles Perraullt.

Perrault ndo é responsavel apenas pelo primeiro surto de literatura infantil,
cujoimpulsoinicial determina, retroativamente, aincorporacdo dostextosde
LaFontaine e Fénelon. Seu livro provoca também uma preferénciainaudita
pelo conto de fadas, literalizando uma producéo até aquele momento de
natureza popular e circulagcéo oral, adotada doravante como principa leitura
infantil. (LAJOLO, ZILBERMAN 1988 p.16).

Contos da Mamée Gansa, de Perrault, € um marco na producdo literaria
concernente ao Classicismo francés. Resgata 0s esquecidos e inumados contos de fadas,
propiciando aelaboragdo de uma pesquisade caréter folcldrico. Trata- seeste deum interessante

momento em que e literdiza uma moddidade artistica gpenas gpresentada sob exposicéo oral.



Esse edtilo recorre aopulénciaem prosopopéase exprime o interesse do escritor pelacultura
popular menosprezada em seu tempo. Além disso, hd agui uma preocupacéo voltada para as
préticas benignas e uma metaf orica experiéncia de vida embutida.

Contos da Maméae Gansa é compostapor narrativas que, pelapopul aridade
gue exercem, tornaram-seuniversais. Dentre essas narrativas, cabecitar “ A BdaAdormecidano
Bosque’, “Chapeuzinho Vermeho’, “O Barba Azul”, “O Gato de Botas’, “As Fadas’,
“Cinderdd’ e* O Pequeno Polegar”.

Oinicio daEraRoménticaé marcado pelas publicactes deRobison Crusoé,
de Daniel Defoe, e Viagens de Guliver, de Jonanthan Swift, anbos herdeiros do espirito
aventuresco de Perraullt.

A crianga, ao foco do Romantismo, é vista como um ser puro, inocente e
imaculado, aberto ao sentimentaismo humano. A producéo agoraimpressa, voltadaaessanova
concepcao deinfancia, conquistao publico com narrativas fantésticas e aventurescas. Osirmaos
Jacob e Wilhem Grimm s80 os representantes diretos dessa novafase, que permeiao épice do
periodo romantico e se estende ao principio do Redlismo Classico. Vadta erica é a producéo
resgatada pela dupla, as quais serviram de modelo a ser adotado por mestres como Lewis
Carrall, Alice no pais das maravilhas, Carlo Collodi, Pindquio, James Barrie, Peter Pan,
James Fanimore Cooper, O Ultimo dos Moicanos, e Jlio Verne, Vinte Mil Milhas
Submarinas.. Modelos marcantes estruturados com elementos como a Aventura e a Fantasia.

Muitas dbs obras resgatadas pelos Grimm, porém, chocam:se com as de
Perrault, mas o teor das adaptacOes e aestéticade cada autor tratara de diferenciar asmesmeas.
Dos contosretomados por ambos, tem-se, em linhasgerais, A Bela Adormecida, Chapeuzinho

Vermelho, Cinderela e O Pequeno Polegar.



Outra grande celebridade de destague nesse contexto € Hans Christian
Andersen, cuja producéo, eterna e rica, compreende O Patinho Feio, Os Sapatinhos
Vermelhos, O Soldadinho de Chumbo, Pequetita, e Os Cisnes Selvagens, entre outras.

H. C. Andersen é fruto da mentalidade roméntica de sua época, e expressa
estacondutaliterériaem suaobra. S2o freqlientes em seus contos adefesados direitosiguaisea
valorizacdo dos sujeitos por suas virtudes e ndo pela gparénciaformosa que ostentam.

Em suma, o género literario infantil emerge na Europa de duas vertentes, a
oriental eaocidentd, que se encontram paralelamente no periodo medieva e que séo retomadas
por Charles Perrault e peos irméos Jacob e Wilhdm Grimm. Seus sucessores, como Hans
Chrigtian Andersen e Lewis Carrall, reproduzem estes caminhos de sucesso, pois agora ja
estavam bem definidos os tipos de obras que agradavam jovens por todo 0 mundo.

Congderando esta periodicidade das Escolas Literarias, vale ressdtar o
Classicismo (que abarca a coleténea de Charles Perrault Contos da Mamée Gansa e Fabul as,
de Jean de LaFontaine, queresgataainventividade marcante do grego Esopo), 0 Romantismo (
tendo Danid Defoe, Jonanthan Swilf, Hans Christian Andersen e os Grimm como expoentes) eo
Realismo Maravilhoso ( Lewis Carroll e Carlo Collodi), fechando a Era Classica da Literatura
Infantil européa.

Seguindo a presente abordagem histérica, Coelho (1985) gponta algumas
tendéncias literarias que, nos rasros do Romantismo, dominam a literatura européa
Compreendem as Noveligticas de Aventura, as Narrativas do Redismo Humanitério e as
Narrativas Jocosas.

Os literatos, cujos textos se inserem nas Novdisticas de Aventura, buscam
provar ao homem sua capacidade de auto-redizacdo em grandeza, coragem e generosidade,

tendo como elemento-base a acéo, a aventura do tipo “folhetinesco”. Nesse sentido, opto por



ressdtar, entre 0s mais importantes escritores dessa tendéncia, Walter Scott, Waverley,
Victor Hugo, Notre-Dame de Paris, e Alexandre Dumas, Os Trés Mosqueteiros.

AsNarrétivas do Redismo Humanitario exibem o lado sentimental eafetivo da
amahumana, advogando a causados fracos e perseguidos. Expressam-seaqui Charles Dickens,
As Aventuras de Oliver Twist, e Eleanor Porter, Pollyana.

AsNarrativas Jocosas ou Satiricas exploram o avesso davida, o burlesco, o
comico do cotidiano. Possuem como principa representante Mark Twain, autor de As
Aventuras de Tom Sawyer.

Tasnarrativas, emborafossem dirigidas ao publico adulto, fasdinam multiddes
de garotos por todos os continentes, consagrando-se, definitivamente, como uma literatura
juvenil.

Assm sendo, na linha que tem o adolescente como foco da recepcéo,
merecem destague Lyman Frank Baum, O Magico de Oz, Conan Doyle, Um Estudo em
Vermelho, Rider Haggard, As Minas do Rei Saloméo, Mary Shelley, Frankenstein, Michadl
Ende, A Historia sem Fim, Herman Médville, Moby Dick, JR.R. Tolkien, O Senhor dosAnéis,
e JK. Rowling, Harry Potter.

No Brasil, a aurora da literatura para criangas se da nos primeiros dias da
Republica, com publicacbes periddicas de obras estrangeiras traduzidas. A critica liter&ria da
€poca, composta, fundamentalmente, por José Verissmo e Silvio Romero (Lgolo & Zilberman,
1988), ja pontuava a necessidade de uma literatura tipicamente naciona em meio aos escritos
daguele momento e a precariedade dos textos brasileiros destinados a crianga. Contudo, o
impulso inicial de produgdes oriundas do berco do pais terd como representante, no primeiro
momento, o poeta Olavo Bilac. Suaobra, porém, reflete um nacionaismo exagerado, levando o

jovem leitor ahonrar suanacéo infinitivas vezes. A ideologiado amor aterranata, dapaixdo ao



pais, daternuraaminicaao Brasil, surge maisforte do que nunca. A péatriaé concebida como
amusainspiradora, que evocao maisintimo afeto e o mais sagrado respeito. Tais apectos se
exibem de maneira claratanto em Poesias Infantis (1904), como também no classico Contos
Patrios (1904), elaborado em parceriacom Coelho Neto e que serviria, poderiormente, acritica
parademarcar o preltdio daliteraturainfantil brasileira..

Esta estética puramente naciondista é reflexo do model o positivista europeu.
A filosofiade Augusto Comte, propagada sob asidéas de Pétria, Ordem e Progresso, tornava-
se cadavez maisforte e irradiava- se por todo aquele continente. O Brasil, também resgatando
estes principios positivigas, expressava- os na propriaproducéo literariainfantil, pois acreditava
gue tais vaores naciondistas gjudariam na formacdo da cidadania no sujeito.

... A producdo e circulagdo no Brasil desta literatura infantil patridtica e
ufanista se inspira em obras similares européias. Vale a pena observar, por
outro lado, que o programa nacional de uma literaturainfantil afim de um
determinado fim ideolégico é bastante marcado por um dos tragos mais
congtantes da literatura brasileira ndo infantil: a presenca e excitacdo da
natureza e da pai sagem que, desde o romantismo (ou, retroage indo desde o
periodo colonial), permaneceram na nacionaidade. (LAJOLO,
ZILBERMAN, 1988 p.39).

A preocupacéo basica nesta fase esta na formacdo do cidaddo, no
desenvolvimento de seu sentimento de honraapétria. Vaor este que remontaao Romantismo, ao
Neoclassicismo e a0 Seiscentismo. Como nas producdes francesas e itdianas, as nacionals,
representadas pel o poetaparnasi ano Olavo Bilac, reforcam este gpontado principio ideol 6gico de
paixdo pelo pais. A terra, sempre presente em suas poes asinfantis, nadamais € que um snénimo
de nacéo, uma metafora patriotica, uma homenagem a seu idedlizado Brasil.

O Bradl bilaguiano &, porém, escapista e romantico demais. Sua descricao
foge a redidade, aos problemas de cada dia, e centrdiza-se nafloranaciond, com seusrios,
Seus campos, seu primor. Deixa-se delado os problemas cotidianos da populacéo, evolta-se a

um pais téo belo, t&o humano, téo perfeito, téo ficticio.



Além de Contos Patrios, destacam-se nesse momento Contos | nfantis
(1886), de JiliaL opesde Almeida, Cartilha das Maes (1895), de Arnaldo de OliveiraBarreto,
Era uma Vez (1908), de Viriato Correia, e Saudades (1919), de Tales de Andrade.

A buscapor recuperar o panoramahistorico daliteraturainfantil brasleiraleva
a Jost Bento Monteiro Lobato, o primeiro escritor brasileiro a produzir uma literatura
verdaderamenteinfantil, apropagar umamodalidade artisticaaindapouco explorada no paisea
elaborar umacobrarica, criativaeinteligente gpropriadaas criangas. A producéo lobatiana, nesse
sentido, compreende 0 segundo momento da literaturainfantil no Brasil (1921-1945).

“A literaturalobatianarompe com o moddo tradiciond deliteraturainfantil, 20
criar novas expectativas e adequa-las a preocupacdes com a recepcdo de seus textos.”  (
FILLIPOUSKI, 1983 p.103)

Monteiro L obato se achava preocupado com acarénciadetextosvoltadosas
criancgas, na auséncia no pais de uma literatura que rea mente fosse de caracter infantil. Essa
profundaangugtiade deixaevidente nas cartas que aGodofredo Rangel dedica, explicando-lhea
fata de uma producéo literariainfantil e uma necessdade de se estimular amesma. Fascinado
pela obra de Defoe, principia-se adelinear seu projeto de literatura para criangas, retomando,
posteriormente, as primeiras impressdes sobre tal  publicacdo que Ihe inspirara, confirmando,
assm, aimportancia daleitura para a formacdo do individuo.

Olavo Bilac tentava elaborar obras destinadas a0 publico mirim, mas suas
criacOes nadainteressavam aosjovens pelalinguagem inadegquada de cada poemaou conto. Bilac
e Lobato so, dias, figuras antagonicas. Se 0 primeiro se achava preso a estética européa, o
segundo vieraa romper com a mesma, propondo uma arte literaria verdadeiramente brasileira,

uma linguagem auténtica e inovadora comprometida com a redlidade da populacéo. Principios



que divide com Euclides da Cunha, Graga Aranha e Lima Barreto e que seriam fortificados
posteriormente na Semana de Arte Moderna de 1922.

O conjunto de contos que compdem o cléssico A Menina do Nariz
Arrebitado tem sua grande estréa em 1921 na“ Revisado Brasl” (SP), com fragmentos
periddicos das narrativas infantis trazendo as grandiosas ilustragdes do artista Voltolino.

Dez anosmaistarde reeditam A Menina do Nariz Arrebitado, com dteragbes
dotitulo paraReinagdes de Narizinho. Aindaem 1921, publicam O Saci, resgatando amitologia
do folclore brasileiro. Em 1932 Monteiro Lobato lancaViagemao Céu, em 1935, Geografia
de D.Benta, em 1936, Memodrias de Emilia,em 1937, O Pocgo do Visconde,em 1939, O
Picapau Amarelo e, em 1942, A Chave do Tamanho.

Além dessas obras, Monteiro Lobato fez algumas adaptacoes da literatura
classica européia, do cinema e dos cartuns, como “O Irméo de Pinoquio” e “O Gato Fdix”
(ambos presentes em Reinacdes de Narizinho), e Os Doze Trabal hos de Hércules (1944).

Nessas narrativas aventurescas, encaixam-se situagles, personagens e
cel ebridades que nasceram daintengdo de L obato ou vivem namemdriados
tempos (Na Histéria, na Lenda, na Literaturaou no Mito). E ai estaamaior
origindlidade de Monteiro Lobato: redescobrir realidades estéticas,
cristalizadas pela memodria cultural e dar-lhes nova vida, em meio as
“reinagcbes’ do pessoazinho que vive no Sitio do Picapau Amaredo”.
(COELHO, 1985 p. 189).

O grande avanco de Monteiro Lobato estdem inovar. Ele criapersonagense,
a0 mesmo tempo, resgata outros que estavam perdidos no tempo, na meméria, recriando-os.
Nas adaptacles, por exemplo, Lobato, resgata os clésscos tradicionais, questionando-os. As
idéias di inseridas s dvo do olhar sarcadtico e inquieto do escritor. Os sentidos das “
Verdades’ sdo aqui colocados por €le em cheque— E isso Lobato faz, com sucesso, por meio
da personagem Emilia

Monteiro Lobato contribuiu, também, com a traducdo de agumas obras

classicas da Literatura européia, como agumas producdes de Lewis Carroll (Alice no pais das



maravilhas), Collodi (Pindquio), Eleanor Porter (Pollyana e Pollyana Moca) e Hans
Chrigtian Andersen ( Contos de Andersen). Dessa forma, ele tornava acessivel ao publico
brasileiro obras antes gpenas encontradas em inglés, francés eitdiano.

O que marcou Monteiro Lobato na Historia e na Literatura foi, porém, sua
vadta producao de livros, abarcando duas décadas de trabalho. O Sitio do Picapau Amarelo é
hoje uma das mais ricas criagdes dirigidas ao publico infatil.

O dtio é o ambiente em que se desenvolvem todas as agOes, todas as
facanhas, das criangas L Uciae Pedrinho. D. Bentaéamatriarcaque governao lugaregjo. Por ser
democrética, deixa os habitantesdo locd viverem livres, independentes. Seusnetos so jovens,
criativos, abertos as novas experiéncias e sedentos pel o desconhecido. TiaNastaciaéumasabia
em termos de experiéncia, vivéncia e intuicdo. Tio Barnabé remete ao folclore, aos mitos e as
lendas deixados no tempo e que constituem a culturapopular. Rabico, o porco de estimacdo, éa
personificacéo daamahumanatéo cheiadeviciose, ao mesmo tempo, devirtudes e perfeicles.

Lobato aindaabusado Iudico, dafantasa, daimaginacdo, misturando-lhesa
temas que estarrecem, que aterrorizam, que afobam. Problemas aparentemente restritos ao
cotidiano do adulto sdo langados pelo autor aredidade infantil. E isso eefaz com sucessoem A
Chave do Tamanho a0 retornar a Segunda Grande Guerra Mundia, em uma linguagem
inovadora e cativante destinada as criancas, sempre atrelada a magia e ao ritmo aventuresco.

Em um tercero momento de expanséo da literatura infantil naciond
(1940/1970), ha agueles que tentaram reaver o estilo lobatiano e que ndo tiveram muito éxito
com este procedimento. Menotti Del Pichia, Maba Tahan, Jose Linsdo Rego, OrigenesLessae
Erico Verissmo foram aguns dos poucos que tiveram sucesso em conservar origindidade e
criatividade em seuslivros, os quais, mesmo dotados de linguagem cativante e de temas [Udicos,

ducinantes e folcloricos, ainda ndo portavam 0 mesmo carater marcante e transcendente de



Lobato. Os demais escritores fracassaram em suas frustrantes tentativas de imitar a prosa
lobatiana, ndo conseguindo repetir 0 mesmo espirito que 0 consagrara como UM marco na
literatura infantil bragleira, jamais ultrgpassado.

A grande excegdo que merece ser ressaltada é Jerénimo Monteiro. Segundo
Lgolo e Zilberman (1988), trata-se do Unico autor capaz de seguir 0s passos literarios de
L obato, resgatando as raizes da sociedade brasileira e retratando a curiosidade e 0 desgo pelo
conhecimento caracteristicos das criancas.

Aposadécadade 40, porém, eclodem inlmeras producdesliterarias por todo
0 pais. Centenas de publicagdes destinadas ao publico infantil, mantendo um estimavel mercado
delivros. Mas nem sempre, como se sabe, quantidade € o mesmo que qudidade. A preocupacéo
real eo estimulo dos hovos autores nabusca por editoras apdsLobato, eraavendadelivrosea
conseqiiente formacdo de consumidores assiduocs.

Observo uma misériaem termos de estética e de val ores nestas novas series
emergentes. Enquanto Monteiro Lobato, por exemplo, buscou colocar 0 idoso, personificado
pela avd Benta, como uma ilustre companhia nas aventuras das criancas LUcia e Pedrinho, 0
velho, nestas novas produgdes literarias, limita- se aum obstacul o para as facanhas dos garotos.
O idoso serecusa a participar das aventuras, a abrir-se parao [Udico, usando da coercéo para
inibir os jovens, contribuindo para o distanciamento das relages “ sénico X criancd’.

No livroO Cachorrinho Samba (1949), de MariaJose Dupré, reforca-sea
idéa de obediéncia, de bom comportamento, de subordinacéo da crianga para com o adulto
experiente, detentor do saber, distante. No sitio, emerge uma nova concepcao de infanciae a
desmidtificacdo do idoso. D. Benta ndo apenas ensina, mas também aprende com os netos.
Acompanha- os nas explicacles. Ajuda-osaresolver osproblemas. Ndo esconde asensacéo de

angUdtia quando se sente acoada. Vae lembrar a viagem em que enfrentaram o gigantesco



passaro Roca em Reinagdes de Narizinho (1921). Nunca adultos e garotos estiveram t&o
unidos, compartilhando do mesmo receio perante 0 perigo e da mesma aegria em melo ao
triunfo.

Assm, noto que o terceiro momento foi absolutamente fraco einfértil no que
se refere a uma producéo de qualidade no pais.

Quando a concepcdo de desenvolvimento do Brasil foi condicionada a
aceleracdo do projeto de industrializacdo, aliteraturainfantil viu-seenvolvida
mais diretamente, a ponto de confundir-se com a meta proposta: textos
foram escritos segundo 0 modelo da producdo em série e o escritor foi

reduzido a situacdo de operério, fabricando, disciplinadamente, o objeto
segundo as exigéncias do mercado” (LAJOLO, ZILBERMAN 1988 p.119).

Astransformagbes ocorridas na sociedade converteram os escritoresameros
operérios que devemn contribuir com o capitalismo em vigor, produzindo livros de acordo com as
exigéncias de mercado. O Estado, diés, tinha forte peso no processo de elaboracdo do livro
destinado ao consumidor mirim. Nas décadas de 30 e 40, por exemplo, sob égide de Getulio
Vagas, oslivrosinfantis voltavam se exclusvamente a formag&o civica do individuo.

O gparecimento da televisio nosanos 50 a tornaagranderiva doslivros, ja
gue surgia como grande novidade e avo de expectativas do momento.

Vigoram adgumas producgdes literdrias em séries, mas ndo foram nada
inovadoras. As narrativasinfantis mostram: se fracas mesmo na década de 60, momento historico
de grande espirito criativo, que se expressou principa mente na misica (com uma verdadeira
producdo que se opde a0 governo), e nas artes graficas (com os cartuns de Mauricio de Souza).

O ambienterurd €, entéo, apresentado deformaidilica. Ascriancas partem
parasitios, estancias e fazendas gpenas parase divertirem eminesquecives aventuras. O campo
€ a concretizacdo de um sonho que a vida urbana impossibilita redizar. O escapismo aos
problemas daredidade sdo também freqlientes neste momento. Oslivros ndo buscam encarar os
problemas da sociedade, e por isso 0s acoberta recorrendo a temas que ndo refletem a vida

cotidiana



Enfim, em um quarto momento, conquista- seaorigindidade téo amortecidana
fase anterior. O humor e as artes gréficas, tendo Monteiro Lobato como antecipador, sf0 0s
elementos também freguientes nas novas producdes infantis pos década de 70. Segundo Laura
Sandroni, (1987), o humor, também presente anteriormente em Malazartes, foi uma das
inovacOes lobatianas atuantes especidmente na personagem Emilia. Critico e prazeroso, este
recurso € retomado pela nova geragéo de escritores, 0s quais conseguem manter 0 espirito
questionador que consagrou as criages de Lobato como precursoras de uma incomparével
literatura detinada exclusvamente ao publico mirim. Como 0 humor, s recursos graficos
constituem outra caracteristica presente nestes novos escritores, de quem Lobato também foi o
grande pioneiro. A ilustragéo traz a crianga para o interior do livro de forma concreta, vivae
perceptivel. A primeira edicdo de Reinagdes e Narizinho, a0 contrério das demais, foi
€l aborada com recursos pictoricos de desenho, cor, luz e sombra, prendendo aatengéo do leitor
acadapaginamanuseada. Asformas visuais adquirem papel fundamenta naproducéo daficcéo
infantil, e foram melhoradas com o tempo no intuito de adentrar aforte competicdo de mercado.
Este novo recurso, por propiciar com maior facilidade aidentificagdo dacriancaparacom o que
esta lendo e observando, ganha novos adeptos, confirmando-se como forte meio de consumo,
explicando o grandioso interesse do mercado de livros e o gperfeicoamento continuo destas
obras paraque seinsram emta mercado, conquistando seu préprio publico assiduo e vencendo
acompeticao internaentre editoras que, cadavez mais, gpostam em suas produgdes. Em resumo
a quarta geracdo de escritores (p6s década de 70), recorre ao humor e a ilustragdo como
atrativos em suas obras, lembrando sempre que esses recursos sao frequientes nos escritos de
Monteiro Lobato.

O humor e ailustragdo sao elementos presentes especia mente nos livros do

ecritor e cartunista Zirado, um dos grandes representantes nas Ul'timas décadas de umaliteratura



infantil tipicamente brasileira. Como Lobato mergulha nas raizes foldléricas de nossa cultura,

Zirddo também se volta a este tema com a “turma do Perer&’, momento em que aproveita os
cartuns para colocar em discussao o contexto rural do pais, marcado pelas politicasdelatifundio
personificados no personagem “ Seu Neném” , homem ganancioso e caculista, com fortestragos
de corond, que dedicasuavidaacagade umaonca pintadadenominadaGdileu. InovaZirddo a
cada obra.com um vocabul &io estimul ante e cativante, proprio acrianca, razéo que o consagrou
com o Prémio Jabuti de 1981 pela producéo O Menino Maluquinho.

Mauquinho é um menino aivo, fdiz, irreverente — O perfeito retrato da
crianca. O enredo é ilustrado pelo proprio autor, auxiliado por aguns jovens que tém seus
esbogos integrados a obra. O sucesso de O Menino Maluquinho leva Zirado a adaptar seu
personagem parauma revistaem quadrinhos com o mesmo titulo do livro, e alangar doisfilmes

sobre 0 Menino, ambos fiéis ao livro origind.

Ziraldo com suaturmado Pereré (1972/ 1973) &, sem divida, um momento
significativo, pois rediza a simbiose de tragos e palavras, através de
linguagem dos quadrinhos, trazendo a probleméticarural paraeste moderno
meio de comunicacdo de massa. (SANDRONI, 1987 p.63)

Aindanesta perspectivadefazer umasintese entre o riso e osrecursosvisuas
Como arativos para o publico mirim, haas marcantes atuactes de Fernanda L opesde Almeida,
com A fada que tinha idéias, e EvaFurnari, aqua destinaseuslivros, gerdmente sem textose
protagonizados pela famosa Bruxinha, a0 jovem que estaingressando no mundo da leitura.

Merece destaque nesse enfoque o trabaho de Lygia Bojunga Nunes,
contemplada em 1982 com o Prémio Hans Christian Andersen, pela vasta obra literéria, pela
riqueza etética e pel os temas introspectivos, filosdficos e existencials que transfere para textos

destinados as criangas.



“As personagens dessa autora vivem, no limite, crises de identidade entre a
imagem que os outros tém delas e a auto-imagem que irrompe de seu interior, manifestando-se
através de desgos, sonhos e viagens...” (LAJOLO, ZILBERMAN; 1988 p.158).

Como Lobato procede em A Chave do Tamanho e O Poco do Visconde,
Bojunga expde a redidade infantil problemas antes restritos ao ambiente adulto. As tensdes
cotidianas sfo constantes na ficcdo da autora, exibindo confrontos entre o que o protagonista
sonha, seus desgjos intimos, e 0 que a sociedade cobra que ele sga. Com estas crises de
identidade, aescritora propiciacuriosas viagens ao interior psicol dgico humano, demonstrando os
conflitos inconscientes e a luta decorrente deste fator pela conquista da prépriaindividuaidade.

O traba ho de Bojunga € congtituido por Os Colegas(1972), Angélica (1975)
, A bolsa Amarela (1976) , A casa da Madrinha (1978) , Corda Bamba (1979) e O Sofa
Estampado (1980), todos condecorados e reconhecidos pela perfeicdo estética, pelo carater
transgressor dos padrdes de linguagem e pela origindidade.

Vaetambém ressdtar a escritora Ana Maria Machado, agraciada em 2000
com o prémio Hans Christian Andersen pelo conjunto de sua obra. Merecem destaque, nessa
linha oslivros O Elefantinho Mal Criado (1979) e Camilo, o Comil&o (1977).

Além de Lygia Bojunga Nunes e AnaMaria Machado, cabe lembrar, nessa
quarta geracéo de escritores, Jodo Carlos Marinho, O Caneco de Prata (1971), Edy Lima, A
Vaca Voadora (1973), A Vaca na Selva (1973), A Vaca Proibida(1975), A Vaca Invisivel
(1976) e O Poder do Superbicho (1979), Margarida Ottoni, Dois Meninos na
Transamazonica (1974), Bartolomeu Campos Queirds, O Peixe e 0 Passaro (1974), Ignacio
de Loyola, Zero (1975), Wander Piroli, O Menino e o Pinto do Menino (1975), Ruth Rocha,
Marcelo Marmelo Martelo(1976), O Reiznho Mandao(1978), Domingos Pdlegrini Os

Meninos(1977), Henry Correira Araljo Pivete(1977), Sérgio Capardi Os Meninos das Ruas



daPraia (1979) e Luciana Sandroni, Minhas Memdriasde Lobato (2002), todos reconhecidos
pelainquietude em manter 0 espirito questionador e a busca continuade novos caminhos.

Assm sendo, a histéria da literatura infantil brasileira pode ser dividida em
guatro momentos distintos. Partindo dos estudos de Coedl ho (2000), opto por designa-los como
pré-lobatiano, lobatiano, pos-lobatiano e neolobatiano. O pré-lobatiano reline toda a
producdo infantil do inicio do século e se caracteriza pela postura pedagogica dos textos. O
lobatiano condtitui a abertura de uma nova proposta artistica perante o quadro apresentado,
mostrando-se transgressor, inaugura, dindmico, sublime e carregado de inventividade. O pos-
lobatiano envolve um conjunto de escritores que busca retomar os atificios criadores de
Monteiro Lobato. Findizando, h& o neol obatiano, formando umageracéo contemporaneaque
consegue resgatar amagia, 0 encanto, a esteticidade e abeleza do sitio de D. Benta, superando
as limitagBes que prevaecem no periodo anterior.

Uma vez goresentados os dicerces da literatura infantil naciond sob
perspectiva histdrica e discutido a biografia de Monteiro Lobato, cuja obra € objeto de andlise
desta dissertacdo, explicitaremos, refletiremos e discutiremos a seguir os fundamentos tedrico-

metodol 6gicos que nortearam o deservolvimento da pesguisa.



CAPITULO 3- METODOL OGIA DE PESQUISA

Quadros e esculturas ndo sdo, para nos, coisas boas ou feias, mas entes
intelectuais e sensiveis, realidades espirituais em que se manifestam asidéias
Otavio Paz



3.1 A Pesquisa

Rondd Jobe, em paestra ministrada no | Seminario Internacional de
Literatura Infantil e Juvenil do Oeste Paulista (2000), afirmaque afunco da literatura é
humanizar o letor, tornando-o sensivel ao pensamento e a voz do escritor. A Escola deveria
favorecer e incentivar no educando o prazer pela narrativa infantil, mas acaba afastando-o dos
livros por deficiéncias nametodologia de ensino.

O trabaho com a obra de Monteiro Lobato também se enquadra neste
impasse. Os docentes, por suavez, judtificam que evitam usar tais publicagcdes pelo fato de as
ilustragOes di inseridas serem precérias e improprias a crianca

Nesse sentido, meu objetivo com esta esta dissertacdo € contribuir com a
formac&o de professores no que concerne aotraba ho dirigido aliteraturainfantil, oferecendo aos
profissonaisdas s&riesiniciais subsidios tedrico-metodol Ggicos para as aulas que secentram nos
textos de Monteiro Lobato e suas respectivas ilustragoes.

Enfatizando o vaor da gravurano texto literério, apesquisabuscaestudar as
diferentes propodtas de ilustracdo para uma narrativa da atmosfera lobatiana. Em principio,
andisarel duas edigbes de uma mesma ficgdo ( O Saci). A primeira congtituird um exemplar
elaborado nas primeiras décadas do século XX, e gque serd escolhida e coletada apos o
levantamento documenta no acervo do colecionador Léo Pires Ferreiraem Londrina (PR), na
Bibliotecae Museu Monteiro Lobato (SP), naBibliotecaMério de Andrade (SP), naFundacéo
Biblioteca Naciona (RJ) e na Fundac&o Naciond do Livro Infantil e Juvenil (RJ), enquanto a
segunda sera uma das mai's recentes publicagtes presentes no mercado editorial. A seguir, com
base em a gunstedricos, confrontarel essas edi¢des, cons derando aadequacdo dasimagenspara

0 publico mirim.



Definido o materia temético do Projeto, torna-se mister refletir sobre um
método paraandise ( e posterior comparagéo) das produgdes visuais que compdem aficcdo O
Saci do universo mégico do Sitio do Picapau Amarelo.

A patir de dgumasleituras efichamentos datese de Menin (1999), opto pela
andlise critica da configuragcéo textual como procedimento de pesguisa Pautando-se em
Auerbach (1994), Candido (1972, 1993) e Magnani (1996), a autora expde que um trago
marcante do citado método encontra-se no fato de setomar o texto como ponto de partidae de
chegadadainterpretacdo, reconhecendo aautonomiadaobrae considerando os aspectos extra-
textuais (autor , receptor, contexto...), conferindo-Ihes a sngularidade devida

Tais aspectos referem-se a opgles temdtico-conteudistas (0 que?) e
estruturais-formais (como?), projetadas por um determinado autor
(quem?), que se apresenta como sujeito de um discurso produzido de
determinado ponto de vista e de lugar social (de onde?) e momento
histérico (quando?), movido por certas necessidades (por qué?) e
propositos (para que?) e visando a determinado efeito em determinado tipo
deleitor (paraquem?) e acirculagdo, utilizacdo e repercussdo logrados pelo
projeto do autor, ao longo da trajetéria da dbra. ( MAGNANI, 1996, p.2)

Assim sendo, apesquisaprivilegiaaperscrutacdo dasilustragies, e 0 método
semioticistabaseado naandise criticada configuraco textua seadeqiia ata intencéo, umavez
gue aborda o objeto de estudo sob ampla perspectiva de envolvimento do artista, do momento
historico de producdo e do publico previsto, chegando a cargaideol dgica subjacente as formas
visuas

Para a execugdo de uma reflexdo completa, recorro a vertente tedrica da
Semidtica norte-americana, centrada na imagem e entendendo-a como signo, pensando na
criangacomo foco de recepcdo, como apontam os estudos de Hans Robert Jauss. A propostada
citada abordagem é preconizar 0 docutario como topico essencia do movimento artistico.
“Nessa rdacdo de “parcerid’ auto-leitor, o texto torna-se objeto de fruicdo, de andise e de

interpretacdo, mediante preenchimento de seus vazios.” (MENIN, 1999 p.69).



Embora ndo me atenha a Estética de Recepcdo no desenvolvimento deste
estudo, cabe lembrar sua relevancia no rol de teorias que defendem a natureza diddgica da
linguagem. De acordo com Stan (1992), a unido entre a Semidtica e aabordagem recepciona é
incontestavel, j& que ambos pensam no processo de recepcdo. Ta gproximacdo € contemplada
por pesquisadores contemporaneos, como Trevizan (2000) e Magnani (1996). Calcadas nesses
pressupostos tedrico-metodol dgicos, as vertentes concetuals inserem-se em duas esferas: A
Semidticae a Critico literéria ( que se atem as peculiaridades da literatura infantil).

A dimensfo semidtica busca interpretar, problematizar e discutir a teia
ideol &gicainscritanas diferentesilustragdes de duas edigdes de um titulo lobatiano. Paratanto, os
alicerces tedricos nesse campo serdo congtituidos por Charles Sanders Peirce, Semidtica e
Filosofia (1987), fonte em umacomplexa concepcdo de signo, como também o francés Rolland
Barthes, O Prazer do Texto (1977), Mitologias (1985) e A Camara Clara (1984), ea
brasileira Lucia Santaella, O que € Semidtica (1984), cuja contribuicdo esta em explicitar as
multiplas possibilidades de aplicacdo dateoria peircianaem heterogéneos objetos culturais.

A bibliografiavoltada especificamente aarte ( da pinturaem dleo aos cartuns)
abarcaa coleténea organizada por Adauto Novaes, O Olhar (1990), Kazuko Higuchi “ Super-
Homem, Monicae Cid’ In Chigppini Aprender e Ensinar com Textos ndo Escolares(1998),
Sonia Luytin O que é Histéria em Quadrinhos (1985) e Lucia Pimented Goes Olhar de
Descoberta (1996).

Findizando, nesta dissertacdo fundamento-me, outrossm, na critica da
literatura infantil, entendendo Monteiro Lobato no contexto da producéo estética em lingua
portuguesa como um dos mais originais escritores. 1sso se promove através de autores que se
envolvem exclusvamente com o criador do Sitio de D. Benta, como Edgard Cavaheiro,

Monteiro Lobato: Vida e Obra (1955), Carmem Lucia de Azevedo, Marcia Camargos e



Vladimir Saccheta Monteiro Lobato: Furacéo naBotoctindia (1997), duas grandes biografias
sobre atrgjetoria de Lobato, além de A Barca de Gleyre (1948), em que o escritor revelaseu
projeto literario ao amigo Godofredo Rangel. Merecem também destaque Presenca deMonteiro
Lobato (1982), de Eliana Y unes, e Monteiro Lobato; Um Brasileiro sob Medida (2000), de
Marisa Lgolo, titulos que expdem fatos inéditos sobre a atuacdo do escritor de Taubate.
Cabetambém ressaltar as publicagtes de MarisaLgjolo e Regina Zilberman,
Literatura Infantil Brasileira: histéria & histérias (1987), Leonardo Arroyo, Literatura
Infantil Brasileira (1969) e Nelly Novaes Coelho Panorama Histérico da Literatura
Infanto-Juvenil: das origens indo-européias a0 Brasil contemporaneo (1985), que
problematizam a questéo das diferentes fases da literatura para criangas em uma perspectiva

histérico-social.

3.2 O Saci (1921): Justificando a Escolha pelo Livro

A ficcdo infantil de Monteiro Lobato € vasta, abarcando inimerostitulos que
Se perpetuaram como classicos da literatura moderna brasileira.

De acordo com Carvaho (1985), a saga dos habitantes do Sitio do Picapau
Amarelo pode ser dividida em dois grandes blocos. o didético e o recrestivo.

O didético é impregnado do ide&rio escolanonista de Lobato, e sua
preocupacdo estaem endnar deleitando, ou sga, introduzir conceitos cientificos através detextos
divertidos. Nessalinhatem-se O Poco do Visconde, Emilia no Paisda Gramatica, Aritmética

da Emilia, Geografia de Dona Benta, Serfes de Dona Benta, O Minotauro e Os Doze



Trabalhos de Hércules, entre outros. As idéias s80 agui perpassadas implicitamente- o que
caracteriza o discurso estético.

O recrestivo é voltado com maior énfase a0 1Udico, ab mitico, ao maravilhoso.
Destacase  nesse tOpico a coleténea Reinagdes de Narizinho, como também os titulos A
Reforma da Natureza, Viagemao Céu, O Picapau Amarelo, Memoriasde Emilia, Cacadas
de Pedrinho, A Chave do Tamanho, Histérias de Tia Nastacia e O Saci.

Napréicadaleturadesseslivros, verifico apresencade umaamédgama entre
o recreativo e o didético. O primeiro apresenta, sutilmente, conhecimentos das mais complexas
areas do saber, como o segundo também se ocupa em povoar 0 imagin&io do jovem com
fantasia, encanto e beleza.

Embora todas as narrativas citadas merecam a elaboragéo de um texto
iconogréfico a dtura da criatividade do enredo, A Reforma da Natureza e O Saci necessitam
com maior veracidade e esmero deilustragtes adequadas a histéria

Segundo Carvaho (1985), o desenho auxiliaria muito a narragéo de A
Reforma da Natureza por posshilitar a0 leitor que visudizasse as transformagOes
transgressoras propiciadas por Emilia no reino bioldgico.

Por outro lado, O Saci, em se tratando de uma apresentacdo de seres
lendérios de diferentes regides do pais ( a Vitéria Régia e a lara no Norte; o Caipora, 0
Lobisomem e a Mula-sem-cabeca no Nordeste; o Negrinho do Pastoreio e 0 Saci no Sul...(
Carvaho, p. 1985)), exige imagens que complementem a cuidadosa descricdo do autor no
desencadear do enredo. Dessaformaa criangapodera conhecer melhor asfiguras que permeiam
0 imaginario popular, reflexos do potencid criativo e inovador do homem.

Nesse sentido, opto pelanarrativaO Saci, de 1921. Priorizo estapor resgatar

as ricas manifestagdes folcléricas do Brasil. Além disso enquadra-se no género narrativo,



dassficando-se como um conto, ja que € um relao breve em prosa, constando de trés
momentos diferenciados. 0 estagio inicid de equilibrio, o surgimento de um conflito que origina
episodios e a posterior resolugdo do impasse, recuperando o equilibrio perdido ( Kaufman e
Rodriguez, 1995).

Considero-a ainda um conto de assombracéo pelo fato da aventura conter
seres bizarros e conduzir o leitor ao recelo, a0 pavor, a medo — dementos, que, em

contrapartida, excitam a curiosidade da crianga e a estimulam a conhecer a mitologia naciondl.

3.3 O Conto de Assombrag&o no Cotidiano: Uma tradigdo aclamada.

O homem &, por natureza, um contador de historias. Empenha-se em expor
determinado acontecimento marcante em sua vida, recorrendo a todos os elementos que
compdem a edtrutura da narrativa: introducdo, apresentacéo e descricdo das persornegens,
desenvolvimento, dimax...

Haum encanto inegave pel o fascinio deumahistoria, 0 desgo em detaha-1a,
conquistando aatencao e aemocdo do ouvinte. No Brasil, os mai ores apaixonados por essaarte
s80 nomeados como “contadores de caso”. Pessoas que mergulham em um rico passado de
experiéncias parafdar com saudade sobre umafaganha Ostemas sfo variados e, muitas vezes,
relatam fatos bucdlicos quejamais se gpagaram damemoria. Compreendem umaquermesse, uma
festa juning, um contato com Lampi&o ou uma celebracdo das Sagradas MissOes, incluindo

depoimentos sobre aparigdes ou fendmenos sobrenaturais ( 0 que remete as crendices

populares).



Todos temas revelam a presenca do folclore; manifestagéo culturd de

edtimada importancia

Como se sabe, o folclore tanto pode ser compreendido como umarealidade
cultural viva nas agdes e no pensamento de seres humanos, quanto como
estudo dessa redlidade. A geracdo de Silvio Romero via no segundo um
método racional para conhecimento do primeiro, ou sgja, em termos
particulares, para o conhecimento do povo brasileiro. ( FERNANDES,
1978, p.116).

Pensando o fol clore como formade conhecimento “ cientifico”, 0 socidlogo se

gpropria da dimensdo etimolégica do termo e delimita seu objeto de estudo (sob uma esfera

criticae versitil ao conceito de “cultura do inculto”).

Em sintese, 0 objeto do folclore seria — pode-se falar assim, dentro desse
esguema — o estudo dos elementos culturai s praticamente ultrapassados. as
“sobrevivéncias’ Ou sgja, como definiu Sébillot: “a ciéncia do saber

popular” partindo da significacdo do proprio vocabulo ( folk = povo; lore=
saber), tal como propusera seu criador, William Thoms ( FERNANDES,
1978 p.40).

Pelaleiturado fragmento, constato que as primeiras pesquisas sobrefolclore

foram de natureza positivista, definindo o povo como aguele que vive das préticas do passado e

ndo acompanhao desenvolvimento da sociedade, ou sgja, 0 progresso. Investigagoes recentes

defendem que uma gama de valores, expressas por dementos folcloricos, abrangem

indistintamente todas as classes socials. S0 aceitos e compartilhados pelo coletivo. A crianca,

por exemplo, independente do grupo socid em que se encontra ( privilegiado ou n&o) conhece

determinada danca, determinado conto de fadas, determinado mito. 1sso redimensionao carater

peorativo implicito no conceito de culturapopular. A novaviséo degrupo inerente aconcepcao

de culturatranscende a divisdo de classes.

A cultura é o conjunto de cédigos simbdlicos reconhecidos pelo grupo:
neles oindividuo é formado desde o0 momento da sua concepgao, nesses
mesmos codigos, durante a sua infancia, aprende os valores do grupo, por
eles € mais tarde introduzido nas obrigaces da vida adulta, da maneira
como cada grupo social as concebe (PCN: Pluralidade Cultural 1998 p.43).



Osgrupos socias gpontados sfo entendidos como os membros das diferentes
culturas. O exposto excerto pode ser exemplificado por meio do ritud ao qua se submete o
jovem parao matriménio, variando em cadardigido ( indigena, judaica, cadlica...) com codigose
va ores especificos.

A cultura popular € opulentaem lendas, seres fantadticos e figuras marcantes
gue povoam o imaginério do col etivo, como também em mitas, € ucidando aorigem do universo,
davida, do homem ( Carvaho 1985, e Gaarder 1995).

Atendo-se epecificamente ao folclore naciond, Silvio Romero (1960) gponta
queessariquezadelendase mitos (perpetuada pelatradicéo ord) deve-se amiscelaneadetrés
etnias que condtituiram o povo brasilero: o indio, com uma religido politeistae que tem como
base a propria natureza ( variando os deuses de acordo com a pluralidade de tribos); o negro,
gue encontra no candomblé e nos demais rituai's africanos forgas para superar 0 sofrimento ea
dor; e o branco, de origem cristd, acostumado com as préticas da Santa |nquisi ¢&o.

Diante do relacionamento do Brasil com outras nagdes ( intensficado pela
necessidade do comércio), imigrou-se mao-de-obra e importaram-se amilde obras literérias,
peri6dicos de arte e produgdes cinematogréficas, possibilitando a populacéo a gpropriacéo e a
incorporacdo de parte daculturado exterior. Nesse sentido, os monstros da Grécia, osvampiros
e feiticaras dos paises europeus e as mimias do Egito foram assmilados pelo cotidiano do
publico brasileiro— emboraas adaptagtes € aboradas pel osfilmes, visando unicamente ao éxito

nas bilheterias, distorcessem as histdrias originaisi.

1Vale, aqui, lembrar as inlmeras versdes do mito de Hércules para o Cinema. O herdi, apds uma crise de
loucura, trucida os filhos no fogo. Pararedimir-se do crime, Hércules teria que realizar astar efasimpostas por
Eristeu, ao termo das quais al cancaria a purifucagdo, que constituem, respectivamente:

1-O estrangulamento do Ledo de Neméia

2-A decapitacdo daHidrade Lerna

3-A capturado terrivel Javali

4-A cacaacervaCerinita



A introducdo de lendas estrangeiras no pais ndo é recente. Remonta os
primaérdios da literatura brasileira com a recuperacéo da mitologia grega por parte dos artistes.
Essaacao, reflexo de um estilo daépoca, € posteriormente criticada pel os escritoresmodernistas
como se verifica nos textos de Monteiro Lobato. O classico O Sacy-Peréré Resultado deum
Inquérito (1919), éum convite paraque as geragies futuras edifiquem umaproducéo literériade
teor verdadeiramente naciond. Td livro compreende uma pesquisaque objetivaproblematizar a
figura lendéria do Saci, verificando como as pessoas a receberam no passado e a concebem
atuamente, marcando sua trgjetéria de transformagéo de acordo com as diferentes regides do
pais.

Das nossas criagdes populares a mais original é o Sacy-peréré. Vem do
autochtone que Ihe deu 0 nome actual, corruptelade “ Caacy perereg”’. Nao
ficou provado, antes, parece que é criagdo exclusivado negro. A filiagdo do

5-A destruicéo dos passaros do lago Estinfalo

6-A limpeza dos estdbul os de Augias

7-0 triunfo sobre o touro de Creta

8-0O dominio dos caval os de Diomedes

9-A buscapelo cinto de Hipdlita

10-A apreensao dos bois de Gerido

11-O aprisionamento do céo Cérbero

12-A conquista dos pomos de ouro de Hespérides

Asversdes, porém, ferem e infantilizam o mito, embora tenham o imp ortante papel de divulgalo. AsprodugBes
Disney, por exemplo, construiram no longa metragem Hércules uma histériaem que aviolénciano enredo é
atenuada. A série O Jovem Hércules, também da Disney, privilegiaacomédiae aimplicitacriticaaestrutura
fantastica das lendas, mas se distancia do mito ao incorporar personagens de outras tramas como as Parcas, 0
mancebo Alladim e o deus Thor. Uma outra versao estrangeira apresentadaem 1999 pelo SBT traz o filho de
Zeus como um errante. Recupera a viol éncia da efabulacdo, mas perde sua literariedade, sualinguagem signica
e polissémica. Cria novas aventuras, conduzindo a narrativa a um distanciamento absoluto do mito grego,
deturpando-o



nome ocorre por contado Sr. Oliveira L opes, autoridade em tuppy-guarany
e linguas adjacentes.

Sofreu o influxo do africano, passando de caboclinho a molegue.
Modificou-se por injuncdo da phychica portugueza. O mestico metteu nele
muita coisa de seu ( LOBATO, 1919, p.20).

Ointeresse pelo Saci estimulaum vastorol deleitoresaescrever paraojorna
em quetraba haval obato. Revelavam: |he através de narretivas, pinturas e esculturascomoviam
areferidaentidade, retomando historias contadas pel os antepassados. Em cadarelato, erguia-se
um diferente olhar sobre 0 Saci, suas travessuras e proezas.

Ha uma sutil intencBo de Lobato ao promover pesquisa. Edgard
Cavaheiro (1955) afirmaque Oswad de Andrade 0 conheciacomo um adepto do Modernismo
( mesmo ciente de seu repldio ao movimento de 1922). Assm, a luta de Lobato também se
dirigia a busca de temas que divulgassem a redlidade naciona, a gproximacdo entre a lingua
literariaeafdacoloquid braslera, avalorizacdo do cotidiano e apesquisado materid folcldrico
como fontes da nova arte.

Cabe lembrar um ponto interessante nos estudos que se debrucam sobre a
vertente modernisa. Alguns criticos congderam tal movimento contraditorio, por dmear uma
producéo criticafid aonacional apoiando-se em vanguardaseur opéias. Meu objetivo com eta
dissertacéo, porém, ndo € discutir tal questdo, mas Sm a intencéo de Lobato em compor um
trabalho que retratasse o pais fielmente, recuperar suaproduco literariainfantil e problematizar
as ilustracdes presentes em duas edicdes de O Saci.

As fases literarias anteriores ao Modernismo resgatavam a mitologia grega
parainspiracao e preparacéo de romances e poemeas, e prética remontaao Renascimento
europeu. A propostade Lobato estdem priorizar amitologiabrasileira, to ricae envolvente “E
até hoje todos os povos modernos cultuam aqueles symbolos mortos gpesar de nenhuma

sgnificacdo que eles tem féra do ambiente grego” (1919 p.19). De acordo com o designio de



“Mythologia Brasilica’, o autor, sem desgudificar a inigudave criatividade do mito grego e
estando perfeitamente consciente de sua contribuicéo paraahumanidade, discuteardevanciadas
lendas nacionais.

Temos nds, no seio damassa popular, matéria-primadigna de ser plasmada
pelas méos da arte? Sim. Néo tdo abundante e rica como tinha o grego,
povo e eito daHarmonia; mas rica e abundante no suficiente para darmos ao
mundo uma contribui¢do vultosa de criagbes originais ( op ¢it1919 p.19).

O gosto pelas criaturas |endérias atravessou o tempo e hoje é explorado pelo
mercado editorial — embora tenha distanciado dos anseios nacionalistas de Lobato.

As Higorias em Quadrinhos e aliteraturainfantil brasileira dedicam parte de
suas producdes ao resgate das figuras mitologicas dos contos de assombracdo. Ha, porém,
impasses que merecem ser saientados.

Como derta Srbek (2001), nas revistas as quais 0 Brasl tem acesso
predominam os quadrinhos norte-americanos da “Disney” ( cacados em um ambiente cultura
edtrangeiro) e os gibis da Mauricio de Souza Produgdes (A Turma do Penadinho), que
reproduzem os sereslendérios britanicos. A Turma do Pereré, dassico do catunistaZiraldo que
comungava com 0s principios de Lobato- a nova concepcdo de infancia, a busca pelo
conhecimento eacriticaaos canones graméticals- ndo mais se encontranas bancas, completando
assm um lamentével quadro.

No que tange a literatura, ha um investimento das Editoras em maior escaa
para com o conto de assombracéo naciond. Colegdes sdo publicadas exclusivamente com o
intuito de difundir histérias da cultura popular.

Assm sendo, cabe lembrar as s&ries “Contos de Espantar Meninos’ e
“Curupird’, ambosdaEditoraAtica. A primeira, com contos de Regina Chenlian eilustragdes de

Helena Alexandrino, comporta ostitulosA Hora do Caipora, A Risada do Saci e A Cuca vem



Pegar. A segunda, com textos de Joe Rufino dos Santos e ilustragdes de Zefl&vio Teixeira,
abarca os livros Dudu Calunga, Rainha Quiximbi e Cururu virou Pajé

Com base nessa exposi¢cao, gpresentarel, a seguir, umadas mais conhecidas
narrativas do ambito folclrico concernente ao objeto de estudo desta dissertacdo: O Saci, de

1921.

3.4 O Saci: Sintesedo Enredo

Antes de dar inicio a apresentacdo da narrativa, cabe tecer uma breve
exposi¢ao sobre 0 conceito de lenda e mito, bem como a diferenca entre ambos subjacente as
definigoes.

Dorson (1970) define a lenda como uma “narativa ord tradiciond
congderadaverdadeira por quem acontae por muitos membros da sociedade onde circula, mas
gue contém elementos extraordindrios ou sobrenaturai's, segundo determinado padréo” (p.184).
Difere-a do mito, entendendo-0 como “um acontecimento em tempos antigos ou pré-histéricos
que faz dusio a deuses e outros entes sagrados’ (p.185).

Atendo-sea questéo, Alceu Maynard Araujo (1970) remete o leitor a
Camara Cascudo, que concebe o mito como um “sistema de lendas gravitando sobre um tema
centra com area geogréficaamplae sem exigéncia de fixagdo no tempo e no espago” (p.416).

Comungando com essamesmavisao integradorade mito elenda ( paraqud a
segunda se insere na primeira), Araujo expde as idéias norteadoras de sua obra sobre Folclore

recorrendo a Basilio de Magahdes:

Mito: Transfiguracdo de seres e fendbmenos naturais em corposinaturais e
forcas sobrenaturais, totens e tabus, pelo eu projetivo do homem— Foi entéo
gue se geraram as lendas, os contos, as fabulas de tradicdo popular. O que



caracteriza a lenda € a apoteose, ligada a proezas heréicas ou maravilhas
supra-sensiveis, ao passo gue o conto é a narrativa de faganhas miticas, ou
mesmo herdicas, nimbadas pelo halo da lenda ( ARAUJO, 1970 p. 414).

Embora tenha encontrado uma bibliografia contraditéria no que se refere a
caracterizacdo de mitos e lendas ( vale ressdtar que parte das fontes pesquisadas se achava
cacada na perspectiva positivista citada no topico anterior), detectel fortes vinculos entre as
reflexdes de Camara Cascudo e Basilio de Magalhaes. Ambos tematizam os conceitos discuidos
acima, relacionando-os e completando a definicéo de Dorson que, mesmo com umaexplicacéo
coerente e complexa, implicava em uma separacéo entre as duas formas de manifestacéo
foldldrica

Tendo como base essa conex&o, observo que em O Saci Monteiro Lobato
viabiliza sua proposta de literatura brasileira. Recupera a mitologia naciond oriunda da cultura
portuguesa, africana e indigena, culminando com a criacdo de seres lendérios a povoarem o
imaginario do homem, propiciando o desenvolvimento dos contos de assombracao.

Umavez gpresentadaaconcepcdo integradorade lendae mito, cabe anunciar
a natureza mitica da linguagem liter&ria e da ilustracéo. Para Barthes (1984), tais modalidades
atidicas envolvem atrandfiguracdo- ou metamorfose- deum ser. O desenho e afotografia, por
exemplo, incluem o processo de transformagdo do corpo rea em imagem.

Para 0 semidlogo francés, o0 mito € um sstema de comunicacdo e se
caracterizando pel o objeto de sua mensagem, mas pela maneira como a apresenta.

Entendendo estas consideractes, passarel a0 desenvolvimento do topico
anteriormente anunciado: a sintese do enredo de O Saci, a qua foi elaborada a partir da
quinquagés ma sexta edicéo, 1994, reimpressa em 2001.

A higtéria tem inicio com 0 desgo de Pedrinho en passar as férias no

paradisiaco Sitio do Picapau Amarelo, onde poderia viver empol gantes aventuras ao lado da



prima Narizinho, ouvir as mais belas histérias narradas pela avé Benta ou percorrer a vasta
extensdo territoriad da propriedade em busca do desconhecido, do incognoscivel, do novo.

A partir desse fato introdutério, 0 autor promove um recorte na cena e
gpresenta os principals personagens do universo lobatiano: a digtinta D. Benta, senhora do
lugarejo e portadorade umanotavel bagagem deleturase experiéncias; a quituteratiaNagtacia,
perfeita personificagdo da contribui¢do do negro naculturabrasileira; ajovem Lucia ( conhecida
como“ ameninado nariz arrebitado”) que condtitui aimprescindive figurafemininanaproducéo
eagrande diadade Pedrinho em suasfaganhas homéricas, 0 sabio Visconde de Sabugosa, forga
inabalavel de um conhecimento culto, erudito e enciclopédico, embora dienado eilhado emum
mundo livresco, 0 Marqués de Rabicd, porquinho que melhor gpresenta o intimo humano, jaque
corresponde a sintese de bondade e vileza, de meiguice e antipatia, de amor e 6dio; e Emilia, a
audaciosa boneca de pano que se torna humana no decorrer da obra de Lobato — uma das
principais figuras na vasta gderia de criagbes que, sendo porta-voz do préprio escritor,
protagonizaamaior parte de suas publicagoes.

O enredo, no desenvolvimento da narracdo, é marcado pela minuciosa
descricéo do espaco. Em principio detalha- seacasa, oscdmodos, osquartos, o escritorio, asala
de jantar, a sda de vigtas ( com cada artefato cuidadosamente lembrado) e a varanda,
ocupando-se nos paragrafos posteriores com osjardins cobertos por umapluraidade deflores,
0 pomar opulento que se estendia até o horizonte, as multiplas espécies de passaros que surgiam
a cantar, o terreiro vedado por uma cerca de pal+a-pique, 0 pasto, a estrada que rumava ao
vilargo, a ponte e o ribeirdo, bem como a tapera do velho Barnabé e a mata virgem do
Capoeiréo dos Tucanos, que ocultava mistérios e sorrateiros perigos. Tais pormenoreslevam o

leitor acongtatar que os habitantes do sitio de D. Benta se achavam em absol uta paz e harmonia.



O temor e a curiosidade de Pedrinho, porém, comegcam a dterar o presente
quadro. Almeglava o garoto cacar no Capoeirdo dos Tucanos e, para conseguir permisséo da
avo, resolveu exibir-1he acoragem, avirilidade. Declaravaque néo tinhamedo de onga, serpentes
ou aracnideos, mas logo se caou quando D. Benta advertiu que a mata era habitada por sacis.

Afoito, 0 menino ficou dguns dias a pensar naqueles diabdlicos seres,
chegando aconsultar tia Nastécia paraobter informagtes mai's precisas. Estapersignou-se com
fervor erevelou quetio Barnabé jativera contato com 0s mesmos.

“Tio Barnabé era um negro de mais de oitenta anos que morava no rancho
coberto por sapélajunto da ponte. Pedrinho ndo disse nadaaninguém efoi vé-lo. Encontrou-o
sentado, com o pé direito num toco de pau, a porta da casinha aguentando ao sol” (LOBATO,
1994 p.13).

Quando 0 menino expds suas dividas e intengdes, 0 velho imediatamente
descreveu o saci (“um diabinho de uma perna s6” (p.14)), narrando a seguir as travessuras do
referido duente (“ Azeda o leite, quebra a ponta das agulhas, esconde as tesourinhas de unha,
embaraca os novelos de linha...” (p.14)).

Aproveitando o momento, tio Barnabé confessou ao garoto que, certavez, o
sad invadiu-lhe a casa. Por sorte conseguiu afugenta-lo com um cachimbo ardendo-se em
polvora, que explodiu enquanto o faceiro mongtrinho o pitava

Impressionado com aquela histéria, Pedrinho obgtinovrse em cacar a
aterradora entidade. Ve ozmente tomou nota com 0 negro sobre o ritua necessario para ta
captura, antes de embrenhar-se pelamata adentro: precisariade uma peneiracom duastaguaras
cruzadas em seu centro. Em dias de ventania, quando seformasse um redemoinho, jogar-se-iaa
peneira no mesmo. Como os redemoinhos guardam em seu cerne um saci, bastaria colocar

embaixo das taquaras uma garrafa que tragaria a criatura fantasmagdérica para seu interior.



Finalizando, a garrafa seriatampada com umarol ha devidamente riscada com o simbolo de uma
cruz, prendendo o0 saci e tornando-o escravo do cagador.

Acompanhado por Narizinho, Pedrinho seguiu asingtrugdes do velho Barnabé
e se dedicou a busca dos seres. No find da agéo, percebeu que a garrafa se mantinha vazia,
intacta. A primaent&o ironizou o garoto, ndo acreditando na eficécia daquel e método.

Desgpontado, Pedrinho reclamou por explicagdesaBarnabé. Aprendeu entéo
gueo saci gpenastomara forma, setornardvisivel, quando agquel e que o encarcerou adormece.

O menino voltou contente para casa e, com o passar dos dias, partiu parao
Capoeirdo dos Tucanos como antes sonhara. Levou consigo agarrafa que gprisonava o s&ci, e
isso o fortalecia com uma vaentia grandiosa. O coracdo da mata se mostra tétrico e aterrador,
meas nada abaou o jovem.

Foi quando o Saci se apresentou no fundo do receptéculo. Alertou o garoto
guearegido eraextremamente perigosa e exigiu que o libertasse para que pudesse protegé-lodes
assombracoes da floresta. Sem opcdo de escolha, Pedrinho o soltou e se tornou seu grande
amigo pelo resto da aventura.

Conheceu 0S gomos que geram 0s SaCi's e entendeu como nascem, crescem
(transformando-se em endiabrados moleques de carapuca) e morrem (convertendo-se em
cogumel os venenosos e orel has- de-pau, fungos que se desenvol vem sobre os maisvariadostipos
de matéria organica).

Eisque surgiu umaonca. Pedrinho e o colegade umapernaso refugiam-sena
copade umagigantescaarvore. Espantam aseguir o faminto animal, atirando em seusolhos o pd
de dgumas vagens secas.

Uma sucuri também apareceu, mas néo representou ameaca alguma por ter

acabado de engolir um boi.



Apbs o susto, Pedrinho e 0 Saci passaram aconversar sobreasseverasleisda
natureza, a luta dos animais pela sobrevivéncia, a presenca ardil do homem, o significado da
morte e o poder magnifico davida.

Em meio ao did ogo fil osdfico, um ruido entre asfolhas chamour Ihesaatencéo
novamente. Era o Curupira. O Saci explicou com entusasmo que o Curupira personificava o
espirito vingativo dos sertfes, fazendo abater adesgraca sobre todos 0s que cacavam apenas por
crueldade.

Aproveitando a ocasido, 0 Saci narrou-lhe alendado Boitatde do Negrinho
do Pastoreio, t&o freqlientes nos pampas.

A mea-noite uma legido de sacis deixou 0 esconderijo e se langou pelos
arvoredos. Pedrinho contemplou-os com certo assombro. Pularam, treparam nos arbustos,
formaram um ambiente festivo e jocoso.

A Stuagcdo de paz € rompida pela projecdo de uma nova ameaga: O
L obisomem, causa de um incontrolavel rebulico entre os sacizinhos.

Exaando um fétido cheiro de enxofre, 0 Saci conseguiu lograr acitadafera,
gue se aproximava movida pelo odor de carne humana. Perdendo as referéncias de onde se
achavaapresa, 0 Lobisomem continuou seu itinerdrio deixando Pedrinhointacto (e em panico!).
O perigo ainda n&o fora controlado, pois a figura mortifera da Mula- Sem-Cabega apontava
subitamente em um desenfreado galopar que estalava os arbustos. E, ao contrario do que todos
imaginavam, a snigtra criatura mudou de rumo no ensgo mais periclitante. Tomou entéo outra
direcdo e, embora passasse por perto da dupla de protagonistas, ndo chegou ao acance dos
olhos do menino.

Egtavam enfim livres da presenca dos dois imponentes monstros.



Osdemais sacisretomaram a dgazarrapel o matagd, até serem maisumavez
interrompidos pelo Caiporae pelaPorcados Sete L eitdes— Sereshizarrosque, emborafossem
disformes e ariscos, n&o representavam perigo maior.

Os problemas voltam a se instaurar com a vinda de uma coruja, escravae
espiddo Saci que se achavano Sitio do Picapau Amarel 0. Suabruscachegadadevia-seauma
grande missdo: avisar seu amo que a Cuca invadira a propriedade de D. Benta e raptara
Narizinho.

Pedrinho e 0 amigo Saci partiram imediatamente para o dtio. Queriam
certificar- sedafataidade. Encontraram rastros da Cucanaporteira, o que confirmavao aertada
corujamensageira

O garoto gproveitou paraacamar D. Benta e tia Nastacia, que se achavam
aos prantos. Prometeu trazer L Uciaantes dadvorada, edirigiu-seagrutadainimigamontado em
um ligeiro pangaré com o moleque de carapuca. Ali chegando, 0 Saci avistou acorpulentabruxa
e afez adormecer com afumaga de uma migteriosa folha que Sgilosamente  queimaraem seu
pito.

Com avilavencidapel o sono, 0 Saci aamarrou em fortesrolos de cip6. Para
acordé-lando usariapauladas, esmpingosd’ agua. Perante Pedrinho “aengenhosa criaturinha
trepou que nem macaco pelas estaactites gotgantes da gruta, até a que ficava bem a prumo
sobre acabecadaCuca E 13, entdo, encaminhou um fiozinho d’ égua de modo que gotejasse bem
no meio datestada Cuca’ (LOBATO 1994 p.40).

A nardivaaingiao dimax.

A inimigadespertou furiosa e, ao saber dasintenges dos adversarios, exigiu
que estes lhe trouxessem um fio de cabelo da lara — Essa seria a condigcéo para que

desencantasse Narizinho, a qual havia Sdo convertidaem pedral.



Aceitando asimposi¢es daCuca, adupla de aventureirosrumou acachoeira
mais proxima e colheu o material  da sereia. Regressou apressadamente e apresentou abruxao
requisitado fio. Esta, porém, osignorou e tragou umamissio aindamais ardua: desgjavaabarba
de um Caipora

Indignado e colérico com aguelanovainvestida, 0 Saci serecusou asubmeter-
se atd trabaho, e ameagou a vila de recorrer aos pingos da estdactite no caso desta néo
resolver o impasse de Narizinho. Temendo os citados pingos - que lhe causavam umatortuosa
dor de cabega- e se mantendo imobilizada pelos cipds, a Cuca se rendeu com flria e revolta
Suas Ultimas padavras foram: “ Farel 0 que querem. Desencantareéi a menina. Voltem ao sitio,
procurem perto do pote d' &guaumaflor azul que ladeixei, aranquem-Ihe aspéalas elancem:
nas ao vento logo a0 romper da manha Narizinho, que deixel transformada em pedra,
regpareceraimediatamente” (LOBATO, 1994 p.44).

Pedrinho procedeu a feiticaria como a monstruosa criatura indruira. E em
pouco tempo, Narizinho surgiu entre a campesina paisagem do terreiro, para 0 supremo
contentamento da avé Benta e da cozinheira Nastécia. Pedrinho  foi, ent&o, aclamado como
grande herdi, mas 0 mesmo, mostrando uma invegavel maturidade, confessourlhes que o triunfo
sobre a Cuca se deviaa astlcia, aintrepidez e aintdigénciado amigo Saci.

Narizinho procurou com entusiasmo o duende para agradecer-1he; masnéo o
encontrou. Decepcionou-se no primeiro momento, porém, logo achou em seu travesseiro uma
lembranca deixada por ele. Era um ramo de miosdtis, planta conhecida na Inglaterra como
forget-me-not. Fecha-se entéo a seqiiéncia. O pedido do Saci para que a menina nunca o
esguecesse- expresso implicitamente pelo nome da planta, em um enigmague se completavaem

outro idioma- compreende o grande epilogo do conto.



E assim seingaura o desfecho do conto: avitdria de Pedrinho- o herGi- eo
desencantamento de LUcia- adonzdla- explicitam arecompensa aosjustos, ao tempo em quea
derrotafina da Cuca- abruxa- ergue-se como o castigo avilania, amaldade, aperfidia. Pelos
elementos aqui citados, constata-se um eo entre O Saci e os contos de fadas tradicionais,
embora o conjunto de publicagdes de Lobato ndo se adeqiie a perspectiva. Nas demais
historias 0s herGis ndo sdo gpenas 0s personagens masculinos, ha uma atuagdo aiva das
mulheres, ndo havil des e re agbes maniqueistas|evadas a0 extremo , e 0s epilogos sGo marcados
pela busca e conquista de determinado conhecimento.

Concatenada a estrutura verbal da narrativa, ailustragéo de O Saci carrega
inegavel cargaideoldgica . E justamente conexdo ( lingliigtica x visud) que tecerel nos
proximos capitul os, conhecendo, investigando, refletindo e problematizando como dois artistas
plésticos conceberam o enredo. Assim sendo, farel a seguir uma discussio sobre o conceito de
literatura e ilustracéo- e suas implicagbes no &mbito escolar- para, no capitulo find, aprofundar-
me no estudo sobre as imagens veiculadas pelos escritos fantasticos de Monteiro Lobato no

cendrio daliteratura infantil naciondl.



CAPITULO 4- DISCUTINDO O ENSINO DE
LITERATURA INFANTIL NA EDUCACAO

FUNDAMENTAL

Gosto de Lobato. N&o o Lobato das mil mortes de Urupés, mas o Lobato
gue botou na boca da Emilia, quando perguntava “quem € vocé 7', a
sintese da rebeldia: “ Eu sou a Independéncia ou Morte!”

Ruth Rocha



4.1- A Crianga, o Livro llustrado e a Formacéo do Educador: um didlogo

Uma concepcéo de leitura muito freqliente nas unidades de ensno concerne a
decodificacdo dos signos lingligticos através do condicionamento estimulo-resposta. Pauta-se na
abordagem behaviorista ( MIZUKAMI, 1986), e é constante nas préticas de afabetizacdo, no
momento deiniciar acrianca no universo das letras.

Com osintensos avancos has pesguisas de ordem cognitivista, redimensionou-s£o
conceito de leitura, entendendo-0 como “um processo de compreensdo de expressdes formais e
simbdlicas, por meio de qualquer linguagem” ( MARTINS, 1989, p.30).

Partindo dessa reflexdo, bem como dos estudos de Paulo Freire (1982), Souza
(1992) pensa o ato de ler em uma esfera socia, necessario paraaformacao criticado homem e sua
integracéo em uma sociedade movida por sgnos.

Leitura &, basicamente, o0 ato de perceber e atribuir significados através de uma
conjuncdo de fatores pessoais com 0 momento e o lugar, com as
circunstancias. Ler é interpretar uma percepcdo sob as influéncias de um
determinado contexto. Esse processo leva o individuo a uma compreensao
particular da realidade.

(SOUZA, 1992 p.1).

Seguindo uma perspectiva bakhtiniana, Brandéo e Michdletti (1998) enfocam a
leitura como uma interacdo dialdgica. Envolve uma mente produtora que dirigira seu documento
escrito para outro sujeito ( quica distante no tempo e no espaco). 1sso pressupde a concepcdo de

gueo leitor ndo € um elemento passivo, jaque é responsave pel o funcionamento da maquinatextua
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concretizado no momento da leitura.

O ato de ler € um processo abrangente e complexo, € um processo de
compreensdo, deintelecgdo de mundo que envolve uma caracteristica essencial
e singular do homem: a sua capacidade simbdlica e de interagdo com o outro
pela mediagdo da paavra. Da palavra enquanto signo, variavel e flexive,
marcado pela mobilidade que Ihe confere o contexto . Contexto entendido ndo
s6 no sentido mais restrito de situagédo imediata de producdo do discurso, mas
nagquele sentido que enraiza histérica e socialmente o homem. E tendo no
horizonte essa concepcdo de palavra enquanto signo vivo, dialético, voltado
para o outro, que nossas preocupagdes sobre leitura tém sido suscitadas.

( BRANDAO , MICHELETTI, 1998, p.17)

Nesse sentido, a contribuicdo de Trevizan (2000) estd em trazer a questéo da
leitura completa para discussao, bem como suas possibilidades. Retomando o conceito do critico
Stierle (1979) no que tange a competéncia recepcional, a autora salienta que, quanto maior for a
bagagem cultural do sujeito, seu repertdrio enciclopédico, maiores seréo as chances deste promover
um rico didogo com a producéo escrita. Penetrard na cadeia linglistica, reconhecera o jogo
intenciond dos signos e adentrara a dimenso ideol dgica subjacente as malhas textuais. Mehor:
estabel ecera vinculos entre a obralida e outras criagies literérias, perfazendo aintertextuaidade, o
relacionamento entre textos (model o tedrico de Kristeva (1974) resgatado por Trevizan). Ativando
suas laturas anteriores, o individuo estabel ece um confronto entre estas e 0 hovo texto que arrosta,
verificando semehangas e diferencas. Completa-se, dessaforma, o ao deler.

H& um didogo entre as produgdes que merece ser lembrado. Nenhum texto
emerge do nada. Todaobrabrotade outrostextos, todo autor recorre asuas experiénciasliterarias
a0 ecrever, ao lancar suasidéas nacomposi¢ao de umanarrativa. Como japontuaraEliot (1989), o

passado (o repertdrio anterior) esté no presente (0 novo texto oriundo dessa bagagem).
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Em O Fantastico Mistério de Feiurinha de Pedro Bandeira (1998), por

exemplo, detecta-se, no enredo, implicitamente, leituras anteriores das obras de Charles Perrault,
Monteiro Lobato, Hans Christian Andersen, Esopo, La Fontaine e dos irméos Grimm. Td
constatacéo se deve ao fato de o enredo tocar nas histérias tradicionais dos contos de fadas. O
mesmo procedimento se verificaem Reinagdes de Narizinho (1921), quando L obato resgata as
princesas dos referidos contos para umafestano Sitio do Picapau Amarelo.

Os dais livros mencionados merecem destague por se inserirem na esfera da
literatura infantil. Trabaham a paavra com artigticidade e exibem ilustragbes com inegave teor
edtético. Quando o codigo verba e o visud se acham em perfeita Sntonia, veiculam se em uma
coeréncia que agrada a crianca.

Ha, porém, impasses no trabalho com titulos infantis que valem ser sdlientados,
COMoO 0 preconceito que aindaimperanacriticaliterarianaciona no que concerne as producdes para
o leitor mirim e as deficiéncias na formagéo académica do professor nas aulas sobre arte.

Arroyo (1963) ressalta que a maior parte dos profissonais considera a prosa
infantil inferior a outros géneras, como a cronica e argpsodia, direcionadas ao leitor adulto. Essa
observacdo pode ser notada nas criticas feitas pelo publico assiduo da Cult (2000) - um periodico
brasileiro voltado a dossés de canones da literatura universal. No exemplar de nimero 37,
lamentava-se o fato de a revista pouco ter produzido sobre cortos e poemas para jovens. A
indignacéo devia-se aprecariadivulgacdo do prémio Hans Christian Andersen que, naqueleano, foi

concedido a escritora brasileira Ana Maria Machado pelo conjunto de sua obra.
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Os resultados da pesquisa Aspectos Ideoldgicos na Literatura Infantil de

Monteiro Lobato (2000) comprovaram-me que caberiaao docente apreparacéo do leitor, maseste
n&o procede de maneira adegquada por ndo conhecer textosliterariosinfantis, autores consagrados e
respectivos ilustradores, e nem mesmo possuir a prética daleitura, inviabilizando o contato com
obras variadas. Além disso, a Universidade acaba néo oferecendo ao licenciando o espaco paraa
discussdo destas questes. Os curriculos contemplam a Literatura Infantil como disciplinaoptativae
gerdmente semestra, impedindo maiores aprofundamentos. Novas hibliografias sobre o assunto
adentram anua mente o mercado editoria, mas 0 mestre muitas vezes ndo tem condicdes financeiras
para adquiri-las.

Além desses perca ¢os, percebi por esse estudo que umaporcentagem sgnificativa
de educadores | ecionou durante décadas com 0s mesmos procedi mentos assimil ados na graduaco,
sem voltar a freqlientar novos cursos. No ensino de Lingua Portuguesa, isso implica uma prética
unicamente voltadaa dimensdo lingtiistica, com o objetivo delevar o aluno ao dominio dagramética,
da ortografia, da morfologia e da sintaxe. A propria denominacdo da disciplina espelha
perspectiva. A Lingua é um conjunto de normas mais ou menos edéicas a servico dafda, e
condiitui objeto central de estudo da Lingligtica. A lingua esta inscrita na linguagem, que € de
natureza complexa, compreendendo uma sintese dialética entre lingua e fala.

Com baseem Souza (2000), os estudos em SemiGtica, que enfocam o valor das
linguagens como cernes deideol ogiae propdem dternativas de andise que consg deram ajuncéo entre

locutor, locutérios e criacdo, surgem no Brasil em grande escaa gpenas no limiar dos anos 80.
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Entendendo que amaior parte do professorado que atua nas séries iniciaisformou se nadécadade

70 e nd0 mais se atualizou em NovOoS CUrsos, POosso compreender 0 porqué de tanto se priorizar o
texto artistico somente como pretexto para o ensino de graméatica. As teorias da épocaem que e
graduaram privilegiavam essa conduta.

Em entrevista® efetuada com uma parcela de professores da Rede Municipa de
Ensino de Presidente Prudente, verifiquei lacunas e incoeréncias nas concepgdes de Método e
Metodologia. 80% dos profissionais pensa-as como Snénimos. Estruturas meramente burocréticas
dasaulas. Com baseem Gerddi (1974), entendo o método como umadiretriz que nasce deum viés
epistemol 6gico. A metodologia condtitui a organizacéo da acéo educativa pautada em umavertente
tedrica. Centra-se esta em uma organizacao conceptua, de natureza epistemol dgica e politica, que
envolve o dominio de determinados conceitos ( O que életura? O que étexto? O queéliteratura? O
queéinterpretacén? O que é arte? O que éensino deletura? O que é ser leitor critico?...), eemuma
organizacdo formal, que corresponde a sequienciacdo do que seraensinado, os caminhosque o grupo

de dunos trilhara para aincorporacéo de determinado conhecimento sistematizado.

Em gerd, o livro didético de Comunicacéo e Expressio se utiliza da segunda
modalidade parao ensino deliteratura. Apresentaum rol de atividades a ser executado, ignorando o

trabalho com aartisticidade dostextos (bem como asilustragdes que 0 acompanham), fixando-seno

"Maisumavez retomo a pesquisaque realizei enquanto aluno de graduagdo, denominada Aspectos
Ideol 6gicos na Literatura Infantil de Monteiro Lobato. Desenvolvida entre1997 e 2000, enfoca a concepgdo de
diferentes educadores sobre a obra homénima de Monteiro L obato.

88



89
endno da lingua. Torna-se, porém, avoz que impera na sala de ala. O educador toma-o como

guia, estabelecendo uma relacdo de subordinacéo e acomodacdo. O compéndio passaa ser um
meio de “sanar” 0 despreparo, as dificuldades e os receios do docente.

Por um lado, de acordo com as pesquisas de Penim (1980) e Aquino (1996),
temse indiscipling, evasdo, poucos recursos, relacéo hierdrquica marcada por fiscaizacéo e
autoritarismo do Dirigente de Ensino e do Coordenador para com o mestre. Problemas de ordem
periclitante que necessitam de solucéo.

Por outro, € apenas nestetipo de escolaqueacriancade classe desfavorecidatem
a0 texto liter&rio, a arte, mesmo ndo a recebendo adequadamente. As experiéncias neste
campo nas primeiras séries sGo deveras lamentavels, e muitas vezes definham o desgjo do leitor
mirim. E, porém, este o (inico espaco de contato entre a crianca e a obra literé&riainfantil. Em casa,
com afamilia, isso ndo acontece, jaquea TV setorna o exclusivo palco de atragtes. O mesmo se
observano grupo de amigos, em que o jovem se distancia ainda mais dessas questdes, voltando-se
para 0 universo dos jogos e etronicos.

Grande parte dos pais se preocupaem formar no filho o habito de ler, mas, por
também n&o conhecer os titulos infantis variados, compra livros pela imagem da cgpa. Tas
produces, quase sempre de caréter pedagdgico, ndo rumam ao encontro dos anseios do garoto,
rompendo-1he o prazer pelo escrito.

Ha nas unidades de ensino exemplares de classicos da literatura infanto- juvenil

naciond. O problema esta na formacdo do docente para trazer tais criagdes aos estudantes e nas
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politicas educacionas que néo viabilizam um ensno com qualidade, voltado as expectativas do

auno.

A formagdo académica € importante e necess&ria, na medida em que
proporcionaao professor os subsidios tedricos paraa sua préticadocente. Dai a
necessidade de que o professor sejaformado por instituicdes de ensino sérias e
de qualidade, por outro lado, é também, e principalmente, na prética, isto é, no
emaranhado concreto da acdo pedagdgica cotidiana que a competéncia
profissional do educador vai sendo efetivamente construida e aprimorada. Trata-
se, no fundo, de uma competéncia na qual teoria e prética devem estar
intrinsecamente articuladas. ( SILVEIRA, 1995, p.28)

Mesmo diante desse quadro, a escola é ainda um meio de transformacdo da
realidade. Embora hgjaumaalienacdo por parte do mestre no que tange ao tipo de sujeito que quer
formar, e qua modelo de cidad&o critico e atuante que inspira 0 ensino, € a educacéo forma que
possibilitaao leitor mirim o aarte. Olivro literério, como patrimonio cultura, é politicamente
enggjado com as causas sociais, forma e desenvolve a criatividade e proporciona momentos de
fruicdo e prazer. Cabe ao educador direcionar seu traba ho nessa perspectiva. Promover e mediar o
encortro entre acrianca e aliteratura. Faz parte de seu compromisso.

Td encontro néo envolve somentealeiturado codigo verbd . Contempla, acimade
tudo, o visud, as gravuras, o trago, onde ambaos se complementam intersemioticamente.

O gosto pel 0 segundo aspecto pode ser percebido no seguinte caso: Em pesquisa
realizadaem 1992 com alunosde 7* e 8% séries’, detectou-se umaatencao especia dosjovenspara
com ailustracdo. Néo possuiam, porém, subsidios que os habilitassem aler ostextos ndo verbais, a

captar 0 jogo signico dasimagens, e por isso selimitavam aavdiar os desenhos com baseno grau de

“Coordenada pelos professores Carlos Erivany Fantinati e Maria Alice Fariado curso de Letras da
Universidade Estadual Paulista, Campus de Assis.
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imitacéo darealidade. Um texto visua, de acordo com esses depoi mentaos, eraconsiderado bom ou

mal aproporcéo que retratasse com perfeicdo o mundo. Uma vez que a escola permite o contato
entre 0 garoto e aobra, € necessario que o docenteinstrumentalize o aluno ainterpretar o pictorico
e o linguistico, o que implica a qualidade da formacdo docente para a superacdo de aguns
problemas na educacéo contemporanea.

Somente o conjunto de depoi mentos referentes auma primeira etapa da pesquisa, em
que os alunos puderam escolher livremente as obras que desejavam ler para
responder a questdes dos entrevistadores, jafoi suficiente para oferecer um quadro
curioso do papel que desempenha na obra o texto ndo-verbd parao jovem leitor. Ao
contrério do que talvez se pudesse imaginar, ndo apenas as criancas das séries
iniciais do 1° Grau atribuem importancia a ilustracdo nos livros. Também os
adol escentes pesquisados declaram preferir |largamente a obras que aternam o texto
verbal e 0 ndo-verbal. Como disse muito a seu modo um garoto de 14 anos: ”Lendo a
seco ndo d&’. Diversos estudantes demonstraram encarar ailustragdo como uma
espécie de “ descanso” para o texto verbal. ( CECCANTINI e UNTI, 1992 p.05)
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Essa atitude dos alunos, de se preocuparem apenas com o figurativismo da
ilustracdo, seu grau de imitagdo da realidade, ou, na sua dificuldade em falar
sobre uma dada ilustracdo, quando dizem gostar dela “porque é bem
desenhada’, porque “sdo desenhos bem feitos’, revela, na verdade, um

grande despreparo paraaleituradailustragdo. N&o percebem apluralidade de
propostas estéticas embutidas nas obras que alimentam o mercado; ndo

diferenciam as muitas técnicas e estilos dos ilustradores; limitam-se areeitar
qualquer ilustracéo que ndo aspire ameraimitacdo do real. Um exemplo dessa
atitude foi arejei¢cdo macicados dunos ailustracdo metonimica, experimental,
beirando a abstragdo, em que Cartus se vale de uma tcnica mista de
desenho, xerox, colagem, para Desculpe a nossa falha, de Ricardo Ramos (22
ed., Sdo Paulo, Scpione, 1988). Fica patente, portanto, o papel fundamental a
ser desempenhado pelo professor no sentido de alargar os horizontes dos
alunos para uma leitura mais criteriosa do texto ndo-verbal.

(op. cit. p.5)

Pensando na fragilidade da formacéo académica nessa &eg, intenciono
apresentar ariquezadeideologias, o caréter polissémico, o teor estético dasilustragtes. Despertar
aatencdo do educador paraas grandes poss bilidades detrabalho com asformasvisuaisnasdade
aula. Paratanto, gpresentarel a seguir o conceito de Literatura Infantil e llustracéo que norteardo
todo o estudo e fundamentardo a posterior andise dos objetos culturais, problematizando como

Jean Gabrid Villin e Manod Victor Filho didogam com aficcdo O Saci (1921).

4.2. Conceito de Literatura | nfantil

Os textos com predominio da fungdo literaria da linguagem tém uma
intencionalidade estética. Seu autor emprega todos os recursos oferecidos
pelalingua, com liberdade e originalidade para criar belezaerecorre atodas as
potencialidades do sistemalingistico para produzir umamensagem artistica,
uma obra de arte. Além disso, emprega uma linguagem figurada, opaca.
(KAUFMAN e RODRIGUEZ 1995 p.4).
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Com os condderavel s avancos da escritanas civilizagbes ocidentais e orientais
da Antigliidade, fez-se presente uma das mais belas formas de expresséo artidtica: aliteratura.
Manifesta- se, em principio, com aproducéo de espetécul ostestrais e de poemasliricos, idilicose
€picos, bem como atranscricdo de mitos que atravessaram o tempo através datradicéo ord. De
Homero a Saramago, a literatura se manteve até os dias atuais com obras que se imortdizaram
durante os séculos em congtante didogo com o publico.

Em diversos paises, nos diferentes contextos, inUmeros criticos tém se
empenhado em compreender o fendmeno literario, Suas especificidades e ainesgotabilidade de seu
discurso, jaque tém sempre o que dizer ao homem.

Essa preocupacéo € explicitada com os questionamentos levantados por
dezenas de estudiosos -como Pound, Eagleton e Candido- que, problematizando o conceito de
literatura, diferenciam sua estrutura de outras modalidades textuais ( ajorndidtica, a cientifica, a
instruciond...). Avancam sobre o que postula o senso comum, no qual prevalece aidéiade queé
gpenas 0 uso de belas frases ou de escritos “imaginativos’ que se limitariam aos romances (
Eagleton, 1983).

O conceto de literatura que utilizarel na presente pesquisa pautar-se-a nas
reflexdes do poeta EzraPound (1970), que aentende como apaavracarregada de significado. A
linguagem trabahada com artisticidade, saturada de metéforas, antiteses e Sgnos, em que cada
substantivo utilizado, cada verbo gproveitado, é escolhido intenciondmente com determinada

sgnificacdo, com determinada finalidade ideol0gica, com determinado compromisso socid e
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politico.

Complementando esse pensamento, Eagleton (1983) definealiteraturacomo o
emprego dalinguagem deformapeculiar, Unica, “ndo pragmética’ . Contrapde-se, por exemplo, a0
manua de biologia, que emite umamensagem recorrendo ao denotativo, ao sentido dicionarizado
dosvocabulos. A literaturaé lgpidada pelaconotacdo, pelapolissemia, pel os multiplos sentidosdo
sgno lingliigtico.

Candido (1965), comungando com tal concepcéo, refere-sea arte literaria
como um sstema smbdlico de comunicacéo inter-humana, de elaboracéo e recepcdo entre
homens. Os estudos de Candido enfocam a formacéo da literatura no Brasil, explicando
questdo a partir de uma ampla e criteriosa pesquisa sobre os periodos barroco e arcade. Com
base nesse resgate histdrico, 0 autor salientaque autores e leitores s8o cimplices naviabilizagéo do
fendmeno literario, transcendendo as limitagBes do tempo e do espaco, ou sga, o texto artistico
permite que um Sujeito emocione outro em um contexto diferente ( um escritor de um passado
remoto adiadogar com um letor do presente) ou em localidades geogréficas distantes (um literato
de uma nacionalidade distinta (inglés, francés, italiano, russo...) acomover um leitor de outro pais
(um brasileiro, por exemplo, aconhecer o primor estético de Shakespeare, Flaubert, Dostoievski,
Calvino...)).

Considerando essasreflexdes, redimensonarel estadiscussio, atendo-meaum
campo dateorialiteraria: aprosaparacriancas. Tomando como base aproblematizacdo que abre

este capitulo, indago: os textos infantis poderiam ser concebidos como obras de arte? Como
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literatura? O que ¢é literatura infantil? Qual a importancia da literatura infantil? Quais os vaores
ideoldgicos propagados por linguagem artigtica? O que caracteriza o texto infantil como
liter&rio? O que marca a especificidade desse discurso como um campo particular nos estudos
liter&rios?

Quaisartistas seempenharam emilustrar acbrade Monteiro Lobato? Quaisas
ideologias veculadas pela linguagem verbd e visud de O Saci? Como ilustradores de contextos
diferentes diad ogaram com aficcéo mencionada? Os desenhistas quetiveram contatodireto com o
criador do Sitio do Picapau Amarelo produziram ilustragtes fiéis aos designios do escritor?

Na busca por respostas paraesses questionamentos, farel um breve recuo no
tempo para se compreender as transformagdes na concepcdo de infancia que alminaiam
posteriormente com aformacéo de um género literério voltado exclusivamente a crianca.

Dos primordios da civilizacdo a ldade Média, o sentimento de infancia néo
exidia, ndo se tinha consciéncia dessa particularidade enquanto fase digtinta do ciclo vitd.
Pensadores como Platéo até se interessavam pelaquestdo do desenvolvimento infantil, mas eram
minimos. Durante séculos, garotos foram condderados como “adultos em miniatura’,
compartilhando do trabaho e da diversio com os mais velhos.

ApOGs 0 Renascimento, momento em que sereviram as praticas daldade Média
e 0 edatuto da ciéncia se solidificou definitivamente, inimeros intelectuais comecaram a refletir
sobre as caracteristicas singulares da crianca. Dentre os primeiros fil 0sof os que escreveram nesse

campo, destacam-se Descartes, Montaigne, Locke e Rousseau ( Guirddelli, 1995).
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Para Descartes (1596- 1650), pel o fato de 0 homem ser umamisturade corpo e
ama, o corpo acabainduzindo ao erro através dos sentidos e por i1sso tende afalhar. N&o sendo
confidvel, ele & tomado por idéias confusas e assm seduzido ao erro. A origem dessa fragilidade
encontra- senainfancia. De acordo com o fil ésofo, hanacriancaum recal que darazéo que apenas
seravencido namaturidade, quando o jovem setornar um adulto e conhecer aFilosofia. Essavisto
revela uma nogdo de infancia, mesmo sendo traduzida por uma hipervaorizacdo negativa da
mesma.

Montaigne (1553- 1592) condenaas brincadeiras dos pais paracom os bebés,
pois estes ainda ndo entendem o agrado. Como Descartes, avdia ainfancia como um momento
nefasto e a Filosofia como Unico caminho que conduz 0 homem a razéo. E para que o jovem
adentrasse 0 “ estado filosofico” que idedizavam, era preciso submeté-1o aos castigos corporais.

Locke (1632-1704), mesmo desconfiando da eficacia da punicéo fisica,
ocupou-se em detahar formas para 0 bom uso do laego. Compartilhava com os mesmos
principios dos demais intelectuais mencionados, encontrando também na crianca a auséncia do
raciona e o fracasso absoluto da Filosofia

Ao contrario desses, Rousseau (1712-1778) deixa em segundo plano os
castigos e ressdta a preciosdade, a sngularidade e aimportanciadainfancia. Entende-acomo o
estado de pura Filosofia. Em linhas gerai's, afirmava que a natureza era boa e o homem, portanto,
eranaturadmente bom. Todo o ma se encontravanacivilizagéo, nasociedade, que afastao sujeito

de sua esséncia. Por esse motivo, Rousseau, em contraste com a 6tica que prevaecia, dmegava
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gue as criangas vivessem em seu estado de inocéncia. Em suaobraclasscaEmilio (1762), livro-
chave de suasidéias e que, apesar de queimado e condenado pelo Tribuna da Justica em Paris,
teve suas concepgdes difundidas por todos os continentes, enfatizou 0 ensino ativo (adequado a
faculdade do jovem) e aformacdo mora pelo exemplo, e ndo pela punicéo.

Com o0s avangos nesses estudos e suas conseguentes implicagbes, os
pesquisadores contemporaneos- Piaget, Vygotsky, Luria e Leontiev (MIZUKAMI, 1986)-
gpontam que hoje a infancia € concebida como uma fase especia de formacdo. Em nada se
compara com o adulto, como outrora se pensou. A crianga carrega caracteristicas especificas e
potenciaidades que devem ser trabahadas e cultivadas. A literatura, nesse sentido, congtitui um
meio sensive einteligenteque propiciara o desenvolvimento do jovem integralmente. Privar-lhedo
encanto e dafantasiaé sufocar ariquezade seu mundo interior, de suaimaginacéo, detudo quelhe
€ peculiar.

O projeto de umalliteratura para criancas ja é pensado no periodo de declinio
do feudalismo, mas encontraumaatencéo exclusivae umaproducdo em grande escalasomente nas
Ultimas décadas do seculo XIX.

Lgolo eZilberman (1988) afirmam que, no momento daRevolugéo Indudria na
Europa, a maior parte dos garotos trabahava nas fabricas no lugar dos adultos subversivos ou
criminosos que agitavam a ordem socid. Com o surgimento de novos estudos na linha de
Rousseau, aponta-se a fragilidade dos jovens perante 0 mundo e intensifica- se a necessidade de

prepara-los para que tivessem condigdes de enfrentar a sociedade. 10 explicita aimportancia
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crucia daescolacomo mediadoraentreacriangae o meio externo. A educacdo passaentéo aser
obrigatéria a todos os pequenos cidadaos, e ndo apenas a burguesia.

Com a dfabetizacdo dos garotos, a literatura encontra na crianga uma
consumidora e sefortalece como mercadoria. Uma porcentagem significativadelivros que circula
pelo mercado editoria acaba, porém, ndo se enquadrando como literatura, como obra de arte.
Compreendem textos de carater pedag0gico, ou sga, criacies que deixam trangparecer 0 modo
como o adulto quer que o leitor mirim se comporte e entendaaredidade. ESbocam um projeto de
ordem escapidta, apresentando um mundo ilusorio, ingénuo e de natureza utdpica. Nao ha
atigticidade. Exprime-se gpenas a intencdo de fazer com que a crianca incorpore determinado
vaor ideologico.

As propostas de literatura infantil dos primeiros escritores brasileiros
exemplificam o teor do tipo de narrativa mencionado. Empenhavam: se em elaborar contos que
formassem na crianca 0 sentimento de civismo, nacionalismo, de cidadania, de amor aPatria. Os
textos, porém, ndo portavam eteticidade, literariedade. Limitavamsealouvar o pais, deixando o
trabalho com alinguagem conotativa, metaf érica, Substantivadade significacdo, em segundo plano.

O texto literario, ao contrério do pedagdgico, € polissémico, rico em sentidos.
Aberto e lacunar a muitas leituras e interpretacBes que variam com o passar dos tempos. Tem
sempre um modo especifico de dizer dgo ahumanidade, e por is0 € eterno, mantendo-se atua
MeSMOo com o correr dos anos.

A multiplicidade de significados encontrada em uma obra deve ser lida de
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acordo com a bagagem cultura do leitor e 0 momento historico em que seinsere. O impacto de
uma criacdo hoje, por exemplo, ndo € 0 mesmo que em épocas pretéritas. Novos e ementos so
descobertos a cada nova leitura, 0 que leva a uma inesgotabilidade de sentidos do discurso
literério. Essa condtatacéo pode ser notada na fortuna critica brasileira. Autores vituperados no
seculo passado sdo aclamados no presente. Por qué? Porgue novos componentes sio

encontrados no didogo que se promove com o escritor.

A literatura infantil € uma expressio artigtica. Trata-se de uma modalidade
discursgva impregnada de humanismo e esteticidade. Carrega uma carga ideoldgica implicita,
subjacente aconfiguracdo textual . Suafuncao € sengbilizar acrianca, despertando-lheacriticdade,
a contestacdo, a reflexdo sobre a propria prética enquanto membro de uma sociedade e sujeto
histérico. Nesse sentido, parte-se da leitura de um escrito artistico para se chegar a leitura do
mundo. Assmila-se um universo de informagbes edtruturadas pelas mahas textuas e se
compreende melhor arealidade.

Entendendo a diferenciacéo entre o pedagdgico e 0 estético, cabe ainda

explicitar 0 que diferencia a literatura infantil de outros meios de comunicacdo que tém como

matéria alinguagem..

O adjetivo, ja ensinava nossa antiga professora, determina o substantivo,
justificando-o Quando se fala em literatura infantil, através do afetivo,

particulariza-se aquestéo dessaliteraturaem fungéo do destinatério estipul ado:
acrianca. Desse modo, circunscreve-se 0 ambito dessetipo detexto: é escrito
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paraacriancaelido pelacrianga. Porém, € escrito, empresariado, divulgado e
comprado pelo adulto. A especificidade do género vem dessa assimetria,
sendo que todas as diferencas, tensdes e inten¢fes da relagdo adulto/crianca
manifestam-se também na literatura infantil.

( CARDEMARTORI, 1986, p.21)

Com base no excerto, a especificidade dos textos literarios infantis deve-se ao
fato destesterem acriancacomo leitor, como receptor, como alocutério. A prosaéelaboradacom
uma configuracgo lingliistica adequada a expectativa do menino, um vocabul&io proprio parata,
possibilitando-1he momentos de confronto com sua redlidade, de ruptura® e de prazer.

Entendendo a literatura infantil como “um fendmeno estético e ideoldgico
vinculado aculturaeaépoca’ (CARVALHO, 1985 p.194), verifico que acriancaéquem garantea
singularidade desse discurso, ja que é ela que condtitui a recepcdo, o outro pdlo da comunicacéo
discursva

Com os avangos nos estudos cognitivistas e a énfase no novo conceito de
infancia, acriangapassaadeter um novo pape nasociedade, estimulando o surgimento de objetos
industrializados como o brinquedo. Propicia o fortaecimento de pesquisas na &rea da Educacéo,
que, em |he observando o comportamento, detectam problemas psicol 6gicos, éticos e sociais a
serem vencidos ( 0 medo, arebeldia, a caréncia afetiva, ainsatisfacéo, entre outros).

Coelho (1987), Aguiar e Bordini (1993) gpontam para a importancia das

mensagens inscritas na linguagem artistica do texto para a crianca. Por meio de agbes dos

3Termo denominado fruicdo nateoria de Barthes (1977). De acordo com o semidlogo francés, a fruicéo
desconforta, rompe com aculturado leitor, contrasta-se com sua vis&o de mundo.
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personagens, das atrocidades cometidas pelosvil6es e das |utastravadas pel os herdisem nome de
causas justas (expressas no enredo), o letor, lentamente, conscientiza- se de certos valores de
conduta humana e de convivio socid. Aqui se encontra a grande funcéo socid da leitura: a
senghilizacdo perante o texto artistico, a aquisicao de regras para a vida em sociedade (sem

mecanismos de coercao ou de construcdo de sujeitos acriticos), aampliacéo do conhecimento e o
estabelecimento de dos entre o individuo e as producdes culturais distantes no tempo e no espaco.
A partir daidentificacdo com os personagens da histdria, o leitor mirim assmila um conjunto de
valores e ostransformaem padrfes de comportamento - tudo iSso gragasao poder vigoroso que 0s

jogosideol dgicos e signicos’ propagam. Narrativas concebidas por um escritor, com base em suas

4Compreendem ariqueza de signos e ideol ogias que constréi alinguagem artistica e que constituem mecanismos
de impacto, atracdo e seducéo do publico. De acordo com Perez (2000), o texto literério € marcado, por estratégias
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leituras anteriores, sBo congtruidas em determinadas circungtancias visando atingir  determinado
receptor, o qual, de acordo com seu repertdrio de leituras, detecta adguns vaores ocultados pela
armadilha textud e previstos pelo autor.

Emlinhasgeras, aliteraturainfantil € produzidapor um adulto que escreve com
arte para 0 menino, para a menina. O modo especifico de dizer determinada mensagem
compreende o locus da ideologia, & regidb em que esta se oculta sutilmente na teia do texto. E,
sobretudo, neste modo que reside a singularidade da literatura para a crianca.

Em meio acomplexidade destas questdes, cabe efetuar umaexposicéo sobreo
conceito de ideologia.

Optei por defini-lagpoiado nos pressupostos de Mikhail Bakhtin (1997). Apos
levantamento bibliogréfico, detectei uma gama de tedricos que problematizava uma definicéo de
ideologia, gpoiada em diferentes concepgdes e em multiplos campos do conhecimento. Escolhi
m 0 conceito bakhtiniano, que se centra especificamente na teoria da linguagem.

Entendo, aqui, aideologiacomo principios, idéias e valores caracteristicos dos
sgnos, de toda e qualquer modalidade da linguagem.

Tudo que é ideol 6gico possui um significado e remete aago situado foradesi

comunicativas do autor para conquistar o leitor e manter suaadesdo. Tais estratégias S0 compostas por signos, que se
cruzam nateiatextua e se relacionam com o mundo paraveicular implicitamente uma mensagem (aideologia).
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mesmo. Em outros termos, tudo que é ideol 6gico é um signo. Sem signos néo
existe ideologia. Um corpo fisico vale por s préprio: Néo significa nada e
coincide inteiramente com sua propria natureza. Neste caso, ndo se trata de
ideologia (BAKHTIN, 1997, p.31).

Os g gnos néo gpenas definem aredlidade, ndo gpenas s mbolizam o objeto, mas
sd0, acima de tudo, fragmentos de um contexto. S&o dotados de uma funcgo ideol 6gica, e néo se
Separam dela.

Osestudos de Bakhtin gpontam aindaumacriticaavisio pscologida, quesituaa
ideologiano interior daconsciénciaindividua. Parao tedrico, aideologia seredizagpenasatravés
do material semidticob, 0 que rompe com a gpontada  concepcao.

No quetange apaavra, Bakhtin ndo a concebe comofoco direto daideologiase
vistaisoladamente. Pensa-acomo um eemento neutro que setransformaem signo quando funciona
ideologicamene, isto €, quando estiver contextualizado em um texto, expressando um significado
literd e socid, que poderd ser dterado de acordo com a situacdo em que se inserir. No discurso
literdrio, em que a conotacdo se faz continuamente presente, os vocabulos transcendem seu
significado dicionarizado e passam arepresentar 0 que et no universo textua e nas condigdes de
stuacdo de producéo do texto. A palavraigneo, por exemplo: pelaesfera denotativase associaao
fogo, mas pode sevincular naarte ao sgnificado de amor e de paixdo. A palavrapassaater um
sentido peculiar, Unico, construido, de modo estratégico e etético, pelaArte.

O grande objeto de estudo da obra bakhtiniana é a linguagent, que é

°Cabe salientar gue aproducdo de Mikhail Bakhtin, de acordo com Robert Stan (1992), acaba culminando com a
delimitac&o de algumas categorias de analise que remontam géneros literérios da antiguidade, como aCarnavdizacdoea
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compreendidacomo umasintese didéticaentreafadaelingua A faacorresponde ao uso individua
da lingua, expressio oriunda do interior humano sendo enfatizada por uma corrente tedrica da
Linguisticadenominada Subjetivismo Idedigta A linguacondtitui um conjunto de normaslingliisticas
gue se mantém parcia mente estética, enfatizada pel os tedricos linglistas do Objetivismo Abstrato.
Entendendo que aimportanciade ambas ndo pode ser pensada isoladamente, a contribuicéo de
Bakhtin esta em gproximéa-las, culminando, assm, no conceto didéico da linguagem. Eda, é
histérica, dinamica, compreendendo a interacdo social. N&o € um sistema acabado, renova-se a
cada instante, transforma- se a cada momento.

A producéo de Bakhtin torna- seumarevolucéo nosestudos voltadosalingliistica
em meio acritica textua vigente em sua época. Nas andises de literatura
efetuadas no século XIX, por exemplo, a atencdo era concentrada na figura do autor,

descons derando- se 0s outros € ementos essenciai s na comuni cacdo artistica (contexto, recepcéo,

SatiraMenipéia. O procedimento carnavalizado é caracterizado por instaurar o choque entre o oficial e o ndo oficial, o
sagrado e o profano, o erudito e o popular, buscando a sintese reveladora daface humana. A SétiraMenipéiaresgataa
expressao comica grega e é constituida pela presenca do engragado, pelalibertagdo das limitacGes histéricas, além da
fusdo entre o didlogo filosofico e o fantastico, a sincrese de fontes euro-afro-indigenas, aestruturaem trés planos (terra,

céu e inferno), ametamorfose, ainfragdo as regras de bom tom e a subjacente critica social.
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etc). No seculo XX, com as vertentes tedrico-criticas do Formaismo Russo e do New-Criticiam,
temse a valorizacao dos aspectos intrinsecos da obra (estilo, personagem, enredo, ambiente...).
Apenascom Mikhall Bakhtine'Y uri Tynianov gponta-se e problematiza- se aperspectivadiacronica
do texto, ou sga, concentra-se a atencao do critico literdrio no didogo texto/contexto, ndo se
privilegiando mais a atencéo exclusva na obraem s mesma, nem em quaquer outro eemento

isolado do ensgjo histérico da producéo textud.

Com anovaconcepcao dacriticatextua, o proprio texto passaaser valorizado
em Sua natureza semiGtica, observando-se que o mesmo éformado por trés unidadesintrinsecas. a
gramatica, a semantica e a pragmética.

A pragmética ganha relevo e é apontada como a unidade reveladora das
ideologias subjacentes as mahas textuas, jA que as unidades gramatical e semantica sfo
veiculadoras do sentido lingliistico do texto. Para a execucdo de uma leitura completa ( 0 que
implicao entendimento amplo do texto) faz- se mister que o | eitor transcendaeste sentido lingliistico

do texto e adentre a teiaideol 6gica dos signos traba hados estrategicamente pelo autor.

Uma teoria da leitura deve envolver, necessariamente, reflexdes sobre a
natureza triddica da linguagem, congtituida de um elemento produtor
(AUTOR), da matéria produzida (TEXTO) e do sujeito receptor (LEITOR),
qualquer que sgaamodaidade dessalinguagem ( ajornaistica, aliteraria, a
filmica, a publicitaria...) (TREVIZAN, 2000 p.35).

Com base nas cons deragbes de Trevizan, fundamentadas nasemidticaperciana,

compreendo que, para a interpretacdo de uma obra literéria, € necessario perceber arelacéo
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existente entre o texto, 0 escritor e o receptor. Nesse sentido, o locutor, a producdo estética
(marcada por um momento histérico) e o publico, que imortaizara um titulo literério a partir do
didogo que mantém com 0 mesmo aravés dos decénios, condituem eixos que compdem a
comunicacdo artistica (el ementos estes citados por Candido na parte introdutoriadeLiteratura e
Sociedade (1 1965)).

Pelo conceito bakhtiniano de ambivaléncia textua, o contexto adquire
enfoque.Oferece ao leitor informagdes queampliam aandisedanarrativae possbilitam umamehor
interpretacdo da criacdo literaria. Tais informagdes pressupdem a idéa de que o autor € uma
entidade historica e a matéria textua acha- se inserida em determinada Situacéo culturd.

Seguindo linha tedrica bakhtiniana, opto por uma concepcdo ampla e
recente detexto, entendendo- 0 ndo como um sstemafechado em s (em umadimensio puramente
gramatica e seméantica), mas Sm equacionado em termos socias e ideoldgicos ( Kristeva, 1974).

Todos esses esclarecimentos cruzam:-se no sentido de reconhecer ardevanciado
contexto socid paraaleitura do fendbmeno literario, do caréter estético da prosaliterariainfantil.

Verifico anda que a literatura veicula uma sutil mensagem construida pela
conotacdo . Td mensagem ndo edta literdmente escrita, 0 que exige do publico uma leitura
cuidadosa. E aprofundidade destaleituravariatambém de acordo com o repertério enciclopédico
do sujeito/ receptor. Geramente, a gpreensdo das idéias propagadas por um texto dar-se-ana
relacéo dialdgica entre os sSgnos da narrativa e o receptor, vinculados a mente criadora e ao

contexto de elaboracdo da historia infantil.
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Nesse sentido, acompreensio de um texto gpenas se efetivarg, verdadeiramente,
ao concatena-1o com o momento de sua concepcan. Haum elo inegavel entre o texto ea Historia
Oprimeiro € degranderdevanciaao segundo, jaque condtitui amemaoriaqueimpossibilitaosfatos
de se perderem.

Além de todas estas observaces tedricas sobre o texto e sua ligacd com o
contexto, cabe ressdtar que o livro infantil € ainda marcado pela movimento intrinseco entre o
desenho eapaavra, aimagem e 0 sgno lingiistico. Assim sendo, no topico aseguir gpresentarel 0

conceito de ilustracdo que permeara toda a pesquisa.

4.3 Conceito de llustracao

O termo “ilustrar” gerdmente esta associado a nocéo de Ocio, de vazio, de
inggnificancia, de acéo de pouco valor. Frases como “ Nao se preocupe. 1ss0 € apenas parailustrar”
descaracterizam a profundidade do vocdbulo e 0 aproximam de uma conotacdo negativa. A
ilustracdo, como parteintegrante de um livro, possui mecanismos de seducéo téo grandiosos quanto
osverbais, oslinguigticos.

Cumpre notar que ailusoria exclusividade dalingua, como formade linguagem
e meio de comunicacdo privilegiados, é muito intensamente devido a um
condicionamento histérico que nos levou a crenca de que as Unicas formas de
conhecimento, de saber e de interpretacdo do mundo sdo agquelas veiculadas
pela lingua, na sua manifestacdo como linguagem verbal oral ou escrita
(SANTAELLA, 1984 p.12).
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ReflexBes semelhantes encontram-se em Sbnia Luyten (1985) e Haroldo de
Campos (1969) no que concerne ao preconceito para com aimagem nas publicaces. De acordo
com autores, verifica-se que a sociedade ignora os va ores essenciais dos desenhos trazidos
pela literatura. Acredita que o verdadeiro conhecimento reside unicamente na lingua, o que
desconsidera os ténues aspectos ideol 6gicos também existentes na linguagem néo-verba e o teor
essencidmente artigtico daimagem.

I nvestigagdes nesse campo comecam aser feitas por diferentes académicos, mas
as pesquisas até agorasio incipientes. Haum vasto caminho aser percorrido. E um campo aberto
parainimeros estudiosos.

Namaioriadasvezes, o docente quetrabalha com literaturainfantil desconhece
onome deilustradores brasileiros. Bibliotecas e Editoras ndo possuem ficharios ou catd ogoscom
referéncias ao artistaplastico que também participou do processo de e aboracéo daobra. Oslivios
didaticos de Comunicacéo e Expressio ndo contemplam o objetivo de conduzir a crianca a
interpretacéo dasimagens, limitando- se ao trabaho com aestruturaverba dostextos e enfatizando
0 ensino de ortografia e gramética como prioridades na disciplina Lingua Portuguesa.

Em 1989, a Fundacdo Naciond do Livro Infantil e Juvenil (FNLJ) langouum
guiasobre os principaisilugtradores nacionais, denominado | lustradores Brasileirosde Literatura
Infantil e Juvenil. A coletaneafoi patrocinada pelo Banco Bandeirantes, mas néo teve distribuicéo

comercia. Assm sendo, poucos profissonals que trabaham com jovens tiveram aede,
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enquanto que a maior parte do publico ndo o conheceu.

Em meio aescassez detrabalhosnessaarea, Faria(1991) dedicase apedudo
da especificidade da ilustragdo, sua importancia para a crianca e as técnicas mais utilizadas de
Voltolino a Zirddo. Pauta-se em teorias francesas e se caracteriza pela postura origind em
problematizar um tema ainda pouco discutido no Brasil.

De acordo com a pesquisadora, acrianca, em seus primeiros anos de vida, néo
possui consciénciade s no ambiente, acreditaquefaz parte dele. No processo de amadurecimento,
guando o menino lentamente ordena 0 que esta a sua volta, aimagem plagica passaater papel
relevante. Ajuda-o a dominar as percepcles visuas, representado-as em um espaco de duas
dimensdes. Auxilia-0 aaargar suas vivéncias, jaque o desenho representa situagdes que o jovem
ainda néo vivenciou pessod mente, mas que pode compreender com perfeicdo. Prepara-o para
atividades intelectuais mais complexas que exigem maior grau de abstracdo, como a linguagem
matemédtica e a excrita

Percebendo o vaor das formas ndo-verbais para o desenvolvimento infantil,
intelectuais no passado obgtinaram-se em produzir textos privilegiando a presenca do visud
amagamado ao lingliigtico.

Em 1658, Comenius publicaum manua paracriancas com o objetivo deensinar-
Iheslatim. O vocabul&rio apresentava- seilustrado, o que conquistou aatencéo deleitores-mirinse
levou muitos educadores aimitar tal inovac&o por todo o mundo.

Com aculturaburguesafirmadagpos a Revol ucéo Francesa, redimensonou-seo
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conceito deinfancia. A imagem, por ser um mecanismo de seducdo da crianca, torna- se elemento
preponderante no livro infantil. Associada ao texto, forma um conjunto indivisivel e se gperfeicoa
com os avancos tecnol 6gicos.

O sfculo XX conhece afase aurea da literatura para garotos. Nunca se editou
tanto como atual mente, nuncatantos escritores produziram um niimero exorbitante de textas, nunca
e discutiu com tanto ardor 0 que € literatura infantil, bem como sua importancia e suas
especificidades. Nesse contexto, a imagem torna-se componente essencial na condtituicdo do
projeto grafico que culminaréd com a producdo do livro. Todaobranasce detal projeto. Trata-se
do ponto de partida para a posterior publicacéo.

Luis Camargo (1992), refletindo sobre seu proprio trabalho como desenhista,
define ailustracéo como aimagem que ndo apenas acompanhao texto, mas que pode representé:-lo,
narré-lo, descrevé-lo, smbaliza-1o, expressalo, normdiza-1o e pontua-lo. Procede de forma
enriquecedora, estabelecendo uma relacéo didogica entre o visud e o lingligtico. Este vinculo €
entendido como coeréncia inter semidtica, ou sga, produto de dois codigos que convergem para
o0s significados do texto.

A ilustracéo estabelece com o texto uma relagdo semantica. Nos casos ideais,
uma relagdo de coeréncia, agui denominada coeréncia intersemidtica pelo fato
de ocorrer entre doiscadigos diferentes, o visual e o verbal. Assim, entende-s2
neste estudo como coeréncia intersemidtica a relacdo de coeréncia, ou sgja,
convergéncia ou ndo-contradicdo, entre os significados (denotativos e
conotativos) dailustracéo e do texto (CAMARGO, 1998 p.75).

A coeréncia intersemidtica ocorre, portanto, no vinculo entre a paavrae a

imagem.



111

A ilustracdo destaca-se pelo fascinio imediato que exerce sobre as criangas.
Trata- se de um campo definido nas artes plésticas, como apinturaem éleo eaxilogravura Trabaha
com o sentimento, a emocao, a sendbilidade humana. Impressiona, atral, indrui, deleta, encanta,
comove, educa.

A arte € um signo, um objeto, algo que nos sugere a realidade de nosso
espirito. N&o vejo pois nenhum antagonismo entre abstragéo e figuracao,
enquanto nos sugira esta idéia de redlidade. A realidade em que os olhos
mostram € uma sombra extremamente pobre da realidade. ( TAPIES, 1995
p.7)

Antony Tapies explicitaaqui  uma complexa definicdo de arte. Entende-a néo
gpenas como uma imitacdo da redlidade, mas como forma dternativa de refletir sobre a mesma,
permitindo ao leitor o desumbre, 0 sobressalto ou mesmo aindignaco. Exibe-adeformaidedizada
e estetizada, lidando com o verossimil e o inverossimil.

Também refletindo sobre Arte, Ostrower (1995) agpontaque estatranscende as
limitagBes temporais em razéo da linguagem artistica em que articula. E acessivel a0 homem,
independente de certas limitages impostas pela disténcia cronol dgica.

Entdo que milagre € este, de na arte existir uma linguagem que é acessivel a
todos, independente do fato de as obras terem sido criadas em culturas e
épocas diferentes, ha 500 ou 5 mil anos atrés? Que tipo de linguagem seria?

Defato, estamos na presenca de umametalinguagem, que serve de referencial
a todos os outros modos de comunicagdo humana. (OSTROWER, 1990
p.172).

Atendo-se a0 fendmeno da literatura infantil, Coelho (2000) problematiza a
questéo dainesgotabilidade dalinguagem artigticae ardlevanciadailustraco no desenvolvimentoda

crianga, estimulando-1he a atencdo visual e acomunicagdo com a Situacdo proposta pela narrativa
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Tecendo aguns comentérios sobre aimagem trazida pelo livro O Fim do Mar
Sem Fim, de Vinicius José Jardim, Trevizan (2000) gponta e discute as ideologias contidas na
construcdo do desenho- a morte e seu carater inexplicavel. Nesse sentido, detecta as diversas
relagOes de sentidos expostas pelas combinacdes firmadas entre os signos e entre 0S Signos € 0
mundo. Santaella (1984), com base nas consideraces do semicticista norte-americano Charles
Sanders Peirce (1987), define o signo como tudo aquilo que estd no lugar de um objeto,
representando- 0, na comunicagéo humana.

Parame hor compreender esse conceito, € necessrio introduzir guns principios
tedricos norteadores dateoria peirciana

Charles Sanders Peirce foi um estudioso norte-americano que se dedicou auma
heterogeneidade de &reas do saber , mas néo se confinou estritamente em nenhum delas. Essa
diversidade de campos em que auou reflete seu interesse por uma particul aridade verificada nas
complexas ciéncias em que s aém: a Logica. O conhecimento da mesma, porém, implica o
entendimento de seus métodos de raciocinio.

O samicticista consdera a l6gica como um ramo dateoria gerd dos signos, da
Semidtica. Pogteriormente adotou umaconcepcdo aindamaisampla, pensando aL 6gicacomo quase
aplicavel auma teoria de todos os tipos possivels de Sgnos.

Quanto a Semi 6ticaem seus aspectos peculiares, entende-a.como um saber que
engloba a Gramédtica, a Retdrica e a Légica Critica. Pensaa como parte de um sstema

epistemol 6gico aindamaior. Postula uma arquitetonica classificacdo das diferentes ciéncias por ele
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estudadas e as relagbes que mantém entre 9. Estas so enquadradas em trés grandes grupos, as
guais denomina ciéncias de descoberta, de digestdo e de aplicacéo.

As ciéncias de descoberta comportam a Matemética, a Fisica e a ldeoscopia
Dividem-se em ciéncias fiscas e psiquicas, que se desmembram e culminam com novas vertentes
episemol dgicas.

A esfera da digestéo divulga as descobertas do primeiro grupo, criando novos
campos filosoficos. Os conhecimentos da aplicacdo fecham o trio, formando o conjunto de um
sstema filosdfico vasto e complexo.

Ha, porém, minuciosidades nas reflexdes percianas sobre & propriedades
cientificas, que merecem ser sdientadas.

Para Charles S. Perce, a primeira ingéncia de um trabaho filosofico é
fenomenol égica. O fendmeno é concebido como tudo o que é oriundo do meio externo e que pode
ser examinado e avaliado. Nesse sentido, o cheiro deumaflor, o soar de um sino, abatidanaporta
ou os trovBes em uma tempestade congtituem exemplos de fendmenos do cotidiano que séo
passivels de observacéo.

O fendmeno pode ainda ter origem interna ou viscerd, o que também permite a
contemplacéo (ador no corpo, avisudizacdo de umalembranca..).

Taisponderagies convergem paraumaconcepcao amplade fendmeno, e por isso
a fenomenologia peirciana é aberta, rica, complexa Trata-se da base fundamental para qual quer

ciéncia. Observa aenciosamente ago que surge do meio externo ou interno e, aravés da andise,
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delinea suas formas e caracteridicas universais. Pretende assm produzir uma fundamentacéo
conceitua paratodaafilosofia, todo campo epistemol 6gico enquadrado naarquitetadadassificacéo,

citada nos parégrafos anteriores.

A Fenomenologia, como base fundamental para qualquer ciéncia, meramente
observa os fendmenos e, através da andlise, postula as formas de propriedades
universais desses fendmenos. Devem nascer dai as categorias universais de
toda e qualquer experiéncia e pensamento. Numa recusa caba a qualquer
julgamento avaliativo a priori, a Fenomenologia € totalmente independente das
ciéncias normativas.
E, porém, sob a base da Fenomenologia que as ciéncias normativas se
desenvolvem obedecendo & seqiiéncia seguinte: Estética, Etica e Semidtica ou
Logica. Tendo todas elas por funcdo” distinguir o que deve do que ndo deve
ser”, a Estética se define como ciéncia daquilo que é objetivamente admiravel
sem qualquer razo ulterior. E a base para a Etica ou ciéncia da ac&o ou
conduta que da Estética recebe seus primeiros principios. Sob ambas, e delas
extraindo seus principios, estrutura-se em trés ramos® a ciéncia Semidtica,
teoria dos signos e do pensamento deliberado. Por fim, como Ultima ciéncia
desse edificio aparece a Metafisica ou ciéncia da realidade.

( SANTAELLA 1984 p.38)

Com o objetivo de encontrar caracteristicas universais em todos os fenémenos,
Peirce estudou-0s preocupado em perceber como 0s mesmos se apresentam a mente e entendeu
gue tudo o que aparece a consciéncia vem de trés propriedades. A Primeiridade (momento de
estagnacao, gpreensio e originalidade), a Secundidade ( ensgo de se estabel ecer ligages, reflexdes
e confronto entre o foco contemplado e o repertorio de conhecimentos do sujeito) ea Terceiridade

(onde se perfaz asintese didética).

6Compreende, respectivamente, a Gramética, a Retorica e aL dgica Critica.
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Nessa perspectiva, parase conhecer o fendmeno, aconsciénciaproduz um signo,
0u Sga, um pensamento como mediacdo entre 0 sujeito e o fendmeno (SANTAELLA, 1984).

Seguindo linha de raciocinio, os estudos de Peirce catad ogam os Sgnosem
muitas tricotomias. Destaca- se, nessa classificacdo, arelacdo destes consigo mesmo, denominada
guali-signo, sin-signo e legi-signo. Ta terminologia, que em principio pode parecer estranhaao
leitor, reflete uma preocupacéo do tedrico em recorrer a neologismos para designar conceitos
cientificos novos, evitando a confusdo com vocabul os ja existentes e seus respectivos significados.
Assm sendo, aproveitando-se nesta pesquisa das palavras do proprio Peirce (1987) passarel a0
esclarecimento das trés categoria mencionadas.

Em s mesmo, um signo ou tem a natureza de uma aparéncia e eu o chamo
quali-signo, ou é um objeto ou acontecimento individual e eu o chamo de sin-
signo ( a silaba sin corresponde a primeira silaba de semel, simul, singular,
etc.) ou, como terceira hipétese, o signo tem anaturezade um tipo geral eeu o
chamo legi-signo (SANTAELLA,1984 p.143).

O qudi-sgno condtitui 0 Sgno em s mesmo, em estado de Primeridade. O Sn-
sgno marcaas relagbes do Sgno com outro, especificando suacondicao Sngular numardacdo adois
( Secundidade). “Um Legi-dgno éumale queésgno. Td lei écomumente estabel ecidapor homens.
Todo signo convenciond éum Legi-signo” (op. cit. p.100) e serelacionacom o nivel daTerceiridade.

Peirce também classifica o signo de acordo com o objeto a que se refere,
enquadrando-o como icone (Primeiridade), indice (Secundidade) e simbolo (Terceiridade). O
primeiro estd apenas para contemplacdo. O segundo indica outros aspectos com o qua o objeto

contemplado estavinculado. O terceiro € congtituido por iconicidade ( desencadeadapelo olhar, pela
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contemplacéo) e indicididade ( onde se buscam relagbes, ativadas pelo repertdrio cultura do
receptor, através das pistas que 0 objeto artistico oferece). Estes trés niveis do signo peirciano
revelam o percurso recepciona de paavras e imagens.

Todas as correl agdes signi cas tornam-se explicitadoras também da necessidade
de imposicdo ( a0 espectador) de um percurso recepcional pautado segundo
principios semi6ticos peirceanos. (Santaella, 1988) pelacontemplacdo inicial das
imagens (ICONICIDADE), pelainsercéo relaciona destasimagens natotalidade
constituida na obra ( INDICIALIDADE), e pelo reconhecimento fina da
SIMBOLIZACAO instauradana produco artistica( TREVIZAN, 2000 p.108).

Pensando nailustrac&o de acordo com aexposta concepcdo de Signo, noto queo
desenho esté na condi¢ao de representacéo do objeto. A imagem de Gioconda, por exemplo, acha-
seno lugar dadamade Florenca. O mesmo acontece narel aco entre os afrescosrenascentistase as
pessoas retratadas. A pintura de Monet e a paisagem que o inspirou. Em todos esses casos, 0
pictorico possui um elo com o redl, rlendo-0 com um olhar subgtantivado pela Arte, tornando-o,
assm, estetizado, idedlizado e, portanto, fascinante.

Bakhtin (1997) gpontaque 0 signo ndo gpenastraduz umaredidade, mas condtitui
o fragmento de um contexto, de um momento. A pintura, também de natureza signica, chega a ser
concebida como documento histérico de uma época, ja que estd impregnada das marcas de um
periodo histérico, tempord e espacid.

Pautando-seem estudos nadreadasemiologia, Luis Camargo (1998) afirmaquea
funcdo da imagem néo é gpenas adornar ou eucidar um texto. N&o se limita a essa perspectiva
Recorrendo também a dgumas categorias da lingliistica, o tedrico apresenta onze fungdes da

ilustracéo; explicitadas brevemente abaixo:
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9)

h)
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Funcéo Representativa, quando imitaa gparéncia do ser ao qua serefere.
Descritiva, que detalha a gparéncia do ser representado.
Narrativa, que Situa o ser representado em devir, atraves de transformactes
de acles, sugerindo uma histdria, uma cena.
Simbdlica, que gponta para um significado sobreposto ao seu referente.
Expressva, quando revela sentimentos e valores do produtor daimagem.
Egtética, orientada para a forma da mensagem visud.
L udica, quando priorizaum jogo (incluindo o0 humor como moddidade desse
jogo) em relacdo ao referente, a mensagem e ao destinatario.
Conativa, orientada para o receptor através de procedimentos persuasivos.
Metainguistica, quando o referente daimagem é o proprio codigo visud.
Fética, orientadaparao cand ( suporte daimagem), enfatizando seu papd no
discurso visud e constante amiUde na poesia concreta.
Pontuacao, orientada parao texto no qua estainserida, snaizando seuinicio,
Seu término e suas partes.

“Assim, parece que muito mais do que ornar ou elucidar um texto, imagem
pode representar, narrar, descrever, simbolizar, expressar, brincar, persuadir,
normatizar, pontuar, aém de enfatizar sua propria configuragéo, chamar a
atencéo para seu suporte ou para o codigo visual. Homologamente ao que
ocorre no codigo verbal, essas diferentes funges ndo resultam do monopdliode
uma determinada funcéo, mas de diferentes hierar quizagdes dessas funcdes”. (
CAMARGO, 1998, p.60).

Camargo gponta ainda outros tragos compartilhados entre os codigos verbd e
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visud. Fixando- se naproblematizacéo daimagem, discute os significados denotativos e conotetivos,
entendendo o primeiro como o que a gravura representa, e 0 segundo como as associacies que a
mesma sugere, especia mente na maneira como o0 Ser € representado.

Nas categorias dasfiguras de linguagem, o tedrico busca- asnaesferaiconica, no
desenho. A hipérbole, por exemplo, que corresponde as expressdes com exagero no codigo verbd,
mostra-se presente em imagens que satirizam tragos caracteristicos de sujeitos representados, ou
Sga, as caricaturas. O mesmo se verifica no que concerne ametafora, usada nalinguagem faladae
ecrita no sentido de comparac@o (gerdmente em nivel conotativo). Encontra- se nailustracéo por
meio de relagtes de smilaridade, através das quais 0 autor atribui caracteristicas demoniacas ou
animalescas apessoas caricaturadas. “ A metaforaé usual em capas de revistas e em outdoor s, como
por exemplo, aimagem de um piment&o napraia, em aniincio de protetor solar e ou de bronzeador,
parasugerir aidéade “ficar vermelho como um piment&o” ou de “virar pimentdo” ( CAMARGO,
1998 p.68).

Apoiando-me na Semidtica norte-americana no que tange a concepcéo da
imagem como signo, bem como dos estudos em lingliistica que cedem algumas de suas categorias
(funcdes, denotacéo, conotacdo, metafora e hipérbole) para descricéo e interpretacdo de codigos
néo-verbais ( o pictdrico ), recupero o conceito de ilustracdo pensando no elo artista x obra
(ideologia) x publico. Entendo-a como signo, opulento em funcdes, em beleza, em figuras de
linguagem, em atidicidade. Em coeréncia intersemidtica com o verba, ailustracéo adianta o

significado do texto, preparaacrianca para o impacto das palavras que se erguem. E objeto deum
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prazer Unico, preciso, judtificado pelo fato de 0 homem ser intensamente visual. Como explicaBos
(1995), amaior parte das informagdes adquiridas namodernidade é oriunda de imagens. A TV, o
cinema, a publicidade, 0s jogos interativos, alnternet - tudo se operapor meio deicones, indicese
simbolos.

Nelson Peixoto (1990) complementaBos ao apontar o predominio dossgnosna
sociedade contemporanea. A cargadeimagens passaaser tanta, generalizada, que estando apenas
representa, mas faz parte da realidade, condtitui a realidade.

Na crianca, ha um encanto maior pelasfiguras, pelos desenhos, pela pintura.

Quanto mais jovem for o leitor, mais condantes estardo as ilustragbes nas
publicacdes detinadas a sua faixa etéria. 1sso permite deduzir que as artes pictéricas ( do Smples
traco de umaHistériaem Quadradinhos agenialidade de Picasso) compreendem atrativosessencials
para a conquista do publico iniciante, t&o preciosas e decisivas quanto os e ementos da narrativa.

Uma vez problematizado o conceito de literaturainfantil eilustracéo, bem como
suas implicagdes no que concerne aformagao do educador, discutirel aseguir ostextosvisuais que
marcaram diferentes momentos do Sitio de D. Benta, e andisarei como dois artistas plasticos- Jean

Gabrid Villine Manod Victor Filho- didogam com anarrativa O Saci.
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CAPITULO5- A MITOLOGIA BRASILEIRA
REGISTRADA NO OLHAR: UMA LEITURA
SEMIOTICA

Alice comegava a enfadar-se de estar sentada no barranco junto airma
e ndo ter nada o que fazer: uma ou duas vezes espiava furtivamente o
livro sem figuras que estava lendo. “ E de que serve um livro” - pensou
Alice- “sem figuras nem didlogos?’

Lewis Carroll
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5.1-Monteiro Lobato: O Artista Plastico

Embora Monteiro lobato tenha se consagrado  como mestre no
elogliente poder do faz-de-conta, como o principa responsdvel peo ciclo do Sitio do
Picapau Amardlo, 0 portava também uma grande vocacdo para com o desenho e a
pintura.Cultivou durante anos ta talento, que acabou fenecendo com o tempo e cedendo
seu lugar a outra manifestacdo artigica que |he exercia, outrossm, um inegave fascinio:
aliteratura

Teria virado pintor, mandado as farras o curso de Direito, ndo fosse
um incidente com uma caixa de aquarela, comprada como tinta a
0leo."A vergonha daquela rata matou em mim todas as veleidades

pictoricas. Como pretende ser pintor um imbecil que nem distingue
aquarela de 6lec” (LOBATO)

Desistindo de uma arte, caiu nos bragos de outra. Fez-se escritor em
uma transposicaéo vocaciona que se refletia por toda sua obra. "Ha
em seu estilo todas as cores da palheta do pintor. E a pintura escrita de
Monteiro Lobato é excepcionalmente boa- larga, sem insisténcia em
detalhes intteis e de pinceladas elegantes’ (ARTUR NEVEYS)

Quando pontuara sobre sua vocacdo artistica, Lobato admitia uma
espécie de saudade i que poderia ter sido, se houvesse optado pela
pintura. "No fundo ndo sou literato, sou pintor. Nasci pintor, mas
COMO Nnunca peguei Nos pincéis a séio (...) arranjel este derivativo de
literatura, e nada mais tenho feito sendo pintar com as palavras. Minha

impressdo  dominante € puramente visual. " ( LOBATO apud
AZEVEDO, CAMARGOS e SACCHETTA, 1997 p.76)

O traco de Lobato, como no campo das narrativas infantis, € marcado
pela postura inovadora, pelo sarcasmo e pelo regiondismo. No desenho que eabora
sobre o0 saci, articula humor e atisticidade. Retrata 0 duende naciond como um menino
travesso, de olhos grandes e atentos que |he garantem uma expresséo faceira. Esboca ao
fundo da tela a paisagem do sertdo, recuperando a vida do camponés, o cotidiano do
interior brasileiro, o ambiente rurd que se expressa aravés de detdhes e pidtas
oferecidas pelo autor (a cerca da fazenda, o passaro, as arvores, 0 mato e o ardente sol

gue e reflete na negra pele da criaturalendéria) e assmilados pelo publico.
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AZEVEDO, CAMARGOS, SACCHETTA Monteiro Lobato: Furacdo na Botocundia. Sao Paulo: Senac,
1997

O desgo pdas ates plagticas fornece a Lobato uma exclusva
capacidade de criar personagens com caracterigticas téo precisas, Unicas e sublimes, que
se projetam na mente do leitor com facilidade e dinamismo. Convencem o publico de
gue existemn, de que sdo perenes. Por meio dessa capacidade, dezenas de ilustradores em
diferentes momentos retratam  os habitantes da propriedade de d. Benta Pea
literariedade do discurso artistico e pela plasticidade na construcdo dos seres do sitio (
gue se devem a vea artidica do pintor Lobato), miltiplas formas gréficas cgptam a
persondidade de cada personagem. Através de diferentes olhares, edificados em
heterogéneos contextos e pautando-se em uma pluraidade de propodas literdrias e
educacionais que surgem no decorrer do século XX, ilustradores pintam as criagOes de
Lobato com peculiaridades divergentes. Voltolino prioriza a plagticidede nas formas.
Bemonte trabaha com a caricatura. Le Blanc ocupase em detahar as gravuras. Manod

Victor Filho conduz o sitio ao primor da vertente figurativista.
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Descrevendo com riqueza de detalhes um cotidiano com o qua todos
logo se identificam, Lobato- gracas a sua veia de pintor- empresta
enorme visuaidade aos personagens e cenarios, dotando-os de vida a
ponto de torné-los quase tangivels. Ao invés de copiar, e criou. E 0
fez com elementos autenticamente brasileiros, destacando os diversos
aspectos de nossa nacionalidade, entdo ignorados e desprezados pela
eliteintelectua ( AZEVEDO, CAMARGOS e SACCHETTA, 1997 p.
165)

Esclarece Arroyo (1968) e Halewdl (1985) que o editor Octaes
Marcondes Ferreira foi um dos grandes responsavels pelo éxito de Lobato, imprimindo
sua obra e sdando com ele uma parceria harmoniosa, um vinculo duradouro. Estando na
condi¢do de socio e amigo, Marcondes convocou um excelso grupo de ilustradores para
as publicagbes do criador do sitio de d. Benta. Tratava-se de Voltolino, Raphael de
Lambo, Jean Gabrid Villin, Jurandir Ubirgara Campos, Bemonte, Weise e Renato
Slva, que no desenho corporificavam as figuras do mundo lobatiano. O impacto do
sitio do Picapau Amardlo e seu posterior sucesso deviam-se, sem divida, aos esforgos
deta equipe.

Jduntos, editado e editor inovavam no ao de comercidizar livros
infantis. Perceberam que ndo bastava a recomendacéo verbd do livreiro para que uma
dientda ( anda que limitada) se interessasse em adquiri-los. Atiraram-se entédo em uma
ampla publicidade pelos jornais. Para que as producbes pudessem vender
exacerbadamente, superando expectativas e delineando sados postivos, era mister que
fossem anunciadas em véaios meios de comunicacdo, o que implicava, outrossm, em
elevados gastos.

O méodo revolucionario da dupla jA se expressava nas capas dos
livros que lancariam, pois sabiam que as mesmas faziam-se necessarias para a conquista
do laetor. A forca persuasva da imagem, do desenho, das cores, do jogo de luz e
sombra mostravam-se decisivos para a adesdo do plblico e a promogdo das vendas. A

capa tipica do inicio do século consistia na reproducdo de caracteres tipogréficos
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pertencentes a folha de rosto, com titulo, apresentacdo do autor e da editora, e nada

mas. Pautava-se em padrdes franceses, incorporados no Brasl como normas que
norteavam a edtrutura das publicagdes. Rompendo com esse modelo, Lobato e sua
equipe propdem capas com gravuras expressivas, sugestivas e envolventes, pois
entendiam que a aparéncia externa da mercedoria era crucia para que pudessem
comercidiza-laem um ininterrupto progresso.

Ciente do poder artigtico, atraente e sedutor das formas gréficas como
meio de persuadir 0 receptor, Lobato ndo poupou investimentos no que tange a
ilustracéo. Enviava conglantemente aos desenhistas retratos de amigos que o inspiravam
para que pudessem gproveitalos nas gravuras de suas narrativas. Foi assm com o
processo de construcdo de todos os personagens do Sitio do Picapau Amarelo. As
figuras eram elaboradas a partir da relacdo entre escritor e atiga pléstico. A Unica
excecdo a pratica encontrava-se na visudizacdo de Emilia, jA que nenhum
ilustrador conseguiu retraté la de acordo com 0s anseios de seu criador.

A parceria de Monteiro Lobato e os desenhistas para 0 sucesso do
Sitio torna-se t&o vigorosa que propicia 0 surgimento de um vinculo afetivo entre as
criangas e os artistas. Nas cartas de meninos e meninas que se correspondiam com
Lobato expostas por Azevedo, Camargos e Sacchetta (1997), verificase uma nitida
ternura dos jovens para com os autores das ilustragfes. Elogiavam Jurandir Ubirgara
Campos, criticavam Rodolpho, clamavam por Bedmonte. Em cada relato, ergue-se um
explicito encanto pelo texto visua. Arroyo (1968) comenta que Lobato, relacionando-
Se muito com aguns garotos, olicita seus retratos para que um artista pléstico de sua
equipe pudesse apanhar as feicbes dos mesmos e recria-las  como convidados na
inauguracdo do Circo de Cavdinhos, em Reinacbes de Narizinho ( 1921). O intenso

didogo entre autor, ilustrador e publico infantil fortalessem-se com o tempo e, dessa
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forma, conduzem os tipos de desenho que veiculariam no decorrer da obra.

5.2- A llugtracéo no Livro Infantil Braglero

Periodicamente novos titulos adentram o mercado  editorid
problematizando a questdo da histdria da literatura infantil braslera em seus quatro
grandes momentos. Pouco, porém, se produziu sobre a trgetéria dos artistas gréficos
gue conquistaram a aceitacdo das criangas em um século de criagBes nacionas.

Por meio dos estudos de Arroyo (1969) e Niskier (1989), constata-se
que enquanto a Europa gozava de uma producéo literaria em grande escaa em pleno
desenvolvimento da Idade Contemporanesa, o Brasil se inseria no processo  de formacéo
de sua literatura infantil. Assm sendo, a prosa para criangas condituia-se lentamente
como género artistico. Os ilustradores brasileiros, nesse atordoado cendrio de mudancas,
construgdes e descongtrucdes, trabahavam em diversos meios de comunicacdo e néo
goenas com o livro que delineava seus primeiros passos, para divulgarem a arte
naciond. Em conciliagdo com ta importante meta, ressatamse os periddicos O Tico-
Tico, O Gafanhoto, O Malho e O Bisturi. Destacam-se os desenhos de Alfredo Storni,
Angdo Agostini, Francisco Richter, José Carlos e Julido Machado.

Nos anos 20, 30 e 40, com o boom das narrativas infantis de Monteiro
Lobato, verificorse que dinamicas ilustragdes associadas a criativos textos foram
capazes de fascinar o ldtor mirim. E quando se consagram os nomes de Voltolino,
Bdmonte, Wasth Rodrigues e Jean Gabrid Villin, que trabadhavam com o criador do
sitio de d. Benta, aém de Jayme Cortez, Luis Sa Max Yantok, Nelson Boeira, Oswado
Storni, Josdito, Percy Lau e Paulo Werneck.

Nas décadas posteriores (50 e 60), quando se instaura um periodo néo
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muito fértil na literatura infantil, os editores optam por obras com poucas ilustracOes.

Concebiam o texto verbd superior as formas gréficas, e por is0 edtas tornam-se raras e
incongtantes nos livros para jovens. Os expoentes aqui s8o Henrique Cavaheiro, André
Le Blanc, Bedtriz Tanaka e Maio Cdfieiro. Por outro lado, € nesse cen&io em que
Mauricio de Souza abusa do trago para conquistar a crianca e firma-se como um
cartunista brasileiro de sucesso.

Do find da década de 70 aos dias atuais, com a ascenséo de escritores
consagrados pela critica e as novas concepgdes  artisticas e educacionais que enfatizam
0 vaor da producdo visuad, temrse o reconhecimento dos artistas responsavels pelas
gravuras. Sobresseem-se entdo os desenhos de Eliardo Franga, Adaberto Carnavaca,
Alcy Linares, Paula Sddanha , Regina Yolanda, Ana Ragud, Angela Lago, Apon,
Avdino Guedes Carlos Brito, Claudia Martins, Eva Furnari, Gerson Conforto, Helena
Alexandrino, J6 Oliveira, Luis Camargo, Ricardo Azevedo, Zirddo e a dupla Denise
Fraifeld e Fernando Azevedo, entre outros.

Em cada persondidade citada, detectaase 0 uso de diferentes
linguagens artisticas para a composicdo de uma obra. Faria (1991), partindo de teorias
francesas, aponta dgumas linguagens presentes nas  publicagbes  infanto-juvenis.
Destacamse , nesse sentido, o Redismo, o Humorismo, o Expressionismo, o
Impressonismo e o Surredismo.

O Redigno é definido por Cullinan e Gdda (1998) como " literd,
redigic depictions of characteres, objects, and events' (p. 92). Caracteriza-se pelo
trabalho minucioso de busca de uma fidelidade exata em todos os aspectos do objeto
representado. E opulento em detalhes e cores, apresentando um acabamento perfeito na
reproducdo dos contornos. Exibe as formas retratadas com clareza, esmero, em uma

cépiarigorosa, precisae Unicado real.
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No designation of an art style can be precise, because of the infinite
variation within styles: however, redism is perhaps the easiest to
recognize, because it presents a picture of the world aswe seeit in real
life (HUCK, HEPLER, HICKMAN e KIEFER 2001 p.183)

O humorismo caracteriza-se pelo teor sarcagtico , hilariante,
exagerado, critico, burlesco, excéntrico e caricato das formas, conduzindo o leitor ao
riso. A cor agui ndo é preponderante como na vertente redisa. Manifesta-se através da
deformacdo exacerbada e expressiva de pessoas e animais, intencionando perpassar uma
visdo de mundo impregnada pelo comico e pela criticidade. Segundo Faria (1991), os
seres terrestres, aquéticos e voadores nessa perspectiva podem ser retratados com
expressdes facias humanas ou com roupas e atefatos que remetem a homens ou
mulheres.

O Impressonismo prioriza as atmosferas e as tintas, e nd o desenho
(como destaca 0 Redismo). Enfaiza as pincdladas em demasia. Repudia 0 negro e o
pardo. Aproveita as cores resplandecentes. Permite plenamente as paisagens, dispondo-
se apintar de um modo inédito.

O Expressonismo plasma a hipertensito emociond, intima e coletiva
"Comparece por causa das circunsténcias dolorosas, crencas dramatizadoras e
temperamentos por S dramdticos, pdo socid, mentd e individudigicamente
psicol6gico” (ANDRADE, LOPERA, 1995 p.82)

O Surredismo busca por temas bizarros, incongruentes e irracionas.
André Breton, principa tedrico e fundador dessa corrente, explicou que sua meta foi a
de solucionar as contradigbes exigtentes entre sonho e redidade, transformando-as em
realidade absoluta, uma super-redidade.

Condtata-se, todavia, que os ilustradores n&o apenas recorrem a tas
linguagens, como também ndo e fixan unicamente em nenhuma delas. Podem utilizar-

S de todas as linguagens artisticas, dos modelos greco-romancs as atuais tendéncias, de
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acordo com seus anseios e sua cridividade. Ziraldo, por exemplo,dterna em sua obra da

caricatura a0 abgrato, expondo a0 publico todas as suas potencididades enquanto
criador, artista pléstico e cartunista.

Perante tantas possibilidades do desenhista, nota-se que a cor possui
pape fundamentd  na eaboracdo das ilustragbes, transmitindo um vasto rol de
sensacoes ao leitor. Cores quentes, como o amarelo e o vermeho, sdo agrupadas para
propagar a idéa de calor, ardor, dias tranquilos e favoraveis. As cores frias, como o azul
e 0 verde, lancam o receptor a0 recelo, aos ambientes sombrios e gelados. Por meio
dessas smbologias, pode-se notar um conjunto de procedimentos intencionais para se
congtruir uma cena causando no publico um previso impacto. Faria (1991), nesse
sentido, explica o dgnificado de onze cores condantes em ilustragbes veiculadas por
publicagdes infantis:

O branco esta para a pureza, para o otimismo.

O preto ingnua morte, sofrimento, dor.

O cinza é impregnado pdaidéa de medo e fraqueza.

O vermelho priorizaaforga, adegria, 0 gozo, o dinamismo.

O verde transmite tranquiilidade e esperanca.

O azul perpassa a sensacdo de infinito, profundidade, frescor.

O amardo smboliza felicidade e vida, mas quando esverdeado langa-
Se em um aspecto doentio.

O laranja, como o amarelo, capta vida, existéncia.

O violetainsere-se namelancolia e no marasmo.

O marrom implica em traba ho, suor, crescimento, SUcesso.

O rosa caracteriza afeminilidede, afeicao, intimidade.

Quanto as técnicas mais utilizadas, Faria gponta a agquardla, o |1&pis, o
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giz de cera, 0 guache e a hidrocor, bem @mo o uso do cdamo com nanquim, do gréfite

e do cavéo, que produzem contrastes menos agressvos, sem prgudicar os
detahes.Descreve ainda que uma das técnicas pouco exploradas € a colagem, aém da
fotografia de bonecos e do computador. Este ultimo, porém, encontrou grande espaco
nas editoras, tornando-se um dos principais responsavels pela producdo gréfica Do
periodo em que Faria levantou informacéo-1991- a0 presente momento, a

Informética fez-se constante em todos os campos do panorama contemporaneo.

5.3- O Sitioded. Benta e seusilustradores

Apo6s a compilacdo dos dados fornecidos pela Fundacdo Biblioteca
Naciond (RJ), Fundacdo Naciond do Livro Infantil e Juvenil (RJ), Biblioteca Infanto-
Juvenil Monteiro Lobato (SP) e Biblioteca Maio de Andrade (SP), detectou-se uma
diversdade de artistas responsavels pelas gravuras nas publicagdes infantis de Monteiro
Lobato. Pensando na leitura completa e aprofundada de um texto visud veiculado pela
sxie "O Sitio do Picgpau Amarelo’, em especid o tituo O Saci, tornou-se mister
selecionar o trabaho de dguns ilustradores para melhor discutir e problematizar a carga
ideol 6gica contida na ficgéo citada.

Nesse sentido, optou-se pela escolha de quatorze desenhistas que
marcaram, em diferentes contextos, a saga dos habitantes do sitio de d. Benta em setenta
anos de producdo literéria. Parte-se de 1921, ano de publicacéo do cléssico A Menina do
Nariz Arrebitado, a 1990, quando se langa a ultima edicdo da obra no mercado.
Edtrutura- se entdo uma amostra para visudizar 0 panorama em questéo.

Ao ser apresentada a amostra, poder-se-a ddlimitar o trabaho de dois

atigas para a andise e pogerior comparacdo, retomando o método da configuracdo
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textual e 0s pressupostos da Semidtica.

Assm sendo, o primero ilustrador das narrativas de Monteiro Lobato
foi Lemmo Lemmi, conhecido pelo pseudonimo de Voltolino. Foi responsave pelos
textos visuais dos contos de Reinagdes de Nariznho (1921), quando ainda eram
comercializados isoladamente. A forga das cores empregadas, a plasticidade das formas
e a condtrucdo dos personagens em sintonia com o0s anseios de Lobato o consagram

como um artista insubstituivel entre os demais ilustradores da obra mencionada.

LOBATO, A Menina do Nariz Arrebitado. Sdo Paulo: Monteiro Lobato e Cia, 1921.

Belmonte (Benedito de Barros Barreto) atuou do find da década de 20
a0 limiar dos anos 30. Formou com Lobato uma dupla perfeita, garantindo a
trangposicéo ided das pdavras paa a linguagem visud. S&o0 condantes em seus
trabadhos as caricaturas, as convengBes das histdrias em quadrinhos (onomatopéas,

cdigramas...) e o trago limpo, com linhas firmes e poucos deta hes.
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LOBATO, O Poco do Visconde. S&o Paulo: Companhia EditoraNacional, 1937.

Com Wasth Rodrigues- professor de desenho, documentarista e
findiga de ate em publicidade- a obra de Monteiro Lobato ganha novos contornos. O
artista explora todas as potencialidades e possbilidades oferecidas pelo preto. Sua
consagracao deve-se, porém, ao trabalho com textos lobatianos destinados ao leitor

adulto, em especid O Sacy Peréré Resultado de um Inquérito (1919).
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LOBATO, O Sacy Peréré. Resultado de um inquérito. Sdo Paulo: Monteiro Lobato e Cia, 1919.
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Os anos 30 guardam todo o encanto e beleza de Jean Gabrid Villin,

Recorrendo a gréfite, o ilustrador recria todo 0 movimento e agilidade dos personagens.
A cor ndo é essencid, ja que a énfase em seu trago recai sobre a forma com que retrata

0S personagens e 0 jogo de luz e sombra produzido pelo |8pis.
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LOBATO, Reina¢tes de Narizinho. S&o Paulo: Companhia EditoraNacional, 1931.

Kurt Weise trabadha somente com o desenho, explorando o minimo
possivd de detdhes na composicdo do objeto imaginado. Seu traco € sSmples,

apresentando pouca cadéncia, linhas fortes e 0 uso continuo do preto.

LT

AZEVEDO, CAMARGOS e SACCHETTA, Monteiro Lobato: Furacéo na Botoctindia. Sdo Paulo: Ed.
Senac, 1997
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E com Raphadl de Lamo que se robora o figurativismo, a procura por

uma imitacdo do red, no processo higtorico de construgdo das ilustragdes nas
publicacbes infantis de Lobato. Os desenhos explicitam uma preocupacdo em recriar oS

ppersonagens sem os exageros oferecidos pela caricatura.

AZEVEDO, CAMARGOS e SACCHETTA, Monteiro Lobato: Furacdo na BotocUndia. Sdo Paulo: Ed.
Senac, 1997

Rodolpho mantém a linguagem caricata, criando seres desgeitados e
exdticos. Algumas cartas presentes em Azevedo, Camargos e Sacchetta (1997) revelam
gue pate das criangas ndo se identificou com a proposta do autor, repudiando suas

ilustragdes e concebendo-as como "md feites'.

AZEVEDO, CAMARGOS e SACCHETTA, Monteiro Lobato: Furacéo na Botoctndia. Sdo Paulo: Ed.
Senac, 1997
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Gudgtave Doré, ja na década de 40, retoma o figurativismo e o humor

nos mesmos nivels. As imagens so ricas em detahes, permitindo a0 leitor variadas
leituras pautadas em diferentes nuances. O requinte, a perfeicdo e a delicadeza das cenas

convencem o publico de que existem, de que 20 reais, verdadeiros, auténticos.

A cabega de D, Qulxote vivia povoada de monstros

TP E——

LOBATO, DomQuixote das criancas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1944

O figurativismo com resquicios de caricatura prevaece na producéo

gréfica dos Ultimos artifices citados. A procura pela representacdo dos objetos
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imaginados sem o0s exageros do humor encontra em Jurandir Ubirgara Campos

autodidata, cartunista e ilustrador oficid da Editora Naciond- um trago ainda mas

preciso (todavia, ndo com amesma verve de Doré).

AZEVEDO, CAMARGOS e SACCHETTA, Monteiro Lobato: Furacdo na Botoctindia. S&o Paulo: Ed.
Senac, 1997

André Le Blanc foi professor de desenho no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro. Mantém o figurativismo. Suas ilustragdes, entretanto, sfo periodicas,

0 que enfatiza, prioriza e endtece gpenas 0 texto verbal de Monteiro Lobato.

LOBATO, O Saci. S&o Paulo: Brasiliense, 1958.
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Ernesto Nesti colabora com as imagens para as narativas infantis de

Lobato no preludio da década de 70. Trabalha unicamente com o desenho, sem explorar

as minUcias das criaturas ficticias.

LOBATO, Reinagbes de Narizinho. S&o Paulo: Brasiliense, 1971

Manoel Victor Filho foi educador, programador visud e diretor de
ensno da Escola Panamericana de Arte em S&o Paulo. Sua obra mantém a linguagem
representativa em vigor e a incongtdncia quase absoluta das gravuras nos livros

destinados ao leitor mirim.



LOBATO, O Saci. S&o Paulo: Brasiliense, 2001

Jorge Kato coordena uma equipe de desenhistas para ilustrar a obra
classca de Monteiro Lobato no find da década de 80. Rompe com a tradicdo do

figurativismo e recria os personagens do sitio de maneira extremamente infantilizada.

MONTEIRD LOBATD

LOBATO, Reinacdes de Narizinho. S&o Paulo: Brasiliense, 1989.
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Moacir Rodrigues reconstrdi 0 universo fantastico do sitio do Picapau

Amardo retomando o trago caricato. As imagens so freqlentes, ilustrando aguns

contos de ReinacBes de Narizinho publicados e comercidizados isoladamente.

O SITIO
DO
PICAPAU AMARELO

MONTEIRC LOBATO

Fragameurin do Mmogres de Marrsindes o od D S

LOBATO, O Sitio do Pica Pau Amarelo. Sao Paulo: Brasiliense, 1990.

Por meio do exposto panorama, pode-se constatar que houve um
processo de congantes transformagbes nas ilustracbes veiculadas pelas diferentes
edicbes da obra infantil de Monteiro Lobato. Demonstrou-se a presenca marcante da
caicaura nas primeras publicagdes, que gradativamente dterovrse para uma
linguagem que aglomerava 0 humorigico e o figuraivismo, rumando ao figuraivismo
absoluto.

Nos exemplares mais recentes, notou-se a énfase na infantilizacdo dos
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personagens, 0 que ndo prevalece por muito tempo. Retoma-se entdo o humor, fechando

um ciclo marcado por diferentes propostas artisticas.

Ap6s Moacir Rodrigues, os titulos de Montero Lobato foram
rempressos com as formas gréficas de Manod Victor Filho. O ultimo exemplar
pesquisado data 2001 e apresenta as imagens produzidas pelo artista Nota-se que de
1990 a 2001 nenhum outro desenhidta ilustrou a s&rie "O Sitio do Picapau Amardo”,
vigorando o texto iconografico de um artista que remonta a década de 70.

Cabe mas uma vez resdtar que ees ndo foram os Unicos
ilustradores da producéo homénima do escritor de Taubaté. Trata-se apenas de uma
amostra que contemplou artistas de diferentes momentos. Houveram, € claro, outros
pintores que também recriaram 0s personagens de Lobato com o pincel, como Renato
Silva, Nico Rosso, Odiléia Helena Setti, Eugénio Hirsch, Maria Hidalgo, Hilde Ferera
e Marguerita Borngteim.

Uma vez aoresentado 0 conjunto, fazse necess&io  um
gprofundamento no teor signico e ideoldgico de dois ilustradores O primeiro nome, da
década de 20/30, em que 0 desenhista participou do projeto artistico de Lobato no que
tange & condituicdo do livro infantil. O segundo nome, um artista contemporéneo, de
fécil ao leitor do século XXI.

Antes, porém, perscrutar-se-a a composicdo textud da nardiva,

gpontando as ideologias perpassadas por meio do linglistico, da palavra

5.4-A Ideologia no Texto Verbal: Rastreando as pegadas do Saci

Perez (1998), tecendo uma andogia, afirma que a edrutura textud

deve s pensada como uma rede. Os nés condituem a tea linglidica que se
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amagamam no desenvolvimento da escritura. Entre os nds estdo os vazios a espera de

serem preenchidos pelo aocut&io no ato da leitura, percebendo, captando e detectando
as peculiaridades edtilisticas, éticas e ideol dgicas circunscritas implicitamente.

Em uma relacéo de parceria, ecritor e publico tornam-se responsavels
pela concretizacdo do fendbmeno liter&io. A linguagem verbd gpresenta-se como
matéria-prima do artista para concepcdo de sua obra. Signos sdo selecionados e
organizados intencionalmente com o objetivo de conquistar a adesdo do leitor.

Na narrativa O Saci, a configuracéo textud é dotada de forte carga
ideologica Por meio do lingligico, ergue-se sutiimente um conjunto de idéas,
principios, valores, visdes de mundo. Assm sendo, @tou-se por trés aspectos marcantes
gue podem ser investigados em uma leitura completa da trama a parodia das préticas

crigds medievais, a estrutura do conto tradiciond e a éicardativisado saci.

a) A parodia das préaticas cristds medievais

A Igrga Catdlica romana oficidizou em 1231 o Tribund Medievd da
Santa Inquisicdo com a intencdo de combater as heresas e sdvar a dma dagueles que
ndo s convertessam ao cridianigmo. Indituciondizourse a fogueira e a tortura aos
infiéis, propiciando um processo de investigacdo e caca a todos 0s que continuassem
ligados a outras religiGes, admitidas como luciféricas e direcionadas a danagéo eterna.

Codho (1985) dfirma que a cultura medievd, freqlente nas Novedas
de Cavalaria, adentra o0 Brasil no século XVII aravés dos portugueses, difundindo-se e
perpetuando-se na memdria popular. Assm, incorporase td matéia folclorica e
elerniza-lhe gragas a assmilacdo e a trangmissfo. O saci, estando na condicdo de
criatura sobrenatural de pele preta ( 0 que remete a0 mad), uma Unica perna ( e por IS

imperfeito, diferente das criaturas benignas criadas por Deus), de origem dfricana
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(lembrando que a lenda € oriunda do folclore de povos pagéos) e forca na carapuca (

materia que lhe guarda a cabega, 0 que permite a letor intuir que sua energia nao se
encontra na singela touca mas na parte superior do corpo em que esta acdenta,
conduzindo entdo a semiose cérebro, memdria, inteligéncia, esperteza, juizo...), merece
a conjeturacdo de demoniaco e 0 aprisonamento. Captando a riqueza das crendices
nacionais e pautando-se em seu projeto de resgate da mitologia brasileira, plenamente
aicercada pelo catolicismo, o autor sugere um ritual para a captura do duende. Introduz
0 Sgno cruz, gpontando ao leitor o crisianismo como forca de conversdo, de triunfo
sobre 0 mal, de soberania. E apenas com a cruz (inscrita em uma rolha) que se pode
intimidar, subjugar e escravizar o saci.

Nesse sentido, em todos os insrumentos citados para 0 apresamento da criatura
lend&ia ( a peneira, a garrafa e a rolha), a cruz fazse presente com freqiéncia Assm
sendo, o crigianismo tenaz na cultura popular pode ser averiguado especificamente no
momento em que o velho Barnabé explica a Pedrinho os procedimentos para a captura
do saci.

-Nunca reparou que certas peneiras tém duas taquaras mais largas que
se cruzam bem no meio e servem para reforco ? Olhe aqui- e tio
Barnabé mostrou a0 menino uma das tais peneiras que estava ali hum
canto.- Pois bem, arranja-se uma peneira destas e fica-se esperando
um dia de vento bem forte, em que hgja rodamoinho de poeira e folhas
secas. Chegada ocasido, vai-se com todo o cuidado para o
rodamoinho e z&sl- Joga-se a peneira em cima. Em todos os
rodamoinhos ha saci dentro, porque fazer rodamoinho € justamente a
principal ocupagdo dos sacis neste mundo.

- E depois ?

- Depois, se a peneira foi bem atirada e o0 saci ficou preso, € so dar
jeito de botar ele dentro de uma garrafa e arrolhar muito bem. Néo
esguecer de riscar uma cruzinha narolha, porque o que prende o saci
na garrafando é arolhae sim acruzinhariscadanela. (LOBATO,
1994 p. 16).

b) A Estrutura do Conto Tradicional

Como nos textos das Noveas de Cavdaria e dos contos infantis

clésscos, O Saci segue uma edrutura romaneca, com herdis, donzelas, vildes e
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monstros aserem vencidos.

O ditio, como um imponente reino, é cuidadosamente descrito pelo
autor no capitulo "O Sitio de Dona Benta'. Recorre a construgbes que fornecem ao
leitor a idéia de regozijo, paz e contentamento do locd, perpassados através dos
adjetivos bonito, sossegado e fresco, e dos substantivos amor, jardim e pomar:

"O dtio de d. Bentaficanum lugar muito bonito" (p.07)

"...um verdadeiro jardim" (p.08)

"...aqueladdiciade pomar" (p. 08)

"Impossivd haver no mundo lugar mais sossegado e fresco, e mais
cheio de passarinhos, abelhas e borboletas’ (p.09)

Contrésta-se com 0 Capoeirdo dos Tucanos, cuja descricdo estarrece,
surpreende, aflige. As &vores eram gigantescas, e as raizes, de tao grossas e aterradoras,
comparavamse a sucuris. O quadro agrava-se ainda mais a partir do momento em que
0 autor recorre ao adjetivo monstruoso, termo que funciona como uma perfeita antitese

aos vocabulos que caracterizam o sitio.

Aquelas évores enormes, velhissmas, barbadas de musgos e
orquideas, aquelas raizes de fora dando a idéia de monstruosas
sucuris, agueles cipés torcidos como se fossem redes, aquela galharda,
aquela folharada e sobretudo aquele ambiente de umidade e sombra
Ihe causaram uma impressio que nunca mais se apagou. (p.17)

Como o adjetivo monstruoso, o substantivo sombra (destacado no
excerto) opbe- a luz radiante do sitio em uma dudidade extrema Desencadeia uma
semiose. Assm, a sombra remete &s trevas, a0 medo, a anglstia, ao pavor, a0 mal...-

dementos congtantes nanovdisticamedievd.

A auacdo dos personagens € outra caracteristica que se insere no
amhito da novela de cavdaria, renovando-a como fizeram as criagdes dos escritores que

registraram aliteratura folclorica de seus paises (Charles Perrault, H. C. Andersen...).
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Todos eles sGo herGis cristdos, que se entregam as mais
estranhas e surpreendentes aventuras, sempre as voltas com monstros
ou entidades malfazejas ou génios protetores, na defesa da Dama ou
da Fé Crista... a0 mesmo tempo, poderosamente atraidos pelo mistério
e pelo Enigma do mundo. (COELHO, 1985 p.30)

Montado em um pangaré, Pedrinho personifica o cavaeiro andante. E
cristéo e, mesmo na condicdo de menino, ostenta as qudidades dos protagonistas
guerreiros. avirilidade, a coragem, aastlcia, avdentia, abravura

Liacia é a donzda Indefesa, inocente, imaculada. Representa a
fragilidade femining, a passvidade da mulher. Difere-se de Emilia, que em todo o ciclo
do sitio do Picgpau Amardlo mosira-se ativa, critica e arrgjada. Vae ressdtar, porém,
que Narizinho nas outras tramas possui uma postura diferente, apresentando-se mais
audaciosa. Sua participacd no enredo de O Saci a faz assumir o papel de uma Dama a
espera da defesa proporcionada pelo cavaeiro.

As criaturas lendarias (Lobisomem, Curupiras...) condituem o enigma
do Capoeiréo dos Tucanos que atrai Pedrinho e o langa na grandiosa aventura. Leva-o a
defrontar-se com uma diversdade de mongtros. Aproxima-o da Cuca, que desempenha
0 papd de vila na naraiva. A Cuca é a veha bruxa horrenda, grotesca e péfida
vencida pdo her6i critdo, amparado pelo génio protetor ( 0 saci) e auxiliado por
ingrumentos magicos ( a flor, que desencanta Narizinho outrora convertida em pedra, e
0S pingos, eementos inofensivos capazes de deter o poder veemente, impetuoso e

irascivel davild).

c) A Etica Relativista do Saci

Com base na andise agpresentada, condtatase que a trama em
discussio segue uma proposta de regate  da mitologia brasileira Recuperando a
edrutura do conto tradicional, que remonta a novdigica medievd, a narrativa explicita

0 poder supremo do crigtianismo, a condenacdo das praticas pagds (associadas ao
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satanico), a superioridade masculing, a inocuidade feminina, o triunfo dos justos e o

cagtigo dos iniquos- Ideologias freqlientes nas fontes ocidentais da literatura infanto-
juvenil.

A figura do saci, porém, transcende o quadro ingtaurado- E aqui se
encontra a grande genididade do autor como estudioso do folclore, como literato e,
principdmente, como artiga O personagem rompe com todo 0 maniqueismo, expondo-
s a publico como uma figura essencidmente humana permesda por uma éica
relaivista, em que 0 bem e o ma habitam 0 mesmo ser.

As travessuras do duende narradas no inicio da ficcdo, lembrando as
préticas de um garoto inquieto, levam o leitor a concebé-lo, em principio, como uma

criatura nefagta

Azeda o leite, quebra a ponta das agulhas, esconde as tesourinhas de
unha, embaraga os novelos de linha, faz o dedal das costureiras cair
nos buracos, bota moscas na sopa, queima o feijéo que esta no fogo,
gora o0s ovos das ninhadas ( LOBATO, 1994 p.13).

O autor refereese a0 saci com subgtantivos que ingnuam a idéa de
profanidade, de paganismo. Desgna-o como diabinho (p.14), coisa-ruizinho (p.15),
perneta (p.16), filho das trevas (p.17), capetinha (p.18), criatura (p.32) e duendezinho
(p.45).

O personagem, no decorrer do enredo, transcende a vilania e se torna
o principa diado de Pedrinho na floreta Amparao, auxiliaz0 a vencer o préprio
receio. Os signos medo e incerteza surgem com fregléncia no conto, apresentando-se
como 0s responsavels peo aparecimento de todos os monstros que Pedrinho, gudado
pelo saci, procura vencer.

A intervencdo transgressora do saci permite a manifestacéo de dois

diferentes discursos. O primeiro, de Pedrinho, marcado pelas caracteristicas do menino:
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cristéo, escolarizado e de origem urbana. O segundo, do saci, representa todo o vinculo

da criatura lendaria para com a natureza. Ambos cruzam-se, defrontam-se, chocam:-se,
contrastam-se.
Ergue-se um antagonismo entre a podura crisd e a pagd o

conhecimento sstematizado e o ingtinto, o tecnoldgico e o selvagem.

-...Quem observa e estuda acaba sabendo. Aqui, porém, nés ndo
precisamos estudar. Nascemos sabendo. Temos o ingtinto de tudo.
Qualquer desses bichinhos que vocé vé, mal sai dos casulos e ja se
mostra espertissmo, ndo precisando do consedho dos pais. Bem
consideradas as coisas, Pedrinho, parece que ndo ha anima mais
estupido e lerdo para aprender do que 0 homem, ndo acha?

O orgulho do menino ofendeu-se com aguela observagdo. Um
miseravel saci a fazer pouco caso do rei dos animais ! Era s6 0 que
fatava.. (LOBATO, 1994 p.22)

Pedrinho se sente aviltado com as idéias do amigo. Rejeta-as, por se
oporem a0 que assimilou no processo de Educacdo. Estando, porém, na condicdo de
crianca, ele é capaz de relevar, entender e aceitar a posicéo do saci.

A Vvisio de mundo do duende rompe com a cultura do menino. Os
conceitos de vida e morte sdo descritos como estados naturais, 0 que impressiona
Pedrinho, permitindo que este refletisse sobre a Stuacéo limitada de ser mortd. "A Vida
é uma fada invisivel. E da que faz o pernilongo ir picar as pessoas nas casss de noite, e
gue manda o grilo abrir buraco, e que ensna o bombardeiro a bombardear seus
atacantes' (Lobato, 1994 p. 26). = A Vida muda-se de um ser para outro. Quando o ser
ja etd muito velho e escangdhado, a Vida acha que ndo vde mas a pena continuar
lidando com ee e abandona-o. Va movimentar um novo ser. A fada invisivel diverte-
Se muito com isso. (op cit p. 26).

O signo fada capta todo o vidumbre da vida. E aiva, atraente, rapida,
mégica, din@mica, expressiva, marcante, fascinante, rara...

A concepcdo de infancia como fase privilegiada, como momento de
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paz, de busca do conhecimento, do enigmético, do novo ( 0 que remonta as idéas do

proprio Lobato) prevalece no discurso do saci com requinte e poeticidade- e isso 0 autor

postulaa partir de umaanadogia com o personagem de James Barrie.

Se todos 0s meninos do mundo fizessem greve como Peter Pan e
nenhum crescesse, a humanidade endireitaria. A vida |4 entre os
homens sO vale enquanto vocés se conservam  meninos. Depois que
crescem, os homens viram uma calamidade, ndo acha ? S6 os homens
grandes fazem guerra. Basta isso. Os meninos apenas brincam de
guerra. (LOBATO, 1994 p. 23)

Com base nas ideologias detectadas, verificase que O Saci parte da
edrutura do conto tradiciond que remonta as novelas de cavdaia- O que judifica a
presenca do herdi, da dama e dos vildes. A narrativa possui, entretanto, uma esséncia
brasileira, ja que segue outrossm o idedl lobatiano de retomada do folclore nacional.

A figura do sadi transcende todo O maniqueismo romanesco e
guestiona as doutrinas e comportamentos humanos.

Escrita em 1921, a narrativa abre-se para o futuro. Trabaha com o
migico e as superdticdes, explora o vocabul&io do homem do campo nas fdas de
Banabé e Nadtécia- Elementos que seriam revisos pogeriormente nos romances
regionalistas de Jorge Amado, Guimardes Rosa, Erico Verissmo e Rachel de Queirds.

Com base nessas constatacOes, apresentar-se-a a seguir uma leitura do

texto visud de duas diferentes edigdes do titulo em questéo.

5.5-Jean Gabrid Villin: A dgnificagdo do Singelo

Antes de discutir a esséncia signica do trabaho de Jean Gabrid Villin,

cabe regatar dois artistas que lhe sdo contemporaneos e que exerceram certa influéncia

sobre suaobra: VVoltolino e Belmonte, mestres verséteis e de forte impacto.
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Voltolino foi o pseudonimo de Lemmo Lemmi, desenhista e

caricaurista nascido em 1884 em S&o Paulo. Viveu no Brasl aé os quatorze anos,
seguindo pogteriormente para a Itdlia, onde estudou rudimentos de desenho em um liceu
para profissonais de Piza. Retornou a terra natad com o passar dos anos, dedicando-se
exclusivamente ao trabalho com artes plésticas.

Segundo Lima (1985), Alcantara Machado definiu-o como "o cronista
mais veridico da cidade", pois com poucos tragos "representava 0 ambiente paulista 0s
passei os de bonde ao Parque Antarctica, o barbeiro, a costurerinhd’.

Aclamado como o croniga mas préximo do povo, Voltolino
enriqueceu com suas figuras os periodicos O Malho, O Queixoso, A cigarra, O Sacy e O
Pirralho, aém dos classcos infantis de Lobato. Vde anda lembrar que o quarto
exemplar da Revista do Brasil comparou seu desenho a "espontaneidade de uma piada’.

Voltolino fdeceu em 1926, tornando-se um dos mais prestigiados
atigas do stculo XX e dvo de um inesgotavel rol de resenhas, sendo aqui mister
ressdtar os titulos de Lima (1985), Lima (1963), Niskier (1989), e Azevedo, Camargos
e Sacchetta (1998).

Bdmonte fol 0 pseudonimo de Benedito Barros Barreto, caricaturista,
jornalista, desenhista, escritor e historiador nascido em 1896, em Séo Paulo.

De acordo com Faria (1998), Bemonte foi o "cronisa da politica
brasileira dos anos 20 aos 40 e um marcante historiador da Segunda Guerra Mundial
por meio de suas charges’ (p.10). Complementando tais reflexdes, Moutinho (1982)
afirma que "com seu trago altamente corrosivo, percebeu o que havia de higtribnico e de
operigico em Hitler, Musolini, Sdin (..) e trandundiu tudo iss0 em desenhos
filigranados de humor.” (p.31)

Paulo Duarte, a quem Lima (1985) faz constantes mencdes, descreve a
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persondidade do pintor, admoestando que este contrastava-se com 0 espirito satirico de

sua ate "Era triste, doentio, faava pouco, tragos que ndo o largaram durante toda a
vida" (p.190)

Quando adolescente amegou cursar medicina, mas a condicdo
humilde e o0 desgo peda ate o impediram. Dedicava-se as formas gréfices,
aperfeicoando-as com o tempo. Autodidata, deixou uma vasta obra caracterizada pelo
humorismo, pelo esmero e pela sutil critica, participando dos periddicos Dom Quixote,
Careta, Fon-Fon, O Cruzeiro e Revista da Semana.

Recebeu convites para trabdhar em Portugd, Alemanha, Estados
Unidos, Franca e Argentina, mas a afinidade por S&o Paulo néo lhe permitiu partir.

Mesmo avesso as idéas modernigtas, ilustrou as paginas de Novissima
e de dgumas publicagdes do grupo de Menotti Del Picchia. Identificava-se, porém, com
a equipe de Monteiro Lobato, e ta relacdo possbilitaria mais tarde a eaboracdo de

imagens em perfeita Sintonia com os anseios do escritor de Taubaté.

A aproximacdo de um ilustrador que se destacou na critica
politica e social e em  trabalhos pedagdgicos com Lobato, escritor
para criancas, formou uma dupla perfeita para estabelecer um didogo
entre ailustragéo e o texto escrito.

A verve critica de Lobato, seu temperamento polémico, a
participacdo em grandes discusses politicas e educacionais do tempo
e a vertente educacional e pedagdgica de seus livros encontraram no
traco de Belmonte a transposicéo ideal das palavras para a linguagem
visual (FARIA, 1998 p.10).

Bdmonte fadeceu em 1947 deixando ao publico brasileiro um rico
acervo. Consagra-se como um marco na histdria da caricatura naciond, um artifice de
inegave contribuicdo para o patrimonio culturd braslero.

Voltolino e Bdmonte foram, nesse sentido, concebidos como 0s
pintores que mehor conseguiram retratar a ama de S&o Paulo. O impacto de seus

desenhos marcou fortemente o periodo em que um jovem de origem francesa adentrava



137
0 meo atidico padligano. Tratava-se de Jean Gabrid Villin. Pintor, desenhiga e

professor de artes plagticas.

Anundava-se como profissond na Vila Mariana, onde desenvolvera
alitografiacom tota esmero e empenho.

llustrou vérios textos artigticos, peridédicos nacionas e folhetos
publicitdrios. Suas criagbes sfo freqlente em llustracdo brasileira, Arlequim e Diario
de S50 Paulo, revisas de grande impacto e que garantiram ndo apenas a divulgacdo de
sua obra hombénima, mas a condru¢cdo de um fértil relacionamento com os meios
jornaisticos do pais.

Em 1934 recebeu mencdo honrosa no Sdéo paulista de Belas Artes,
tendo, no ano seguinte, retornado a este com desenhos decorativos sobre os seres
fantagticos do folclore brasileiro.

Participa nesse periodo da equipe de Montero Lobato que
recongtruiria os personagens do Sitio do Picapau Amarelo, os quais ja haviam encantado
multiddes no traco de Voltolino. Nesse sentido, suas producdes partem da proposta de
Lemmo Lemmi, mas agpresentam caracteristicas peculiares, precisas, Unicas, que néo o0
enquadram gpenas como um de seus discipulos.

Villin, como Voltoino e Bdmonte, explora com sutileza o
humorismo, 0 sarcasmo, o escanio.  Guarda, porém, indicios que lembram a linguagem
figurdivita, as quais encontrariam mas tarde em André Le Blanc um expressvo
adepto. Linguagem que se manteria nas décadas de 70, 80 e 90, rompendo-se apenas
com a postura criativa de Moacir Rodrigues, que retoma a caricatura de Belmonte com
0 dinamismo dos cartuns contemporaneos.

A ilusracio de Jean Gabrid Villin diferencia-se de toda a producéo

internacional caracterizada pelo requinte, pela leveza nas formas e pela pefeicdo dos
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detalhes.

Whdley e Chegter (1988), refletindo sobre a producéo visud infanto-
juvenil de 1800 a 1985, apresenta relevantes exemplos que se contrastam com o trago
modernista do artista em questdo. Nesse amplo rol de exemplos, destacam-se as versdes
de Cinderela, de Charles Perrault, publicadas em francés e em inglés em 1737 e em
1805, em uma primorosa estampa em xilogravura.  Expde a edicéo de 1790 de Robinson
Crusoé que contem as iludragbes de Thomes Stothard, as quais incorporam
definitivamente o ideaio romantico nos livros ingleses.  Tece dgumas condderaches
sobre a presenca da litografia no século XIX, em especid o trabaho de Corbauld, cuja
proposta torna-se  frequente em publicagbes didaticas para criangas. Retoma as
minlcias das formas romanticas que serdo resgatadas no Brasl por Gustave Doré na
década de 40, atista respons@vel  pelas ilustragbes do Sitio do Picgpau Amardlo e dos
contos de Perrault. Problematiza o nonsense incorporado pelos pintores das primeiras
décadas do século ( Redismo Maravilhoso). Fixa-se no periodo em que se desenvolve a
producdo de John Tenniel, que desenvolve as gravuras de Alice no Pais das Maravilhas
de acordo com as exigéncias do préprio Lewis Carroll, representante do nonsense.

Assm, embora os titulos de Defoe e Carroll- bem como as imagens de
Stothard e Tennid- influenciaram Monteiro Lobato na condituicdo de seu projeto de
literatura infantil, a proposta de Villin encontra novas perspectivas em meo ao legado
modernista compartilhado até mesmo pelo consagrado Voltolino. N&o ha agui. € claro,
a congrucdo de uma arte dotada de smetria nas formas e precisdo nos detahes, como
procederam os pintores do Classcismo, do Romantismo e do Redismo Maravilhoso.
Trata-se do momento de inauguracdo de uma nova proposiGo que Se anunciava Ccomo
um marco tanto no campo pictdrico quanto no literario, no esculturd e no arquitetonico.

Td intencdo, que em principio indnua-se como pretensiosa, ganha um
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novo contorno com as condderagbes de Lima (1985): "Eram publicacbes em sua

maioria pertencentes a0 género liter&rio e editadas principamente na terceira década de
1900, correspondendo a uma época em que, em Sdo Paulo, estiveram préximas como
nunca as artes plésticas e a literaturd' (p.9).

Nesse sentido, h& uma perceptivel mudanga nos padrdes artisticos que
refletir-se-iam na ilustracdo do século XX. Os novos modelos indaurados ndo se
manteriam nas criagdes dos decénios pogteriores, 0 que torna a producdo paulista das
décadas de 10, 20 e 30 um caso particular na Histéria da Arte. Verifica-se, dessa forma,
um embate entre as edigbes que se desenvolvem a luz do modernismo e as publicactes
lancadas apGs os anos 40.

Escritores apoiamse em atistas plésticos para a elaboracdo de
imagens que complementem seus textos, bem como a consrugdo de capas que
carreguem uma intencdo publicitéria voltada para o dto indice de vendas.

Os grandes nomes divulgados nesse contexto sfo Anita Mafati,
Moya, John Graz, Tadla, Becheret, Yan de Almeida Prado, Guilerme de Almeda,
Fernando Correla Dias Araujo, Arnaldo Barbosa, Emiliano Di Cavacanti, Fabian de La
Rosa, Ruy Matins Ferera, Ignécio Ferignac, Gino Bruno, Afonso Lanza, Anténio
Pam Viedra, Corndio Pena, Juvend Prado e Enrico Vio, muitos dos quais eram
imigrantes que buscavam recongtruir suas vidas em meio a0 que restava da Europa apos
aPrimeraGuerraMundid (1914-1918)

Estando, portanto, em um periodo que privilegia o trabaho criativo e
inovador para com a ilustracdo, e em meio a todo o itinerario de Monteiro Lobato que
revoluciona o formato do livro infantil brasleiro, Villin inicia sua auacd como
responsdvel  pela recriacdo visud dos moradores do sitio de d. Benta de Oliveira. Em

1931 ilustra Reinagdes de Narizinho, obra anteriormente apresentada como A Menina
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do Nariz Arrebitado e que trazia as gravuras de Voltolino. O novo artista parte de uma

técnica comum na Europa, a litografia, mas 0s aspectos expressivos de seu desenho néo
exercem veemente impacto como o mestre que o precede em 1921.

No ano seguinte, o pintor de origem francesa € convidado a ilustrar O
Sacy, céssco que também confirmou o tdento de Voltolino na década de 20 pelos
desenhos que captavam a esséncia dos seres envolventes da literatura popular
brasleira

O livro ilustrado por Villin, como Valtolino, exibe uma diversdade de
desenhos coloridos, embora a maior parte estgja em branco e preto. Apresenta o formato
de 16 por 22,5 cm. As péginas portam fundo branco, com 0s nimeros da paginagdo a
exquerda no pdlo inferior da folha O texto verba veicula-se gerdmente em parégrafos
interrompidos pelos desenhos. Possui espacamento simples, cabendo ressaltar que tanto
os titulos dos capitulos quanto as padavras que iniciam os textos Sdo impressas em
caixadta, convocando de imediato a atengdo do leitor mirim.

O exemplar que se teve acesso pertence a Biblioteca Naciond (RJ).
Como o livro ndo possuia capa, optou-se por apresentar sua folha de rosto, a qud trazia

valiosos dados sobre a edicdo.

e

LOBATO, O Sacil. S30 Paulo: Companhia EditoraNacional, 1932 p. 3
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Na pate superior da folha escrito em letras malsculas, témse

"Biblioteca Pedagdgica Bradleira, Série |, Literatura Infantil, Vol. IV". Ao centro, o
autor "Monteiro Lobato", seguido pelo titulo da narativa em vermeho "O Sacy”. Em
meio a0 destagque promovido pelo escarlate, apresenta-se a figura do duende naciond
acompanhado abaixo pela referéncia ao ilustrador. ApGs um curto espacamento, exibe-
se " 42 Edicdo Refundida e Augmentadd'.

Na parte inferior, a data, "1932", trazendo a razéo social e o enderego
da Editora: " Cia Editora Naciona. Rua Gusmdes, 26-28- S&0 Paulo'.

A imagem do saci € nitida e smples Né&o explora as mlitiplas
possibilidades de recursos pictoricos como Voltolino. Digancia-se das formas
minuciosamente detalhadas por Stothard e Tennid, ilustradores dos clésscos de Defoe e
Caroll que fascinaram Lobato. Ao contrério destes, os tragos do duende tupiniquim
lembram as ilustragbes de Mabe Atwel, atisa inglesa do século XIX que, segundo
Whélley e Chester (1988), iniciou sua carreira em 1890 com contribuigbes em revistas
e que logo deixou 0 anonimato, responsabilizando-se pelas provocadoras ilustragbes dos
contos de H. C. Andersen e de Caroll. A smplicidade de seu trabaho contraria a
tradicdo dos modelos que impera em toda a histéria internaciond da ilustracdo do livro
infantil e conquista adeptos por todo o mundo por propor uma forma aternativa |,
delicada e emotiva de desenhar.

Cabe resdtar que as produgbes de Voltolino e Bemonte lembram
também o trago da ilustradora, mas sdo trabalhados com diferentes recursos que as
distanciam das obras de Villin.

Para compreender e detectar a linguagem conoteativa e denotativa
condruida nas imagens de O Sacy, parte-se da metodologia da configuracéo textud e

dos estudos pautados na semidtica bakhtiniana e peirciana. Complementando 0s
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pressupostos tedricos que sustentam a andise, optou-se também pelas contribuicdes de

Barthes (1984). Embora as reflexdes do semidlogo francés voltemse a discussio da
fotografia atidtica, pode-se goroveitar adgumas caegorias concetuas de sua
fundamentacdo para a percepcdo da selecdo e combinagdo de determinados signos na
montagem da ilustragéo.

De acordo com a perspectiva bartheana, a leitura da imagem envolve
0 demento recepciond do studium, que condste em um olhar  digerado e
descompromissado do texto visual. Capta o denotativo, o ja dito, o trivid, o codificado.

Contrariando o0 studium tem-se o0 punctum, pontos sensivels que
transcendem a imagem induzindo o receptor & multiplas leturas. Lanca a sgnificacéo
para dém daguilo que se permite ver. Condroi uma mensagem a patir das formas
retratadas, veiculando determinada ideologia e buscando conduzir o publico a certas
sensacoes.

Nese sentido, a leitura completa de uma producéo gréfica,
envolvendo 0 studium e o punctum, conditui 0 que Barthes denomina como plenitude
analogica.

Em uma leitura superficid, poder-se-ia encontrar na figura do saci a
amples imagem de uma crigura lend&ia. A plenitude analdgica, porém, revela a
construcdo cuidadosa de um duende com caracteriticas de um pré-adolescente ( 0
sorriso fato, o olhar faceiro, o semblante com tragos Ndo mais pueris e o torax
definido). A carapuca, 0 cachimbo, a auséncia de uma perna e a pee negra (riscada
pelo desenhista) sdo pormenores preservados para que o leitor entenda de imediato que
se trata de um icone da mitologia naciona. Os recursos empregados por Villin diferem:
se, por exemplo, dos utilizados por Wasth Rodrigues, que recriam a crigtura com

chifres na intencdo de emprestar-lhe um aspecto macabro, nefasto, demoniaco. Com o
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desenhista de 1932, o foco esta nos detalhes juvenis do saci- Encontra-se com uma das

m&os gjustada na cintura, quase proxima &s nadegas, e outra a segurar uma vara. E - com
tal ingrumento que se faz garatujas na terra e se ampara 0 corpo, 0 que confere ao
personagem certa expressdo de superioridade, de talento, de imponéncia.

Embora o ilugstrador enfatize os tragos juvenis do saci, h4 uma
explicita omissdo de seu oOrgéo genitd. Td forma de retratalo é freqiente entre os
atigas que recriaram o0s habitantes do sitio de d. Benta com a prancheta, sendo
aproveitada no passado pelo proprio pintor Lobato e recentemente por Zirddo na
congtrucdo iconogréfica do personagem Pereré Alguns cartunistas contemporaneos
goresentam o duende brasileiro com uma curta caca, insnuando, aravés dos indicios da
vestimenta, que a criatura possua sexo. Com base nesses trabahos, poderia conceber-se
grande porcentagem dos desenhistas como mordistas, ja que por pudor, recato ou receio
evitam expor o0 6rgdo reprodutor da criaco nua.

A organizacdo signica de um saci sem pénis  transcende, porém,
qualquer constatacdo de conservadorismo tomada de imediato no studium. No processo
recepcional do punctum, verificase que o objetivo do artista é exibir o ser lendario
como uma entidede superior ao homem, semehante aos anjos do catolicismo e aos
deuses da mitologia pagd O saci carrega as marcas do sobrenatural, conjeturado como
luciférico. Dispensa 0 desgjo, a seducéo, o0 prazer carnd- proprios da natureza humana-
para exigtir. Nasce de gomos e apresenta um ciclo de vida absolutamente exdtico, que
conduz o leitor a curiosdade, ao estranhamento, ao sobressalto, ao fascinio.

Contrasta-se com 0 saci exposto no interior do livro. O desenho acaba
ndo comportando toda a grandeza atigica do primero. Exibe-se com aspecto
infantilizado. Acha-se com as méaos para traz perpassando a idéa de paz, cdma e

serenidade, como se observa naimagem abaixo.
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LOBATO, O Sacy. Séo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1932, p. 49

Pedrinho € retratado a partir de uma caracterizacéo rugtica, perdendo
Sua esséncia urbana. O garoto usa uma camisa estampada em xadrez, 0 que leva o leitor
a divar seu  repertorio enciclopédico e estabelecer relacbes com outras criagdes
consagradas do sertdo, como Jose Bentinho, de Corndlio Pires, e Jeca Tatu, de Monteiro
L obato, anbos contemporéaneos a Villin.

Outro Sgno que o gproxima ainda mais do ambiente rura compreende
0s pés descalcos. Pedrinho ndo usa sapatos como os tipicos garotos da cidade, o que
perpassa um curioso significado: a sola do sgpato serviria de obstaculo que impediria
seus pés de terem contato com a terra, sentindo-a penetrar-lhe interiormente pelo
cdcanhar. Toque vivo, ativo, pulsante, que lhe permite fazer parte da natureza, dos
campos, do gramado. Torna- o intrinseco ao epago em que se desenvolve atrama.

Vde também lembrar que Pedrinho estd com as maos nos bolsos,
lancando na imagem a idéa de serenidade, embora 0 personagem estga em um  afoito e
conturbado didogo com o saci. A expressio facia do menino reforca o fato de que esta

com o0 humor dterado devido a0 pensamento provocador do amigo perneta, mes ta
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detadhe ndo transforma o caréter idilico da cena. S&o dois bons amigos a discutirem pela

mata adentro, sem nada que indique periculosdade.

Ao fundo acha-se o Capoeirdo dos Tucanos. O atista desenha
dgumas a&vores e moitas com o objetivo de Stuar os personagens e o publico na
floresta que o autor expde como aterradora, ameacadora, tétrica. A ilustrac@o villiniana,
entretanto, é incapaz de captar a totalidade dessa caracterizacéo.

Lobato, por exemplo, nada menciona sobre macacos, e 0 artista 0s
introduz na cena. A descricdo do ambiente contempla animais de vida noturna, o que
sugere desenhos de morcegos, corujas e serpentes, mas ndo expressa nenhum
coment&rio que judtifique a presenca dos tais primatas que parecem conversar sobre
Pedrinho e 0 saci. Notarse, nesse sentido, uma incoeréncia entre o texto verba e o
iconogréfico.

Os desenhos de Villin, embora ndo indiquem nada de sombrio no
Capoeirdo dos Tucanos, portam uma caacteristica que classifica a floreta como
gpética, vazia, sem vida: a construcdo em branco e preto. Contrésta-se com a recriagdo
gréfica do sitio de d. Benta, onde as cores erguem-se rompendo com a monotonia das
demais gravuras e possibilitando o vidumbre, o encanto, o fascinio, a magia, o prazer, a
fruicdo, a catarse.

Sendo o enredo de O Sacy regido pela tmese, a ilustracdo do sitio
consegue corresponder com graca e beleza a tal esséncia, bem como a literariedade e a

edeticidade da ficgo explicitas no discurso.
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LOBATO, O Sacy. S&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1932, p. 9

Embora nenhuma imagem consiga captar todo o primor que vigora na
descricdo do sitio- lembrando que a técnica de Lobato é dotada de visudidade e permite
a0 leitor congtruir com a imaginecdo o paradisiaco cend&rio- a smplicidade das formas
de Villin gpresenta um panorama gerd do lugar e rompe com as demais ilustragdes do
exemplar.

O dgnificado das cores empregadas remete as reflexdes de Faria
(1991). Nesse sentido, 0 azul utilizado no céu transmite a sensacéo de paz e camaria,
bem como a idéia de infinito, frescor e profundidade. O branco, em harmonia com o

ambiente sereno, expressa a pureza e o otimismo de uma Stuacéo inicid que se dteraria
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no decorrer da narrativa. Ha também cores derivadas do amarelo que, @mplementando

a idéa de que o sitio de d. Benta é tranquilo, degre e pitoresco, apontam-lhe como
também cheio de vida e prosperidade.

O mastro de S&0 Jodo exibe-se a0 centro, em absoluta coeréncia com
o texto verba que dirige a narrativa. O mastro ndo gpenas explicita a reigiosdade dos
personagens- em especid d. Benta, a catdlica proprietéria- mas ingnua que a fdicidade
dos habitantes deve-se a0 respeito e a devogdo ao santo. Além disso, tratando-se de O
Sacy uma trama folcldrica, verificaase que 0s personagens das sagas biblicas sfo
incorporados na cultura brasileira e, por essa razéo, citados em um conto que intenciona
abordar aliteratura popular.

A imagem de S0 Jodo representa toda a Stuacdo inicid dos
personagens marcada pela felicidade. Quando as criaturas de origem profana (saci,
curupira, lara..) adentram a trama, pede-se lentamente a harmonia Indtaurase
pardelamente o temor, a tristeza e a angUstia, sensaces que serdo modificadas apenas
posteriormente, no desfecho da histéria.

Roupas edendidas sgnifican que é um dia de trabdho quaquer.
Nastécia, curvada sobre uma bacia, lava novas pecas para também colocalas a0 sol.
Visconde caminha gpressadamente com uma enxada nas méos, enquanto Narizinho e
Emilia encontram-se também com objetivos voltados as tarefas domésticas.

Observa-se, dessa forma, a enxada, o varal, a vassoura e a bacia
como indrumentos dos personagens. Signos associados ao trabalho, ao suor, ao
cotidiano, ao corriqueiro. Revela insnuagbes ideoldgicas do arttista sobre a vida
contente e saudavel, mas nada ociosa, do camponés.

O olhar do ilustrador, que tem como base as descrigdes do sitio tecidas

nos primeiros capitulos do livro, envolve duas provocedoras, polémicas e perigosas
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ingéncias. A primeira corresponde a forma com que retrata o Sitio do Picapau Amarelo.

N&o consegue, é claro, captar toda a riqueza contida no texto de Lobato. Todavia. €
capaz de exprimir a idéa de um ambiente pitoresco, ameno, sublime, como no discurso
do escritor de Taubaté, delineando a coeréncia intersemidtica. A segunda refere-se a
aguns detahes do desenho que fogem ao universo lobatiano. Quando o pintor em sua
interpretacdo explora 0 tema trabalho damegando caracterizar 0 cotidiano do lugargjo,
recria Visconde de Sabugosa com uma enxada nas méos. Sabe-se que 0 sabugo de
milho personifica o inteectua dienado, encarcerado em um mundo livresco e
exageradamente reflexivo, contrastando-se com uma imagem que 0 gpresenta partindo
para o trabaho braca. O mesmo acontece co Emilia, retratada com uma vassoura a
contrariar 0 texto que nada sugere sobre a personagem. Ha, portanto, nesses especificos
casos, uma incompatibilidade entre escritor e ilustrador.

E daro que isso ndo desqudifica o trabaho do atifice. Villin faz uma
interpretacdo da obra, recriando personagens que as vezes distanciam-se da proposta de
Lobato, mas ndo a traem. A traicdo acontece de fato com Jorge Kato, que constroi os
personagens do sitio de maneira exacerbadamente infantilizada, e André Le Blanc, que
desfigura Emilia e a transforma em uma boneca com aspecto de ingénua, perdendo sua
caudticidade.

A cena, portanto, reflete a pressa do cotidiano. Patos, gdinhas e o
porco Rabicd completam o desenho, indicando que o lugar configura-se realmente como
o sitio. A pefeta antitese de tad ambiente icastico encontra-se na apresentacdo visua da

Cuca, ardil inimiga.
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LOBATO, O Sacy. Sao Paulo: Companhia EditoraNacional, 1932, p. 100

A monotonia do branco e preto chocase mas uma vez com a
opulénciade cores vivas das terras de d. Benta.

A gruta da vila é cercada por 0s0s e telas de aranha, signos que nos
contos de assombrac@o remetem a0 terror, a violéncia e a morte. Em harmonia com esta
idéia, o preto, que marca a entrada da caverna, realca a presenca da bruxa. Acha-se ea,
porém, adormecida. Para que a crianca compreenda que a feiticeira encontra-se em sono
profundo, 0 atista a retrata com um camisola- Roupa que enfaiza a feminilidade do
mongtro, ja que o semblante de jacaré ndo permite conceber-lhe como uma mulher, uma
dama.O sonhar estd para 0 Gcio, contrariando 0 ambiente agitado, dindminco e ativo,
marcado pelo labor, dailustragéo anterior.

Outro aspecto que merece s ressdtado se refere a fogueira Em
principio mostra-se como um mero adorno na gravura. A penitude analdgica, porém,

revela que é esta quem ilumina o interior da gruta, onde as trevas fazem-se congtante, e
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gue aguece o corpo davild em meio ao frio do sinistro local.

Ao fundo nota-se Pedrinho e 0 saci a contemplarem atentamente a
Cuca. As edrdas que a cultura popular denomina "Trés Marias' (em coeréncia com a
proposta de resgate do folclore inerente ao livro) indicam que é noite. A coruja, amiga
do saci, pousa no ombro da inimiga, embora nada insnue ta acd no decorrer da
descricdo verba. Mas uma vez o pintor acrescenta hovos dementos que néo constam
no enredo da producdo |obatiana.

Veificase, nesse sentido, a forca da antitese no texto gréfico.
Enquanto a imagem do sitio prioriza a beleza, o trabalho, o calor, a alegria, o sagrado,
a luz e a diversidade de cores e detalhes, o esconderijo da Cuca (ambiente ristico e
grossaro) fixa-se no horrendo, no écio, no frio, na angustia, no profano, nas trevas e
na auséncia de cores e detalhes. O sitio é perfeito, organizado, preciso, protegido por
um santo, a0 tempo em que a gruta é assimétrica, desorganizada, com pedras de
variados tamanhos e formas, governada por uma criatura devassa, diabdlica Assm, o
primor e o bizarro, a nitidez e a escuridéo, o religioso e 0 pagdo, a vida e a morte
somam- e, condtituindo a totaidade sgnificativade O Sacy.

O confronte entre as forgas contr&ias € comum ndo gpenas na
configuracéo verba do conto, mas, acima de tudo, nas ilustracdes villinianas.

Ha uma sdecdo criteriosa de dignos pelo atista para compor
determinado contetido, exprimindo um modelo benévolo de sitio. Recorrendo a teia, a
aranha, a0 sono, a sombra e a fogueira, o artista recria um espaco morbido que se
contrasta com a felicidade encontrada na cenainicid.

Na seqiéncia, notam-se 0s necanismos de construcdo conotativa nas

malhas do texto grafico do Negrinho do Pastoreiro.
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LOBATO, O Sacy. Séo Paulo: Companhia EditoraNacional, 1932, p. 74

Enquanto o texto verba gpresenta a trgjetdria do personagem, o visud
apresenta uma parte, um momento da trama. O menino et4 montado em um cavao a
descer dos campos. Procura a novilha perdida e acha-se ameacado pelo agoz
estanciero.

A pressa conditui 0 nicleo tematico em que se cruzam diferentes
elementos em uma cadeia signica, formada pelas pernas do eqliino a voarem sobre o
gramado ( sombra indica um afastamento entre o corpo do anima e o solo, conferindo-
Ihe a idéia de velocidade), a calda lancada ao vento, a expressiao de empenho do corcel
e o olhar afoito do negrinho. E, nessa rede de reagdes signicas que delinea um sstema
semidtico e que aesta para 0 nlcleo temético, hovos eementos surgem como  recursos
edratégicos para contemplar a narrativa que dirige a imagem: a paisagem eaborada
com tragos na horizonta, concedendo ao cavaleiro a rapidez devida (convencéo gréfica
congtante nos cartuns), a posicdo encurvada do menino sobre o animd, fazendo com
gue este acelere ainda mais seus galopes, e 0 lago que traz em sua cintura, completando

0 conjunto e reforcando os propositos do personagem em reaver anovilha desaparecida.
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O desenho de um boi insere-se na paisagem. Esta parado, a observar o

negrinho. H4 um embate entre sua posicdo e a do menino, condituindo uma antitese.
Encontrase sem nenhum movimento pois nada tem a fazer, ao tempo em que o
cavaero esforcase em vencer as horas para cumprir uma ordem. A relagdo com 0s
minutos e segundos torna-se inevitvel. Sua vida depende de um espago cronometrado,
e por iso precisa agir. Os sgnos boi e cavalo sdo, portanto, empregados com dojetivos
diferentes. Enquanto o primeiro tece uma relacdo de passvidade e subordinacdo para
com o tempo, 0 segundo capta toda a agilidade do homem para superé-lo e responder as
exigéncias sociais impostas no cotidiano.

Entendendo a interpretacd0 como um processo de atribuicdo de
sentidos a obra e condderando que edta possui uma edrutura lacunar e aberta a
participacdo do leitor, buscourse entender a mensagem lingligtica reforcada pela
dgnificacdo dos eementos visuas inerentes a ilustracdo do Negrinho do Pastoreiro.
Esta, associada as gravuras do sitio, da Cuca, de Pedrinho e do Saci constituem parte de
um conjunto maior de ilustragdes que se encontram em coeréncia com a configuracdo
verbal de O Sacy, embora a andlise tenha detectado certas ateracOes.

Apresentourse a produgdo de Jean Gabrid Villin no contexto
histdrico-social da terceira década do século XX, momento em que, em Sdo Paulo,
ediveram proximas como nunca as ates plagicas e a literatura Ressdtou-se ainda o
vinculo do ilustrador com Lobato e com outros pintores do periodo, muitos dos quais
adeptos do movimento modernista.

Rastreors2 0 uso de diferentes figuras de linguagem, enfatizando a
antitese e a presenca continua da conotacdo- sistema extensivo a denotacéo-formado por
ggnificante, sgnificado e dignificacdn. Os sgnificados da conotacdo sGo  denominados

por Barthes (1971) como conotadores e sdo congtituidos por signos do plano denotado.
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A conotacdo, independente da mensagem denotada, jamais se esgota. Quanto ao

dgnificado, este possui um carder gerd e é fragmento de determinada ideologia,
esdtando em edtreita comunicacdo com o red, com a histéria, com a cultura. A camisa de
Pedrinho, a vassoura de tia Nastécia, 0s 0ssos na gruta da Cuca, as figuras do boi e do
cavdo sdo, portanto, conotadores que dirigem a mensagem a0 rudtico, ao trabalho, a
morte e ao relacionamento humano para com o tempo.

Assm sendo, 0 movimento interpretetivo da mensagem literd do
texto visuad e dos mecanismos sociais de producdo da mensagem revelan que a
congtrucdo signica das ilugtragbes funciona como modaidade edratégica de findidade
maniqueista, em perfeita harmonia com os propdsitos da narrativa lobatiana que retoma

atradicéo dos contos clésscos aluz da cultura popular brasileira.

5.6- Manod Victor Filho: Um Velho Conhecido das Criancas

Manod Victor de Azevedo Filho foi desenhista e programador visud,
cursando Artes Plagticas e lludracd Comercid na Art Students League, em Nova
lorque. Lecionou llustragdo Editorid e Desenho Publicité&io na Escola Panamericana de
Arte, onde trabalhou como Diretor. O que 0 marcou, entretanto, na histéria da literatura
infanto-juvenil foi a atuacdo como ilustrador da obra de Monteiro Lobato durante trinta
anos, a partir da década de 70. O exemplar que data 2001 (e, portanto, 0 mais recente),
encontra- se na décima primeira relmpressao da quinquagésima sexta edi¢éo.

Td livro gpresenta o formato de 21 por 27,50 cm. As péginas portam
fundo branco, com os nimeros da paginagdo a esquerda no polo sperior da folha O
texto verbd veicula-se em duas grandes colunas, com espacamento smples e letras

diminutas.
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A cgpa exibe na borda o nome "Monteiro Lobato" com letreiro

violéceo, trazendo a seguir o titulo O Saci destacado em negrito. Centralizado na lorda
inferior estd a razéo socid da editora (Brasliense) com caracteres menores, todavia em
realce. Como em 1921, a proposta de Lobato se renova na congtituicdo da capa. Ao
contr&rio das publicagfes que apresentam apenas os dados essenciais da obra (autor,
titulo e editora), a edicdo em questdo blasona uma imagem que capta de imediato a
atencdo do lator (estado de iconicidade), permitindo com que este compre o livro e se
entregue a0 genuino prazer do texto edético (adentrando a indicididade e findmente
reconhecendo a smbolizacdo indaurada entre a imagem inicid e a totdidade

conteudistica do texto).

A imagem em quetdo reoma a polifonia revdada no

desenvolvimento da narrativa.
Monteiro O S Y1
PR R SR
’ e %
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LOBATO, O Saci. S3 Paulo: Brasiliense, 2001

A construcdo visud de Pedrinho mistura as caracteridticas fiscas de

um menino bem comportado com as de um adulto. O garoto € avo, dto, de cabelos
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negros, corpo robusto e pele rosacea. Mantém porte viril e postura ereta, 0 que remete

a0 protétipo de herdi. O jovem podciona-se com o olhar direcionado para baixo, para o
Saci, a0 passo em gue 0 amigo necessita subir em um tronco para didogar com o colega
humano. Nesse sentido, a estatura de Pedrinho associada a0 azul de seu cacéo
(lembrando que os costumes populares dirigem o azul para 0 homem e o0 rosa para a
mulher, para o feminino) conferem a suaimagem umaimpressao de varonilidade.

No entanto, o vestu&io do menino insnua ao leitor um estudante,
garantindo a figura também um aspecto infantil. Reconstroe-se por meio desses detalhes
0 augusto e impévido aventureiro que protagoniza 0 conto: uma crianca (com toda a
curiosidade que Ihe é peculiar) dotada de uma vdentia e de uma grande maturidade
(como os herdis dos contos tradicionais) que adentra o Capoeiréo dos Tucanos em busca
de um saci, participando de uma aventura pelo folclore brasileiro.

O duende € pintado com diferentes tondidades de marrom,
conferindo-lhe um primoroso jogo de luz e sombra. Exibe-se de perfil, com os olhos
fechados em meio a um fato sorriso. Sua imagem amagama caracteriicas de uma
criagtura maéfica e de um moleque inquieto, faceiro. Assm, os cabelos crespos, 0 nariz
achatado e os l&bios carnudos (escarlates como a cargpuca) remetem o leitor a um
menino mulato. Entretanto, a oredha pontuda, como nas representagdes dos gnomos,
atribuem:-lhe uma aparénciasinigtra

O Capoeirdo dos Tucanos é retratado ao fundo da cena. O pintor
recorre a todas as possbilidades oferecidas pelo verde, em especid as tondidades
escuras, para reconstruir todo o teor sombrio, fascinante e mégico da mata O signo
floresta eda intimamente ligado na literatura a idéa de desconhecido, a0 receio, a0
perigo. E na floresta onde Jofo e Maria se perdem, onde Chapeuzinho Vermeho é

seguida pelo Lobo Mau, onde Branca de Neve € conduzida pelo cacador para ser
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trucidada. Resgatando ese universo, o atifice explora a linguagem figurativista,

posshilitando a congtrucdo de um ambiente ficticio- todavia, capaz de convencer o
leitor de que existe, de que é veridico, red.

Manod Victor ilusra O Saci nos anos 70, quando Lobato ja havia
fdecido. Portanto, ao contrario dos primeiros ilustradores, ele ndo teve contato com o
ecritor. Nao foram parceiros na construcéo do texto visud. O ilugtrador atuou em um
contexto que privilegia a configuragdo verbad do conto, judtificando a presenca minima
de seus desenhos. A imagem passa a ser entendida como desnecessaria, enquanto 0s
sgnos lingliigticos erguemrse como  pontos essenciais do livro infantil. A prépria
tendéncia educacional do momento prioriza o estudo da "lingua pétria'.

A plenitude anddgica, que condse na leitura do punctum e do
studium revela que o texto iconogréfico mantém certa substantivagdo da informagéo
veiculada, mas anda encontraase cadcado no trivid. Manod Victor congroi
personagens com esmero e pefeicdo nos detadhes, mas, se comparado com André Le
Blanc no processo histérico anteriormente apresentado, verifica-se que ndo ha grandes
dteragbes edilidicas e ideologicas de um artisa para outro. Explicitase somente a
recorréncia signica de um codigo comum que Eco (1991) denomina Estilo-Réplica, ou
sga, dementos presentes em Le Blanc repetemse nas criagbes de Manod Victor: a
elaboracéo de Pedrinho com aspectos fisicos de um adulto, a expressdo faceira do saci e
aexibicéo da mata como ambiente desconhecido e macabro.

N& hd nese sentido, uma linguagem extremamente metaforica e
conotativa na imagem da capa. Sighos est@o de fato organizados para ressdtar o didogo
e o porte viril do heréi masculino, mas ndo transcende o ja dito pelos ilustradores
anteriores.

Os mesmos procedimentos se investigam na composicao visud do
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sitio proposto pelo desenhista.

LOBATO, O Saci. Sdo Paulo Brasiliense, 2001

Aparentemente em coeréncia intersemidtica com o conto, 0 artista
lanca 0 desenho que busca captar todo o requinte da descricdo elaborada pelo escritor
sobre o sitio do Picapau Amarelo.

Os capitulos iniciais ocupamse em detahar a casa, os comodos, 0s
guartos, a sda de jantar, a cozinha, a sda de vidtas, avaranda, o terreiro, o jardim, o
pomar e a diversidade de passaros.

Coelho (1999) aponta que algumas narragbes S0 téo ricas, téo
sublimes, que nenhuma ilustiragio € capaz de incorporar seu esplendor. E o que acontece
nessa Stuacdo. A linguagem figurativista do artista ndo corresponde a dtura do texto
verbdl.

O artifice explora dguns eementos presentes na descricdo do cen&rio,
como as arvores, 0 gramado, as pedras (que remetem o leitor ao pomar) e as borboletas
(que lembram o jardim). As borboletas possuem papel preponderante na imagem por

caracterizarem a paisagem como paradisiaca, sossegada, serena, amena- 0 que € peculiar
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a0 ditio. Sem das, a imagem poderia ser perfeitamente confundida com o Capoeiréo dos

Tucanos, ja que o desenho ndo oferece outras pistas que conduzam o publico a
universo de d. Benta

Portanto, ndo ha uma coeréncia entre o texto verba e o iconogréfico.
O primero mostrase edeticamente rico, auténtico, preciso. O segundo limitarse em
retomar alguns dementos congantes na introducdo do conto com o objetivo de captar a
beleza e 0 poder da visudidade inscrita nos signos linglisticos que reportam a vea
artigtica do pintor Lobato. Faha, porém, na execucdo de tal meta, ndo sendo capaz de
preparar a crianga para o impacto das palavras que se erguem.

Para caracterizar 0 Capoeirdo dos Tucanos, o ilustrador recorre a0
fundo preto e a presenca de quatro sacis (todos semelhantes e, por isso, sem identidade),

gue representam uma populacdo de duendes pernetas.

LOBATO, O Saci. Sao Paulo: Brasiliense, 2001

Enquanto no primeiro desenho o ilustrador recorre a borboleta, que
funciona como dgno por remeter 0 aocutaio a idéia de regido icddica, pacifica e
branda, 0 segundo expde a figura de um duende sobre um morcego. O mamifero adado,

como pontua o folclore da Inglaterra com suas aerradoras lendas de vampiros, esta
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ardado a0 mal, ao diabdlico, ap obscuro. Contrasta-se com as borboletas em uma

explicita éica maniqueidta, evidenciando as minuciosdades exdusvas da mata
perigosa, sombria, misteriosa, sobrenatura.

As asas do morcego portam uma smbologia que permeia toda a
histéria da ate. Os quadros medievais que retratam o imaginado inferno criam homens
adlados (com asas membranosas) para compor demonios. O mesmo procedimento se
encontra nos desenhos dos dragdes. Em todos os exemplos, as asas do morcego refletem
o profano, ja que referemse a um anima de habitos noturnos, que se alimenta das
trevas e se enfraguece com a luz da alvorada.

Assm sendo, 0 morcego serve de inspiracdo para que a fértil mente
humana produza monstros que personifiquem o mal.

Na figura em discussfo um dos sacis brinca com o mamifero dado,
amparando-se em suas asas para voar, domesticando-o. Tal atuacdo gproxima o duende
do morcego e explicita o carder danado, ardil, dos sacis. A imagem ressdta para o leitor
gue eées ndo S0 agpenas criangas travessas, que nNdo SG0 somente criaturas da floresta
(lembrando sempre que as orelhas pontudas que ostentam ja Ihes confere um aspecto
migtico), mas seres snistros. Essa congtatacdo dirige-se a0 encontro das formas como os
personagens se referem a0 saci (diabinho, capetinha, perneta, entre outros), como
também a0 contexto da trama em que a imagem € inserida, ou sga, quando as criaturas
lendérias se gpresentam perante os olhos estupefatos de Pedrinho.

E aqui, como se detectou na ilustracdo anterior, ndo ha uma coeréncia
intersemidtica. O artista constroi com seu trago uma sucessio de fatos que se chocam
com os episidios descritos pelo escritor.

De acordo com 0 excerto aaixo, havia trés sacis no lombo do mamifero aado e

N&o um, como propde aimagem
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Deram-se cenas muito engracadas. Trés deles ficaram muito atentos,
de narizinho paa 0 a, observando um morcego que
despreocupadamente comia frutinhos de uma enorme figueira. Depois
de cochicharem entre g, treparam a figueira, com todas as cautelas
para ndo assustar 0 morcego. Foram para trés dele e, de repente, -
Z&s!... pularamIhe a0 lombo, como perfeitos cow-boys! O morcego
levou um grande susto e comegou a corcovear no ar, em voos tontos,
enquanto os trés cavaeiros, firmes na sela como carrapatos, davam
assobios agudissmos num grande contentamento (LOBATO. 1994,
p.32)

O mesmo procedimento se observa nos paragrafos posterioes. O
exritor sdienta que vaios sacis empenharamse em martirizar um caramujo. Qudifica
0 como pobre com a intencdo de caracteriza-lo como indefeso e explicitar, ampliar e
exacerbar a cruddade dos personagens lend&rios. Além disso, outras travessuras

acontecem no decorrer do capitulo e ndo sdo aproveitadas no desenho.

E quantas outras travessuras ndo observou Pedrinho!l Os que
agarraram um pobre caramujo pelos chifrinhos e fizeram prodigios
para arrancé|lo da casca. Os que se divertiram em cacar vaga-lumes,
mata-los e esfregar pelo corpo a substancia fosforescente que os torna
luminosos. Os que cavaram a terra e descobriram  minhocas,
emendaram trés e quatro para fazer uma corda e pular... (LOBATO,
1994 p.33)

A congtrucdo visud da Cuca compreende o trabalho em que Manod
Victor busca renovar a tendéncia figurativista que segue de Le Blanc. Embora o traco de
tal ilustrador estgja sempre presente em seu desenho, € apenas com a vila do conto que

Victor elabora umaimagem diferente, conotativa, metaforica
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LOBATO, O Saci. Séo Paulo: Brasiliense, 2001.

A representagdo da Cuca parte literamente de uma descricéo feta
pelo escritor: “Tinha cara de jacaré e garras nos dedos como gavifes. Quanto a idade,
deveriater mais de trés mil anos. Era velha como o tempo” (LOBATO, 1994, p.40)

O ilustrador a recria, porém, com a metéfora e a conotacdo. O
desenho da bruxa segue a caracterizacdo do lagarto: dentes afiados e aternados,
focinho grande e curto, gigantesca boca e pele dotada de escamas. Néo obstante, 0
reptil expressa um suil sorriso que perpassa a idéa de tranquilidede. Seus olhos estéo
fechados, sndizando que encontra-se adormecida. Acha-se sentada, com as méos sobre
os jodhos a indicar que esta em uma posicdo confortavel. Além disso, o artidta retrata-a
com uma camisola e uma touca, 0 que confere a personagem 0 aspecto feminino. A

ilustragdo, portanto, oferece um conjunto de eementos que evidenciam ao lator o fato
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de que afeiticeira esta em sono profundo.

A plenitude analdgica revela que a vestimenta e 0 sorriso garantem a
Cuca um semblante cOmico, auténtico e essencidmente artistico. Ndo é gpenas um
crocodilo, mas uma bruxa abominada e temida. Sua fama como malvada é tanta, que
Pedrinho e 0 saci observamlhe escondidamente ao fundo da cena intencionando
amarré-la para que pudessem apresentar-se.

A dgnificacdo da imagem, nese sentido, transcende o desenho. A
camisola, Sgno que remete a feminilidade, ao ritua das mulheres para se deitarem, e 0
jacaré, réptil que assusta peo seu tamanho, pelo seu porte, pelo prigo que representa
a0 homem (cabe agui ressdtar que os textos hiblicos, as Novelas Medievais e os contos
folcloricos sempre recorrem a figura dos répteis - serpentes e dragbes- para designar o
mal) sd0 unidos e amagamados na composicao da personagem: uma vila que plasma a
goaréncia de um lagato (0 jacaré) e a esséncia feminina (a camisolad). Um mongtro
forte, sanguinario e carnivoro que segrega a perspicacia, aasticia e o poder da mulher.

Torma-se entdo uma criagtura absolutamente rica por caregar a
brutalidade e a esperteza, o vigor e a sensatez, o horror e o fascinio. E o personagem
feminino de maior impacto na trama, e gpenas 0 saCi Seria capaz de deté-la Ddinea-se
entéo o grande desfecho da higtériaa nédo o triunfo do homem sobre a mulher, e sm a
vitoria do mais fraco ( lembrando que 0 saci € negro, raquitico e de baixa estatura) sobre
a imponéncia, a soberba e a onipoténcia do mais forte. E a indipensavel arma do duende
eda em sua mente, em sua agilidade de raciocinio, na postura critica que reporta o
publico & boneca Emilia

A batdha entre tiranos e perseguidos € novamente explorada pelo
ecritor na lenda do Negrinho do Pastoreiro narrada pelo saci, porém sob nova

perspectiva. Em coeréncia com a trama, o ilustrador reconstroe o enredo em uma @na
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que confronta 0 negrinho com seu agoz.

Como a gravura da Cuca, ha agui também um envolvente trabaho de

teor signico e artigtico.

LOBATO, O Saci. So Paulo: Brasiliense, 2001

O Negrinho do Pastoreiro, como o saci, € magro, de baixa estatura e
de origem africana, estando na condicdo de oprimido. Todavia, diferencia-se do duende
por sua postura resignada, quieta, caada, tendo um forte vinculo com o sagrado (ja que
é santificado no epilogo da faganha).

O edtancieiro € robusto, dto e de muitas posses, representando o
opressor. Escraviza o garoto, submetendo-lhe aos mais terriveis castigos.

A imagem consegue regatar tal mensagem, eaborando a figura de
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um galcho proprietaio de muitos bens. Veste-se com uma bela camisa, um grande

cinto, @ca frouxa, reluzentes botas e imponente chapéu. O menino, estando de codas, €
caracterizado como desfavorecido pelos tragjes rasgados e remendados, cabeca raspada e
pés desca ¢os, congtituindo assm o modelo de um cativo.

O negrinho, por ser menor, eta a contemplar o patréo olhando para
cima. O patrdo faz 0 processo inverso, curvando seu olhar de furia e prepoténcia para
fitar 0 subdterno- pequeno ndo gpenas no tamanho, mas também na condicdo socid.
Pelo posicionamento de seu corpo, prevé-se que a expressao facid do negrinho sga a de
pavor, medo, agonia, @ tempo em que a do estancieiro, explicitada em seu olhar, € de
cOlera, 0 que reporta o leitor a questdo do abuso de poder, gerando determinada
indignacéo.

Projeta-se entdo um antagonismo. De um lado esta o fazendeiro alto,
forte, poderoso e vestido com apuro. De outro, como uma perfeita antitese, gpresenta-se
o herdi baixo, fraco, necessitado e maltrapilho.

A dgnificacdo da imagem é conduzida a uma dimensio socid,
lancando uma ferina critica a model o escravocrata, repudiando-o.

Uma vez compreendida a mensagem de cada uma das ilustragoes,
cabe inserir todo 0 conjunto no contexto histdrico-socia de sua producéo e de seu ponto
de vida ideol6gico manifetado textuamente para uma avadiacdo critica do que se
apreendeu no processo de |eitura (plenitude ana égica).

A obra de Manod Victor emerge em conturbadas circunsténcias. a
América Ldina encontrava-se sob a égide militar, o Brasil deixava o periodo mais &duo
da ditadura (com os presidentes Castelo Branco, Costa e Silva e Médice) e adentrava em
um momento menos tortuoso com a posse de Ernesto Geisd e a vitdria do partido

MDB.
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Nos rastros da Bossa Nova, torna-se visive o surto de criatividade da

musica popular brasileira, marcada pelos grandes fedtivais em S8 Paulo. No exterior, 0
rock, o blues e 0 jazz conquistam multidfes, ao tempo em que os Beattles consagram-se
como imortais no cenario mundid.

A Le de Diretrizes e Bases ( reformulada em 1971 pela 5692- Parecer
853) enfatiza o vdor do texto liter&io e a educacdo artitica como matérias do
curriculo. Tem-se a democratizacdo do ensino (prevista na Lei 4024 de 1961) exigida
pela premissa de que a Educacéo € um direito de todos e uma obrigacdo do governo.
Abremrse entéo escolas publicas, enquanto uma crescente demanda de publicaces
liter&rias infanto-juvenis entra para e amente em processo acel erado.

Compreende o periodo em que Monteiro Lobato, morto em 1948, ja
havia se consagrado como autor de textos para criangas com 0 best seller ReinacgOes de
Narizinho, influenciando gragbes poderiores. Trata-se, portanto, de um contexto
totamente diferente do vivido peo escritor (que permela duas grandes guerras e a
acensdo do escolanovismo), o que judifica dgumas incompatibilidades entre a
proposta provocadora do texto verbal e as intengdes dailustracdo victoriana.

Ao contraio de Bemonte e Voltolino, ilustradores aclamados pela
critica contemporanea, Manod Victor ndo participou do ensgo em que a tendéncia da
Escola Nova (que enfatizava a fungdo da imagem no livro infantil) era compartilheda
pelos educadores, intedectuas e atistass Fator que explica a pouca quantidade de
gravuras que ocupa as paginas do exemplar de O Saci.

Além diso, notase que o atifice buscou em seus desenhos dar
continuidade aos trabahos de André Le Blanc, persondidade que, segundo Faria
(1998), tra a caudicidade de Lobato, aquilo que de tinha de mehor como educador

emancipatorio.
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O tempo também foi outro obstdculo que ndo favoreceu a Manod

Victor, ndo lhe permitindo o contato entre escritor e ilustrador que possbilitaria um
didogo mais intenso e preciso entre a narrativa e as formas gréficas.

Cabe outrossm lembrar que o exemplar perscrutado € de 1994 e que
remonta os anos 70. Os livros do periodo buscam enfocar o texto verbd, o lingligtico, a
paavra, € ndo o iconico. Apenas a partir dos anos 80 as editoras investem com maior
impeto nesse campo, impulsonando o0 surgimento de grandes nomes como Luis
Camargo, Ricardo Azevedo, Eva Furnari e Ziraldo.

AsSm, em um segundo movimento recepciond, condaase que a
andise dos componentes sociais e politicos da época de producdo das imagens €
reveladora de principios edtilisticos, edtéticos e ideologicos subjacentes a0 desenho.
Esclarece, portanto, uma incompatibilidade entre o texto verba lobatiano e o ndo verba
victoriano, em que o primeiro é metaforico, conotativo, polissémico, dtamente signico,
enquanto 0 segundo (na maor pate das ilustiragbes andisadas) se distancia da verve

critica de Lobato e expbe a auséncia da coeréncia intersemidtica

5.7-Entre O Sacy de 1932 e O Saci de 1994: AsRupturas Expostasem um
Confronto

Jean Gabrid Villin e Manod Victor Flho. Como dois diferentes
homens separados pelo intervalo cronolégico de quarenta anos erfocam a criagéo
literaria de Monteiro Lobato?

O primero é de origem francesa, imigrando para o Brasl em um
periodo marcado pela Primeira Guerra Mundia (1914-1917). Os Estados Unidos e o
Japdo surgem nesse contexto como poténcias mundiais em meio a confrontos politicos e

econdbmicos entre paises europeus, 0S maores importadores de produtos
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indudridizados. Tais paisess envolvemrse em diversas diangas, as quais geram um

clima de tensdo e precipitam uma corrida amamentissa Em 1914 o herdeiro do trono
audriaco € assassnado por sérvios naciondistas, 0 que leva a Audria, gpoiada pela
Alemanha, a declaar guera a Sérvia As agbes militares inicias ocorrem apenas na
Europa, mas logo envolvem outras regifes do planeta, estendendo-se por trés anos até a
entrada dos norte-americanos e arendicdo dema

O segundo é paulista, tendo aprimorado sua arte no exterior. Parte do
traco de Le Blanc, trabdhando com o0 universo de d. Benta em turbulentas
crecungdncias. 0 pais encontrava-se sob  égide militar, submetendo-se aos Atos
Ingtitucionais e a tortura segregada e corroborada pelos generais Castelo Branco, Costa
e Silvae Médice, abrangendo respectivamente o periodo entre 1964 e 1984.

Villin indda-se em S8 Paulo, desenvolvendo uma obra em perfeita
gntonia com as transformagbes modernistas e o idedrio escolanovista, que se expressa
no livro infantil priorizando o uso de imagens.

Victor reflete a mentdidade de sua época, o que |he impede de
produzir desenhos abertos a participacéo do leitor como nos ilustradores anteriores.

Contextos heterogéneos conduzem & hipdtese de que as ilustragBes
seriam diferentes, 0 que ndo acontece totamente, jA que as imagens devem ser
interpretadas pensando também nos diversos artistas que recriam a obra infantil de
Monteiro Lobato. Nesse sentido, cabe ressdtar que ndo estd se desconsiderando  a
necessdade da sStuacdo historica enfatizada por Kristeva (1970) e Perez (2000) como
elemento essencia no ato de andise. O que esta se preconizando de fato é a idéia de que
cada desenhigta insere-se no ciclo exposto anteriormente, perfazendo quase um século
de producdo pictérica. Nesse processo, os ilustradores partem dos codigos de seus

antecessores, repetindo-os e retrabahando-os com atigticidade. A continuidade dessa
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pratica afasta as imagens da proposta inicid de Voltolino, sendo posteriormente

resgatada por Moacir Rodrigues.

E interessante sdientar que em nenhum dos atifices pesquisados
encontrorse uma fortuna critica que auxiliasse na invedigacdo cientifica Apenas
Bdmonte e Voltolino apresentavam um rica critica pictorica, ja que eram autores
conhecidos do publico e reconhecidos pela dinamica producdo no campo da ilustracéo,
da caricatura, dos cartuns e das artes plasticas.

No que concerne a0 materid para andise, sdecionou-se, como se
pode verificar, cinco diferentes gravuras que refletem distintos momentos da trama.

Dessa forma, temse a caracterizacdo do sitio e do Capoeiréo dos
Tucanos, bem como a representacéo do Negrinho do Pastoreiro, de Pedrinho, do saci e
da Cuca

O ditio, descrito com poeticidade pelo autor, é representado de
diferentes formas. Villin, seguindo a tradicdo de Voltolino, busca ser fid a proposta do
ecritor. Recria com a beleza das cores um ambiente jocoso e idilico, onde os habitantes
trabalham, sdo felizes e tementes a Deus. Le Banc retoma os codigos desse desenhista
com a smplicidade do branco e preto. Trabaha-os com trivididade em seus
procedimentos, rompendo com 0s mecanismos dtamente sugestivos contidos na pintura
villiniana. Victor pauta-se posteriormente no traco de André Le Blanc, ilustrando o sitio
com um carder ainda mais modesto.  Vivendo em um momento que privilegia o texto
verba em detrimento do iconogréafico, o artista sdeciona signos que fornecem ao leitor
a idéia de um dtio sereno, afével, pitoresco. Os caminhos para a substantivagdo da
mensagem, porém, sfo o0 que difere um artifice de outro. O primeiro, na continua busca
por fidelidade aos designios de Lobato, acrescenta novos dementos a narrativa sem

contraria-la. O segundo anda n&o € capaz de captar 0 encanto inerente ao texto verbal.
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Nenhum consegue coresponder totalmente ao requinte da exposicdo minuciosa de

Lobato.

Em contraste com a harmonia do stio temse o Capoeirdo dos
Tucanos, regido térica, perigosa e macabra. Villin ndo oferece muitos recursos que
explicitem td idéa Ao contr&io deste, Victor explora 0s Sgnos morcegos e sacis em
pefeta antitese com a tela semidtica que insnua o0 sentido do sitio ( reforcada por
borboletas e arvores). Assm, o artista consegue diferenciar-se de Le Blanc, j& que este
nada enfaiza em ta perspectiva. Voltolino, por sua vez, modra-se origind mesmo com
0 passar do tempo. A construcdo Iagubre do Capoeirdo, o uso de tondidades escuras e
as expressdes de sobressato dos personagens mantémse como  cridivas e
insubgtituiveis no percurso de O Saci pelos decénios.

O personagem saci consagra-se como um simbolo de Lobato em seu
itinerario como escritor de livrosinfantis.

Villin apresenta-o com aspectos de um pré-adolescente. E magro e
exibe uma expressio carrancuda. Victor empenha-se no desenho com caracteristicas
voltadas a crianca, ou sga, ao leitor imagindio. Possui detahes que remetem a um
menino inquieto, ja que € sorridente, rechonchudo e de olhar faceiro. Voltolino retrata o
saci como um pequeno duende <dtitante. Porta olhos aregdados e cabeca
desproporciona ao corpo raquitico, o que |he confere certo aspecto bizarro, exdtico,
inusitado.

Wasth Rodrigues, pensando no publico adulto, acrescenta a0
personagem um pa de chifres com o objetivo de reforcar sua gparéncia snistra A
imagem causa grande impacto na época, 0 que leva os editores a, mais tarde, retirarem o
"adorno” dafigura

A forma com que Pedrinho € representado dtera-se nos diferentes
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trabahos examinados, 0 que reflete o poder da visudidade inscrita nos textos do pintor

Lobato.

Voltalino recria o personagem como um menino forte, robusto, de
roupas largas e pés descacos. Belmonte 0 desenha com a cabega desproporciona ao
corpo, priorizando a caricatura. Villin o representa com caracteristicas de um camponés,
perdendo sua essencia urbana. Weise o traz com aspectos de um garoto educado,
comportado, trgado como um marinheiro. Lamo o expde como um jovem herclleo, de
cabeos negros e olhos tdo carnudos que chegam a conferir-lhe certa feminilidede.
Rodolpho o capta com detahes que seriam retomados e seguidos fielmente por André
Le Blanc, J. U. Campos (que abusa das tondidades pictéricas para criar um ambiente
fascinante, redista, sublime), Nesti e Manod Victor: dto, de cabelos penteados, pés
cdcados e porte adulto. Kato o exibe de forma totamente infantilizada, o que tra os
anseios do texto lobatiano. Rodrigues o reinventa com a pefeicdo inaugurada por
Rodol pho associada a um aspecto infantil e caricato, o que reportaa Voltolino.

Reforgca-se dessa forma o vaor da visudidade do escrito lobatiano por
proporcionar multiplas interpretacbes de diferentes ilustradores, bem como a presenca
de codigos que se repetem e se renovam no trabaho de cada artista de acordo com o
momento histérico-socia de producéo.

A Cuca é gpontada como um gigantesco réptil trggado com camisola.
Villin a reconstr6i com um desenho muito smples, sendo retomado por Le Blanc. Os
tracos de ambos artistas, no que concerne a representacéo da vild, sdo idénticos. Victor,
porém, centra-se na bruxa com toda a riqueza de detahes, vaorizando-Ihe a imagem. O
trabalho apurado com ta personagem deve-se a s&rie da TV Globo " O Sitio do
Picgpau Amard0”, que adquire audiéncia macica no periodo e enfatiza a presenca do

monstro como meio de fascinar o publico infantil, garantindo-1he a adesdo.
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Victor empenha-se no mesmo ided, recriando com o I&pis um

personagem que pudesse minimamente corresponder ao boneco da TV. Os ilustradores
anteriores a Manod Victor, peo fato de ndo viverem as circungtdncias em que se
desenvolvera a atracdo global, concebem a Cuca como um personagem secundario. Esta
passa a s ndo téo importante como Emilia, Pedrinho, Narizinho, Visconde e tia
Nastacia. Na verdade, considerando-se todo o conjunto da obra infantil de Monteiro
Lobato, constata-se a auséncia total da vild Ela surge gpenas nos capitulos finais de O
Saci e ndo em toda a saga dos netos de d. Benta, como insste a s&rie assinada por
Benedito Ruy Barbosa.

Outra das narrativas de grande impacto na trama é a do Negrinho do
Pastoreiro. Trata-se de uma das poucas lendas que Manod Victor empenha-se em
ilusirar, 0 que n&o acontece com as figuras do Lobisomem, da Mula-sem-Cabecga, do
Capora e do Curupira O artisa exibe uma antitese entre 0 menino e o adulto, o
empregado e o patréo, a vitima e o0 dgoz, o negro e o branco. A proposta de Villin, por
sua vez, em nada se compara com tal perspectiva. O pintor explora apenas a metafora,
enfatizando a ensandecida corrida do menino contra o tempo para savar a propria vida
dafuriado estancieiro.

O primero, portanto enfatiza o contraste entre o fraco e o forte,
enquanto 0 segundo insere um tema subjetivo e filosdfico. Dessa forma, cada ilustrador
opera com diferentes recursos para captar a esséncia de uma lenda, 0 que permite
detectar dois criativos olhares que se complementam e oferecem a0 leitor a totdidade
sgnificativa de um mito naciond.

Veificase, com base nessa invedtigacdo cientifica, diferencas e
gmilaridades entre Jean Gabrid Villin e Manod Victor Filho. Ambos fazem parte do

conjunto de artifices responsaveis pelas miitiplas formas gréficas dos personagens, em
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gue cada desenhista repete o codigo legado de seu antecessor, renovando-o de acordo

com o contexto histérico-socia de producdo e aintencionalidade estética.
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CONCLUSAO- LITERATURA E ILUSTRACAO NA
ESCOLA: UM IMPASSE

Se leio com prazer frase, histéria ou palavra, é porque
foram escritas no prazer.
Rolland Barthes
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Da teoria a prética, um longo trgeto se delineou buscando captar toda a
grandeza signica, etética e ideoldgica de um conjunto de ilustragbes da obra lobatiana
Retome condtantemente a teoria no decorrer do caminho, esclarecendo dlvidas,
preenchendo lacunas, fundamentando descobertas, permitindo avancos, possibilitando que,
no provisorio find da trilha, se problematizasse a necessdade da formagéo docente em
Literatura Infantil explorando toda a riqueza polissémica verba e visud do livro para
criancas.

Como o texto iconografico se coloca na edteira do texto verba, fezse
mister definir  a literatura infantil, o que lhe é peculiar, a ineyotabilidade de seu discurso e
Sua condtituicdo e consolidacéo.

Refletindo sobre a ilustracdo, parti da dissertacdo de Camargo ( 1998),
centrando-me poderiormente nos conceitos de ideologia (sob perspectiva bakhtiniana) e
sgno (de acordo com a contribuicdo peirciand). Seguindo exclusvamente ta vertente
tedrica no campo amplo e complexo da Semidtica, aproveite os estudos de Barthes (1977,
1984) sobre as reflexdes que ducidavan o pensamento de Mikhal Bakhtin e Charles
Peirce. Ndo hg, portanto, uma plurdidade de teorias, mas sm contribuigdes que auxiliam a
compreensdo das concepgdes dos autores citados, que convergem para uma visdo de signo
gue considera o contextual, 0 histdrico, 0 pragmético, e ndo gpenas o lingigtico.

A ilusgtracdo, entendida como texto artigtico, trabalha com a representacéo
da representacén, ou sga, parte da ggnificacdo denotativa, imanente, litera, langando-a em
uma dggnificacd conotativa, metafdrica, para dém daguilo que é possivd ver. A
dgnificacdo sdta da propria cena, levando o letor a0 dedumbre, a reflexdo e a
interpretaco.

Em conformidade com a abordagem semidtica de Peirce, a definicdo de
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plenitude anddgica das imagens, de Barthes (1984), posshilita uma andise da dimenséo
signica daimagem ca cada na concepcdo sincronica e diacronica de texto.

Paa captar a carga ideoldgica inscrita em uma producéo visua, o
receptor aciona seu repertério de leituras anteriores, estabelecendo relagdes entre o que
interpreta e 0 que j& conhecia. Atudiza, dessa forma, sua bagagem enciclopédica no texto
que lhe é novo. O objeto culturd perscrutado pode, assm, ganhar novos sgnificados
dependendo dos diferentes perfis dos aocut&ios. O dgnificado, portanto, € complexo,
variando de acordo com as circungténcias de producdo do discurso (0 signo arvore, por
exemplo, presente condantemente nas ilustragbes de Manod Victor Filho: a primera
imagem reporta o leitor a mandgddo do sitio, enquanto a segunda reforgca o teor sombrio do
Capoeirdo dos Tucanos) e com 0 patriménio cultural do receptor, os diversos textos que
permitem leituras mais ou menos compl etas.

O leitor possui, nesse sentido, decisivo papel na veiculagdo do fendmeno
artigtico, ja que é este quem fornece as respostas as estratégias empregadas pelo autor na
composi¢ao de um livro ou na construcdo de um desenho.

Congdero, por esta razéo, a necessidade do publico para a viabilizacgo
do fendbmeno liter&rio. O receptor estabelece com o objeto culturd (narratival desenho) uma
relacdo ativa, diadgica, movida por prazer e fruicdo. A obra de Monteiro Lobato, entendida
com uma condrugdo ficciond, encanta multiddes durante décadas. Rompe com uma
proposa ufanida e utilitarista de literatura infanto-juvenil, propondo textos com carater
inovador e estético. Pardela a0 Sitio do Picapau Amarelo, desenvolve-se a producéo dos
diferentes ilustradores movidos pela visudidade inscrita esteticamente na composicdo do
espaco e dos personagens. Pautamse em diversas tendéncias artisticas e educacionais que

se dteram com o tempo, construindo e desconstruindo modelos e paradigmas.
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Optel, nese sentido, pelo estudo das ilustracbes de dois pintores
referentes a esse rol. O primeiro pertence ao inicio do século, enquanto 0 segundo
compreende um desenhista do cend&io contemporaneo. Explicitam-se nos intergticios dessa
escolha as hipdteses que a formularam. Acreditava-se, a priori, que os ilustradores das
primeiras décadas produzissem imagens em harmonia com o leitor dindmico e criaivo de
Lobato pelo fato de adotarem a idéa escolanovista em vigor. Os artistas graficos dos anos
70, 80 e 90, por atuarem em um novo contexto, distanciar-se-iam dos anseios do escritor de
Taubaté.

Em pate esta hipbtese confirmou-se como verdadeira quando se
pesquisoram  as iludragbes de Jean Gabrid Villin e Manod Victor Filho. O primero
acrescentou novos elementos a imagem que revelaram propdsitos ideologicos didtintos,
embora ndo corrompessem o texto verba. O mesmo aconteceu com 0 segundo, todavia em
maior freqliéncia

Os egtudos em Semidtica associados a fortuna critica da literatura infanto-
juvenil braslera modraamse, nessa perspectiva, eficazes para compreensio e
reconstrucdo dos mecanismos artisticos e ideologicos das formas visuas.

Dedy (1990), refletindo sobre a condituicdo histérica da Semidtica,
menciona que a consciéncia semidtica encontrou sua  formulacdo sstemdtica e afirmacdo
em Santo Agostinho, pautando-se em Aristételes e Platdo. Pensa a idéia de signum como
ingrumento universal pelo qua a comunicacdo adquire seu efeito.

Segundo Dedy, John Locke defende que a tarefa do semicticista € reunir
0S Sgnos exteriores (palavras, gestos) e 0s meios interiores de conhecimento (imagens e
idéias). Locke publica em 1690 um livro intitulado Ensaio sobre o Entendimento que

introduz o termo "semiotic'. Td texto exerce inegave influéncia sobre Peirce, servindo-lhe
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de base a partir de 1867 no que concerne ao estudo da semiose que circunda e fundamenta
0 mundo humano.

Bathes (1971), refletindo sobre o texto visud, aponta que este é
reforcado por uma mensagem lingliigtica. Encontrase cdcado em uma rdacéo estruturd
de subdtituicdo para com o ssema da lingua Assm sendo, a civilizagcdo contemporénea, de
acordo com a Otica barthesana, é essencidmente movida pela escrita. Esta condtatacéo
torna invidvel a possibilidade de se pensr o Sgnificado de um sigema de imagem fora da
linguagem: "perceber 0 que uma subgancia dgnifica e recorrer fatadmente ao corte da
lingua- 0 Unico sentido € 0 nomeado, e 0 mundo dos significados é na verdade 0 mundo da
linguagem” (BARTHES, 1971 p. 89)

Adentrando as particularidades das imagens de acordo com os estudos
barthesanos, verifico que estas encerram dois dementos ou temas recepcionals 0 studium
€ 0 punctum.

O studiumo revda-se em um primero  momento, gpresentase
naturamente a0 receptor. O punctum expressase como um suplemento a intelecgdo do
leitor. Compreende um sentido amplo, impossivel de definr-se na dtuacéo inicid. Centra
Se na visio do detahe inscrito no desenho, exigindo do receptor um olhar criativo.

Nessa perspectiva, a leitura do  studium e do punctum, que condtituem a
plenitude analdgica, revdaram 0s mecanismos de condtrucdo signica e ideoldgica
inerentes aps textos visuais Vvillenianos e victorianos, ddineando diferentes propdsitos
pautados em heterogéness propostas artisticas e educacionais.

A abordagem semidtica confirma-se, portanto, como 0 mais adequado
modelo tedrico para discutir as imagens contidas na obra infantil de Monteiro Lobato.

Permite detectar, questionar e entender a estrutura signica do saci, pensando em estender tal
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pressuposto de andlise as demais lendas do folclore naciona, captando-lhes a esséncia em
sua totalidade. Avanca muito, jA que a maior pate das pesquisas contempla apenas e
exclusivamente os aspectos filol 6gicos da cultura popular.

A pexquisa, assm sendo, posshilita o desvendar da carga ideoldgica
contida na escrita das formas gréficas visuas. Diferentes ilustragbes que em principio
atraem, dedumbram, provocam (Primeridade) e que nos nivels seguintes revelam o
desconhecido, 0 novo, o jamais pensado, o obtuso (Secundidade e Terceiridade).

O percurso permite, dessa forma, frisar a necessdade da formagdo do
professor das séries inicials em Semidtica, ja que sera este quem despertara na crianga 0
gosto pela literatura e pelas artes plagticas em sintonia com a senshilidade, a emocdo, o
prazer e a criticidade. Os cursos de Pedagogia, que deveriam preparar o profissona para o
trabdho com textos estéticos infantis, ndo contempla ta disciplina em suas grades
curriculares, atendo-se unicamente as questdes didaticas e metodolégicas. Mesmo os
cursos de Pés-Graduacdo (Mestrado e Doutorado) de renomadas Universidades, que se
acreditava fomentarem a discussio nesse campo, ndo  gpresentam nenhuma linha de
pesquisa voltada aos livros para criancas.

A distiplina Literatura Infantil insere-se outrosSm no presente impasse.
Caberia também aos cursos de Pedagogia oferecer espago para que 0s académicos
pudessem conhecer, refleir e problematizar diferentes textos literd&ios e suas
especificidades. Entretanto, as poucas Faculdades que trazem Literatura Infantil no rol de
disciplines fixam uma carga horaia diminuta, 0 que inviabiliza um trabaho aprofundado e
completo com diferentes produgdes.

Buscando preencher as lacunas oriundas da ma formacdo académica, 0s

professores amparamse nos Par@metros Curriculares Nacionais. Estes, porém, néo
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oferecem nenhum subsidio tedrico sobre a singularidade do texto artistico, restando ao
profissona recorrer a0 livro didatico de Comunicagdo e Expressio. Os compéndios, dém
de trabdharem com fragmentos de narativas, levam o educando a responder um
questionario band, inviabilizando-lhe chegar a0 nivel pragméico da interpretacdo estética
dos textos.

Além desses pecdgos, 0 texto literaio tem suas peculiaridades
ignoradas, tornando-se objeto exclusivo (quando ndo pretexto) do ensno de gramética e
ortografia. Quanto as ilustragbes, estas gpenas adornam a narrativa, ndo sendo devidamente
problematizadas.

Nesse sentido, esta pesquisa objetiva, entre outras questdes levantadas em
sua introducdo, clamar pela necessdade de ser introduzida nos cursos de formacéo de
professores uma disciplina voltada a0 trabaho com textos artisticos destinados ao leitor
mirim. Condste no espaco ideal para conhecimento, reflexéo e discussdo sobre producdes
verbais e ndo verbais.

Ao mesmo tempo, serve como deta agudes que desconsderam a
literatura para criangas, concebendo-a como uma manifestac@o artisticainferior.

O texto iconogréfico presente na obra infantil de Monteiro Lobato, como
0 presente estudo comprovou, € marcado por uma linguagem essenciamente artistica. Néao
s eggota em um primero olhar. Compreende um materid signico de natureza estética,
metafdrica e conotativa- Opuléncia minimamente tocada no ambito escolar.

No decorrer da investigacdo cientifica, entre vistas a acervos, freglentes
leituras e contatos com especidigtas, dlvidas surgiram e puderam ser sanadas com a
bibliografia de apoio. Novos questionamentos, porém, sdo suscitados quando se chega ao

momento das reflexdes finais, ao concluir desta dissertagdo.
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Quais as ideologias propagadas pelas formas gréficas de Walt Rodrigues,
Kurt Weise, Raphael de Lamo, Rodolpho, Gustave Dor€, J. U. Campos, André Le Blanc,
Ernesto Nedti, Jorge Kato e Moacir Rodrigues ? Quais as caracteristicas especificas do
texto iconogréfico de Voltolino e Bedmonte ? Como atistas ndo muito discutidos pea
critica, como Renato Silva, Nico Rosso, Odiléa Heena Setti, Eugénio Hirsh, Maria
Hidago, Hilde Ferera e Marguerita Borngein recriam o universo fantéstico de Monteiro
Lobato ? H& uma técnica utilizada com maor nitidez e intensdade entre ilustradores e
ilustradoras ? O que homens e mulheres privilegiam em suas pinturas a partir do contato
com o sitio de D. Benta ? O que inspirou 0 escritor das criangas no desenvolvimento de
seus quadros e charges ?

Novas questbes sd0 lancadas. Indagagbes provocadoras e latentes que
ganham vida gpds o longo trgeto de investigacdo cientifica, estudo e andlise, e que

aguardam respostas em pesguisas posteriores e debates futuros.
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