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Resumo

A proposta desse artigo € cotejar as idéias de Monteiro Lobato com os textos
“Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, de 1924, e “Manifesto Antrop6fago”, de
1928, ambos de Oswald de Andrade. Colocando esses manifestos em
contraponto com o artigo “Urupés’, de 1915, e o conto “Marabd’, de 1923, de
Lobato, este autor sai na linha de frente do movimento que revolucionou as
letras brasileiras no limiar do século X X. Evidéncias como essanos ocbrigam a
umarevisdo do Modernismo brasileiro.
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As relagcdes de Monteiro Lobato com o Maodernismo brasileiro
sempre foram minimizadas, e isto se deve a sua malfadada posi¢éo no
artigo “Parandia ou mistificagdo?’, peca em que o criador de Emilia
critica severamente a pintura de Anita Malfatti. O artigo foi publicado
no jornal O Estado de S&o Paulo, em 20 de dezembro de 1917. Nele,
L obato classifica os artistas em duas espécies. a primeira é composta
dos que véem normalmente as coisas e “em conseqliéncia fazem arte
pura’. Acrescenta

A outraespécie éformada dos que véem anormalmente a natureza e
a interpretam a luz de teorias efémeras, sob a sugestéo estrabica
excessiva.
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Estas consideragdes sdo provocadas pel aexposi¢cdo da Sra. Malfatti,
onde se notam acentuadissimas tendéncias paraumaatitude estética
forcada no sentido das extravagancias de Picasso e Cia.!

A postura de Lobato causou estarrecimento no meio artistico e
funcionou como uma cripta que o encerraria para sempre no poréo das
letrasbrasileiras. Tudo isso porque suacriticafoi recebidacomo avisdo
de um escritor, e ndo como a opinido de um pintor, condicdo em que
proferiu seu pensamento. Monteiro Lobato, antes de firmar-se como
escritor, foi um pintor ecritico de arte. Suapinturaeraacadémica, portanto
“retratava’ arealidade. Porém, Guilhermino César lembra que o autor,
trésanos maistarde, usaria, como pintor, 0 mesmo processo deAnitano
livro A menina do narizinho arrebitado:

Em A menina do narizinho arrebitado ha desenhos nos quais ocorre
justamente aquilo que Lobato condenaraem Anita Malfatti: bichos
s80 representados como figura humana, seguindo um tratamento
impressionista, justamente aquilo que Lobato havia censurado nos
quadros da pintora.?

Hoje, passados mais de oitenta anos dessa declaragcéo, muito
esforgco tem sido feito no sentido de compreender qual € o verdadeiro
significado da obra de Lobato para aliteratura brasileira. Essa questao
SO seraresolvida se colocada em contraponto com uma questdo maior,
gue precede o proprio autor: a relacdo dos modernistas com 0s “pré-
modernistas’. Reavaliando aprodugdo de Monteiro L obato, atendéncia
dacriticando é maislocalizélo como um representante do passadismo
cultural, impressao que causou naépoca, mas como um homem moderno
gue queria proteger o Brasil de todos os perigos estrangeiros, inclusive
das escolas literérias prontas e acabadas que por aqui aportavam,
impedindo a consolidacdo de um caminho estético nacional.

O fato é que o caso Anita Malfatti e o entusiasmo imediato para
com o0s modernistas geraram todo um preconceito contra Lobato, para
sempre estigmatizado como “aheio” ao novo sistemaliterério brasileiro.
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Homem a frente de seu tempo, Lobato era, simultaneamente,
moderno e antimoderno. Aliés, essa contradicdo é que colocou seu
pensamento de um lado e sua arte de outro. No campo espiritual, eraum
homem ousadamente moderno, que empunhou inimeras bandeiras
nacionalistas, enfrentando até mesmo Getulio Vargas. L obato redescobria
o Brasil, e sualiteratura denunciavaisso. E Bosi quem afirma:

depois de Euclides e de Lima Barreto, ninguém melhor do que ele
soube apontar as mazelas fisicas, sociais e mentais do Brasil
oligarquico edal Replblica, que searrastavapor tras de umafachada
académica e parnasiana.®

Tanto empenho em pensar e mostrar o Brasil carente demelhorias
acabou por afasté-lo das Vanguardas de final de século e até mesmo do
Modernismo de 22, correntes de bases irracionalistas. Para ele, nos
aspectosgerais, 0s“ismos’ eram “teorias efémeras’, “ extravagancias’.
Essa concepcgdo de arte, um tanto apressada, gerou uma prosa que, em
suatotalidade, ndo rompeu com atradi ¢do, denunciando umapreocupacao
formal esteticista, evidenciada, principal mente, no purismo dalinguagem
e no encadeamento de frases |ongas e ordenadas. Por outro lado, ndo se
pode desconsiderar que alinguagem do caipira paulistainseridaem seus
contos rompe com a linguagem académica reinante. Outro aspecto
positivo da obra de Lobato é que seus contos exercem apelo sobre o
leitor, dada a sua carga irdnical/satirica e a narracéo sempre engenhosa
defatos. Além disso, 0 homem do interior brasileiro, com suas doengas
e seu ritmo de vida desacel erado, era um tipo desconhecido do homem
dacidade e daliteratura e, por iSso mesmo, muito interessante.

Como se procura demonstrar neste artigo, se sua prosa néo
alcanca, satisfatoriamente, as transformagdes modernistas no sentido
estético, no plano ideol 6gico Monteiro L obato apresenta, expressamente,
sintomas denunciadores do Modernismo, aindaque aliteraturasefirme
pelajuncdo do estético e do ideol 6gico. Para demonstrar que as idéias
de Lobato representam os anseios de renovagdo que imperavam na
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década de 20, basta ler com atenc¢éo seu conto “Marabd’. Nesse conto,
de 1923, o autor antecipa algumas idéas que serdo desenvolvidas por
Oswald de Andrade no “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, de 1924.

ANTES DE OswaLD E MARIO

O indio como personagem ficcional ndo faz parte da prosa
lobatiana, exceto no conto “Maraba’, em que satiriza a literatura
indianista. Polémico, combativo e atento asnovidades, no artigo “ Urupés’,
de 1915, valendo-se de sua costumeira ironia, Lobato observa a
inadequacdo dos her6is romanticos ao século XX e pde a descoberto o
brasileiro “filho das selvas’ que povoa o Brasil, fruto da pesquisa dos
sertanistas da época:

Eshoroou-se o bals@mico indianismo de Alencar ao advento dos
Rondons [...]. Morreu Peri, incomparavel idealizagdo do homem
natural, como o sonhava Rousseau [...]. Contrapbs-lhe a cruel
etnol ogiados sertanistas modernos em selvagem real, feio e brutesco,
anguloso e desinteressante, tdo incapaz muscularmente de arrancar
umapa meiracomo incapaz moralmente de amar Ceci.

Por felicidade nossa—edeD. Antonio de Mariz—n&o osviu Alencar;
sonhou-os qual Rousseau. Do contrério lateriamos o filho de Araré
amogquear alindameninanum bom braseiro de pau brasil .

N&o sera esse indio, que nada tem aver com o “bom selvagem”
de Rousseau, fartamente cultivado pelo Romantismo, uma das marcas
do modernismo de Oswald e Mério de Andrade? Para Oswald, o indio
representara o selvagem antrop6fago, capaz de devorar as imposturas
do civilizado. Mé&rio de Andrade tomara o indio paraconfigurar o carater
multifacetado do homem amerindio. Em 1928, portanto treze anos apos
Lobato, Oswald declararano “Manifesto Antrop6fago”: “ Contrao indio
de tocheiro. O indio filho de Maria, afilhado de Catarina de Médicis e
genro de D. Ant6nio de Mariz”.®
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MasL obato estavapor demaisenvolvido com o sertangjo brasileiro
para se dedicar ao indio que, alias, sera retomado pelo Modernismo
somente como simbol o de uma nova consciéncianacional, isto &, reno-
vado a servico de uma necessidade da época. Portanto, se ndo eramais
o herdi, continuou sendo mito. L obato estavadefinitivamenteinserido no
contexto rural brasileiro, fazendo o retrato fisico e temperamental do
sertanejo, apontando os defeitos do corpo, descrevendo sua conduta e
carater.

A0 mesmo tempo em que expde as matas brasileiras, por onde se
embrenhara o caboclo, assinalando as destruicdes e o0 solo convertido
em sapé, L obato retomaas descri¢des danatureza romanti ca paracriticar
agudamente seus autores. Bernardo Guimarées € acusado de “mentir”
por ocultar arude natureza brasileira:

N&o existe nele 0 vinco energético daimpressdo pessod . Vintevergéis
gue descreva sdo vinte perfeitas invariaveis amenidades. Nossas
desgj eitadissimas caipiras sao sempre lindas morenas cor de jambo.
Bernardo falsifica nosso mato. Onde toda gente vé carrapatos,
pernilongos, espinhos, Bernardo aponta doguras, insetos maviosos,
flores olentes.

Bernardo mente.®

As palavras de Lobato sdo as de um homem recém-egresso do
campo, obrigado a confrontar-se quotidianamente com os desconfortos
davidacampesina, que em nada correspondiaaidealizacdo dos homens
citadinos. Lobato passou muito tempo em pequenas cidades dointerior:
em 1907 é Promotor em Arelas, de 1911 a 1917 é destinado a estabe-
lecer-se no Vale do Paraiba como fazendeiro, numa propriedade que
herdara de seu avé. O atraso do campo brasileiro, testemunhado por
ele, estaligado ao passado colonial, situacéo politico-econdmica que 0
empreendedor L obato, ligado ao progresso, rejeitava. Sob esse aspecto,
ndo é dificil compreender a necessidade do autor de “reproduzir com
fidelidade” arealidade brasileira.
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“MaARrABA” E 0 *MANIFESTO DA PoESsiA Pau-BrasiL”

“Marabd’ ndo saiu na primeira edicdo de Negrinha, de 1920. O
conto datade 1923, possivelmente publicado em jornal. Posteriormente
ele seria incorporado ao livro Negrinha, coletdnea de contos que,
conforme Bosi, “é um livro heterogéneo onde reponta com maior
insisténcia o documento social acompanhado do costumeiro sentimento
polémico e da vontade de doutrinar e reformar.””

“Marabd” representa com fidelidade o aspecto inquiridor e
polemista de Monteiro Lobato. O conto, em seus aspectos estrutural e
ideol 6gico, é 0 que mais se afastado conjunto, pois constitui-se em sétira
generalizada a literatura oitocentista e particularizada a indianista. O
tom irénico desse conto assenta-se em suacontradi ¢o: ao mesmo tempo
em que L obato apregoacontraanarrativado sécul o passado, suanarrativa
n&o rompe com a tradicdo. Nao ha ruptura mesmo quando, no meio da
histéria, o narrador a transforma em roteiro para cinema, operando na
prética o que as literaturas de vanguarda proclamavam: a fusdo das
artes, o apelo das imagens, o poder da sintese.

Sendo uma narrativa satirica, ela desempenha uma funcao Util
para a literatura da época, uma vez que corresponde a exigéncias e
anseiosliterérios do momento. Por outrolado, “ Marabd” merece destague
na producdo de L obato porque antecipa algumas idéias que Oswald de
Andrade defenderd com estardalhago no seu “ Manifesto da Poesia Pau-
Brasil”, um ano depois das luzes langadas por Lobato em seu conto.
Alias, pergunta-se se sem Monteiro Lobato, Euclides da Cunha, Lima
Barreto teria havido o Modernismo, se esse movimento seria possivel
sem a producdo evolutiva desses autores. Nao é sensato partir do
pressuposto de que o Modernismo de 22 foi uma criacdo a partir do
nada. Sobre esse aspecto sdo proverbiaisas palavras de Roberto Schwartz
no artigo “Nacional por subtragdo”, em que afirma: “a cada geracéo a
vidaintelectual parece recomecar do zero” .2 O que chamaa atengéo do
critico ao olhar a histériado pensamento brasileiro é a descontinuidade
dareflexdo que seinstauranesse processo “reldmpago” de mudancade
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idéiase posturas, como se a0 substituirmosteorias estivéssemos mudando,
e paramelhor, arealidade nacional. E, certamente, a geragéo que fez a
dltimaproposta € aque vai colher oslouros da historia

Os excertos que se seguem tém a finalidade de evidenciar que
Monteiro Lobato e Oswald de Andrade, homens t&o dispares em suas
producdes literérias, cada um a seu tempo e a seu modo, manifestaram
preocupactes estéticas muito proximas entre si. Eles divulgaram idéias
que contribuiriam definitivamente paraatransformacao operadaem nossa
literatura, muito emboraacriticaeahistériadaliteraturatenham cavado
um abismo entre osdois, estigmatizando L obato como o pré-, o queveio
antes, e reservando a Oswald o posto de profeta da revelagdo de um
novo tempo.

“Marabd’, de Monteiro Lobato, inicia-se assim:

Bom tempo houve em que 0 romance eracoisade aviar com receitas
avista, qual faz o honesto boticario com os seus xaropes.

Quer trabuco histérico? Tome tanto de Herculano, tanto de Walter
Scott, um pajem, um escudeiro e 0 que baste de Briolanjas, Urracase
Guterres.

Quer indianismo? Ponha duas arrobas de Alencar, uns laivos de
Fenimore, pitadas de Chateaubriand, gradinas quantum satis, misture
emande.

Receitas para tudo.®

As palavras de Lobato referendam a visdo progressista que se
deveatribuir aele. Ostempos modernos exigiam umareformul agdo dos
conceitos edasformas, e Lobato estavatotalmente envolvido pelaidéia
de progresso, acompanhando a efervescénciaindustrial em que viviaa
Sa0 Paulo dadécada de 20. De igual forma, a arte deveria acompanhar
0 ritmo dos novos tempos, e propde uma renovacdo estética. Lobato
percebe a estagnacdo conteudistica e ideol 6gica das |etras brasileiras.

As formas artisticas deixaram de ser auténticas e originais e se
transformaram em série, deixando de lado os conceitos fundamentais
de criatividade, transcendéncia, forma, contetdo. No “Manifesto da
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Poesia Pau-Brasil”, Oswald de Andrade expressa essa mesma
ppreocupacao:

Houve um fendmeno de democratizac¢do estética nas cinco partes
sabias do mundo.

[..] Todasasmeninasficaram pianistas. [...] A estatuariaandou atrés.
As procissdes sairam novinhas das fabricas.

S6 ndo se inventou uma maguina de fazer versos — ja havia o poeta
parnasiano.1®

Asformas desgastadas, e, por iSso mesmo, mecanicas, causam a
perda da novidade. Sem novidade a literatura ndo se sustenta. A obra
de arte produzida com “receitas aviadas a vista’, que consagra a
repetibilidade, € como a estatua que sai da fabrica: forma e contelido
desdobrados em série, cujos componentes sdo transitérios e repetitivos.
Dai Lobato afirmar que uma obra indianista valia por todas, e Oswald
lembrar a “maguina de fazer versos’ que foi o Parnasianismo. Dando
continuidade a revisdo da literatura do século XIX, Lobato e Oswald
lembram da “receita’ do Naturalismo e do exagero na sua execugao:

Veio depois Zola com o0 seu naturalismo, e veio a psicologia e a
preocupacdo da verdade, tudo por contégio da ciéncia que Darwin,
Spencer e outros demdnios derramaram no espirito humano.
Verdade, Verdade! ... Que musatiranical Como faz mal aosromancistas
ecomo osforcaater talento! (“Maraba”, p. 218)

Instituira-se o naturalismo. Copiar. Quadro de carneiros que ndo fosse
I&mesmo ndo prestava. A interpretacdo do dicionario oral dasescolas
deBelas-Artesqueriadizer reproduzir igualzinho... (“Manifesto...”,
p. 328)

Oswald néo estafalando damesmaquestéo?“ Copiar”, “reproduzir
igualzinho” é querer que aarte sejaverdadeira, no sentido de reproducéo
fiel darealidade. Se o Lobato pintor esta vinculado a arte académica, a
gue reproduz com fidelidade o modelo, o Lobato escritor sabe que a
imposicéo da realidade a literatura € um mal. A Verdade naturalista
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feria a verossimilhancga artistica, o que nos faz lembrar Machado de
Assis e suafrase: “realidade sim, realismo ndo”.

A tirania da corrente racionalista que se impde aos movimentos
pos-romanticos, e que acabou por frustrar os artistas, deixando-os
saturados de “inteligéncia’ e carentes de equilibrio entre razéo e
sentimento, ndo vinga e desmaterializa-se no Simbolismo e nas
Vanguardas do inicio do século. Ent&o a literatura brasileira, mais uma
vez espel hando-se naeuropéia, demole o edificio artistico tradicional em
busca de uma nova ordem, como prega Oswald:

Ora, 0 momento édereacdo aaparéncia. Reacdo acopia. Substituir a
perspectivavisual e naturalista por uma perspectivade outraordem:
sentimental, intelectual, irbnica, ingénua.

[..]
Nenhuma férmula para a contemporéanea expressao do mundo. Ver
comolhoslivres. (“Manifesto...”, p. 329-330)

A literatura do século XX acaba com as receitas e substitui a
copiapelainvencéo e pelasurpresa. Oswald, parafraseando o futurismo
de Marinetti, proclamava a necessidade de ter olhos livres — sem as
vendas do passado — para enxergar 0 tempo presente.

Considerando o exposto, em que se assenta o abismo que separa
Lobato das propostas modernistas? Antes de mostrar técnicas
modernistas na narrativa de Lobato, € interessante registrar que as
transformacdes literérias geralmente séo engendradas por pressupostos
tedricos que servirdo de plataforma as produgées do momento.
Certamente, 0 Romantismo néo teriasido o mesmo sem os prefécios de
Victor Hugo; o projeto de nacionalizacdo das letras de Alencar sem
davida n&o adquiriria peso se 0 proprio Alencar ndo tivesse teorizado
sobreele. A importanciae o impacto do Modernismo muito se deveram
aos prefacios dos Andrade. Lobato, quando teorizou, esbocou idéias
gue depuseram contra 0 momento histérico. Seu artigo atacando Anita
Malfatti 0 estigmatizou para sempre como intelectual desconectado de
seu tempo. Para completar, o conjunto de sua producdo literaria ndo

SIGNOTICA, V. 15, n. 1, p. 1-18, jan./jun. 2003 9



atende as exigéncias estéticas do momento por ser tragado nos moldes
tradicionais e ignorar as experiéncias vanguardistas.

Se Lobato ndo caminhou pari passu com as literaturas de
vanguarda, a sua verve de “homem do seu tempo” fez com que ele
fosse um dos primeiros a desvendar os olhos para as grandes
transformacg6es do inicio do século, o que prova gue 0 Modernismo de
22 ndo estava sendo original ao considerar as questdes modernas. E
interessante observar como Monteiro Lobato incorpora em “Maraba’
as“turbinaselétricas’ daépoca, dasquaisfalariaOswald um ano depois,
absorvendo, de certa forma, as conquistas da literatura futurista e a
grande novidade desse século no mundo das artes, fruto da industria-
lizac&o e do progresso: o cinema.

SEJAMOS DA EPOCA

Terminado o preambul o sobre aliteratura do século X1X, Lobato
da inicio a sua narrativa, “Marabd’, que segue intencionalmente os
parametros da narrativaindianistatradicional, hajavista ser umasatira:
um guerreiro branco, duas virgens das selvas, caciques, dancas
guerreiras, fuga herdica. Descreve o cenario, apresenta o herdi atado a
um poste, prestes a ser trucidado pelos aimorés. Seguindo a receita
tradicional, o autor procurando se esquecer dos detalhes, e, em tom de
ironia, escreve: “Quemais? Sim, alua... A luaque no alto passeia o seu
crescente”’. A introducdo da narrativa termina com a virgem gue trai
suanagdo conduzindo 0 mogo branco pelas selvas, entregando-seaele.
Dessa retomada alencariana € que vai hascer Maraba, a menina loira
gue cresce escondida da tribo.

Dentro do quadro parodistico em que seinscreve “Maraba’, esta
o rompimento com averossimilhanca. No século daindustrializacdo, as
fronteiras entre arealidade e a ficgdo se evaporam e ficamais claro ao
homem que a arte € umarepresentatividade. Lobato lembraaseu leitor,
a todo momento, que se trata de uma histéria, um texto ficcional que

10 FreiTas e Souza, EnivaldaNunes. O MobeRNISTA MONTEIRO LoBATO



suporta varios formatos e que, portanto, cabe ao escritor adequar o
formato as exigéncias estéticas do momento. Assim como acivilizagdo
progride, a arte também passa por uma evolucdo de formas, tentando
colocar-se no tempo e na histériacomo testemunha da existénciahumana.

Em determinada altura do texto, o narrador, preocupado com a
recepcao de suaobra, converte suahistériaem pecaparateatro, inserindo
na narrativaum “Primeiro Ato”. Contudo, observando a velocidade da
época e 0 agito da cidade grande advindos do beneficio do progresso,
gue traz também a tecnologia do instanténeo, transforma sua histéria
em roteiro de cinema:

Umacoisame espanta: que hajainda hoje, nestes nossos atropel ados
dias modernos, quem escrevaromances! E quemosleial...
Conduzir por trezentas paginas a fio um enredo, que estafal
Nadadisso. Sejamos daépoca. A época é apressada, automobilistica,
aviatOria, cinematogréfica, e esta minha “Maraba’, no andamento
em que comegou, ndo chegaria nunca ao epilogo.

Abreviemo-la, pois, transformando-aem entrecho defilme.
Vadaqui paradiante acem quildmetros por hora, divididaem quadros
eletreiros. (“Marabd’, p. 223)

Como se percebe, 0 autor ndo faz simplesmente uma sétira ao
romance indianista. Elementos mais complexos estdo em jogo. A
preocupacao de L obato extrapol aos dominios conteudisticos daliteratura
pararecair em sua representatividade. O autor mostra-se consciente da
necessidade de acertar “o relégio império da literatura nacional”,
subvertendo suaforma, modernizando-a

Sob o influxo do cinema, profundas transformacdes estavam se
processando nas artes. Erapreciso que aliteraturatambém reorgani zasse
seus codigos em fungdo da nova era técnica. Como Lobato faz com
“Marabd’, em 1923, Oswald de Andrade faria coisa parecida com seu
Memorias sentimentais de Jodo Miramar, de 1924: sobrepor a um
discursotradicional e sentimentalGide” umatécnicade extracdo futurista,
inspiradano cinema.
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L obato pontuaque, devido aagitacdo impostapelaindustrializacao,
sobrapouco tempo paraumaleiturademorada, contemplativa. O cinema,
por meio das imagens que ndo param, acompanha a época apressada.
Quando o espectador percebe uma imagem, ela ndo é mais a mesma.
Desta forma, aimagem foge a fixacéo.

O cinema obriga a mudancas profundas na percepcdo humana.
O recolhimento concentrado que permitiaao observador mergulhar dentro
daarte é substituido pel o choque damudancgadeimagens, interrompendo
a associacdo de idéias do espectador. Por outro lado, o que vem a
enriquecer a literatura € justamente essa associacéo de idéias e a
agilidade dos quadros empregados no cinema. Alias, é com inspiragdo
no cinema que Marinetti propde que “a poesia deve ser uma sequéncia
ininterruptadeimagensnovas. [ ...]. Quanto mais asimagens contenham
ligagOes vastas, tanto mais tempo elas conservardo a sua forga de
estupefacédo.” 11

Lobato, ao fazer opcéo pela técnica cinematografica, ao indagar
se, “nos atropelados dias modernos’, ha quem escreva um romance de
trezentas paginas e quem o leia, toca em outro ponto fulcral paraaarte
moderna: a obra de arte e seus meios de recepcéo.

O queo autor assinalaéqueo leitor doinicio do século, inspirado
pelo cinema, esta em busca sobretudo de diversdo, ou sgja, algo que o
atinjae o deleite sem muito esforgo. Lobato parece sugerir uma arte de
consumo, que pudesse atingir acol etividade. Sabe-se que 0 autor sempre
vendeu muito. A propdésito de seu sucesso comercial, Lobato declararia
sobre os modernistas: “ Eles sGo uns génios— mas ndo vendem; tém que
viver como carrapatos do Estado, presos a empreguinhos. O Lobato é
uma besta, mas esta vendendo bestialmente, cada vez mais. Dai o atua
“pau no Lobato”." 2

A relacdo daliteraturacom o povo também foi uma preocupagéo
de Oswald de Andrade, pois ele mesmo declarou fabricar um “biscoito
fino” que haveriade ser digerido pelamassa. Nao se pode esquecer que
Oswald abre seu “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” com a frase “A
poesia existe nos fatos’, assinalando que todos os fatos sdo estéticos:
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A poesiaPau-Brasil €éumasaadejantar domingueira, com passarinhos
cantando namataresumidadas gaiolas, um sujeito magro compondo
uma valsa para flauta e a Maricota lendo o jornal. No jorna anda
todo o presente.’®

Haroldo de Campos esclarece essa postura de Oswald, dizendo
gue ele defende uma arte mais voltada para o contingente, e anota: “O
poeta ‘pau-brasil’ se reclama de Mallarmé e se confraterniza com o
leitor dejornais. Sabe que aescrituradesbordadoslivros parao reclame
urbano, ‘ produzindo letras maiores que torres'.” 14

Contudo, as aproximactes de Lobato com Oswald param por ai:
jamais o autor de Urupés produziu uma literatura que se pudesse
comparar a do autor de Memorias sentimentais de Jodo Miramar,
mas nem por isso Monteiro Lobato deve ser colocado a margem do
movimento modernista, cuja preocupacdo maior era o anseio de
renovacdo. Esse aspecto é inarredavel do carédter de Laobato.

ANTROPOFAGIA LOBATIANA

Se em 1915, com o artigo “Urupés’, Lobato lanca a idéia da
antropofagia ao sugerir que Peri poderia ter mosgqueado Ceci num
braseiro de pau-brasil, em “Marabd’, de 1923, o autor reitera a idéia
antropofagicaagoraem cunho metaf 6rico: o narrador diz que suanovela
vem de Alencar, “esse filho dalguma Sherazade aimoré” (destaque
meu). Lobato recupera a imagem de Alencar em duas perspectivas
miticas, sendo uma a do grande contador de histérias que, geralmente,
incorporaasuas historias umainfinidade de novas histdrias, e aoutraa
do aimoré antropofégico, associando essas imagens ao modus operandi
do escritor. Justificando a teoria do escritor como Sherazade aimoré,
L obato comeca a montar seu texto, fazendo da primeira parte do conto
uma retomada de Alencar. Para acentuar o tom antropofégico e
parodistico de seu texto, L obato recuaum pouco mais no tempo e busca
elementos naliteraturaindianistapré-romantica.
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Moema, por exemplo, é personagem do poema épico Caramuru,
de Frel José de Santa Rita Dur&o. A cenaem gue elafigurano conto de
Lobato, presenciando a trai¢cdo de seu noivo |pojuca com Maraba, que
se amam no rio, é correlata a morte de Moema, em Caramuru.
Paraguacu, e ndo Moema, é destinada a esposa de Diogo Alvares.
Quando estéo partindo paraa Europa, indias nadam atrés danau. Moema,
amais apaixonada, morre afogada, blasfemando contrao amanteingrato.

“Marabd’ é, ainda, um poemade Goncalves Dias, que tem como
motivo a solid&o e o abandono de uma filha de india com um europeu.
Por ser Marabd loira e de olhos azuis, os mogos datribo a rejeitam. O
poemade Gongalves Dias é 0 constante lamento dajovem loira, privada
de amor por sua etnia miscigenada.

Em termos conteudisticos, vale acentuar que “Marabd’ ndo é
uma sétira ao nosso substrato indigena, mas a literatura indianista que
cobriu o nativo de heroismo e de caréter civilizado. E aessaposturaque
Lobato lanca suaironia. Além do contelido, Lobato imprime um novo
formato ao texto, contestando a forma da literatura tradicional e
convalidando, de certamaneira, as transformagdes do momento. O que
fariam Oswald e Mério de Andrade com a nossa tradicao literaria, e
com a estrangeira, sendo lancar um novo olhar sobre ela? Ressalte-se
gue a prética intertextual sempre existiu na literatura. Contudo, esta
claro que o pensamento de Lobato vai além da teoria de absorgéo e
transformacado dos textos. O que se vé é uma postura ideolégica
reveladora de um processo que sera amplamente discutido no
Modernismo.

REVISAO DE VALORES

E certo que Lobato nfo levou atermo as propostas modernistas
nem se envolveu significativamente com elas. 1sso equivale adizer que
0 autor ndo processou esteticamente os postulados modernistas em sua
obra, o que significa que ele ndo foi, tout cour, um modernista. Mas é
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um engano colocé-lo a parte dos acontecimentos que abalaram a
consciéncia literéria nacional. Mais do que engano, é injustica ndo
reconhecer em parte de sua obra antecedentes da nossa literatura
modernista. Assim como se confere essa opinido no conto “Maraba”,
pode-se recorrer a Marisa Lgjolo para falar das relacdes de sua obra
infantil com o Modernismo:

pode-se ver no intercambio do sitio com outros espagos magicosum
procedimento muito préximo dacolagem; amudancgadas personagens
do mundo encantado para o sitio de dona Benta, o estar neste, a
portaparao Reino-das- Aguas-Claras e aplataformaparaumaviagem
ao céu... tudo isso ndo torna o sitio de L obato vizinho daquel e sertéo
que, com Guimarades Rosa, vai ser o mundo? A ruptura de limites
geogréficos, o tempo de eternidade que nunca se esgota, 0 péd de
pirlimpimpim e ojogo do faz-de-contanado lembram o modus operandi
do Macunaima de alguns anos depois?'®

Monteiro L obato ndo participou diretamente do M odernismo, mas
jamais perdeu o contato com 0s modernistas, seja correspondendo-se,
animosa e amigavel mente, com eles, seja publicando suas obras.

Sempre é preciso rever Monteiro Lobato. No final de 1997,
Carmen Lucia de Azevedo, Mércia Camargos e Vladimir Sachetta
lancaram, pela editora Senac, em S&o Paulo, o livro Monteiro Lobato:
furacdo na Botocundia, obra em que os autores resgatam todo o
percurso do criador de Emilia, incluindo informagdes esclarecedoras e
muitas vezes inéditas sobre as relacdes de Lobato com o Modernismo.

Como seviu em “Marabd’, Lobato néo foi totalmente avesso as
experiéncias vanguardistas, aindaque timidamente. Sobre o Futurismo,
do qual sejulgague ele tenha mantido distancia, Lobato faz a seguinte
declaracéo:

Esta brincadeira de criangas inteligentes, que outra coisa ndo € tal
movimento, vai desempenhar uma fungdo muito séria em nossas
letras. Va forgar-nos a uma atenta revisdo de valores e apressar o
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abandono de duas coisas a que andamos aferrados. 0 espirito da
literatura francesa e a lingua portuguesa de Portugal .16

O escritor falade“revisdo devalores’, reconhecendo aimportan-
cia das novas idéias e a transitividade dos pensamentos e das formas.
Sabe que aliteratura brasileira ainda esté presa ao imaginario francés e
expressa na lingua de Portugal, portanto incapaz de representar um
pensamento nacional. Ora, ndo eram outras as preocupacdes dos moder-
nistas.

Pelo que foi exposto, insistir em colocar Lobato & margem do
Modernismo denuncia uma leitura preconceituosa e falha do autor. Se
Monteiro Lobato ndo foi um esteta da literatura moderna, também néo
se pode dizer que foi totalmente o contrario. Bastarevisitar seus textos
e obras.

ResumEe

Laproposition de cet article est collationner lesidées de Monteiro Lobato avec
les manifestes “Manifeste de |a poésie Bois-Brésil”, de 1924, et “Manifeste
Anthropophage”, de 1928, tous les deux d'Oswald d’ Andrade. Mettant ces
manifestes dans contrepoint avec|’ article Urupés’, 1915, et leconte“ Marabd’,
1923, de Lobato, cet auteur sort dans la ligne devant du mouvement qui a
révolutionnéleslettresbrésiliennes dansle seuil du siecle XX. Evidencescomme
celanousobligent I une révision du Modernisme brésilien.

Morts-cLEs: Literature brésiliene, avant-modernisme, modernisme, Monteiro
Lobato, Oswald de Andrade.
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