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RESUMO

JUSTO, Rosa Maria Oliveird®s moinhos de vento no Brasil: uma leitura da adapcgéo

de Dom Quixote das criancasle Monteiro Lobato. 2006. 110 f. Dissertacdo (Mestrado) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humadasjersidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
2006

O presente trabalho consiste no estudo da adaptecBom Quixote das criangas
(1936), de Monteiro Lobato, tendo com base o dwlogertextual que a referida obra
mantém com dDom Quixote de la Manchde Miguel de Cervantes (1605). Apesar da
distancia temporal que separa as duas obras, mafj@sctos as unem, em particular a
preocupa¢do com a leitura e com o proprio leitoola. A partir, portanto, do estudo da
leitura e da condicdo do leitor correspondenteda can dos periodos historicos, pretende-se
desenhar possiveis analises e interpretacfes @adebMonteiro Lobato, focalizando, em

especial, as eventuais contribui¢cdes do escritsileiro para a formacao de jovens leitores.

Palavras-chaveleitura, leitor, Lobato, Cervantes e romanesco.



RESUMEN

JUSTO, Rosa Maria OliveiraLos molinos de viento en Brasil: una lectura de la
adaptaciéon deDom Quixote das criancasie Monteiro Lobato. 2006. 110 f. Disertacion
(Maestria) — Faculdade de Filosofia, Letras e Gé@nkElumanasJniversidade de S&o Paulo,
Séo Paulo, 2006

El presente trabajo consiste en el estudio de &ptadion deDom Quixote das
criancas (1936), de Monteiro Lobato, basado en el didlageriextual que la mencionada
obra mantiene cobon Quijote de la Manchde Miguel de Cervantes (1605). A pesar de la
distancia temporal que separa las dos obras, mua$sctos las unen, en particular la
preocupacion por la lectura y por el propio leaterla obra. Por lo tanto, a partir del estudio
de la lectura y de la condicion del lector, se ewde disefar posibles analisis e
interpretaciones de la obra de Monteiro Lobatooemido, en especial, las eventuales

contribuciones del escritor brasilefio para la fandrade jovenes lectores.

Palabras claveslectura, lector, Lobato, Cervantes y romanesco.



ABSTRACT

JUSTO, Rosa Maria Oliveiralhe windmill in Brazil: study of the adaptation of Dom
Quixote das criancas ofMonteiro Lobato. 2006. 110 f. (Master’s disertation) — Faculdade

de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanasiversidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2006

This work is subject for study of the adaptatidnDmm Quixote of the children
(1936) of Monteiro Lobato, based on the intertektlialogue between the work mentioned
and Dom Quixote of Miguel de Cervantes (1605).{dltesthe secular distance that separates
the two pieces of work, many aspects join thenparticular, the concern with the reading
and the proper reader. It intends to draw possbl@lyses and interpretation of Monteiro
Lobato's work taking as a starting point the stofiythe reading and the condition of the
corresponding reader to each one of the histopeabds, focusing, in special, the eventual

contribution of the Brazilian writer for the formah of young readers.

key-word: reading, reader, Lobato, Cervantes anthnze.
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INTRODUCAO

“Desocupado lector: sin juramento me podras crgae
quisiera que este libro, como hijo del entendirdefuera
el mas hermoso, el mas gallardo y mas discretopyaéera
imaginarse (...)*

(CERVANTES)

“Pinceladas-carrapicho, nas quais se enganchemeasimiscéncias do leitor.
Forgamo-lo a colaborar conosco — ele vé mil coigas ndo dissemos, mas
gue com o0s nossos carrapichos soubemos acordaf.n¢leazer que o
leitor puxe o carro sem perceber. Sugerir. Art®ésso.”

(MONTEIRO LOBATO)

O processo de elaboracdo de um texto certamenteutenpercurso complexo:
inicia-se por uma inquietude no espirito, com dslgm méao e o olhar fixo no papel em
branco, sem saber ao certo onde iniciar. O préartor doQuixoterelatou em seu prologo:
“Muchas veces tomé la pluma para escribille, y mascha dejé, por no saber lo que
escribiria”. As preocupacdes sao muitas, comecaptintexto a ser elaborado e terminando
com projecdes a respeito do proprio ato de leittwey possiveis indagacdes acerca de qual
sera o perfil do leitor, como interagira com o tegtquais reflexdes podera fazer sobre o que
se acabou de escrever. Essa relacao autor/ leitomsedida pelo resultado final do trabalho
do autor, ou seja, 0 texto; porém, a leitura depende alguns aspectos que vao desde o
contexto histérico que envolve a obra até a prdpssdria de vida do leitor.

Cervantes deixou sua “pluma” discorrer magistrabmesobre o papel e, h&

quatrocentos anos desde a publicacédo de sua odotaua conquistando leitores. O presente

! CERVANTES, Miguel deEl Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Manchz.ed. Barcelona: Planeta, 1996.
p. 11 (prélogo da primeira parte).

? Citacdo extraida do site: http://www.unicamp.iif@nteirolobato, “Monteiro Lobato (1882-1948) etrois
modernismos brasileiros”, organizado pela Profa. Marisa Lajolo.
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trabalho parte da obra de Cervantes para busdatamad intertextual e suas conexdes com a
leitura que dom Quixotemantém conDom Quixote das criangade Monteiro Lobato, um
classico da literatura infanto-juvenil. A propostaapontar como a adaptacdo de Lobato
contribuiu para a formacéo de futuros leitoregjya foi por meio de sua obra que um grande
namero de leitores conheceu a personagem cervanttiBaasil.

O escritor paulista Monteiro Lobato (18/04/18823ceu em Taubaté no periodo da
escravidao, época em que as atividades agricolasfdoestavam bastante prosperas. Um
momento marcante em sua vida foi quando herdouhengala de seu pai com as iniciais
J.B.M.L., a qual trazia incrustado um unicornio,qoe exerceu presenca forte em seu
imaginario. A partir dai, decide trocar seu nomeJdgé Renato Monteiro Lobato para José
Bento Monteiro Lobatd.

Ao longo de sua infancia, duas coisas o fascinawawida ao ar livre na chacara de
seu avO, o visconde de Tremembé, repleta de brlogusimples, confeccionados com
pedacos de madeira e com a vegetacdo disponpet eutro lado, a biblioteca de seu avé.

O espaco rural em que Lobato estava inserido, lweno @ prazer que sempre Ihe
despertou a leitura, provavelmente tiveram impaitadecisiva na criacdo de sua obra. Em
seus artigos e cartas notamos uma preocupaca@etmsbm o ato da leitura, com o leitor e
com papel da literatura na vida social. Sempre edee atencao especial a literatura infantil,
desenvolvendo um verdadeiro projeto de leiturarérpgie uma ampla producéo dedicada ao
mundo infantil em que se incluem traducdes e agépta

Em 1936, Monteiro Lobato publiddom Quixote das criancasbra que nos remete
a preocupacdo e a atencdo que o autor dedicaval@sscos e a necessidade de criar
adaptacdes destinadas a eventuais jovens leitoresgio de uma linguagem mais acessivel.

O Dom Quixote das criancasstabelece um dialogo intenso com a obra de
Cervantes publicada em 1605Don Quijote de la ManchaA distancia temporal entre os
dois autores e as diferencas poéticas nas oriegggésente nas duas obras os separam e 0s
situam em mundos bem diversos. No entanto, apesardderencas, algo os aproxima
consideravelmente: a preocupacdo com a leiturareadeitor, além das personagens e da
reescritura de algumas cenas e sequéncias nastalieato o escritor espanhol quanto o
brasileiro tiveram muito em conta essas duas ingt&rda obra literaria — leitura e leitor —,

tornando-as temas fundamentais de suas obras.tAlt@rnemos que observar que Cervantes

® As informacdes foram extraidas da tese de doutodad DEBUS, Eliane Santan@. leitor, esse conhecido:
Monteiro Lobato e a formacao de leitoréRio Grande do Sul, 2001, p.9. Tese (Doutoradaea:aTeoria
Literaria), Pontificia Universidade Catolica do Rdoande do Sul. Disponivel no site: www.unicamp.br.
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e Lobato se aproximam por enfocar a leitura eitorleporém, apresentam preocupacoes
distintas. Cervantes se detém no seu leitor nadaeglin que estabelece - sendo talvez o
primeiro na literatura ocidental- uma relacdo entne narrador e um leitor pessoal. Ao
contrario de Lobato, o autor duixote ndo vislumbra em ampliar o nimero de leitores na
Espanha. Lobato tinha como meta patridtica gerdifusdo da leitura. Além disso, o autor do
Quixote das crianggscomo todo escritor de literatura infantil, prepava-se em seu
entendimento pelo seu publico, questdo que ndevada em consideracao por Cervantes.

No entanto, a partir do dialogo intertextual corobaa de Cervantes, pretendemos
fazer uma leitura d®om Quixote das criangasonsiderando 0S seguintes aspectos: no
primeiro capitulo sera enfatizado o recurso daugad, da adaptacdo, da leitura em voz alta
em contraposicdo a leitura silenciosa, e do leleitde e ensinar; no segundo capitulo,
abordamos a literatura infantil e a questao dapggze da obra no ambito do texto lobatiano;
e, no terceiro capitulo, a eficacia do género rasem enDom Quixote das criangas.

Uma preocupacéo central que perpassa todo o tmbahtematizacdo da leitura, do
leitor e seus desdobramentos, incluindo o velhogit@ horaciano do “instruir e deleitar”, em
alguma medida presente em autores tdo distantgmimkn de visto temporal e histoérico.
Pretende-se evidenciar que Monteiro Lobato, @om Quixote das criangcasonstroi um
“projeto engenhoso” que contribui, efetivamenteapaformacédo do jovem leitor brasileiro.
Por esse motivo, pareceu-me pertinente anexarnsctever, no final deste trabalho, trés
cartas de jovens leitores de Lobato: duas que camesobre dom Quixote das criancas
entre outras obrag uma que retrata o interesse do leitor em tradBeter Pan.Os
documentos foram encontrados no IEB, Instituto steidos Brasileiros — USP. Embora tenha
localizado as cartas ap0s a conclusdo da redacauirdea dissertacdo (por isso ndo as
comentei no corpo do meu trabalho), elas evideneianterta medida a recepcao da obra de

Lobato e a preocupacao do autor com o jovem fuéait@r.
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CAPITULO 1
A ESCRITA, A LEITURA E O LIVRO: ALGUNS ELEMENTOS HI STORICOS

A necessidade de expressar a vivéncia e a experiéampre fez parte da nossa
civilizacdo. Quando estudamos a historia da cukusamaneira como foi transmitida a cada
geracao, verificamos que a arte sempre estevenpeesdas mais variadas formas.

O impulso do homem de ler e compreender o espacquenesta inserido foi e é
possivel gracas a capacidade de organizar, regestexpressar suas idéias por meio de
simbolos, imagens ou palavras.

Antes da escrita alfabética e de sua utilizacdpameno-nos com outras duas
invengdes, como observou Elie Bajard. Uma delasefmizada pelos fenicios, que tiveram a
preocupacdo de transcrever os fonemas, ndo magladms, e com isso conseguiram
classificar palavras, nomear bens materiais e, egprentemente, analisar o aspecto
fonologico da lingua. A outra invencdo pertence @ueos, que transcreveram as vogais
gregas ao emprestar signos consonanticos aramaiqoertir da correspondéncia entre um
signo grafico e um fonema € que foi possivel ositardo alfabeto entre o oral e o escrito.
Apoés a invencdo do alfabeto, a lingua escrita aéupan espaco importante em relacédo a
lingua oral, pois aquela conseguira a transmissdiddalas de maneira mais individualizada,
sem a presenca e a participagédo de outros intésl@suBAJARD, 1994, p.22-29).

Com a énfase maior na escrita, podemos pensar gesemvolvimento da leitura,
por assim dizer, deu-se ao longo de trés momeroisidos, 0s quais destacamos: séculos
IX-X, em que asscriptoria monasticas abandonaram os antigos habitos deal@tda copia
oralizada; século Xll, no qual tivemos a difusdo lé#tura em siléncio no mundo
universitario; e a metade do século X1V, quanda ess’a maneira de leitura — a silenciosa —
alcanca tardiamente as aristocracias laicas (CHERT1996, p.82).

Antes de Gutenberg, a reproducédo de manuscritan@ita mais limitada. Tanto na
Alemanha reformada quanto na América, a Biblia titom®bra essencial da pratica escrita e
a leitura é vista, por sua vez, com reverénciaymggrara e carregada de sacralidade.

Segundo a andlise de Roger Chartier, entre osasteNIl e principalmente o
XVIII, uma nova maneira de leitura comeca a impartsna leitura silenciosa e, portanto, de
carater privado. O livro estara mais presente needade e sobretudo nas cidades, e por esse
motivo o leitor estabelecerd uma relacdo mais iddal com tal objeto, que assume
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progressivamente nas sociedades urbanas a fungéa gessivel companheiro nas horas de
solidao, além de, muitas vezes, constituir um gdie condi¢cao social com nitidos valores de
poder e saber. Entre os impressos de grande @gémutstao a Biblia e os almanaques, que se
destacaram porque moldavam de maneira bastaniécsitiva 0 modo de pensar e contar e,
como estes circulavam entre as familias, tiveram papel importante por interferir nas
relacoes familiares, na medida em que se apresentasmo referéncia fundamental para as
mesma$. (CHARTIER, 1996, p.97)

A leitura, além de individualizada, tem uma repnésgdo bastante feminina. Ou
seja, era comum as pinturas retratarem mocgas esnap@sentos na companhia de um livro,
evidenciando novamente a idéia de que o livro ezanopanheiro na soliddo, principalmente
para o perfil feminino da época, no século XVllarPutro lado, a leitura no campo traz a
idéia inversa da leitura urbana, uma vez que e$titaem voz alta, sendo pratica comum
entre os camponeses, como por exemplo a leiturBill&a ou de alguma vida de santo,
quando a familia se retine para ouvir ensinamenposceitos religiosos.

A questdo da leitura em voz alta e da leituransissa sera abordada
posteriormente, porém é importante enfatizar qustuas praticas, isto €, a leitura em voz alta
e a silenciosa, representam formas diversas dedreleom o texto: a primeira como um
cerimonial coletivo em que o texto estaria destnads iletrados; a segunda, como um ato
mais intimista e privado.

Contudo, além das funcbes mencionadas, indepemdente da classe social, o
mais relevante € reconhecer o papel e a import@lacieitura para o individuo, a relacdo com
0 texto e a pluralidade das leituras possiveis emmesmo texto “devido as disposi¢cdes
individuais, culturais e sociais de cada um ddsies” (CHARTIER, p.98).

O prazer da leitura ndo implica encontrar o sentidsejado pelo autor, o que
resultaria numa “coincidéncia entre o sentido @ekeje o sentido percebido, como um
acordo cultural”. Ler € muito mais que encontrarsentido em determinado texto; € dar um
sentido de conjunto, uma globalizagdo e uma a#p@d aos sentidos produzidos pelas
sequéncias. E, portanto, constituir e no recaoirstim sentido. Como diz Goulemat, a leitura
€ uma revelacao pontual de uma polissemia do téatario (GOULEMAT, 1996, p.115).

Dessa maneira, um texto literario, sendo polissémigermite ao leitor a
possibilidade de deparar-se com varias facetasrarmasmo texto, e sera essa troca, esse

intercambio que caracterizara a leitura ou asrbstuToda leitura ndo deixa de ser, em

“ Por se tratar de um tema bastante amplo, apemasosi nessas linhas, a importancia da Biblia e dos
almanaques nas relacdes familiares, pois a abemidgsse tema ndo condiz com a proposta de trabalho
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alguma medida, comparativa, pois 0 contato com iuro hos remete a leituras de outros
livros, por isso nunca lemos o desconhecido, serhavera uma identificagdo com algum
episodio, fato historico, aspectos culturais, &Goulemat diz que a leitura € um jogo de
espelhos e que o sentido de uma leitura nasce daqtglo que foi lido anteriormente como
do préprio texto, pois € certo que seja dos semtjlcadquiridos que nasca o sentido a ser
adquirido (GOULEMAT, 1996, p.115).

1.1.0 LIVRO E O LEITOR NO PERIODO DE CERVANTES

1.1.1. O livro no Século de Ouro

A expressao Século de Ouro foi atribuida a um geriteterminado da historia da
Espanha que abrange uma parte dos séculos XVI & RWMide, sobretudo, a uma época de
esplendor cultural vivido pela Espanha e integrnaartantes mudancas nos aspectos politico,
econdmico e social. A definicdo de Século de Orap algumas polémicas, ja que, segundo
Bennassar, alguns historiadores espanhois evitarmooda expressao porque esse periodo
também foi marcado por crises e decadéncias, akrmed uma periodizagdo criada por
historiadores, isto é, uma abstracdo, uma vez gqupeasoas dessa época nado tinham a
consciéncia de estar vivendo o que, posteriormeaeigga designado como Século de Ouro.
N&o havendo um conceito Unico para Século de Quuefinicdo de Bennassar pareceu-nos a
mais apropriada: “La memoria selectiva que conseogade una época en la que Espafia ha
mantenido un papel dominante en el mundo, ya $e tla la politica, de las armas, de la
diplomacia, de la moneda, de la religion, de awtde las letras” (BENNASSAR, 1983, p.7 e
10). Assim sendo, nosso enfoque recaira sobretess le leitura e literatura —, pois foi
também nesse periodo de importante desenvolvimeeatcanco editorial que se publicou a
obra de Cervantes.

A edicao de livros foi marcada por um relevantegpesso no Século de Ouro e esse
grande desempenho contribuiu, de acordo com Bamtol8ennassar, para que 0s Reis
Catolicos, em 1480, se surpreendessem com a nieva paromulgassem uma lei dando total
liberdade a producgéo de livros, lei que se mani&e 558. Contudo, simultaneamente havia
um clima de medo na Espanha provocado pela difdadaloutrinas protestantes e, a partir

disso, restringiu-se a liberdade e houve um mabotrole das publicacbes, além de uma
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censura preventiva, com apoio da Inquisicdo. Efseses prejudicaram a producédo e a
importacao de livros nesse periodo (idem, p.288%.2

Com o advento da imprensa e consequentemente gailiaacéo de livros, houve
um maior desenvolvimento da cultura escrita. Com@abe, o numero de analfabetos era
consideravel e saber ler, nesse periodo, eradgmgivilde uma minoria da populagdo. De um
modo geral, a cultura era transmitida por meio @éidade e sua divulgacéo baseava-se em
refrdos, cantos tradicionais e contos de procedédistante. A religiosidade, sem duvida,
cumpria um papel importante, por intermédio dag@esa, dos sermdes e catecismos (ibidem,
1983, p.273).

O fato é que uma grande fracdo da populagcédo ud@nadalhadores do campo, nao
estava inserida na cultura escrita e ndo sabiaElgre os indices citados por Bartolomé
Bennassar, provavelmente 3/4 ou 4/5 da populagdanbela era analfabeta. No campo o
namero é bem mais expressivo que na cidade, atioggegundo Maxime Chevalier, 80% da
populacdo espanhola camponesa (CHEVALIER, 197®)pNa cidade, a alfabetizacdo era
mais presente, sobretudo nos lugares onde haviércangue necessitava da escrita para seu
controle geral. No entanto, esse pequeno comeec@ntla se encontrava na fronteira do
analfabetismo, uma vez que muitos sabiam ler e sa@wam escrever, ou entdo sabiam
somente assinar o proprio nome. Em Madrid, em 1668 pesquisa realizada por Claude
Larquié que englobou 15% da populacdo madrilenss#rmoque mais da metade era capaz
de assinar, sendo sua maioria composta por homegsanto algumas poucas mulheres,
mesmo as que pertenciam a nobreza, eram capazésr,dmas nao sabiam escrever
(BENNASSAR, p.285 e 286).

A condicao social poderia incluir ou excluir o ividiuo do acesso a leitura. Dentro
da cidade, assim como no campo, 0S pequenos cames artesaos e operarios engrossam
0 numero dos analfabetos e semi-analfabetos. Enrapamtida, os que representavam a
aristocracia, como o clero, os nobres, os altosidmarios catedraticos, constituiam os
detentores da cultura nesse periodo. Entre 1585@, 1odos 0os membros pertencentes ao
clero sabiam ler e escrever. Na alta nobreza, popgéo entre os homens € de 90% a 95%
(ibidem, p.285 e 286). Além desses, havia outrésios que exigiam um conhecimento
especifico para o exercicio da profissédo e powvsaatinham acesso a leitura, seriam, o que
chamamos hoje de “técnicos” e intelectuais, istoaégs funcionérios, catedraticos e
profissionais liberais (letrados, advogados, mé&ji@vquitetos, pintores). Dessa forma, os
indices de analfabetismo também nesse periodo edtionados com as condi¢cdes sociais

do individuo, o que demonstra que ele tera pouageeabhuma oportunidade de ascensao ou
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melhoria de sua condigdo, uma vez que o poderrallestd na mao da aristocracia.
(CHEVALIER, p.38).

Além do analfabetismo ser uma limitacdo para argjtsegundo Maxime Chevalier,
0 preco dos livros também contribuiram para esstus&o, ja que a maioria ndo possuia
condi¢gbes econdmicas para adquiri-los. No Sécul®de ainda ndo existiam bibliotecas
abertas ao publico, e possuir uma biblioteca nosleg XVI e XVII era um privilégio de
classe. Ainda segundo informacdes de Maxime Clrexyaliconteido das bibliotecas poderia
ser dividido em trés grupos diferentes: “bibliotec&as que cuentan con 500 libros o mas,
bibliotecas de razonable importancia en las cuatdian centenares de libros, y bibliotecas
que contienen unas docenas de libros, o unos audibros” (idem, p.39). Nas grandes
cidades (no século XVI) existiam servicos que alagalivros ou eles podiam ser adquiridos
nos leildes publicos, em que eram colocados a veelda herdeiros de algum falecido.

De um modo geral, o leitor tinha duas op¢bes phtaram livro: comprar ou fazer
um empréstimo, pois nesse periodo era também mmmom o empréstimo de livros entre as
pessoas de um mesmo circulo social. Os que podiamrar livros eram uma minoria: “alto
clero, nobres, cavaleiros, letrados e, em geraintedectuais e comerciantes”, pois 0 preco
alto do papel encarecia muito o livro, contribuinmdwma um afastamento daqueles poucos que
sabiam ler, mas ndo possuiam condi¢des econonbadeni, p.21 e 23).

Para Chevalier, a falta de interesse pela culturtarebém pelos livros de
entretenimento revela uma limitacdo para a leitymancipalmente entre aqueles com
possibilidades culturais e econbmicas adequadas dueante o tempo livre, ndo se
dedicavam ao héabito da leitura (ibidem, p.24 e 25).

1.1.2. Os leitores e os livros de cavalaria no Sézue Ouro

Os livros de cavalaria ocuparam um espaco relevenfeeriodo do Século de Ouro
na Espanha. Tratou-se de um género literario que geande repercussdo na sociedade.
Alguns estudos demonstram as cifras editoriais tgug@énero alcancou: segundo Maxime
Chevalier, os dados a seguir nos dao uma idéiaretancla importancia dos livros de

cavalaria durante um século e meio:
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e 267 edigbes entre 1501 e 1650;

e 157 edigbes entre 1501 e 1550;

e 86 edicBes entre 1551 e 1600;

e 24 edi¢bes entre 1601 e 1650;

e 46 edi¢cBes impressas de originais entre 1501 e, £602
« 36 edicdes entre 1510 e 1551.

Pelas cifras acima, notamos um auge de publicaggéioneados do século XVI e uma
decadéncia a partir de 1600.

Os livros de cavalaria eram considerados livrogmeetenimento e, muitos deles,
até mediocres e tediosos. No entanto, justamemi& Bpoca em que a cavalaria havia sido
extinta, observa-se uma leitura em massa desseogénanclusive, consegue-se abarcar
também o publico culto e refinado do século XVl.edar de esses livros apresentarem um
carater mais popular, circularam entre a nobrega;avaleiroy soldados e homens cultos
tanto no reinado de Felipe Il quanto no de Carlos V

Para Maxime Chevalier, ha uma possibilidade deawaleiros identificarem-se com
0os valores morais e educativos destacados nessas, adiém de apresentar-lhes uma
sociedade que no fundo era a sua. O publico aréditoc tinha sua imagem refletida nesse
ambiente mais puro e irreal dos livros de cavalagaentanto, esse mundo ndo era admitido
pelos burgueses, pois o dinheiro e a cidade, gaeoerentro das atividades econdmicas,
estavam sempre excluidos dessas obras. Além dissampo também ndo tinha uma
representacao significativa . Havia uma atmosfaragica” com castelos, damas, cavaleiros,
gigantes, etc., da qual, entre outros valoresreipibs, a honra, a coragem e a justica eram
participes. Para o autor, também se pode pensasgaeforma literaria representaria, para a
aristocracia, “una imagen halagueia de su existen@us anhelos”, e, para os cavaleiros,
refletia a imagem depurada da aristocracia — talwezlos motivos de éxito dessas obras —,
uma possibilidade de viver uma livre aventura,yé& gssa era uma realidade cada vez mais
dificil, tendo em conta a nova ordem social questabelecia. Esses cavaleiros “encontraban
en unas aventuras somadas una compensacion a isten@a ahora regulada, y dentro de
poco sumisa”(CHEVALIER, p.98 €100).

Chevalier afirma que uma leitura publica dos livilescavalaria seria mais provavel,
porém nao se pode deixar de considerar sua eventisééncia. Mesmo com alguns indicios,
entre eles um episédio do prépriQuixote (cap. XXXIl — primeira parte) em que o0s

® CHEVALIER, Maxime. p.66.
® Esses referem-se aqueles que exercem o oficiortea ¢
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lavradores reunidos no estabelecimento de JuanmBglee escutam as aventuras de
Felixmarte e Don Cirongilio, temos de levar em eogtie se trata de um texto literario e
portanto, estamos diante da representacdo de w@tieaprecorrente nos tempos de Cervantes.
A hipotese mais defendida por ele, Chevalier, € guk os livros de cavalaria, em principio
destinados aos cavaleiros, de maneira gradativegmam a alcancar as classes sociais mais
baixas, entre elas o pequeno burgués e os artesddsm, p.93 e 95).

Todo esse éxito editorial dos livros de cavalagationua até 1600, quando se nota
um declinio acentuado dos leitores desse génenmbfeza dedica-se a outras atividddea
outras leituras, como o romance pastoril, 0 moareso cortesao, que, por sua vez, comegam
a ocupar o espaco dos livros de cavalaria. Contuitonde parodiar os livros de cavalaria,
Cervantes publica nesse periodo de declive (16@®) Quijote de la ManchaO projeto
surge em momento favoravel porque grande partelafimses jA conhece o8madisese,

dessa forma, apreciara a obra de Cervantes intensain

1.1.3. Ensinar e deleitar enbom Quixote

Segundo Martin de Riquer, “en la lengua origindlQeijote se imprimié unas
treinta veces, en el siglo XVII, unas cuarentagkeXVIll, unas doscientas, en el XIX y en lo
que va del XX en un promedio de unas tres vecafd@l (RIQUER, 1996, p.32). Precursora
do género romance, a obra de Cervantes é uma dasnmp@rtantes da literatura universal.
Cervantes assinala em seu prélogo que o objetivcipal de sua obra é o de ir contra os
livros de cavalaria — ao menos, este aparece cenmupsseu objetivo explicito: “Y, pues esta
vuestra escritura no mira a mas que a deshacetdadad y cabida que en el mundo y en el
vulgo tienen los libros de caballerias” (CERVANTE®96, p.18). As ultimas palavras de
Dom Quixote, no final do romance, também nos remeteessa proposta: “Pues no ha sido
otro mi deseo que poner en aborrecimiento de losbhes las fingidas y disparatadas
historias de los libros de caballerias...” (p.10E)dentemente, Quixoteé muito mais que
uma obra que enfrenta os livros de cavalaria. Aigmisso é que a obra de Cervantes ha
séculos € lida e admirada por milhares de leiteregodos 0s paises, ainda que os leitores
contemporaneos, na maior parte das vezes, deseonlosglivros de cavalaria. Ou seja, como

" Segundo informacgdes de Chevalier: “la noblezaesignacticando los juegos de cafias y la lidia destose
entrega con creciente fervor a las mascaras y argas.”, p.88.
8 Essa informacéo foi extraida da nota de rodapgdaieéme Chevalier ao citar Menénez Pelayo, p.89.
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afirma Martin de Riquer, se o objetivo Unico dev@ates, ao publicar Quixote tivesse sido
acabar com os livros de cavalaria, quando estesmede ser publicados, a obra teria sua
proposta central superada e hoje seria somenteobraade circunstancias (RIQUER, p.44).
No entanto, além do conhecimento prévio sobre asla® de cavalaria, Quixoteé também
uma obra de grande entretenimento.

A partir desses dois aspectos expostos, isto ar@lia dos livros de cavalaria e 0
entretenimento, podemos tracar um caminho que exasd a refletir sobre a presenca do
ensinar e deleitar nQuixotede acordo com os preceitos da poética classica.

A personagem de Cervantes enlouquece de tantovites Ide cavalaria e sai em
busca de aventuras disparatadas, o que nos lemasarpque, para Dom Quixote, as leituras
tiveram uma funcdo muito maior que a do puro eemigiento, na medida em que o
estimularam a p6r em pratica as aventuras vividassravaleiros de uma época.

No capitulo XLVII (primeira parte), o barbeiro ecara planejam uma encenacao e
conseguem enjaular Dom Quixote, pois acreditavaencgm isso seria possivel impedi-lo de
seguir com suas loucuras. Nesse episodio, meretaqie o dialogo que o conego mantém
com o cura e com Dom Quixote sobre os livros dealeana. Para o conego, estes nao tém a
funcéo de ensinar, somente deleitar. Antes dampgaste Dom Quixote na cena, diz o coOnego
ao cura:

“...a mi me parece, este género de escritura y asicipn cae debajo de aquel de
las fabulas que llaman milesias, que son cuenteparitados, que atienden
solamente a deleitar, y no a ensefiar: al contdeido que hacen las fabulas
apologas, que deleitan y ensefan juntamente. @gesg el principal intento de
semejantes libros sea el deleitar, no sé yo comadgruconseguirle, yendo llenos
de tantos y tan desaforados disparates (...)” (CARMES, p.501-502).

O cura, depois de escuta-lo, diz que compartilhangsma opinido e que havia
gueimado alguns livros de Dom Quixote:

“(...) dijo tener ojeriza a los libros de cabaliesi habia quemado todos los de don
Quijote, que eran muchos.”

O cbnego prossegue afirmando:

“(...) que después de acabada, tal perfeccion mdmira muestre, que consiga el
fin mejor que se pretende en los escritos, quenssiiar y deleitar juntamente,

como ya tengo dicho(p.504).

Podemos notar que hd uma preocupacdo com a &dalida literatura tanto por
parte do cdnego quanto do cura. Essa indagacéafeitio @a literatura sobre o leitor € um dos
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objetivos prioritarios da teoria classica. A opmidais divulgada, segundo Carmen Bobes,
era que “la literatura debia desempefar la doblifiad de instruccién y entretenimiento,
cualidades que asociaban a la utilidad y el déI¢BOBES et alli, p.349). Ainda segundo
Carmen Bobes, todos os tedricos e comentaristammacessa funcdo dupla da literattira,
ainda que certamente a Contra-reforma tenha lesaigpanha a insistir mais na funcao
didatica, embora o deleite fosse o elo necessarmatingir aquela funcéo (idem, p.349).
Esses conceitos sdo detectadoPhdosophia Antigua Poéticade Pinciano, que

segue 0s preceitos horacianos, além dos aristmelmom relacdo a finalidade literaria.
Pinciano considera que a arte pode ensinar e alekitassim como Horacio e acredita que
deve haver um equilibrio entre as duas fungOedelatar e o instruir:

“...Si la Poética ensefa la vna y la outra, y, pedio de ambas, da el deleyte

como fin della, su fin y la humana felicidad sexdra cosa misma” (...) “el que

tiene mucha dotrina, no es bien recebido, ni leyda,que tiene solo deleyte, no es

razon que lo sea; y, en suma, la Poética es aremtiada, como todas las demas,

para bien y vtil del mundo; de la qual fue origeprincipio el fin que ya es dicho,

y outra vez digo, la dotrina com el deleite.” (PINNO, 1973, 111:212-213)

“Las artes que solo aspiran al deleyte proprio mayas fueron acerca de toda

buena philosophia.” (1:156)

No capitulo XLIX (primeira parte) da obra de Cariess, Dom Quixote e o conego
expdem suas consideracdes sobre os livros de davala finalidade que estes teriam. O
cOnego reitera 0 que disse ao cura sobre esses ébom Quixote tem agora a oportunidade
de expressar sua opiniao:

“El candnigo le dijo: (...) la amarga y ociosa leatde los libros de caballerias, que
le hayan vuelto el juicio de modo que venga a cgeerva encantado... ¢cOmo es
posible que hay entendimiento humano que se déeadsr que ha habido en el
mundo aquella infinidad de Amadises (...) No polegonaginacion en pensar que
son todos mentira y liviandad (...) Cuya lecion qiles valerosos hechos puede
entretener, ensefiar, deleitar y admirar a los fids iagenios que los leyeren. Esta
si serd lectura digna del buen entendimiento de.)a cual saldrd erudito en la
historia, enamorado de la virtud, ensefiando enoladdd, mejorado en las
costumbres (...)".

(...) don Quijote (...) le dijo: (...) se ha encaado a querer darme a entender que
no ha habido caballeros andantes en el mundo, yoglos los libros de caballerias

son falsos, mentirosos, dafiadores e indtileslo pal mi cuenta que el juicio y el

° H4 uma terceira funcdo, a de produzir admiragdmiratio). No entanto, ndo a abordaremos neste trabalho.
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encantado es vuestra merce, pues se ha puesto tadexs blasfemias contra una
cosa tan recebida en el mundo, y tenida por tadadera (...) ¢Hay mayor
contento que ver, (...) un gran lago de pez hidaea borbollones... un fuerte
castillo o vistoso alcazar, cuyas murallas son deizo oro (....) Lea estos libros, y
vera como le destierran la melancolia que tuvigre, mejoraran la condicion, si
acaso la tiene mala.” (p.515, 516, 521 e 523)

Obviamente, nas palavras do cavaleiro, a finaédda leitura estaria somente no
entretenimento; as aventuras vividas seriam unmadate “deleite” e de expressar a funcao
que a leitura tinha para ele : “(...) que después spy caballero andante soy valiente,
comedido, liberal, biencriado, generoso, cortésevato, blando, paciente, sufridor de
trabajos, de prisiones de encantos (...)" (p.523).

Levando em conta os argumentos de Pinciano, didtd® da literatura seria
harmonizar o prazer e o didatismo. Segundo Carnobe®

“entretenimiento es esencial para producir un pldegvado de la contemplacion

de la belleza y en consecuencia resulta provechasecesario para instruir. El

placer es el paso necesario para la instrucci@h fiti placer esta en funcion de la
finalidad dltima que es el didactismo.” (BOBES kit p.350)

Como afirma Pinciano, “(...) a la forma de poesjige es la imitacion (...) que es
deleyte para la ensenanca; porque la Poética,atekseleleytar, busca el deleyte no sélo en
la cosa, mas en la palabra (...)"” (PINCIANO, 197307). Horéacio, em sudrte Poética
também afirma que a arte deve simultaneamente argm@ducar, ressaltando porém que
agradar ¢ funcéo essencial, e educar, funcio aaigembora importante (HORACIO, 1993,
p.66).

E interessante notar que muitas vezes, na obfZedentes, o tema do “ensinar”,
por exemplo, esta presente em alguns episédiosapitulo XLII-22 parte, Dom Quixote da
alguns conselhos a Sancho antes de que este vlgoadao deseja ilha:

“¢.Quién oyera el pasado razonamiento de don Qudat no le tuviera por

persona muy cuerda y mejor intencionada? (...) &Eque toca a cdmo has de
gobernar tu persona y casa, Sancho, lo primerdoegelecargo es que seas limpio, y
gue te cortes las ufias, sin dejarlas crecer..ndesa Sancho desceifiido y flojo, que
el vestido descompuesto da indicios de animo deslada si ya la descompostura

y flojedad no cae debajo de socarroneria, comozsgijen la de Julio César (*°).

1 CERVANTES, MiguelDon Quijote de la ManchaBarcelona: Planeta, 1996. p.870, 871.
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Os ensinamentos de Dom Quixote presentes nessa f@o teriam para o leitor uma
funcéo de didatismo e sim de divertimento, o gue nemete novamente a um dos conceitos
da teoria classica, o de deleitar. Segundo Horgeio, fato de agradar e ser Util, a arte serve
também de divertimento (1993, p.66).

Finalmente, os diadlogos entre o cbnego, o0 curaoen DQuixote ressaltam a
preocupacdo e a importancia desses conceitos adésea literatura daquele periodo. A
harmonia entre o ensinar e o deleitar seria o ibguilentre o Gtil e o agradavel. Reconhecer
somente o didatismo em uma obra seria condenareiteesendo que o entretenimento
também poder ter funcdo didatica e fazer partendtuir. Além disso, a arte para agradar
devera, seguindo as regras classicas, entre alasia, ser bela e, para ser bela, inspirar

sentimento e emocionar.

1.2.0 LIVRO NO BRASIL E MONTEIRO LOBATO

1.2.1. A alfabetizacdo nos século XIX e XX

A situacdo econdmica, politica e social do Brasilséculo XIX ainda sofria os
resquicios da colonizacédo portuguesa. No ambitmirel até meados do século XIX, essa
ligacdo ainda estava presente, de forma que seguomfa “a existéncia de uma ‘literatura
comum’a uma civilizacéo luso-brasileira”). Algunst@es brasileiros surgiram nessa época
(1820-1850) e suas producdes, de um modo geraljagstvinculadas a jornais e revistas.
Alguns textos publicados nesses peridédicos relaviam-se com as idéias politicas da
época; outros se referiam a literatura propriamditée isto €, eram publicados na sec¢éo de
folhetins, geralmente de origem francesa, cujaugad era feita pelos escritores brasileiros.
As opcdes de leitura relativas a prosa e poedidangiam-se aos folhetins, textos destinados
a formacéao do leitor e ao ensino das letras. Adidila era de dificil acesso, o que limitava
a leitura de livros aos poucos que conseguiam chegpele estabelecimento
(KOSHIYAMA, 1982, p.21-23).

A formacdo de um publico leitor para literaturagorou-se na segunda metade do
século XIX e o romance era a producdo literari@e@pda entre aqueles que tinham acesso

a instrucao, isto €, estudantes, professores, ctanegs, funcionarios, militares e senhoras
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da classe dominante (idem, p.24), o que correspoadiuma minoria na época. Se
verificarmos as cifras dos livros vendidos, natargue eram poucos oS que tinham essa
possibilidade, pois 0 Brasil ainda era um paisamemia agraria-exportadora, sustentada
por uma mao-de-obra escrava na sua quase totali@msdassalariados pertenciam a uma
minoria, sendo poucos deles alfabetizados, e trabain no comércio ou em alguma
industria que se iniciava. Nessas condi¢gfes soei@sondmicas, tanto o leitor quanto o
escritor ficavam restritos as pessoas vinculaddasse dominante da sociedade. Enquanto
a elite tinha acesso aos melhores estabelecimdatessino, grande maioria da populacao
nao tinha a oportunidade nem mesmo de freqluentaesaslas primarias para ser
alfabetizada (ibidem, 1982, p.29).

Os dados que nos apontam o indice de analfabetaopoela época ndo sdao muito
abrangentes: Alceu Ravanello Ferraro, em 1855, enralatorio anexo ao ministro do
Império — o conselheiro Eusébio de Queiroz Coutiktatoso da Camara —, comentou que,
no campo da instrugdo, chegou a amarga concluségueleos dados remetidos pelos
presidentes sobre as provincias ndo correspondiaper@samento da reforma de 1854 e
observou ainda que o0 nosso pais ndo havia compdeebedm o papel da estatistica, que
poucos sabiam das suas condicbes e exigéHc®es.nos fixarmos em um determinado
periodo, por exemplo, em 1890, o Brasil possuéa inais alta de analfabetismo dentro de
uma faixa etéria que estaria entre os 5 anos &“maperiodo que corresponde ao acesso a
escolaridade basica. Pode-se também notar diferelogaindices de analfabetismo entre os
sexos, nas ultimas décadas do século XIX e nagepamdo século XX, como demonstra a

tabela a seguir :

1 Citacdo extraida: Revista brasileira Ciéncia Sscf@ analfabetismo e niveis de letramento no Brasjue

dizem os censos. Educacéo Social.v.23 n.81.Camgem2002. Site: http://www.scielo.br/scielo.phpRgesci

2 Dados extraidos da revista USP, Sdo Paulo (28)%3p.dezembro/fevereiro 95/96. Disponivel no site:
http://www.usp.br/revistausp/n28/8fulvia.pdf. Sedano artigo, desde 1940 os censos permitem que se
comparem as taxas de analfabetismo nos mesmosdietirios, ou seja, 5 anos e mais, 7 anos e hia#s0s e
mais, e 15 anos e mais. Esses limites etarios eematsignificados diversos no ambito social e etlanal:

face a comparacao educacional, 5 anos, remetaiasgbgiises, a entrada na escola primaria; 7 anasicéo da
escolaridade obrigatério no Brasil e em outrasegado mundo; 10 e 15 anos, a idade tedrica dortérda
escolaridade basica e fundamental e idade em qmécie no Brasil, de fato de jurea entrada no mercado de
trabalho.
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Populacéo total e populacdo analfabeta (5 anoSspoasexd
(Brasil — 1872 a 1991)

Ano HOMENS MULHERES

Populacao total analfabetos % Populacéao total @inetibs %
1872 5.123.869 80,2 4.806.6093 88,6
1890 7.237.932 80,8 7.095.893 89,6
1920 15.443.818 68,7 15.191.787 77,4
1940 20.614.088 62,5 2.062.227 70,6
1950 25.885.001 61,3 26.059.396 66,7
1960 35.059.546 53,2 35.131.824 57,2
1970 46.331.343 46,5 46.807.794 49,1
1980 59.123.361 40,9 59.879.345 416
1991 64.105.472 25,8 66.198.889 24,5

Censo Demografico

Observamos que, a partir de 1940, o nimero pojmakcde mulheres supera o dos
homens, provavelmente por melhorias nas condicdesadde além disso, o indice de
analfabetismo também diminui significativamentessoitalvez seja produto do processo de
escolarizagdo das mulheres, que em torno de 1940as expressivo, o que contribuiu
para a diminuicdo na taxa de analfabetismo (ROSERIBEPIZA, 95/96, p.116). O censo
de 1940 é tido como um dos mais importantes, pwhiii dados mais especificos da
populacdo, como cor, instru¢do masculina, femigirtaxa de mortalidade e fecundidade.
Segundo Alceu Ferrari, que fez uma analise do aetifmo entre 1872 e 1990, o declinio
nacional da taxa de analfabetismo, na verdadeyr@@nhado por um namero crescente de
analfabetos absolutos, pois, para ele, o anal&betindo € somente uma heranca do
passado, mas a somatoria gradual de pessoas a@etialhidas que se constituem a cada
geracdo. Observa que o analfabetismo € muito masepte no ambito rural que no urbano
e que na regidao Nordeste, com uma maior proporedaedros e pobres, constata-se uma
taxa elevada de analfabetismo (idem, p.114). Raadaphamos uma idéia, em 1940, a taxa

de analfabetismo entre os brancos era de 52,8%; ennegros, 81,4%; e pardos, 74,3%; ja

13 |dem, p. 116. O grifo é nosso. 1920 e 1940, spardem a um periodo de preocupacéo na divulgagao d
leitura por parte de Lobato. Em 1936, puban Quixote das criancas.
% principalmente nas condicdes de parto.
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em 1980, entre os brancos a taxa era de 24,4%; @nhtnegros, 45,9%; e os pardos, 46,1%.
Podemos afirmar, apds esses dados, que o anafabetjue persiste no Brasil advém
também de uma historia de subordinacdo de racasgueproduz na vida educacional
(idem, p.115). O aspecto racial contribuiu par&sigténcia do analfabetismo, e o nivel de
renda, para a exclusdo escolar; se a renda ferianfa dois salarios minimos, é muito
provavel que suas oportunidades de alfabetizagam sdetadas (idem, p.116).

Apesar de os dados demonstrarem que houve um auntEntnimero de
alfabetizados entre os séculos XIX e XX, os indiaggla sdo bastante preocupantes,
principalmente porque, sabemos que o conceito Hiab&izado funcionaf® inserido no
século XX, ainda € muito controverso, os estudas auinseguem medir a capacidade de
leitura e escrita na vida diaria do individuo qwtaesendo alfabetizado, ou seja, como
efetivamente a aprendizagem reflete no seu catididlém disso, a exigéncia de somente
quatro anos escolares (primario) para a alfabé&t@dgncional, nos faz pensar que “se
alfabetizar” é apenas saber ler e escrever paaa ¢iom situacdes diarias, sendo que ler,

como todos sabemos, é muito mais que decifraraunieconhecer letras.

1.2.2. Monteiro Lobato e a edicao de livros (191830)

Nas primeiras décadas do século XX, os indicesnddfadetismo permaneciam
altos, mesmo apresentando uma sensivel dimingigéoomparacdo com o final do século
XIX. As taxas elevadas de analfabetismo retratanbém o desempenho econémico de um
pais. No periodo de 1914-1920, o pais vivia umguista (primeira guerra mundial) e, se a
induUstria brasileira tentava se recuperar produzimdjue até entdo era importado e que nao
estava disponivel no momento, no setor editori@x@ectativas ndo eram muito animadoras.
Na verdade, o comércio de livros estava bastargestiemulado, havia apenas alguns pontos
de venda de varejo localizados nos bairros mais o Rio e de Sdo Paulo (HALLEWELL,

1985, p.234). A escassa producao editorial no Beasava ainda muito enraizada em livros

> A UNESCO apresentou em 1978 o conceito “alfabetwibnal” que, pela definicdo, seria o individuequ
consegue ler e escrever dentro de suas necessittit#anas e que utiliza essas habilidades paendpr e se
desenvolver durante a vida. Extraido de: MASAGAGr \R.; VOVIO, Claudia Lemos; MOURA, Mayra
Patricia Moura. Letramento no Brasil: alguns reslds do indicador nacional de alfabetismo funciohal
Revista Educacéo Social,23, n° 81. Campinas, 2002. Disponivel no sitswuscielo.br/scielo.php?script=sci.
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didaticos e sobre legislagdo. Os grandes escritmeesleiros tinham sua producdo impressa
na Franca, por intermédio da Garnier que, comodipenas se interessava pelos escritores
consagrados. Nessa conjuntura social e econbmical%7, Monteiro Lobato comeca a
idealizar um nascimento para a industria editdmakileira, pois, para ele, “uma nagao so se
fazia com homens e livros”.

A aventura de Lobato iniciou-se em 1914, quandoegsu para o jornd Estado
de S&o Paulama carta com o titulo “Velha praga”. Nessa caitdato destaca a ameaca das
gueimadas indevidas no campo, as técnicas primitieaagricultura usadas pelos lavradores,
0 que ocasionaria um desequilibrio desastroso @a@lo e 0 meio ambiente. A carta foi
bastante admirada, ndo s6 por seu conteldo, mdsiamor suas qualidades literarias, e
provavelmente tenha vindo dai o seu estimulo @argal-se na carreira literaria e editorial.
Apo6s o éxito de seu artigo publicado no jornal,deansua fazenda, com o intuito de dedicar-
se integralmente a vida de escritor.

Lobato usou parte do dinheiro da venda da fazeraga a publicacédo d8aci-
Pereré que foi impresso na grafica@’Estado de Sdo Pauteve muito sucesso; apos dois
meses de lancamento, em julho de 1918, teve dimpressoes, a primeira edicdo de 1.000
exemplares e a segunda, obteve 1.800. (HALLEWEIG85] p.240). Estimulado por sua
primeira edicdo, decide em 1918 ingressar no mercatho produtor de livros e comprar a
Revista do Brasilque tinha um prestigio editorial e, apesar dee#o financeira deficitaria
em que se apresentava, Lobato vislumbrou, atreavé®etdlista, a oportunidade para entrar no
meio e investir na publicacdo de obras brasilepag até 0 momento esse ramo estava em
maos estrangeiras. Além disso, 0 escritor tambémdiava que conseguiria ampliar as
operacgOes editoriais dentro do pais, mas tinhac@msa das dificuldades e das condi¢des
educacionais da grande maioria dos brasileirosnti@eesperancas de que desta brincadeira
de Revista do Brasiime saia uma boa casa editora. Pena morarmos nisrepaque 0
analfabetismo cresce. Cresce com o aumento daggdwil(KOSHIYAMA, 1982, p.68).

O escritor e também editor decide publicaupés que comegou com uma tiragem
de 1.000 exemplares, impressos pelo jofddEstado de Sdo Pauléd primeira edicdo se
esgotou um més depois da publicacdo, sendo queutm fde 1918 ja havia sido
providenciada a segunda (idem, p.68 e 69). A abra tim éxito que superou as expectativas
de Lobato e, em uma carta, comenta com seu amigoffaédo Rangel® “O Urupésvai se

'® Godofredo Rangel era um grande amigo de Monteabato. Conheceu o escritor quando estudaram na
Faculdade de Direito. Quando termina o curso, Range também ingressa na area literaria, voltaseanmem
Minas Gerais. Os dois escritores comecam a trogaespondéncias. Nessas cartas ha muitas informagde
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vendendo melhor do que esperei, e neste andar tenliw com a segunda edi¢do dentro de
trés ou quatro semanas. Ha livrarias que no espagona semana repetiram o pedido trés
vezes, e como os jornais nada disseram (...)” (HAMELL, 1985, p.241)Urupésretomou o
tema do interior, trazendo a tona novamente o Bragil, o do caipira, o do fazendeiro,
sendo uma “convocacgéo para o nacionalismo brasijgiois, com seu estilo direto e mais
claro, conseguiu despertar o brasileiro para adisdé das condicbes sociais e econdmicas, e
nao somente se dirigiu para uma oligarquia, mas Ipaa parte da nacéo, pelo menos aos seus
1.688.000 adultos alfabetizados. Laurence Hallemiatla afirma que a criacdo inovadora de
Lobato contribuiu para o desenvolvimento editonalBrasil: “Tudo quanto Lobato acabou
conseguindo com a criagdo de uma industria editoaeional dependeu de sua capacidade
de, em primeiro lugar, criar virtualmente todo urmrcado novo para o produto “livro”. E foi
capaz de fazé-lo porque havia, antes, transforroaektilo em que os livros eram escritos e,
com isso, o tipo e a quantidade de leitores qamiatrair’ (p.242 e 244).

A publicacdo deUrupés proporcionou ao editor Lobato uma melhor visédo do
funcionamento da atividade editorial no pais. Qiwsce editor notou que havia no Brasil
pouca divulgacéo do produto livro, e uma das idigasriar pontos de venda e oferecer livros
em consignacdo a estabelecimentos comerciais, cpatarias, armazéns, papelarias,
farmécias e outros que tivessem interesse em emdsse “negdcio”. Lobato enviou uma
circular a alguns estabelecimentos solicitando aj@ conteddo da circular revela-nos a
preocupacao do autor em popularizar o livro, de&do mais acessivel ao brasileiro e, como
consequéncia, aumentar as vendas de sua editora:

“Vossa Senhoria tem 0 seu negécio montado, e quaat®e coisas vender, maior
sera o lucro. Quer vender também uma coisa chaftigdzs"? Vossa Senhoria
ndo precisa inteirar-se do que essa coisa é. $eatke um artigo comercial como
qualquer outro; batata, querosene ou bacalhau. &nencadoria que ndo precisa
examinar nem saber se € boa nem vir a esta escOlfentetdo néo interessa a
V.S., e sim ao seu cliente, o qual dele tomara etnfento através das nossas
explicacbes nos catalogos, prefacios etc. E con#h kécebera esse artigo em
consignacao, ndo perdera coisa alguma no que pogpd@e vender os tais ‘livros’
terd uma comissao de 30 p.c; se ndo vendé-logsndelolvera pelo Correio, com
0 porte por nossa conta. Responda se topa ou pad ((tHALLEWELL, 1985,
p.245)

revelacdes sobre os planos de Lobato com relagfeatura, edigdo de livros e suas ideologiastiga. Essas
correspondéncias tém um valor documental importa@tmlecdo dessas cartas, escritas durante 40 fanas
reunidas numa obra de dois volumidarca de Gleyrgpublicada em 1944.
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Monteiro Lobato conseguiu, com essa divulgacdajraaproximadamente dois mil
distribuidores pelo Brasil, os quais certamentdrdmuriram para o sucesso de sua editora. O
escritor sempre impressionava pela inovacdo naiqudde, além da divulgacdo nos
estabelecimentos: em 1918, lancou uma ampla carapgarlicitaria nos jornais, o que, para
a época, era no minimo uma ousadia a dignidadendévreiro de respeito. Lobato afirmava
gue, “se os livros deviam ser vendidos como sadlée,precisavam ser anunciados da mesma
maneira” (HALLEWELL, 1985, p.250 e 251). Além daopaganda, 0 escritor revolucionou
ao lancar novos autores brasileiros e no paganaendireitos autorais.

Lobato também inovou na apresentagdo dos lia@®mecar pela capa — que nos
anos 20 era cinza ou amarela. Ele rompe com essagblrupése Saciforam publicados
com capas ilustradas e coloridas. Mudou a diagramaco tipo de papel, cuja qualidade
deixava a desejar. As nossas graficas ndo possmigrassoras que pudessem produzir livros
de qualidade como a francesa Garnier, por exenhploato, de certa forma, solucionou o
problema em 1919, quando “comegou a importar orfrguapel e planejar a sua propria
oficina grafica”, produzindo assim seu proprio @ade abandonando o francés (idem, p.252).

Como produto de sua inovacéo, o escritor obtirdti vez mais éxito na atividade
editorial e, no inicio de 1919, sua editora sedorfMonteiro Lobato & Companhia” (mas o
titulo “Revista do Brasil” ainda continuou send@ads por algum tempo). A nova empresa
conseguiu, durante 0 mesmo ano, a publicacdo deejlivros com aproximadamente 60.000
exemplares. A partir de 1920, a “Monteiro LobatoC&mpanhia” chegou a vender uma
média de quatro mil livros por més e, em 1921, ipabh uma nova edicdo a cada semana.
Em 1923, a firma tinha disponivel um catadlogo cooasg duzentos titulos de livros
(HALLEWELL, p.253).

O periodo de éxito de Lobato corresponde a um mtonée boom pds-guerra;
porém, na década de 1920, ja o ramo editorialsenteflexo da crise econdmica e politica.
Com sua gréfica, Lobato continuava dependente daglimas e de material importado, pois
grande parte da matéria-prima era importada. Rata,tele precisaria pagar muito mais em
moeda nacional pela importacdo e, devido a deszat@o, o custo se tornou muito alto. O
custo de vida em 1923 alcancou patamares bast@vedes, atingindo o setor editorial. A
queda na venda dos livros foi inevitavel. O eddecide reorganizar a Companhia como
Companhia Grafica-Editora Monteiro Lobato (HALLEWEL262). Esse era um momento
bastante conturbado para o pais, pois a crise laviado propor¢des politicas. O editor fez
uma viagem ao Rio e, quando retornou, verificou agiénstalacdes de sua empresa, que ja

estavam paradas ha um més, haviam sido atingidies gsglharia militar devido as
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manifestacfes que ocorriam no pais. A firma jAgem endividada ndo podia esperar mais
tempo para retornar a producao; ainda assim, Latmateegue apesar dos problemas, levéa-la
por algum tempo mais adiando o seu fechamento.némi®, em 1925, Sdo Paulo passa por
um periodo de estiagem muito grande, o que compgeomiornecimento de energia elétrica,
iniciando-se assim um processo de reducao no fioneato de energia: a “empresa de Lobato
somente poderia trabalhar dois dias por semana’SEH@AMA, 1982, p.89). Lobato
percebe que seria dificil dar continuidade ao negétediante as crises, ndo apenas de
energia elétrica, mas as ocasionadas pela econemanseqientemente, por politicas
deflacionérias adotadas pelo governo com o intlétoontornar a situacéo vigente, sendo que
as empresas menores sempre eram as mais atingidaagosto de 1925, Lobato decreta
faléncia, mas com esperancas de reiniciar o negocmue acontece em novembro desse

mesmo ano, quando fund&ampanhia Editora Nacional.

1.2.3. Monteiro Lobato e os anos de 1930

A partir dos anos de 1930, a conjuntura politiecenémica influenciard nas suas
atividades como escritor, como mencionaremos nui@ste. No ambito da economia, a crise
de 1929 ainda era sofrida pelo mundo capitalistmioio dos anos de 1930. Em nosso pais,
apos a Revolucdo de 1930, vivenciamos a crise b (peoduto importante para a nossa
economia na época), em que a queima da produc&osfaicdo encontrada para controlar a
queda do preco. A crise atingia também outros egtda economia, entre eles o fabril e o de
importag&o.

Na politica, Getulio Vargas estava no poder e, eoimposicdo de varios decretos
que desfavoreciam a economia paulista, desagratts\setores da sociedade brasileira que
consideraram 0s seus interesses rejeitados e,sperneotivo, revoltaram-se e organizaram
movimentos como 0s de 1932 e 1935 (KOSHIYAMA, 1982,16,117). Entre as medidas
adotadas por Vargas estd a elevacdo das tarifagtamias, inclusive para os materiais
importados. Com o aumento das taxas de importacdetor editorial também foi atingindo,
ja que, com a elevacdo do produto importado pazanéeccdo do papel, as editoras eram
obrigadas a utilizar o papel nacional, que era éksima qualidade e de preco superior ao
importado, pois havia também uma cobranca de téxada@garia, 0 que encarecia ainda mais

o produto final.
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Monteiro Lobato foi grande defensor — praticamesaigario — da industria do livro
e, em protesto a situagdo vigente, ele escrevewarntsmao Ministro Francisco Campos em 5
de dezembro de 1937, na qual pedia a isencdo daptra a importacdo de papel. Entre
outras afirmacdes, dizia que “o0 nosso livro tinkbi@ fjcar com a alternativa de ser impresso
em papel ‘nacional’, isto €, em papel estrangeire gntra com taxas minimas sob forma de
pasta e aqui apenas sofre a operacao final de lnbasdento em folhas”. Ainda mencionou
qgue “a industria nacional do papel era uma das tasundustrias de tarifa inventadas pela
Republica Velha e mantidas pela Nova”, e ainda temofa que os “livros encarecem,
prejudica-se a cultura popular, pois vende-se nieh(ibidem, p.138 e 139).

As alteracdes politicas, econémicas e sociaisedpssiodo (1931-1948) também
repercutiram no ramo editorial. As editoras forangdas pelas dificuldades econémicas
vigentes que interferiam diretamente no produtasolie, por serem responsaveis pela
veiculacdo de mensagens, a producdo e o comérdinrae sofreram cuidados e controle de
impostos pelo governo (ibidem, p.128).

O controle dos meios de comunicacdo se efetuounpEo da censura e, na
Revolucdo de 1930, uma das metas declaradas fbama@dm a censura, porém nao
conseguiram concretizi-la. Na Assembléia Constdude 1934, tratou-se da questdo da
necessidade da liberdade de imprensa, mas, nodircaintrole ainda prevaleceu. No periodo
de 1930 a 1934, o controle das autoridades estéatarlo para os jornais e os livros foram
pouco atingidos, pois, numa época conturbada ganfitente, os jornais se preocupavam com
0s perigos dos comentarios politicos, em ndo hagahum comprometimento politico do
texto; assim, preferiram dedicar espacos a criitesdria e aos artigos relacionados a
literatura, por isso, nesse periodo, o livro atdacmedida foi beneficiado (HALLEWELL,
p.369).

As restricbes mais sérias aos meios de comunicagdmciaram em 1936, quando
foram criados diversos oOrgdos que acompanhavamivassas etapas de elaboracdo e
divulgacdo de mensagem. Em 1937 foi criado o listiNacional do Livro, que tinha como
finalidade proteger e vigiar “no sentido de quesal@ n&o o instrumento do mal, mas sempre
um inspirador dos grandes sentimentos e das nalaeésas humanas” (KOSHIYAMA,
p.129). O controle passou a atuar de forma legidizaiando foi criado o Departamento de
Imprensa e Propaganda (D.l.P.), em 1939. Segunddign 2° que trata da producéo e

circulacao de livros:

7 As citagBes de Lobato estdo na olartas escolhidas7.ed. So Paulo: Brasiliense, 1972, de autoria do
préprio Lobato.
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“Proibir a entrada no Brasil de publicacbes esieang nocivas aos interesses
brasileiros, e interditar, dentro do territério im@al, a edicdo de quaisquer
publicacdes que ofendam ou prejudiquem o créditpads e suas instituicbes ou a
moral.”® (ibidem, p.130)

Essa legislacdo restringiu a entrada de livrogitaids estrangeiros no Brasil por
meio de uma comissao que analisava os livros usamlessino primario, secundario, normal
ou profissional (ibidem, p.131). Apropriaram-se digsos de muitos escritores, até mesmo
obras de literatura infantil, sendo que algumasMibmteiro Lobato foram queimadas, a
traducdo de Cecilia Meireles Agenturas de Tor8awyerteve sua edicdo apreendida e, como
se nao bastasse, prenderam a escritora por gdlaztdo (HALLEWEL, p.370).

Em se tratando de leituras, o Instituto NacioralLo/ro adquiria um certo nimero
de exemplares (aqueles permitidos pela lei) eilolisér para as bibliotecas existentes. Como o
nimero de bibliotecas existerteso pais era deficiente, foi necessario expandifirero de
bibliotecas para acomodar os exemplares. Por tadm segundo Alice Mitika Koshiyawa,
“a existéncia de um acervo de um milhdo de livimscentrados na Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro ndo conseguia atrair grande comtiagie leitores (81.000 em 1935 e 77.000
em 1936; portanto, em média, 200 leitores por dig)dem, p.129).

Foi nesse contexto politico, social e econbmice ddonteiro Lobato, como
intelectual e editor de livros, mostrou-se engajaio movimentos que defendiam os
interesses de uma producéo livreira e literariaomat. Em 1927, o escritor aceita o cargo de
adido comercial e tem a oportunidade de morar nd&. B escritor acreditava que os EUA
eram um modelo de progresso e desenvolvimento m@sabrasileiros. Além do avanco
tecnolégico e econbmico que ele apontou: “Nao hérgsy o pobre daqui equivale ao
remediado dai; toda a gente possui auto” (ibide89)p Lobato ndo esconde o0 seu encanto
pelas bibliotecas norte-americanas, principalm@otgue os leitores tinham contato direto
com os livros, “como acontecia em uma bibliotechlipd da Quinta Avenida onde as
criancas manuseavam o livro” (ibidem, p.100). Roiadte sua estadia nos EUA que teve a
consciéncia de como nosso pais estava atrasadela&gda aquele pais e foi por intermédio
do conhecimento adquirido em terras norte-amergaguo@ se transformou em defensor do
desenvolvimento das industrias petroliferas, sig@ras e nacionais. Em uma carta para o

18 O texto original pertence ao Anuario da Impreiga1, p.124. A citagéo foi extraida da obra: KOSAIWA,

Alice Mitika. Monteiro Lobato intelectual, empresario, edit&&o Paulo: T. A. Queiroz, 1982.

19 Referimo-nos a bibliotecas federais, estaduaisigigipais. Em 1938, um levantamento listou 62 bielcas
municipais em 1.450 municipios brasileiros. E esdadomo Minas Gerais e Goias mantinham uma Unica
biblioteca estadual (KOSHIYAWA, p.129).
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presidente Getulio Vargas, em 1930, o escritod@ims EUA) propde a troca do nosso café,
que sofria restricbes no mercado, pelo petrolesoruEssa foi uma das muitas cartas que
Lobato emitiu a Vargas. Em 1941, escreveu ao pr&dcriticando os atos do Conselho
Nacional de Petréleo e de Producédo Nacional, deyoel a acusacao de ofensa ao presidente
Vargas, custando-lhe a pena de seis meses, enddra tumprido apenas trés (ibidem,
p.160,161).

No que tange a sua estadia nos EUA, Lobato, me&sanando 1a, nunca deixou de
escrever e principalmente de se dedicar a tradugdesar de seu deslumbramento com o
avanco da economia norte-americana (o0 escritoashis® problemas politicos e econdmicos
do Brasil), a experiéncia de viver naquele paisesdenlhe trouxe mais forcas para lutar pelo
progresso de sua nacao. Lobato sabia que se deadimaito mais a literatura, pois o capital
que possuia nao Ihe dava condicbes de ser o emprdaadécada de 1920. Em uma carta,
declarou suas intenc¢des de voltar: “S6 me volta gar letras quando o bolso se esvazia e
agora, em vez de pegar milhdes de dolares, pegdngl milhares na Bolsa. Resultado:
literaturaaround the corner. {KOSHIYAMA, p.104).

Alguns acontecimentos vivenciados na década d@ 4&g@uiram durante os anos de
1930 e Lobato sabia que nesse curto periodo asngaglando tinham sido muitas. Como
exemplo, podemos ver as taxas atribuidas ao matapartado impostas nos anos de 1920 e
que continuaram na década seguinte, o que ocasiomau diminuicdo da producdo da
literatura e um maior investimento nos livros dicidd. Para que tenhamos uma idéia, em
1933, “dos 1.192.000 exemplares produzidos, 46&@t de titulos educacionais, 429.500
eram de livros para criancas — dos quais pert®d@0 eram de obras de Lobato — e 107.000,
de literatura popular ligeira. O que sobra sdo3@be, destes, 82.100 podemos classifica-los
comobelles lettre$ (HALLEWELL, p.271). O escritor Lobato ja se havyancado na década
de 1920 na literatura infantil coAs reinacdes de Narizinhe apesar de todas a dificuldades,
continua seu trabalho como escritor na década 8@ d® forma mais intensa, principalmente
na literatura infantil. Monteiro Lobato, além decrever livros para criancas, dedicou-se a
traducédo de inUmeras obras, além de adaptacOes,etss a d®om Quixote das criangas,
em 1936.

1.3.TRADUCAO, ADAPTACAO EM LOBATO E ALGUNS CONCEITOS
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Lobato sempre esteve preocupado em cultivar uneatitra legitimamente
brasileira. A sua obra, em certa medida, resgatedebrasileiros voltados principalmente
para a questao rural, num movimento que procusaltas as raizes brasileiras. Essa postura
do escritor contrastaria com uma valorizacao callitancesa e uma literatura ainda presa aos
moldes de Portugal entre o século XIX e inicio d¥.>D francés era a lingua que
predominava nesses periodos nos estabelecimentssoims de familias que possuiam um
maior poder aquisitivo. Como consequéncia, haviageemde namero de obras de escritores
franceses que circulava em nosso pais, tanto arsgicomo traduzidas, para 0os que nao
estavam familiarizados com o idioma francés (KOSANA, p.28). As traducdes deveriam
seguir o portugués de Portugal, ja que as normgsiiticas que ainda imperavam eram as
daquele pais, o que impulsionava também a leitnsaedcritores portugueses.

Além da barreira econbmica e politica, como meranaeos, Lobato também lutou
contra esses valores tao enraizados na nossaagudtisso também significou usar um estilo
mais simples, leve e direto; sabia que esse eraasrcaminhos (além da publicidade, da
distribuicdo dos livros nos estabelecimentos) maraularizar o livro e atingir seus leitores
potenciais. Ndo podemos esquecer que, aléem ddoesdmbato era editor, e uma maior
difusdo dos livros era sindbnimo de aumento dasa&nd

O escritor observou que as tradugBes também podezkercer essa funcdo de
divulgacao dos livros, principalmente porque, camencionamos, a linguagem estava mais
voltada para o portugués de Portugal, 0 que rgsirim acesso a maioria, devido a um estilo
mais “complexo”. Lobato dedicou-se muito ao atdrdduzir entre os anos de 1930 e 1940;
alids, esse campo de trabalho fez parte da ocupdgamuitos escritores brasileiros. O
escritor, quando estava nos EUA, em 1931, ja sealeao oficio de tradutor profissional e
assim complementava a sua renda, que o auxiliar@gamento para o seu retorno ao Brasil.
O escritor planejava a atividade de maneira mesaddara que rendesse 20 paginas diarias
(ibidem, p.157). Em uma carta a seu amigo Rangefeeeu:

“Tenho empregado as manhas a traduzir, e num galopgine sé a batelada de
janeiro até hoje: Grim, Anderson, Perra@pntosde Conan Doyle© homem

invisivelde Wells ePollyana moc¢aO livro da jungle E ainda fizEmilia no pais

da gramatica Tudo isso sem faltar ao meu trabalho diario na €etrdleos do

Brasil”.?°

20 A citagdo pertence & obra: Monteiro, Lobadbarca de Gleyrel2.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1968, vol. Il
p.327. apud: KOSHIYAMA, Alice MitikaMonteiro Lobato intelectual, empresario, editprl57.
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Nos momentos dificeis, a traducdo também esteveemie na vida de Lobato.
Quando foi sentenciado e cumpriu trés meses daopragroveitou o0 seu tempo para traduzir
e revisar. Em 1941, traduzitkor whom the Bell tollfPor quem os sinos dobram], de
Hemingway, uma obra de Lincoln, e descobriu #im, de Rudyard Kipling, possuia na
traducdo nacional trechos ininteligiveis” (ibidgm,61).

A sua preocupacdo com a linguagem pode ser olosenean uma das
correspondéncias com seu amigo Rangel: “Temos egizzer tudo isso — abrasileirar a
linguagem” (ibidem, p.88). Na traducdo e adaptag@ia postura ndo foi diferente,
principalmente no que tange a literatura infasgly maior campo de atuacdo. Em uma carta
datada de 1943 a seu amigo Godofredo Rangel, stgedeu as dificuldades que teve em
extirpar a “literatura” de seus livros infantis: ¢ada revisdo nova, mato, como quem mata
pulgas, todas as literaturas que ainda as estraga® ultimo submetido a tratamento foram
‘as fabulas’. Como achei pedante e requintado.espei quase um quilo de literatura e
mesmo assim ficou alguma...” (ABRAMOVICH apud MILRO EUZEBIO, 2004, p.8j!
Entre as publicacbes de Monteiro Lobato para orl@ifanto-juvenil, também se destacam as
traducOes e adaptacOes de classicos cBeter Pan, Robinson Crus¢£930),As viagens de
Gulliver (1937), Alice no Pais das Maravilha§l931), Alice no Pais do Espelhdom
Quixote das criancag1936), Os contos de fadas, Contos de Andersen, Novos £aoleto
Andersen, Contos de Grimm, Novos Contos de GrinmhinRHood. O projeto do autor e
editor, como abordamos anteriormente, era ambicp@sa a época, e as criticas nao se
restringiram somente as obras infantis disponimeisnomento, mas também as traduzidas,
principalmente as de Garnier e Laemmert, que erditares de destaque daquele periodo. A
editora Garnier havia publicado os contos de Grieanlinguagem empregada impressionou
Lobato: “Que traducdegalegais! Temos de refazer tudo isso — abrasileirar a liggod. E
ainda recomendava ao amigo também tradutor GodoRedgel: “Estilo agua de pote, heim?
E ficas com a liberdade de melhorar o original oekender®? Outras obras que pertenciam
ao classico universal, conizom Quixote, As Viagens de Gulliver, Robinson Geutsombém
receberam as observacfes de Lobato: “Escreveriegud da terra’, diferente das edi¢cfes da
Garnier e dos portuguesed’Essa diferenciacdo na linguagem era importanis,gescritor

e editor se tornava mais competitivo no mercadtmedi, além de abrir caminho para abarcar

L Artigo publicado: MILTON, John; EUZEBIO, ElianeTtaducéo (e identidade) politica: as adaptacdes de
Monteiro Lobato e o ‘Julio César’ de Carlos Lacéraan Visdes e Identidades Brasileiras de Shakespeage
Marcia A. P. Martins. Rio de Janeiro: Lucerna, 20086.

22 As citagBes foram extraidas da obra de KOSHIYAMMice Mitika. As que pertencem a Lobato, Monteiro.
Barca de Gleyrep.122.

2 idem.
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de maneira mais ampla o publico infantil, ja quereeas reivindicacdes de Lobato, estaria o
aumento da quantidade de livros que atendessenecesgsidades das criangas leitoras”
(VIEIRA, 2001, p.46).

Os planos do escritor de escrever de maneira acessivel sempre eram expostos
nas cartas enviadas a seu amigo Rangel, nas deaisara expressdes como “literatice”,
“falar dificil”, “retirar a literatura”, o que noteva a pensar que Lobato se preocupava em
minimizar a assimetria existente na literatura ntifa “que era criada por adultos,
comercializada por adultos, mas lida pelas crigngasser passivo neste processo” (ibidem,
p.47). A sua atividade como escritor era tarefai@rd.obato era bastante exigente quando
escrevia, grande parte das vezes estava descootant® que lia, os “defeitos” somente
apareciam na releitura (MARTINS, 2001, p.40). Ntaato, nos parece que, com relacdo a
gramatica, ndo era muito metodico, como afirmou:

“guio-me pelo ato e o faro, pelo aspecto visual ditimo da frase. Se algum
periodo me soa falso, releio-o em voz alta paregber onde desafina. E achada a
corda bamba, ndo a analiso, dispenso-me de sabgurgoeito gramatical foi al

ofendido: aperto a cravelha e afino a frase. O deét@o sera dos melhores, mas é
o meu. E 0 mau, mas meu.” (MARTINS, 2001, p.40)

A exigéncia de Lobato também era bastante visigedeu trabalho como tradutor.
Pelo menos é o que nos transmite no seu prefacidliemno Pais das Maravilhasp qual
exp0Oe a dificuldade de traduzir e a ardua tarefesdelher as palavras:
Ficou famoso o livro entre os povos de lingua isgle(...) Hoje aparece em
portugués. Traduzir é sempre dificil. Traduzir vola como a de Lewis Carrol,
mais que dificil, é dificilimo. Trata-se do sonhanth menina travessa — sonho em
inglés, de coisas inglesas, com palavras, refagnditacdes, alusdes, versos,
humorismo, trocadilhos, tudo inglés, isto €, esgedeito exclusivamente para a
mentalidade dos inglesinhos. O tradutor fez o qigepmas pede aos pequenos
leitores que ndo julguem o original pelo arremédamis de diferenca a diferenca

das duas linguas e a diferenca das duas mentaljdai®lesa e a brasileird.”

Lobato deixa claro ndo s6 a dificuldade de tradumiats o emprego da linguagem
“adequada” em meio as diferencas culturais entréuas nacionalidades. O seu projeto de
“abrasileirar” a linguagem, ou o de inserir elenosntla cultura nacional, se faz notar nessa

tradugcédo, ainda que em menores proporgdes, conemusr adiante. Em seu artigos

24 LOBATO, Monteiro.Alice no pais das maravilha$0.ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1969, p.10.
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tradutores de Alice e seus propésité$avia Westphalen, Nicole Boff, Camila Gregoski e
Pedro M. Garcez observam que Lobato insere elemetio cultura nacional, cria um
ambiente brasileiro e uma Alice com caracteristlwastante brasileiras, que recita poemas
classicos de nossa literatura e tem amigas, pon®e com os nomes de Cléu e Zuléita.
Os autores do mencionado artigo fizeram um trabedingparativo com algumas traducdes da
obraAlice no Pais das Maravilhaslentre as quais as de Monteiro Lobato (1931)plic
Sevcenko (1995), Rosaura Eichenberg (1999) e Maiiza de X. de A. Borges (2002). Apos
a escolha de alguns trechos da obra de Carrolnavaen alguns aspectos interessantes
relacionados a traducdo, principalmente na de Ntont®bato. Dada a extenséo do trabalho,
escolherei como exemplo apenas um trecho que nosteea uma idéia da opcdo de
linguagem do autor do Sitio do Picapau Amafélo.

Lobato preocupava-se em levar ao leitor um texte estivesse proOXimo as nossas
raizes, ou seja, podemos encontrar em sua trathag®s de uma identidade nacional. Numa
passagem do texto de Carroll, por exemplo, obserpad Flavia Westphalen, Nicole Boff e
Camila Gregoski, ha uma parédia do poema “The ddah’'sncomforts and how he gained
them (You are old, Father William)” (Carroll, 199456-58), que, na traducao de Lobato, foi
substituida pelo poema simbolo do nacionalismo ilbias Cancdo do Exilio
(WESTPHALEN et allip.140):

“— De que coisa ndo pode lembrar-se? — perguntourmBic
— De muitas. Daquela poesia que comeca assim, ponpdae‘Minha terra tem

palmadas’...

% Extraido de: Westphalen, Flavia; Boff, Nicole; Goeki, Camila; e Garcez, Pedra Ms tradutores de Alice e
seuspropésitos Cadernos de Traducdo Universidade Federal da €atarina. Nicleo de Tradugédo, p.122, n° 8
(2001/2). Disponivel no site: www.cadernos.ufsc.br.

%6 H& uma passagem em que Carroll apresenta-nos egiiérsia de palavras, o que nos faz acreditar gue s
aproveita da sonoridade de “cats” (gatos) e “b&tsdrcegos) com a finalidade de elaborar um jogmsnn
ilustrando o estado de devaneio sonolento de AMEESTPHALEN et alli, p.124 e 125):

“(...) But docatscatbats, | wonder? And here Alice began to get ratherpsleand went on saying to herself, in
a dreamy sort of way. ‘Deats eatbats? Do cats eat bats? And sometimes. Dats eatcats? (...)” (Carroll,
1994, p.14).

“(...) Mas sera queyato come morcegd” Alice comecou a sentir uma certa sonoléncia sseestado o
pensamento fica preguicoso. Entrou a repetir muitges a mesma fraseGato come morcegd? As vezes
repetiaerrado: “Morcego comegatc?” (Lobato, 1972, p.10)

“(...) Mas sera queyatos peludoscomemmorcegos orelhudo8 Adormecendo aos poucos, ela continuou
repetindo, como que a sonharPeludos comem orelhudos? Peludos comem orelhudos? e, as vezes:
‘Orelhudos comempeludos?” (Sevcenko, 1995, p.12)

A andlise feita pelos autores do artigo € a de lqueato ndo se atém a sonoridade nem se preocupa em
reproduzir a repeticdo; e ainda agrega a pergunfdide um juizo de valor quando introduz a paldermado”.

Ja Sevcenko elege uma tradugéo na qual tenta wansesonoridade de Carroll (cats/bats), acresedataos
substantivogatose morcego adjetivopeludose mantém de certa forma o sentido do texto.

As citagcbes foram extraidas do artigo “Os tradstoe Alice e seus propositos”. Cadernos de
Traducdo/Universidade Federal de Santa Catarihdy/pOs grifos sdo nossos.
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— Palmeiras — emendou o Bicke‘Minha terra tem palmeiras onde canta o'...
Acabe!

— Onde canta o crocodile: completou Alice.” (Lobato, 1972, p.36)

O autor substitui o trecho por algumas frase€dacao do Exilipjustamente as
mais conhecidas e, com isso, além de popularizaxto, também nos remete a um cunho
didatico.

Os autores desse artigo fizeram uma anélise mtthdda — porém, ndo cabe aqui
explora-la de maneira mais aprofundada — e caaolugue a traducdo do criador de Emilia
— entre as analisadas — é a que mais tenta apmoxiniexto de seu publico leitor, nao
reproduz os trocadilhos, o que nos leva a pengaprariza uma leitura especifica do texto e,
de maneira geral, a traducdo de Lobato estda bastanbientada com o texto do Brasil.
Segundo ainda os autores, “Lobato esta mais pradoupm situar Alice no mundo de seu
leitor do que em situar o leitor no mundo de AliG¢’ESTPHALEN et alli, p.137-140).

Dos trechos mostrados, podemos notar, por meicudetraducdo, que realmente
houve a escolha de uma linguagem mais acessiyaltdiwo juvenil, porém aquela se valeu
de algumas trocas ou adaptacdes que melhor reamatarestilo de Lobato. Como o proéprio
autor citou no prefacio, “traduzir sempre € dificiVais de diferenca a diferenca das duas
linguas e a diferenca das duas mentalidades, esingl a brasileira (...) feito exclusivo para a
mentalidade dos inglesinhos”. Nessas afirmacdelsatibonos expde as barreiras culturais e
linglisticas do texto original que o tradutor tel& transportar para o texto reconstruido.
Segundo Silvia Massimini, “cada lingua cria umagera da realidade, configura a realidade
a sua propria maneira”; além disso, “cada linguaglyto e veiculo de uma cultura, mantém
as especificidades dessa cultura, e as diferenge Bnguas-culturas constituem uma
barreira a traducadd® Cada lingua apresenta valores lingliisticos difeseporque traz
consigo conceitos diferentes acerca da realidadpedos culturais, sociais, histéricos se
incorporam a lingua e fazem com que ela detenhaiemesma a identidade de um povo.
Assim, esse vinculo linglistico a uma estruturdasae historica vislumbra uma primeira
expressdo do mundo, “resultando dificil ou pratieatea impossivel encontrarmos essa

mesma configuracdo de valores em outra lingua” (BINBNI, p.24 e 25). Se as

" idem, p.140.

%8 Texto inédito extraido de: Massimini, Silvi@. casamento enganoso e O coléquio dos cé@dmducéo
anotada eestudo preliminar de duas novelas exemplares céinas Sdo Paulo, 2006. Dissertagdo (Mestrado
em Literatura Espanhola) — Faculdade de Filosbé&as e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Radk

e 25.
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especificidades socioculturais impdem uma bar@iteaducdo, h4 uma grande porcentagem
de aspectos universais, como os antropoldgicomispculturais e linguisticos, fundamentais
para o trabalho de reconstrugcéo do texto (idenb)pNo entanto, uma das preocupacdes no
campo da traducdo seria 0 de como encontrar ummaaf@quivalente na transposicédo de
objetos diferentes. Poderiamos pensar na possitididia literalidade do texto, isto é, na
fidelidade do tradutor ao texto original e na pofisiade de este ficar “invisivel” no texto
traduzido. O ato de traduzigrosso modp sempre esteve marcado pelo transporte de
significados, o que nos remetia a possibilidadeuwke o texto era algo transportavel e que o
tradutor ndo interferiria nem interpretaria o teg® partida (BOHUNOVSKY, 2001, p.51 e
52). Nas ultimas décadas, essa questao da inidsilhd e da fidelidade tém sido repensadas.
Segundo Rosemary Arrojo, seria impossivel resgategralmente as intencées de um autor,
pois nesse resgate € inevitavel a presenca de NE$8R ou Sseja, mesmo sendo 0 NOSSO
objetivo resgatar as intengdes do autor, quandenfaz uma leitura ou uma tradugéo, na
verdade, expomos nossa intencdo e visdo. Desse gentista, a traducdo serd fiel ndo ao
texto original, mas ao que considerarmos fiel atoteriginal, isto é, nossa visao de leitor que
novamente nos levara ao nosso ponto de vista, efimoa Rosemary Arrojo: “(...) Em outras
palavras, nossa traducdo de qualquer texto, paatic@o, serd fiel, ndo ao texto ‘original’, mas
aquilo que considerarmos ser o texto original, lagyuie considerarmos constitui-lo, ou seja, a
nossa interpretacao do texto de partida, que s@réefnpre produto daquilo que somos, sentimos
e pensamos (2000, p. 40-44)". Dessa forma, ottradeave ser entendido como um sujeito que esta
inserido em um contexto sociocultural e com issw p@emos ignorar sua participacao no texto,
uma vez que ele deixa de ser invisivel na tradB&HUNOVSKY, p.54).

Em sua dissertagdo, Silvia Massimini, baseand@smaaodelo de tradugdo de Holmes,
fundador da tradutologia, sustenta que o tradeton@/e em trés ambitos distintos: o do contexto
linglistico, o do intertexto literario e o da sitéa sociocultural. Seguindo ainda a perspectiva
de Holmes, a autora afirma que, dentro desses @mnbid dois eixos: o diacrénico, ao longo
do qual se mede a distancia cronoldgica ou hist@itre o original e a traducédo (o tradutor
poderia escolher pela conservacéo de alguns elemaattraducdo, como a conservacao do
elemento histérico — historicizagcdo —, ou a ad&uago tempo — modernizacdo); e o
sincrénico, que mediria e contrastaria as diferengaturais, “ndo somente em periodos
histéricos concretos, mas em diversas areas” (MIM89| p.26). Assim, o tradutor poderia
eleger, ao longo desses eixos, entre conservdemetos alheios a traducao (historicizacéo
e/ou exotizacdo) ou ocultar as diferencas diacadne sincronicas, optando assim por uma

adaptacao a cultura receptora (idem, p.37).
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No que tange a Monteiro Lobato, se voltarmos auggad deAlice no Pais das
Maravilhas observamos, apds o exposto, que Lobato prefena waducdo que oculta as
diferencas diacronicas e sincrénicas, ou sejacaot@soptou por uma traducdo adaptada a
nossa cultura, sem apontar os aspectos culturasnegados no texto de Carroll, como a
tradugcéo do poema que mencionamos. Por isso, nwairas, quando pensamos em traducéo,
prontamente também nos remetemos a uma possiliddeé adaptacdo, devido
principalmente as opcodes realizadas pelo tradiNar.verdade, muitas vezes esperamos
encontrar uma definicdo para adaptacdo e outratpsiacado; no entanto, entre ambas ha
apenas uma ténue linha de separacéo.

Abordaremos, a seguir, aspectosDiam Quixote das crianca@ alguns dé eter
Pan) que nos sugerem o caminho da adaptacédo em reélagda de Cervantes.

Algumas das obras de Lobato, cometer Pane Dom Quixote das criancgsodem
ser consideradas como adaptacdes que, em certdanpadunciam um processo de traducao.
As duas obras tém alguns aspectos em comum: paimeite, ao contrario ddice nos pais
das maravilhasl.obato néo justifica num prefacio suas dificuldades) relacdo ao que seria
uma traducdo entre aquelas obras. Além disso, p& que Lobato tenha atribuido a Alice
algumas caracteristicas que nos remetem a umaakEmiéispaco das aventuras permanece o
de Carroll. Por outro lado, eReter Pane Dom Quixote das criangas autor dialoga com os
dois espacos narrativos: o das personagens Petere Hdom Quixote e o espago dos
encenados pelas personagens do Sitio do Picapareldama

Mais precisamente, no que se referPan Quixote das criancagobato parecia
também interessado em uma re-escritura da obra,vemajue a traducdo do classico de
Cervantes vigente nessa época era a dos Viscord@aglilho, com um registro linguistico
proprio do portugués de Portugal. O editor e emgrdm 8 de margo de 1925, envia uma carta
a seu amigo Rangel: “Preciso de Wom Quixotepara criangcas mais corrente, mais em
lingua da terra que as edi¢des de Garnier e dbsgo@ses”. Rangel ndo aceitou o desafio e o
projeto literario de Lobato consolidou-se apenaarids depois, em 1938.

A comecar pelo titulo, Marisa Lajolo nos chamaengfio para o fato de q®m
Quixote das crianca®oi utilizado por Lobato com o intuito de aproxirrse da sonoridade do
titulo original, “Don Quijote de la Mancha”, istog ém Mancha/crianca hd uma marca

anasalada dessas palavras finais, além de umarsdtade ritmica; porém, ao invés da origem

9 Extraida do artigo de Lajolo, Marisslonteiro Lobato e Dom Quixote: viajantes nos caroéta leitura p.3

e 4. Disponivel no site: www.unicamp.br/iel/montédbato/outros/QuixotelEL. Porém, a citacdo da
correspondéncia de G. Rangel esta nesse mesmo arig extraida de: Lobato, MonteirA.barca de Gleyre
Sao Paulo: Brasiliense, 1964. t. 2, p.276.
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geografica, no titulo brasileiro encontramasanga e, com isso, 0 escritor ja marca a
destinac&o de sua obra aos pequenos leitbres.

Monteiro Lobato introduz oQuixote de uma maneira ladica: comeca com as
travessuras de Emilia que, entre muitas obras ldimtieica, escolhe a de Cervantes para ser
lida por Dona Benta. Ainda que os livrées fossesages, Emilia ndo se intimida: com muita
dificuldade e com a ajuda de uma alavanca, conseguar o Dom Quixoé da estante;
porém, com a forca usada, o livro despenca dalpirate esmaga o Visconde de Sabugosa. A
dificuldade de Emilia para alcancar a obra nos tendeinadequacdo dos volumes dos
classicos, tendo em conta tamanho e peso para blingjovem?®! Ao escolher dQuixotede
Cervantes, o Visconde é esmagado, e isso poder,apaiisivelmente, aos Viscondes de
Castilho, cuja versdo portuguesa era bastanteaaatigolumosa. E como se Lobato quisesse
apontar para uma eventual substituicdo do clagsics Viscondes) por urbom Quixote
mais inovador e, talvez, mais adequado a um puldeem. Emilia, ao conseguir o livro,
rompe também essa barreira entre o classico e ermmd¢inovador): se antes aquele ndo era
acessivel a um publico mais jovem por trazer ungulhgem mais dificil, agora o sera. Inicia
pela ortografia e observa que a grafia do nome udor gpossui dois “a”. “— Saavedra! —
exclamou. — Para que esses dgm@msaqui, se um so faz o mesmo efeito? — e, procuranto
lapis, riscou o segunda’ (LOBATO, p.140). Apds derrubar o livro, Dona Bantomenta
sobre sua importancia e diz que ndo era grandegpenvolume, mas também na linguagem,

pois pertencia aos viscondes portugueses autor@srdalo século XIX:

— Este livro — disse ela — € um dos mais famosasuwdo inteiro (...) Vocé devia

respeitar esta edicdo, que é rara e precios&gta)edicao foi feita em Portugal ha
muitos anos. Nela aparece a obra de Cervantexzitdadpelo famoso Visconde de
Castilho e pelo Visconde de Azevedo. (...) O Vistmnle Castilho foi um dos

maiores escritores da lingua portuguesa. E comsldarm dos melhores classicos,
isto €, um dos que escreveram em estilo mais perf@uem quiser saber o

portugués a fundo, deve Ié-lo. (LOBATO, p.140).

Como se quisesse fazer uma “traducdo do tradi¢iSh&ona Benta comeca a ler:
“Num lugar da Mancha, de cujo nome nao quero lemig vivia, ndo ha muito, um fidalgo,

dos de lanca em cabido, adarga antiga e galgodootr@ OBATO, p.144). No entanto, a

%0 |dem.

1 |dem, p.5.

%20 termo foi usado por Acioli, Socorro. Artig@uando Emilia leu o Quixatd®ublicado no jornaD Povq
Fortaleza, 19 de margo de 2005. Disponivel no sitdarasdaleitura.com/index.html, edicdo 24. A autér
mestre pela Universidade Federal do Cearéa consartigéo: “De Emilia a Dona Quixotinha”, 2004.
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leitura ndo da certo. Os protestos surgem por paremilia, o que estimula em Dona Benta
outra forma de leitura:
“Che! — exclamou Emilia. — Se o livro inteiro é&sa perfei¢cdo de lingua, até logo!
Vou brincar de esconder com o Quindim. Lanca enidoaladarga antiga, galgo

corredor... Nao entendo essas viscondadas, nd®BATO, p.144)

Dona Benta ressalta a importancia da leitura da dbs Viscondes por se tratar de
um classico e, embora ainda fossem pequenos parpreender o estilo elevado, mesmo
assim a histéria seria contada por ela:

“(...) Esta obra esta escrita em alto estilo, deaodas as perfeicdes e sutilezas de
forma, razdo pela qual se tornou classica. Mas ceaw@s ainda ndo tém a
necessaria cultura para compreender as belezawrda fiteraria, em vez de ler
vou contar a histéria com palavras minhas”.

“- Isso! —berrou Emilia— Com palavras suas e de Tia Nastacia e minhas também
e de Narizinho — e de Pedrinho — e de Rabicd. &ordes que falem arrevesado
|a entre eles. NOs que ndo somos viscondes nemndsssas, queremos estilo de
clara de ovo, bem transparentinho, que ndo dé ll@bgara ser entendido.
Comece.” (LOBATO, p.145)

No penultimo episédio da narrativa de Lobato, D@enta retoma o tema da
linguagem e diz:
“ — E uma lastima — disse Dona Bertau estar contando sé a parte aventuresca da
histéria do cavaleiro da Mancha. Um dia, quandoésocrescerem e tiverem a
inteligéncia mais aberta pela cultura, havemosedea lobra inteira nesta traducao

dos dois viscondes, que é 6tima.”

Emilia reage:
“— Otima nada! —berrou Emilia: A gente ndo percebe metade do que eles dizem.

“Adarga antiga!” “Lanca em cabido!” Bolas!

Dona Benta defende-se:
“—E que esta escrita em portugués que ja ndo ¢é bersso agora. Hoje usamos a
linguagem mais simplificada possivel, como a delddo de Assis, que € 0 nosso
grande mestre. Os escritores portugueses, que of@smeassicos, usavam uma
forma menos singela, mais cheia de termos prépras rica, mais interpolada...”
(p.297, 298)
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A partir do que ja mencionamos referente ao prinepisédio (e o penultimo) do
Quixotede Lobato, observa-se que o escritor tem a leglaaadequacéo da linguagem como
alguns de seus temas principais. Deixa claro que maocupacao pela linguagem nao
despreza o estilo rico, mas sim 0 gosto pela keifuie apenas poderia ser despertado por uma
linguagem mais acessivel. Sera por meio de DontaRpre o autor realiza esse objetivo em
relacdo a seus jovens leitores. Como contadoraistérin, Dona Benta converte-se em
intermediaria entre a obra e os ouvintes, facilitaassim a leitura. IntroduzQ@uixoteao seu
estilo:

“— Em certa aldeia da Mancha (que é um pedaco da Espasivia um fidalgo, ai
uns cinglienta anos, dos que tem lanca atras da pddrga antiga, isto €, escudo
de couro, e cachorro magro no quintatachorro de caca.

—Para que a lanca e o escudo? — quis saber EnilidaBATO, p.145)

Dona Benta adapta a leitura de maneira a torné&itica e narra a histéria a sua
maneira, inserindo, sempre que necessario, expésagomo no trecho acima citado. Em
algumas passagens, Dona Benta utiliza-se de epamtéom o intuito de ensinar aos jovens
alguns principios, ampliando o repertorio de refei@s historico-literarias, como no episodio
em que Dom Quixote foi armado cavaleiro. Nesse nmbonesla aproveita para introduzir
seus ouvintes no universo — até entao desconhpordeles — relativo a praticas medievais e
expressdes de linguagem préprias de outros cost&xto

“— Dom Quixote ja ndo estava armado? — observou Emilia

— Ser “armado cavaleiro” € coisa diferente de um le@&tea armar-se com
armaduras e armas. Ser armado cavaleiro é recefperuode cavaleiro andante,
dado por outro cavaleiro.” (LOBATO, p.149)

O envolvimento dos ouvintes vai além da leituramgléa-se para a encenacdo de
alguns episodios da obra de Cervantes. O espagoail@s encenacdes acontecem, isto é, o
Sitio do Picapau Amarelo, remete-nos a Dmm Quixote de raiz mais popular, mais
brasileiro*

“Dona Benta foi espiar pela janela e de fato vivesSipulias que a Emilia del
Rabico estava fazendo no quintal. Vestidinha deleaa andante, toda cheia de
armaduras pelo corpo e de elmo na cabeca, avacgata as galinhas e pintos

com a lancga em riste, fazendo a bicharada fugir pavor, na maior gritaria. Até o

% Lajolo, Marisa.Monteiro Lobato e Dom Quixote: viajantes nos cariHba leitura p.6. Disponivel no site:
www.unicamp.br/iel/monteirolobato/outros/QuixotelEL
% |dem, p.4.
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galo, que era um carij6 valente, correra a esceseledentro dum caix&o.”
(LOBATO, p.274)

Pode-se afirmar quBom Quixote das crianca8 uma adaptacdo que nos induz a
uma reflexdo acerca da inadequacao dos classicasipapublico jovem, tendo-se em conta
que Lobato se preocupava com essa questao, caesgeque a grande maioria da populacao
brasileira ndo tinha acesso a leitura, seja postgas financeiras, por dificuldades de acesso
ao livro ou por problemas educacionais (como jagieeado, o indice de analfabetismo era
alto). De qualquer modo, é possivel afirmar quescrir e editor Lobato efetivamente
elaborou um projeto de leitura voltado para esstsuldlades e, ao adaptar os classicos,
conseguiu semear uma semente em seus leitoresy aaionto de colhé-la no futuro. Vale a
pena destacar que a adaptaca@doxoteno ano de sua publicacdo (1936) teve uma tiragem
no Brasil de 10.625 e, em 1940, de 5.025, atra@suh editora, a Companhia Editora
Nacional® um verdadeiro sucesso editorial para a época. abtaddo lobatiana, segundo
Marisa Lajolo, segue as regras do género da adaptafantil, isto €, condensa a narrativa.
Dona Benta escolhe alguns episodios, os de avedtucavaleiro manchego, e entrelaca as
aventuras a histéria da “leitura”, tendo em corgabovintes do Sitio. Pelo exposto acima, a
obra de LobatoDom Quixote das criancagomo observa Marisa Lajolo, deve ser pensada
como uma adaptagdo, mesmo porque as aventuraels@misadas por Dona Benta, que
conta, ouve e faz comentarios durante a leituemalisso, trata-se de uma adaptacdo que
combina de modo original com a historia de Censaqige, por sua vez, discute a condicdo
dos leitores, livros, leitura e literatui®.

Curiosamente, na obra de Cervantes, no capitulda\firimeira parte, “El escrutinio
de la libreria”, ha uma discussédo sobre traduc@ealgumas obras. Nesse episddio, Dom
Quixote, depois de algumas aventuras que colocamanrisco sua vida, volta para casa.
Enquanto Dom Quixote dormia, o cura e o barbeitbaeeim na biblioteca do cavaleiro e
comecaram a selecionar alguns livros e incineragoss, segundo o cura, eram “autores de
dafo”, ou seja, que afetavam o cérebro de Dom @mjix@sponsaveis por sua loucura.
Porém, antes de efetuar a selecdo das obras, halisoussao entre o cura e o barbeiro
expondo quais e por que tais obras mereciam “cadéguego”. Entre os motivos, o cura e 0

barbeiro problematizam o tema da traducado em umallas escolhidas:

% Informac&o extraida de: Lajolo, Mari$donteiro Lobato e Dom Quixote: viajantes nos caromba leitura.
p.2. Disponivel no site: www.unicamp.br/iel/montdibato/outros/QuixotelEL. A fonte dessa informadéb
extraida dos arquivos da Companhia Editora Nacigessiquisados por Adriana Selene Vieira
36

Idem, p.7.
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“Tomando el barbero outro libro, dijo:

— Este es espejo de caballefa¥a conozco a su merced dijo el cura — (...) al
cual, si aqui le hallo, y queabla en otra lenguaque la suyd® no le guardaré
respeto alguno; pero si habla en su idioma, le igosobre mi cabeza.

—Pues yo le tengo en italiaradijo el barbero, mas no le entiendo.

— Ni aun fuera bien que vos le entendiéradesspondié el cura (...) que no le
hubiera traido a Espafia y hecho castellano; que buitdé mucho de su natural
valor, y lo mesmo haran todos aquellos que los libros de \&&r quisieran volver

en outra lengua que, por mucho cuidado que pongan ¥Wabilidad que

muestren, jamas llegaran al punto que ellos tienesn su primer nacimiento.”

(CERVANTES, 1996, p.74-75)

Ao dizer que “por mucho cuidado que pongan y hdddi qgue muestren, jamas
llegaran al punto que ellos tienen en su primemmaato”, notamos nestas palavras do cura,
uma necessidade da traducao literal, o0 nos ap@mgayma visdo essencialista que sempre
vigorou ao longo dos tempos com relacdo a tradugécseja, a transposicao literal dos
significados de um texto de partida a outro codjge, como jA mencionamos, é tarefa dificil,
se nao impossivel.

Pode-se ressaltar que, assim como em Lobato,taalee a literatura sdo temas
presentes também em Cervantes, que nessa obraéfmant didlogo com a cavalaria e com
praticas de leitura”, como diz Marisa Lajolo. E,isnadiante, “a versdo de Lobato atualiza a
discusséo puxando-a para o Brasil da primeira reedadséculo XX, um Brasil cujo sistema
literario comeca a conhecer a segmentacédo do neerasinspira e absorve a adaptacdo de

um classico para uma audiéncia infarftil”.

1.4.LER, OUVIR, CONTAR E | MAGINAR

Ao abordar a relacdo entreQuixotede Cervantes e o de Lobato, temos que destacar
que oQuixotede Lobato, também baseou-se na traducdo dos Viscoa Castilho, como

37 Segundo nota apresentada na edicaDateQuijote Barcelona: Planeta, 1996, p.74: “Se trata deaspacie
de adaptacion del Orlando innamorato de Boiardbligada en Toledo en 1525 con el titulo Bspejo de
Caballerias”

% 0 grifo é nosso, porém na edigdo ha uma nota:sidiudespectiva a las traducciones espafiolas dahdr
furioso, como la de Jeronimo de Urrea”, p.74.

%90 grifo é nosso.

0 Lajolo, Marisa.Monteiro Lobato e Dom Quixote: viajantes nos caro#Hba leitura.p.4. Disponivel no site:
www.unicamp.br/iel/monteirolobato/outros/QuixotelEL



46

citamos anteriormente. Podemos a partir desse pwagar um paralelo entre as duas obras,
a de Cervantes e a dos Viscondes, resultand@uixote de Lobato. Em outras palavras,
Cervantes produz um texto, este texto, utilizanddeéinicdo de Elie Bajard, pode ser
chamado de “texto grafico”. Os Viscondes de CastilfaduzemDom Quixotepara o
portugués, ou seja, o texto espanhol “gréfico”’adtformado em outro “texto grafico” em
portugués. Monteiro Lobato retoma a traducdo daxdfides de Castilho e elabora outro
“texto grafico’Dom Quixote das crianca®bservamos porém que a narrativa de Cervantes €
inserida na de Monteiro Lobato com a presenca @tsopagens que nao pertencem ao
Quixote como Dona Benta e Emilia. Lobato executa essagés da narrativa de Cervantes
por meio da atuacdo de Dona Benta, pois esta certhtxxto dos Viscondes por uma leitura
do texto grafico. No entanto, ap0s os protesto&mdéia, Dona Benta transforma o “texto
gréafico” dos Viscondes em texto sonoro. Elie Bajaiehomina essa “profericdo do texto” de
dizer, ou seja, a transformacdo dexto grafico em sonoro que sdo também duas
manifestacfes do texto escrito. Diante do protdst&milia, Dona Benta recontaQuixote
dos Viscondes com suas palavras, modificando-o comentarios e com uma linguagem
mais coloquial. Neste momento, ndo ha uma atividexkeial e sim oral. O que Lobato faz &
uma transposicao, por meio de Dona Benta, do testato de Cervantes para um discurso
oral*

Por intermédio desse entrelacar de leituras, Lobsti@belece, nDom Quixote das
criangcas um vinculo entre dois espacos: o0 da leitura i@,Sm que as diversas historias
contadas geram os dialogos entre os personagenda émaginacdo, em que 0S personagens
encenam alguns episodios da narrativa ouvida. Deigateitura, 0s personagens apresentam-
se também como leitores. Dessa forma, podemos afique os personagens-leitores tém
contato tanto com a leitura silenciosa quanto comzaltd® portanto, esses dois tipos de
leitura ocupam a mesma narrativa. Por essa raaéecgynos importante abordar os dois tipos
de leitura e situa-los historicamente, para queauss obter uma melhor visdo de como se
dispb6em ndQuixotede Lobato.

“1 As definicBes s&o do Prof Elie Bajard. Meer e dizer-compreenséo e comunicacdo do textitessSéo
Paulo, 1994.

2 Optamos por seguir as terminologias do Prof® Béifard, ou seja, ao invés de leitura em voz akapchinar
apenas comwoz alta pois, segundo ele, como a “leitura em voz altatré& comunicagdo entre um emissor e
varios ouvintes, o termleitura em voz alt@&squece o ouvinte, alvo da atividade; ou sejé,raais preocupada
em emitir o texto. Se a leitura é uma atividadéeaitendimento de um texto grafico”, ndo se encomirssa
atividade uma “leitura em voz alta” eficiente, caupde uma compreensao anterior. A compreensae exéiet
no proferidor mas apenas do lado do ouvinte.O teroraltaaparecera aqui como uma atividade de
comunicacao vocal do texto.
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Se considerarmos o final do século XVIII, a leté uma atividade que se realiza
por meio da escuta dos livros lidos e relidos emalta em torno da familia, na memorizacéo
de textos ouvidos ou na recitacdo daqueles aprendie cor. Entre os néo alfabetizados, o
texto € transmitido por um leitor publico, ou saj@sse periodo era comum na Europa a
existéncia de cartazes afixados na cidade soldntanmediacéo de um leitor em voz alta para
aqueles que liam muito pouco ou mal (BAJARD, p.®bhde-se afirmar que, nesse mesmo
periodo, a leitura silenciosa e a voz alta conwivantas, mas eram praticadas por diferentes
grupos sociais.

Nas sociedades mais tradicionais, ler signifiaawa marca de diferenca social
entre os leitores alfabetizados e os analfabettsados. Em meio a essa relagdo, a leitura
silenciosa e &0z alta contribuiam para levar a cabo essa distincaoeksses dois tipos de
leitura, segundo Roger Chartier, a maior difereeg na distancia sociocultural, pois a
leitura em voz altd® representava a distancia social, ja que corresp@ndma pratica entre
os camponeses (CHARTIER, 1996, p.83). Na sociedads habitualmente aconteciam
reunides familiares em que o chefe da casa liaseytie estavam vinculados aos preceitos da
religido e aos valores morais; além disso, a nearabuvida era compartilhada com a
comunidade, expandia as relacdes e fortalecia @ umtre os familiares. Dessa forma, os
ensinamentos e o saber eram socializados. Em partida, nas cidades, a representacdo da
leitura no século XVIII é silenciosa e, por issaividualista.

E possivel que a préatica oral tenha prevalecidarde algum tempo, o que resultou
posteriormente naoz alta Entdo, a leitura silenciosa, identificada pela-afissao de sons,
passou a conviver lado a lado com awwm alta Encontrar um s6 conceito para ambas as
praticas nao € tdo simples, pois, segundo Elier@aj@ decorrer do tempo as leituras tiveram
conceituacoes diferentes, o que ocasionou alguordasbes terminoldgicas. Primeiramente,
é preciso destacar que leitura silencldgapara alguns, uma leitura “oralizada” téo domiéna
gue passa a ser interiorizada. Para outros, adesilenciosa é uma atividade que precede a
voz alta atingindo o sentido, mas sem a emissao sonolatdea em voz alta. Elie Bajard
afirma ainda que a emissao sonora estaria no ceatdebate, pois, se antes era considerado
imprescindivel emitir sons para entender, maisetgralssou a ser necessario entender para

transmitir som. O texto, apresentado em 1%9%3racteriza a leitura silenciosa “como uma

3 Roger Chartier utiliza a terminologia comum ledtem voz alta. Como nos baseamos na terminologiiele
Bajar, aleitura em voz altzorresponde aquiaz alta.

“ A leitura silenciosa foi associada, durante algempo, ao leitor adulto.

“ Trata-se da Conferéncia do Pré-Leitura, em Begsi®92, citada na obra de Elie Bajhat e dizer p.43 e 44.
Infelizmente nédo disponho de maiores dados acercefdrido evento.
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atividade em si mesma que deixou de ser aqueladdinperfeita que teria obrigatoriamente
como finalidade a ‘leitura em voz alta”. E a ledupropriamente dita, na qual ha
compreensao, ha leitura. A leitura silenciosa permima iniciagcdo as técnicas da leitura
rapida, tdo necessarias hoje em dia. No decorr&rdpo, o objetivo principal passou a ser o
de afastar-se deoz altae adquirir a leitura silenciosa; portanto, estuage uma posi¢cao de
reconhecimento antes ocupada pela alta(BAJARD, 1994, p.43-44).

Em Dom Quixote das criancasMonteiro Lobato resgata &oz alta (como
representacdo de leitura) por intermédio da pegsmmaDona Benta, que partilha seus
conhecimentos com os demais personagens do Siino @encionado, nzoz altaha uma
unido entre as pessoas e inclusive uma “preparggdi@ esse espaco de “leitura”, como
ocorre antes de Dona Benta continuar a contaragaas:

“(...) Diante daquele imensidade, sentou-se Dopat&3 com a criancada em
redor...Tia Nastacia entrou hesse momento comeirpette pipocas.

— Saem também pipocasgritou Narizinho. — Viva o cérebro de Tia Nastacia!
—Viva! Viva! — gritaram todos.

Enquanto comiam as salgadinhas pipocas de Tiaéadast Dona Benta
prosseguiu.” (LOBATO, p.208)

Além de proporcionar um espaco mais adequado agdstes, Dona Benta, assim
como Sherazade, faz uma interrupcao nos relatosatmente as nove horas da noite, horario
em que 0s personagens ouvintes da historia ter@ordar: “Dona Benta parou nesse ponto
porque ja era tarde — nove horas, hora de cammedsos foram dormir e sonharam com as
aventuras narradas. O melhor sonho foi o da Emijigg ela contou no dia seguinte”
(LOBATO, p.169).

Lobato recupera a pratica de “contar” histérmgjue contribui ndo apenas para o
estimulo da criatividade, mas também da imaginagdda propria leitura. Com as
“interrupcdes”, a personagem Dona Benta conseqae tdm que os “ouvintes” se envolvam
com a narracao e fiqguem ansiosos para ouvir aregagao das historias. Alem disso, muitas
vezes 0s ouvintes ficam tdo estimulados com oarglaé encenam alguns episédios:

“(...) — Emilia parece louca. Entrou na cozinha montad&ailaico, toda cheia de
armas pelo corpo, com uma lanca e uma espada, datinfea na cabeca que diz
que é o ‘ermo’ de Mambrino, e comegou a me espetara lanca gritando:

— Miseravel magico! Por mais que te pintes de peetponhas sais, ndo me

enganaras!...e uma porcdo de coisas assim, senemécabeca.” (LOBATO,
p.273)
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Por meio da prética da “leitura” de Dona Benta, dtobn&o valoriza apenasvaz
alta, mas também a leitura silenciosa, pois nos apt@sengosto, o prazer de ler do
personagem Pedrinho. Em razéo disso, é possivelglettores de Lobato se identifiquem e
sejam estimulados a leitura, assim como a persanagevantina. No episodio “A aventura
dos pildes”, Pedrinho transporta-se para a histdo® Doze Pares de Franca e de Carlos
Magno:

“(...) Foi na semana em que caiu em casa aqueaiahiv da histéria de Carlos
Magno e dos Doze Pares de Franca. Comecei a ler mef esquentando, me
esquentando, me esquentando, até que ndo pudeMirdis cabeca virou, ficou
assim como a de Dom Quixote. Convenci-me de queoepadprio Rold&o.”

(LOBATO, p. 216).

No que se refere a narrativa, segundo Elie Bagwdndo as criancas ouvem as
histérias do livro estabelecem relacdo com a lirggaita, primeira matéria a partir da qual
poderdo construir seu sistema linguistico esadiiinto do oral. A crianga comecara entdo a
elaborar um sistema rudimentar, pois pode recomhg&cgua estrutura, a sua construcao.
Assim, encontrara desde cedo um material por meigual podera construir uma gramatica
pessoal da escrita, distinta das regras da lingud®AJARD, p.84).

Em Dom Quixote das criancaflona Benta seleciona os episddios que “divertem a
imaginacéo”, e comeca a comunicar com woa altaa narrativa dos Viscondes. Assim, o
livro esta presente entre a leitora (e contadomaDBenta. Ja nos primeiros capitulos, o
objeto livro é enfatizado por meio da escolha deliBmO proéprio titulo do segundo capitulo
ressalta o ato da leitura: “Dona Benta comeca @ levro”. E mais adiante: “(...) e Dona
Benta, na noite desse mesmo dia, comecou a lergganaeninos, a historia do engenhoso
fidalgo da Mancha” (LOBATO, p.143).

No entanto, dada a dificuldade de compreensaocipalmente por parte da
personagem Emilia, ela comececatara narrativa. Segundo Elie Bajard, “Dona Bentagass
a umacontacao. Essacontacdondo opera sobre um texto mas produz um discuésoezb, se
torna texto apenas por ser escrito por Monteircat@b

Em contrapartida, ndQuixote de Cervantes também se valoriza a pratica da
oralidade entre os personagensjoa alta Nos séculos XVI e XVII, a cultura popular era
muito difundida por intermédio da oralidade, poigdice de analfabetismo, como ja vimos,
era bastante elevado ndo s6 na Espanha, mas erma tedepa. I1sso promovia as leituras
coletivas, que eram bastante freqlientes principabnentre os camponeses, e Sancho € um

exemplo importante, pois ndo sabe ler, mas posswanhecimento adquirido pela oralidade:
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“— La verdad sea — respondié Sancho — que yo reitie ninguna historia jamas, porque ni
sé leer, ni escribir.” (CERVANTES, p.107). As hiséé e os provérbios contados por Sancho
aparecem em grande parte da obra. Bennassar afuepdcuando Sancho cita sus series de
refranes de corrido, actia como el portavoz deultura popular y, mas alla aun de los
proverbios, muchas de sus intervenciones se refeeteadiciones populares” (BENNASSAR,
1983, p.274). Na aventura “de los batanes”, ocarnd capitulo XX da primeira parte,
Sancho e Dom Quixote cavalgam juntos quando o eawgbede a Sancho que conte uma
historia:
“(...) Si desa manera cuentas tu cuento, Sarctigo don Quijote—, repitiendo

dos veces lo que vas diciendo, no acabaras en idss dilo seguidamente, y
cuéntalo como hombre de entendimiento, y si naligas nada.

— De la misma manera que yo lo cuertoespondié Sanche se cuentan en mi

tierra todas las consejas, y yo ho sé contarlame i es bien que vuestra merced
me pida que haga usos nuevos (...)” (CERVANTES7).1

Dom Quixote pede a Sancho que continue o conte,n@m queria deixar de escuta-lo:
“(...) que pues la suerte quiere que no pueda dejascucharte, prosigue.
— “Asi que, sefior mio de mi animaprosiguid Sanche-, que, como ya tengo
dicho, este pastor andaba enamorado de Torrallj@gst®ra, que era una moza

rolliza, zaharefa y tiraba algo a hombruna, potgqo& unos pocos de bigotes, que
parece que ahora la veo.”

—Luego, ¢conocistela tu? — dijo don Quijote.
— No la conoci yo- respondié Sanche; pero quien me conté este cuento me dijo

gue era tan cierto y verdadero, que podia biemdméo contase a otro, afirmar y
jurar que lo habia visto todo (...)” (Idem, p.197).

Nesse trecho, nota-se a transmissao da culturdgroancho, uma pessoa simples
do povo, ndo sabe ler e é porta-voz de uma higgageaalguém Ihe contou. De acordo com 0s
conceitos de Elie Bajard, trata-se de uomamtacdq pois Sancho ao conta-la, amplia e
acrescenta comentarios proprios. Quando nos referagontacdq pensamos na oralidade,
no escutar e transmitir historias sem a presen¢exto.

Dentre outros episddios esta a histdria de Cavdam rapaz de linhagem nobre que
Dom Quixote e Sancho encontram na Serra Morenade@ar conta (nos referimos
novamente a umeontacad uma triste historia de amor e prepara os ousjrgancho e Dom

Quixote, para escutéa-lo:
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“Si gustéis, sefiores, que os diga en breves razZanésmensidad de mis
desventuras, habéisme de prometer de que con @imegunta, ni outra cosa, no
interrompereéis el hilo de mi triste historia porgreel punto que lo hagais, en ése

se quedara lo que fuere contando.” (idem, p.242)

Para Augustin Redondo, essa transmissdo “popeéladfe extrema importancia,

porque relaciona o mito com a lenda e com a Hastori
“De ahi la importancia de los cuentos, de los nefsareceptaculos de la auténtica
sabiduria popular y de los romances que, hastéocmmto, representan uma
relacion con el mito, con la leyenda y aun coniktdtia. De ahi la importancia de
la lectura colectiva como la que corresponde a los ratos de descanso.”
(REDONDO, 1997, p.75)

A voz altatambém esta presente Qoixotede Cervantes: além de demonstrar uma
pratica comum e fazer com que o conhecimento smjgartilhado entre os personagens,
também se consegue por meio dessa pratica inserastespecificos, como géneros literarios
e abordagem dos classicos. No episddio de “Siemand” (capitulo XXIII, primeira parte),
Dom Quixote encontra um soneto: “Abridle, y lo peimm que hallé en el escrito, como
emborrados, aunque de muy buena letra, fue umaomet leyendole alto, porque Sancho
también lo oyese” (CERVANTES, p.214). Apés a latubom Quixote e Sancho trocam
idéias sobre o soneto; Sancho ndo compreende umaga Dom Quixote comenta sobre a
qualidade do poeta e da composi¢cdo, com a prec@opade decifrar ou entender o texto
encontrado.

No capitulo XXII da primeira parte, no episédio 4 .dibros de caballerias”, o
clérigo pede para ver alguns livros guardados pelwo da estalagem; depois, comeca a
comentar sobre os livros e 0 dono da estalagenereag

“— Luego ¢quiere vuestra merced quemar mas librog§@ eldentero.

—No mas - dijo el cura que estos dos: el Don Cirongilio y el de Felixmaart

(...) — Mirad, hermano— torn6é a decir el cura, que no hubo en el mundo
Felixmarte de Hircania, ni don Cirongilio de Traam otros caballeros semejantes
que los libros de caballerias cuentan, porque &xi@ompostura y ficcion de
ingenios ociosos, que los compusieron para el@fpot vos decis de entretener el
tiempo, como lo entretienen leyéndolos vuestrosidags. Porque realmente os
juro que nunca tales caballeros fueron en el mundiales hazafas ni disparates

acontecieron en él.
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— jA otro perro con ese hueserespondiod el ventere jComo si yo non supiese
cuantas son cinco y adonde me aprieta el zapatpiéWise vuestra merced darme

papilla, porque por Dios que no soy nada blariégidem, p.343)

Quando o dono da estalagem guardava a maletalgoms livros, o clérigo notou
certos papéis que estavam escritos em “buena letam um tituloNovela del curioso
impertinente Afirma entdo que tem vontade de Ié-la. Os oup@sonagens ali presentes,
Dorotea, Cardenio, o dono da estalagem e maeséabli@stdo atentos para ouvir a histéria
do romance encontrado. O primeiro comentario focldnigo: “— Cierto que no me parece
mal el titulo de esta novela, y que me viene valdrtte leerla toda.” (CERVANTES, p.344).
O proprietario da estalagem afirma que alguém esgu@ maleta com os livros e que
provavelmente o dono voltaria para leva-la. O gt&the responde: “(...) Mas, con todo eso,
si la novela me contenta, me la habéis de dejafattar’ (idem, p.344-345). Os demais
personagens tecem seus comentarios: Cardenio lltivalgunas linhas e ficou curiosissimo
para lé-la inteira; Dorotea diz: “(...) Entretemrtiempo oyendo algin cuento, pues aun no
tengo el espiritu tan sosegado que me concedadaouanido fuera razon” (idem, p.345).

Apés alguns comentarios sobre o livro, todos fieamila mais interessados em ouvir a

historia. O clérigo finalmente se dispbe a |é-la:
“(...) — Pues desa manera — dijo el cuwrauiero leerla, por curiosidad siquiera,
quiza tendré alguna de gusfo.
Acudié maese Nicolas a rogarle de mismo, y Sanahwigen; lo cual visto del
cura, y entendiendo que a todos daria gusto yrékibiria dijo:
—Pues asi es, esténme todos atentos; que la moreianza desta manera.” (idem,
p.345)

Nesse episodio, aléem da discussao sobre as obrésgmento d&lovela do curioso
impertinentedestaca-se @z altg pois quando o clérigo, com 0 romance em maosecara
comunicar em voz alta a novela e todos se colocaentos diante dele para escuta-lo.
Apesar de esse episodio ndo estar presenfeaemQuixote das criancae cenario € similar
aquele em que Dona Benta reune os personagenstidop&ia contar historias, ou seja,
notamos que, nesse episodio@oixotede Cervantes, a idéia de socializar e compartdhar
leitura € a mesma dQuixotede Lobato. Embora a idéia de socializagdo estejsepte em
ambas narrativas devidovaz alta,no Quixotede Lobato provavelmente exista a intencao de

“6 Segundo nota de rodap#anca ingénuo, pouco experiente.
47 Segundo observacdo dessa edicdo: alguna (razdg)ma (curiosidad).
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estimular o habito da leitura entre os leitoreBnportante ressaltar que, além da convivéncia,
por meio davoz altase articulam também outras formas de “linguagemtteeelas o olhar,
0s gestos e o tom de voz do orador, que sédo elemgnportantes para que haja a interacao

entre o orador e o ouvinte.
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CAPITULO 2
MONTEIRO LOBATO E DOM QUIXOTE DAS CRIANCAS

2.1.A LITERATURA INFANTIL E A PREOCUPACAO COM 0OS VALORES PEDAGOGICOS

Como o primeiro contato da criangca com a oralidadsstabelecido na tenra idade,
pode-se afirmar que as histérias narradas pelostoadaontribuem, a partir de uma
determinada faixa etaria, para a aproximacao idaga com a literatura, sobretudo com a
literatura infantil. Na Grécia, até a ldade Médmiga, podemos considerar a idade oral do
mito como origem da literatura infantil. Segunddviantovani:

“el libro para nifios es conquista moderna. No aditératura infantil, cuya origen
se remonta a la edad oral del mito: nodrizas, dgsg pedagogos transmitian de
viva voz a la infancia, primero en Grecia y luegoRboma, las tradiciones de sus
antepasados, fabulas, leyendas herdicas y relggipsaventuras extra-ordinarias:
‘triunfaba el arte de contar y la disciplina deusd@ar’, dice Battistelli, tratadista
italiana de este tema.” (MANTOVANI, 1974, p.25)

Na Idade Média, os romances histéricos eram @plde aventuras similares as
novelescas e proporcionavam enorme prazer as asa®ém disso, elas se divertiam ao
escutar os romances carolingeos e mouriscos, caessemelhavam aos contos de fadas, e por
meio deles aprendiam a historia da patria e intaimase do que acontecia no mundo (GOES,
1984, p.49).

Os contos de fadas também se originaram em histdaatradicdo oral. Observa-se
uma moda desses contos, principalmente dos irméosrGno século XIX e de Perrault no
século XVIII. Tais autores tinham como referéncsacaangas e a narrativa possuia como
base a imaginacdo, a fantasia, a mescla de pesmagm caracteristicas humanas e
fantasticas. Nesse periodo, esses contos de teaddpulares estavam mais ligados as
camadas inferiores da populacéo e eram contaddsies e tabernas (PONDE, 1980, p.48).
Segundo Maria Cristina de Gouvéa, “a matriz darditea infantil européia foram as
narrativas orais da sociedade medieval, sociedasta enarcada por uma quase
indiferenciacéo etaria na organizacéo da vida BdGOUVEA, 2001, p.13).

Mas sera com a invencdo da imprensa, no Renadoijmgue as criangcas poderao

manusear livros que antes eram manuscritos e,sgor de dificil acesso. A partir dai, o
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contato que antes se realizava somente no angaloresdambém serd estabelecido pelo
visual, por meio do texto. A palavra escrita seegpntara como um elo que unira o individuo
a obra literaria (ZILBERMAN, 1980, p.57). E impanta ressaltar, como afirma Gloria Maria
Fialho Pondé, que, com a ascensao da ideologiaudseg(século XVIIl) houve algumas
transformacdes no ambito econdmico, o0 que interfeda social. Por exemplo, houve uma
distincdo entre o setor privado e a vida publica, qrie se privilegiou mais o primeiro; e,
consequentemente, teve-se uma maior valorizac&wddo dos negdcios em vez da familia.
Essa oposicao “casaltrabalho” resultou em uma aeparentre a infancia e a idade adulta, e
atribuiu-se aquela uma condicdo preparatdria pasaunair compromissos futuros,
relacionados aos negocios (PONDE, p.48). Podeniwsaafque nesse periodo tivemos uma
“construcdo da infancia”, uma preocupacdo com ariorizacdo de valores, atitudes e
comportamentos (LAJOLO, 2000, p.26). Desse modgesna Europa uma literatura infantil
qgue adaptou os contos populares tradicionais pamoral burguesa vigente no periodo
(PONDE, p.48).

As fabulas de Esopo nesse momento (século XVbinaecam a ser quase uma leitura
obrigatdria nas escolas.Elas tinham principalmentao objetivo ser didaticas, além de ser
uma literatura mais conservadora, preocupada ensniiéir valores morais, modelos de
comportamento e em ser pedagogica. E interessatotear alguns conceitos éate Poética
de Horéacio, em que se confirma o papel educativarigae a importancia de que a fabula seja
uma historia crivel:

“O que quer que has de ensinar, sé breve, paraog|espiritos dbceis e fiéis
depressa apreendam e retenham seus preceitosoTaquid € supérfluo se escapa
da memaria muito cheia. As coisas inventadas eta uis prazer estejam préoximas

da verdade, que a fabula ndo exija que se creim@onque ela queira, nem retire

vivo, do ventre de Lami&’ o menino que ela almogou.” (HORACIO, p.34)

Segundo Dante Tringali, para Horacio as faculdgdedutoras da arte sdo a razao,
0 sentimento e a fantasia. A razdo domina a fant@si sentimento, e a razao governa a arte.
A liberdade da fantasia criadora se subordinaiautek rigidos do verossimil; a fabula deve
ser crivel e convincente, e ndo mesclar, comordo$a “aves com cobras”, a nao ser que haja
uma razéo alegorica (TRINGALI, 1994, p.45).

8 «“Espécie de bicho-pap&o que roubava e devoragdas;as, representado por uma jovem, em parte gemt
parte animal. Horacio diz que é inverossimil, alsunventar histérias em que Lamia retire vivo @émtve o
menino que devorou. No classicismo de Horacio, agimacao se submete a razédo, ela ndo goza dedlsd
romanticas” (apud: TRINGALI, Danté arte poética de HoracidGao Paulo: Musa Edit., 1994, p.45).
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Hor&cio também procura equilibrar a funcdo daemtee os conceitos de esteticismo e
eticismo derivados de Platdo. O esteticismo ser@are®cupacdo em agradar; ja para o
eticismo, a funcéo seria a de educar. Se Platagdeoana arte com a funcao do esteticismo,
Horacio afirma que a finalidade sera conciliar os @onceitos harmonicamente (idem, p.66-
67):

“Os poetas ou pretendem ser Uteis ou deleitar omesono tempo, dizer coisas

belas e aproveitaveis a vida. (...) Tem todos dssvguem misturou o util ao

agradavel, deleitando e, ao mesmo tempo, instrwrdior.” (HORACIO, p.35)

Ainda segundo Dante Tringali, para Horacio a anten@ ficcao de prazer, porém o
que se inventa deve ser verossimil, ou seja, psbaimo da verdade. Para ele, a liberdade
absoluta prejudica a utilidade da arte, que é andgioracio diz que ndo é contra a fantasia na
obra, desde que seja com moderacao, aliada a @Eé@ partir disso conseguiria despertar o
sentimento. Observa-se a preocupacdo em mantarda™ que, em certa medida, dentro de
uma obra representaria a “doutrinacdo”, ou sejgiis@s normas do classicismo. Porém,
Horécio ndo defende uma “doutrinacdo” severa oudominio do texto por meio da razéo.
Alias, para ele, a obra ndo é pretexto para pregagial: com a funcdo de agradar, a arte
carregaria discretamente valores educativos (ibidpré6). Assim, o melhor, segundo
Horacio, € estabelecer a harmonia entre o insraideleitar.

No entanto, como mencionamos anteriormente, conscangdo da burguesia no
século XVIII, parece que houve uma maior preocupagg@n uma literatura infantil mais
orientada para a transmisséo dos valores morasneodelos de comportamentos. A fantasia
“prejudicaria” tal objetivo, pois os valores repadss seriam irreais e ndo poderiam ser
incorporados pela crianga.

No periodo de transicdo do século XIX ao XX, se ypm lado a nossa literatura
infantil ainda esta unida a um forte conservadasistivico-pedagogico, por outro nos
deparamos com tracos dos classicos europeus gdiernesiam material para as adaptacoes e
traducdes, responsaveis por preceder a producddonabcde literatura infantil
(ZILBERMAN; LAJOLO, 1986, p.17).

A partir da década de 1920, o modelo politico nvigeno Brasil € favoravel a
modernizacdo e ao desenvolvimento econémico eagracisso, houve uma expansao da
ideologia nacionalista, a qual contribuia para @npt fortalecer a imagem populista de
Vargas. Dessa forma, houve um aumento de escrgaeeabordam temas relacionados a essa

atitude nacionalista; por sua vez, tais temas émtnoduzidos na rede escolar. Nas narrativas
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dessa literatura infantil, o espago que os esest@rivilegiavam era o rural, desde que
aludisse as nossas raizes, como as de origem ricécl@orém, as que ressaltassem o
nacionalismo, nossa historia (principalmente comtamm mais ufanista), mereciam destaque,
pois expressariam o poder politico que estava géneia. Ndo podemos deixar de salientar
gue grande parte dessas obras tinha uso pedagégigondo Regina Zilberman e Marisa
Lajolo, podiamos encontrar capa, folha de rostaraypersonagem que indicava que o texto
estava destinado a determinado fim. Indiretamerddextos que focalizavam os ambientes
escolares (como “O primeiro dia”, de Viriato Cojré&@mbém tinham objetivo pedagdgico, o
gue garantia 0 seu ingresso na sala de aula, podétar-se leitura obrigatoria
(ZILBERMAN; LAJOLO, 1986, p.64,65 e 66).

ApoOs essas consideracdes, podemos afirmar queratdra infantil desse periodo
ainda estava inculcada nos valores pedagogicos, pn@scupada em ensinar, como
observamos nos comentarios de Tycho Brahe e RaisziDuarte Almeida nas primeiras
décadas do século XX:

“(...) escrevemos este livro despindo-o de certogaeos, de artificios e
transformacdes inverossimeis, que deturpam a cemgfie das criancas fazendo-
Ihes crer no que ndo existe e permanecer a su@émsia num ciclo de davida.
Cremos que 0 apologo e a fabula séo e serdo ossimieios de ensinar e divertir
sem emprestar aos animais e aos seres inanimadutecssticas duradouras de
qualidades que ndo possuem e de feitos que nampodutar.”

“Baniu D. Prisciliana de seu livro as histérias avdlhosas, que fazem livrar o

espirito das criancas em mundos onde a fantasim@prverdade — tdo necesséria

na vida real..*®

N&o havia, portanto, uma preocupacdmeafca com a literatura infantii como
entretenimento, mas uma literatura pensada comlégiga mais adulta (GOUVEA, p.16-
17). Assim, essa questao nos leva a refletir sotimeo e para quem essa literatura realmente
estaria orientada, a comecar pelo termo ‘literaturantil”. O *“infantil” nos remete
antecipadamente a um especificador de categorga direcionarmos a uma literatura
propriamente para criangas, deve-se ressaltargjualares presentes nessa literatura serao os
daqueles que detém a autoridade sobre as criavgaslultos. Na verdade, esses detentores

do saber possuem experiéncia suficiente para conosizjue “ndo sabem” — as criancas —,

49 Citagbes extraidas: GOUVEA, Maria Cristina Soates LOPES, Eliane Marta Teixeira (org.). A literatu
infantil e o p6 de pirlimpimpim. InLendo e escrevendo Lobatp.16. A primeira € de: BRAHE, Tycho.
Histérias brasileiras Rio de Janeiro: Quaresma, 1914, p.7. A segunda: ALMEIDA, Prisciliana Duarte.
Paginas infantisSao Paulo: Typografia Brasil, 1910, p.146.
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estabelecendo-se um vinculo entre o adulto (doromada crianca (dominado). De acordo
com a Psicologia da Aprendizagem, o conjunto bgqppsd da crianca contribui para esse
dominio do adulto, “na medida em que o0 pensamenfantil ainda ndo estad apto para
inferéncias abstratas e generalizadoras”; tratdesema mente logicamente controlada, ou
seja, ainda ha uma caréncia de logica racionaliectgrnara a crianga um ser dependente do
adulto. Além disso, falta-lhe o dominio do cddigerbal, pois ela ainda ndo tem a
competéncia suficiente, por ndo possuir as conwsn@dregras gerais para 0 acesso da
significacado global (PALO; OLIVEIRA, 1985, p.5-6Ainda segundo Maria José Palo e
Maria Rosa Oliveira, essa auséncia de abstracdergpadr compensada pela presenca da
concretitude, isto €, quando lancamos méao de égiastconcretas e que estejam proximas da
convivéncia cotidiana da criangca. Em outros tern@siada experiéncia vivida por ela,
podemos pensar em fases na literatura infantil el @s valores sociais passam a ser
veiculados de maneira que criara para a mentei@acarhabitos associativos que aproximam
as situagdes imaginarias vividas na ficcdo a ctmssecomportamentos e crencas desejados

na vida pratica, com base na verossimilhanca quéosla (idem, p.6-7).

No entanto, sera o escritor Monteiro Lobato queamna a literatura infantil. Ele rompe
com 0s canones dessa época — de uma literaturacardisda nos valores pedagogicos — e
estabelece o recurso & imaginacio, sendo esse€w dedfinitivo de sua obra (GOUVEA,
2001, p.17).

2.2.MONTEIRO LOBATO: ARTE PARA |MAGINAR , ENSINAR E CRIAR
“Ando com idéias de entrar por esse caminho: liypasa criancas.
Para as criancas, um livro é todo o mundo.”

(Monteiro Lobato)’

O surgimento da literatura infantil na Europa tegeno marca nas narrativas o espacgo
rural. Por meio da transmisséo oral dessas his{éegiaontramos a matéria-prima para uma
(re)criacdo literaria (ZILBERMAN; LAJOLO, 1988, dh Esse espaco rural na literatura
também se faz presente no nosso pais, nas adaptdgdeéculo XIX e sobretudo nas

narrativas a partir do século XX, em que 0s egestse apoiardo nesse mesmo ambiente para

%0 Extraido de: VIEIRA, Adriana Silen® livro e a leitura nos textos de Lobam49. In:Lendo e escrevendo
Lobato,2001.
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a inovacao das histérias, por meio da imaginag@iacdo de personagens mais vinculados
ao campo.

No ambito da literatura infantil, ndo ha como n&orsferir a Monteiro Lobato
guando associamos espaco rural e imaginacao. Alitmma pela qual o escritor inseriu-se
na literatura infantil foi no minimo inusitada. @prio Lobato conta que uma vez um amigo
seu, Toledo Malta, apareceu na sua editora pasa }agirez (o que faziam habitualmente em
determinados momentos) e o perturbou, ao contar ceni@ histéria de um peixe que
aprendeu a viver fora da agua e que, quando vakoseu lugar natural, morreu afogado.
Malta conseguiu desconcentrar Lobato e ganhoutal@a®© escritor decidiu aproveitar-se do
incidente e escreveu para uma revista um conto editulo: “Histéria do peixinho que
morreu afogado”. Porém, Lobato acreditou que padampliar a idéia e, intrigado com
algumas histérias que a ex-escrava de seu paiol@v@ e que tinham como personagens
lambaris, lagostins e outras criaturas antropomesficomegou a escrever para criangas —
dizia que nos “intervalos das partidas de xadreg’ eomo em uma aventura, langou-se nesse
meio ao publica® menina do narizinho arrebitad&ua publicacdo foi um grande sucesso:
teve uma tiragem de 50.500 exemplares, o que,ljmrato, serviu de grande estimulo para
seguir nessa area, ja que em muitas ocasifes dédsumiciava uma atividade e, quando se
cansava, mudava o caminho e ja buscava outrosiakesib caso da literatura infantil foi
diferente: o escritor levou o desafio durante tadsua vida (HALLEWELL, 1985, p.259).
Lobato sabia da importancia da literatura pararmd@gao da crianca e que esta seria mais
receptiva as novas idéias e teria uma aceitacabcagrente integral. Ele afirma: “A
receptividade do cérebro infantil ainda estd lindgaimpressées” (VIEIRA, 2001, p.51).
Porém, a preocupacao inicia-se ja& com os prépitlussf pensando no acesso que estes teriam
as leituras, pois também seriam futuros leitore®s. WEma correspondéncia a Godofredo
Rangel, em 1912, o escritor paulista nos evideesga inquietacdo ao citar sua mulher,
Purezinha — que conta histérias as criancas —s enogtra o seu desejo de criar algo novo na
literatura, feito com arte, ja que, a seu ver, r@ncas ndo prestariam nenhuma atengédo a
moralidade. Ele cita como exemplo as fabulas, gléan de se preocuparem somente com a
moralidade, possuiam traducbes com uma linguagerfito ncomplexa para a recepgao
infantil:

“Ando com varias idéias. Umaestir a nacionalas velhas fabulas de Esopo e La
Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas moralidade€oisa para crianca.

Veio-me diante da aten¢do curiosa que meus pequanagm as fabulas que

Purezinha conta. Guardam-nas de memdéria e vao téelamaos amigos sem,
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entretanto,prestarem nenhuma atencdo a moralidade, como € natl. A
moralidade nos fica no subconsciente para neselando mais tarde, a medida
que progredimos em compreensadOra, um fabulario, com bichos daqui em vez
dos exdticosse for feito comarte e talento, dard coisa preciosé..) Que é que
nossas criangas podem ler? N&o vejo nada. F4bulassan seriam um comeco
da literatura que nos falta(...) E de tal pobreza e tdo besta a nossa literatura

infantil, que nada acho para iniciacdo de meus filbs(...)>"

Na carta, o escritor faz uma critica as tradugpescipalmente das fabulas que eram
destinadas ao publico infantil brasileiro, poisasshdo atenderiam as necessidades desse
publico. Ele ressalta a sua preocupa¢cdo nao soososeus filhos, mas com os pequenos
leitores do Brasil. Para Lobato, o tom moralizasds fabulas ndo estimulava as criancas a
leitura: o escritor diz que o que realmente Ihésr@ssava eram as aventuras, 0 que em certa
medida ja nos aponta para um projeto de leitura maecionado a imaginacdo da crianca
(VIEIRA, 2001, p.48). Observamos que Lobato tracomo objetivo uma literatura que nao
estivesse pautada somente em normas de comportangnt modelar as criangas, mas
também em levar a esse publico uma leitura quemned da arte e com uma linguagem mais
simples, pudesse estimula-los a ter um maior acagsdivros, formando assim cidadaos
criticos, questionadores e ndo meros receptorekeitlaa. A arte a que nos referimos
anteriormente estaria justamente no fato de “rorape@egras que regem o concreto; e a unica
regra definidora desse universo é o ir além dadadé concreta do cotidiano infantil”
(GOUVEA, 2001, p.20). Por intermédio da imaginac@oescritor acreditava que poderia
dialogar com a crianca, pois esta “seria recepgtsvempressoes” (VIEIRA, p.49). Por meio da
diversdo, a crianga também se educaria; ou sejejtima deveria ser algo prazeroso,
motivador e ir “além do texto”. Para o autor, “@&ds imaginativos tinham o poder de
despertar no leitor a curiosidade, o instinto agpes®, o desejo de apossar-se do
desconhecido® Assim, o escritor tinha como principais intuitosl® divertir e deleitar, mas
sem se afastar do ensinar.

O escritor escolhe como cenério de grande parsudeobra um sitio, mas néo se

trata de um sitio qualquer. E o0 espaco em que eeifaatasia, a diversdo — e, por que nao

*1 O grifo é nossoA barca de Gleyreed. 1959, v. 2, p.104. Citacdo extraida de: VIEIRdriana Silene. O
livro e a leitura nos textos de Lobato. lrendo e escrevendo LobatGOUVEA, Maria Cristina Soares de,
LOPES, Eliane Marta Teixeira (org.). Belo Horizard@téntica, 2001, p.45-46.

2 DEBUS, Eliane Santan@ leitor, esse conhecido: Monteiro Lobato e a fogAmde leitoresRio Grande do
Sul, 2001, p.31. Tese de Doutorado na area de d édBraria da Pontificia Universidade Catélica Rm
Grande do Sul. Disponivel no site: www.unicamp.br.
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dizer, também a aprendizagem —, um lugar em que &igossivel. Nesse espago, 0S
personagens dividem-se entre as criangas, umadadeegano, a avd, um sabugo de milho —
Visconde de Sabugosa — e outros mais fantastiesajuam do Reino das Aguas Claras e da
imaginacdo de Lobato que, imbuido desse projetosigar a fantasia na literatura infanto-
juvenil, cria o Sitio do Picapau Amarelo, ambientmal no qual se passam as aventuras de
seus personagens.

Nesse sentido, Lobato reitera a importancia derizalr a crianca ao dialogar com
ela, pois esta seria “caracterizada por uma idetia viva e questionadora, qualitivamente
diferente do pensamento adulto, inteligéncia estddda na imaginacdo” (GOUVEA, 2001,
p.21). O autor acredita que o meio para falar @nce seria através da imaginagao, por isso
seu propoésito de uma nova literatura se dirigetddign infantil:

“A crianca é um ser especialissimo (...) em condegja, o seu alimento moral ha
de ser algo especial. A crianca € um ser para quémaginacdo predomina em
absoluto. O meio de interesséa-la é falar-lhe aiin@@go. Ela vive num mundinho
irreal e dele s6 sai para ir penetrando nas ducasas realidades quando o natural
desenvolvimento do cérebro, a intensidade imagaativai-se apagando.”
(LOBATO, 1961, p.249 e 255)

Nesse universo fantastico de Lobato ndo ha espsgopo reais, 0s personagens do
Sitio estdo livres para conhecer qualquer outrarlugutros personagens e historias. Por meio
do po6 de pirlimpimpim, o escritor estabelece um edre o espaco do Sitio e a fantasia,
“transporta os personagens do Sitio a varios espagmo o Reino das Maravilhas, em
aventuras que dialogam com a mitologia grega, catmo® personagens literarios como Dom
Quixote; recorrendo assim as possibilidades de integtextualidade cuja ponte € o famoso
po” (GOUVEA, p.23).

O escritor projeta um ambiente propicio para quseens leitores se identifiquem com
0s personagens do Sitio. Pedrinho e Narizinho, @ée) de ouvintes das historias contadas
por Dona Benta, sdo apresentados como leitoreduassi apesar de provavelmente terem
entre 7 e 10 anos —, sdo muito participativos enfaperguntas bastante pertinentes as
histdrias contadas. Dona Benta e Tia Nastacia teragportante funcéo de reunir os ouvintes,
esta Ultima sempre com algum quitute.

Entre as criangas ouvintes do Sitio, Lobato cnia tboneca de pano que também é
uma leitora curiosa e que sempre diz o que querveMdade, por intermédio de Emilia,
Lobato usa uma espécie de “transmissor de sinaigs” &0 brinquedo para mandar suas

mensagens, sua visdo de mundo para as criancaBl(8IG 2001, p.113). Nesse mundo da
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imaginacdo ha outros tantos personagens — comasaMle de Sabugosa (um sabugo de
milho, membro da academia de letras), o MarquéfRalsicd, o Doutor Caramujo — que
habitam esse cenario de fantasia. Marisa Lajol@r@hsque a ficcdo para a infancia pode
englobar um numero abrangente de temas que, nadegrdorrespondem as exigéncias da
sociedade, ultrapassando o setor exclusivamentéaesiara ela, a escola poderia integrar-se
a ficcdo, ou seja, criar um espaco no qual escéiec@o estivessem juntas. E o que Lobato
idealiza quando cria o cenario do Sitio. A autanda afirma que as terras de Dona Benta, em
certa medida, desempenhariam o papel de uma estmlaomo proprietaria e professora, e
seus netos corresponderiam aos alunos, moradoré&itidp sempre atentos as leituras e
prontos para a discussdo de temas polémicos. Paj@ol essa atitude mostraria a
preocupacéo de Lobato em valer-se de instrumento®srarcaicos relacionados a educacao.
O dialogo utilizado pelo escritor entre os persemagseria como uma metodologia de ensino
na qual se uniriam o amor e 0 conhecimento. Askobato consegue apontar um caminho
pedagogico para a sociedade contemporanea (ZILBERMAAJOLO, 1988, p.76-77).
Ainda se deve ressaltar que a escolha do Sitio @mésta fundada no que afirmamos
inicialmente, ou seja, na valorizacdo do ambieuntal mas narrativas, principalmente porque
também nos remete a uma literatura mais centradzossas raizes.

Em se tratando de leitor, ndo podemos nos esqdaaetacdo que o proprio escritor
paulista teve com a leitura quando crianca, iseférmacéo do leitor Monteiro Lobato. Sem
davida, ele foi um leitor assiduo de muitos auta@tassicos, mas também teve acesso a uma
literatura infantil. Como afirma Eliane Santana D&b

“(...) ao menino que teve acesso a literatura tilfda sua época: aos contos de
Perrault, dos irmdos Grimm e ao livro Jodo Felpwhire outros, ao adolescente
gue descobre o mundo de aventuras de Julio VeorRRabinson Crusoé; ao jovem

que se delicia com a leitura de autores franceselpmem ja feito, que descobre

os livros de lingua portuguesa; ao homem madurefis® em suas leituras.”
(p-30)

Em uma carta a seu amigo Godofredo Rangel, em 1B@bBato expressa a
importancia da leitura quando crianca, em espadi@ Robinson Crusoé:
(...) “Lembro-me de como vivi dentro de Robinsorugé do Laemmert. Ainda

acabo fazendo livros onde as nossas criancas possararar, nao ler e jogar
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fora; sim, morar, como morei noRobinson e n’Os filhos do Capitdo Grant.”
(LOBATO, 1959, p.292-29§3

Nota-se que a idéia de “morar” remete-nos a umwadngue Lobato estabelece entre
o leitor e o livro que tem por objetivo transportateitor para um lugar prazeroso. Essa
metafora talvez possa ser explicada pelo fato dmtooter sido um leitor atento que soube
aproveitar as informacdes de forma agradavel ertiiee(VIEIRA, p.53). E por intermédio
de sua experiéncia com os livros que o escritolisagamportante papel que aqueles teriam
na formacéo do individuo, ndo apenas um intercamfiiee autor e leitor, mas uma forma de
ampliar a sua visdao de mundo e adquirir base panartse um cidaddo mais questionador e
menos passivo.

Podemos finalmente destacar que, além da prec@ogag romper com 0S canones
da literatura infantil que estavam em voga e armaa literatura na qual as criangas pudessem
inventar por meio da imaginacdo, o0 escritor consefpansformar o “abstrato” em
aprendizado, e encontra no Sitio um ambiente adequara um projeto estético-pedagogico,
por que ndo dizer um projeto politico, jA que eande parte da narrativa deparamo-nos com
a discussao de alguns aspectos que envolvem selarggla brasileira, conversas sobre
literatura, historia, politica e religido (GOUVERQO1, p.111). Enfim, Lobato foi capaz de
revolucionar a literatura ao compreender o “egpirinfantii e dar a esse publico a

oportunidade de imaginar.

2.3.DoM QUIXOTE DAS CRIANCAS ENVOLVIMENTO , SEDUGCAO E RECEPCAO

Lobato, por meio de sua linguagem mais acessil@l,aos seus leitores a
possibilidade de ler sua obra como se estivessewirido uma historia ou dialogando com
uma pessoa amiga”, 0 que torna seu texto mais mpmxie uma linguagem viva ou oral
(VIEIRA, 2001, p.48).

Na verdade, podemos pensar em um sentido metafqtie, assim como para a
constituicdo de um tecido € necessario um emarand@adios, a linguagem é um entrelacado
de palavras que teria como resultado o texto. Cafitma Roland Barthes: “texto quiere
decir tejido, pero si hasta aqui se ha tomadotept® con un producto, un velo detras del

cual se encuentra mas o menos oculto el sentideefldad), acentuamos ahora la idea

%3 A barca de Gleyre, v. D(grifo é nossp
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generativa de que el texto se hace, se trabajeavéstrde un entrelazado perpetuo”
(BARTHES, 1978, p.81). O texto, segundo ainda Bemtlé um espaco raro da linguagem em
que tudo pode ser encenado: o0 autor entrelacdasgmda maneira que melhor Ihe convém
para convidar o leitor a entrar no seu mundo,tuistio assim uma relacao entre autor e leitor
estabelecida por meio de seu resultado final, o tex

E possivel deduzir que a liberdade do autor, aceesr um texto, sera de extrema
importancia para a criacdo de uma obra, bem coliher@ade do leitor para com a recepcao
da mesma, ou seja, “as liberdades do autor e thw k& procuram e se afetam através de um
mundo. (...) a escolha que o autor faz de detedniagpecto do mundo é decisiva na escolha
do leitor, e, reciprocamente, é escolhendo o star ue o escritor decide qual € o seu tema”
(SARTRE, 2004, p.58).

E o que Lobato realiza desde o inicio Bmm Quixote das criancagstabelece o
leitor e escolhe alguns episédios. A partir dagsoritor ja tem implicito o seu projeto de
texto, ou seja, o publico serd infantil e os epgm®derdo aqueles que possam instigar a
imaginacdo dos pequenos. O escritor provavelmepti@ pelas aventuras ndo apenas para
estimular a imaginacdo, mas porque, por interméfias, consegue motivar a leitura,
inclusive dos classicos conmm Quixotealém de seduzir seus leitores.

Para Leyla Perrone, a linguagem € o proprio lugaseducdo. Nela, o processo de
seducédo tem o seu comeco, meio e fim (PERRONE,, 1998-14). Entretanto, para que haja
seducdo, deve-se pensar em um certo jogo, em urtsaaé@manha com a finalidade de
oferecer aquele que queremos seduzir, um objetyediie daquele que ele ja possui ou
conhece, mas de tal forma que o seduzido posstfickmse com esse novo objeto.

Segundo Adriana Silene Vieira, Lobato conseguarcuma literatura que se
assemelha a uma “farra” infantil, 0 que nos sugenma literatura mais proxima do ladico, no
sentido de jogo e de brincadeira, como se as @safgincassem” com a leitura e, como
consequéncia, a transformassem em fonte de pfaaeuma concepc¢do metaférica, afirma
Adriana Vieira, poderiamos pensar no “livro enqoartijeto e o ato de ler como dar vida ao
texto”, como se quiséssemos ultrapassar a deaifidg&odigo escrito. Dessa forma, a leitura
€ apresentada para os leitores de Lobato comoaprateroso (VIEIRA, 2001, p.49).

No Quixotede Lobato, cada personagem possui um estilo prGmas o escritor pde
nas palavras dos personagens — principalmenteen&nilia — o que o leitor muitas vezes
gostaria de dizer. Quando Dona Benta comeca a Famabnmente decide contar com as
palavras dela, Emilia reage: “Isso! — berrou Em#iZCom palavras suas e de Tia Nastacia e

minhas também — e de Narizinho — e de Pedrinhade Rabic6. Os viscondes que falem
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arrevesado 14 entre eles.”(LOBATO, p.145). Apeser alguns personagens, entre eles
Pedrinho, afirmarem durante a leitura que entendémmpalavras mais dificeis, Emilia
provavelmente diz exatamente o que os leitoresothatb gostariam de ouvir: “Nao queremos
uma leitura com palavras complexas”.

Segundo Leyla Moisés Perrone, o psicanalista &abaniel Sibony assegura que o
“discurso do sedutor pode consistir em dizer aooootque ele gostaria de ouvir”, ou até o
contrario: o que ele teria aversao em ouvir. E dadréd uma identificacdo com esse discurso
que o leitor gostaria de ouvir — no casQuoixotede Lobato —, havera um desejo em entrar
nessa outra linguagem, de sair de um circulo emsguéestava aprisionado” (p.17), de
experimentar esse novo caminho, o da imaginagao.

A comecar pelo espaco, Lobato ja consegue trafpos leitores para essa
imaginacdo. Como ja mencionamos, pelo fato de #brilasse passar em um sitio, num
ambiente rural, o escritor consegue criar inUmsttasicdes como ter um espago mais amplo
para brincar, esconder-se; assim, 0 contato conataraza serve de estimulo para as
recriacdes e brincadeiras infantis. Além disse@gagem Dona Benta esta sempre disposta
a contar historias, o que desencadeia cada avetdushra e incentiva os pequenos leitores a
leitura, pois eles simultaneamente se identificaam s personagens. Que crianga n&o
gostaria de ouvir histdrias contadas pela avo do tke outras criancas e de ter uma boneca
inteligente para brincar, que fala e pensa?

Dona Benta, leitora experiente, preocupa-se naensdontar, mas em explicar
didaticamente algumas situacbes que surgem duearédtura, o que facilita bastante a
compreensao para os leitores — personagens daeSdimres de Lobato —, além de organizar
a confusdo entre os seus avidos ouvintes durdefaue. Em alguns momentos, os proprios
personagens assumem esse papel mais didaticoam tde explicar alguns aspectos dos
episodios:

“Eu sei o que é cavalariadisse Pedrinho- Depois das Cruzadas, a gente da
Europa ficou de cabeca tonta e com mania de guer@=safidalgos andavam

vestidos de armaduras de ferro, capacete na celesgado no brago, com grandes

lancas e espadas.” (ibidem, p.146)

Por outro lado, Narizinho quase sempre fara peagumDona Benta:
“— Que é viseira? perguntou Narizinho.
— Que é alcégar, vové?interrompeu Narizinho.

— Que é Babieca?” (ibidem, p.147, 150 e 152)
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Além disso, algumas vezes ha discussdes entreiascas e a boneca que nos

oferecem situacdes bem divertidas:
“— Pois eu ia — disse Pedrinho. — Fugia e saia melodo até encontrar de novo
Dom Quixote e trazé-lo para rachar o brutamontestdea baixo com a lanca.
— Com a espada — emendou Emilia. — Lanca € s@ppedar.
— Com lanca ou espada — insistiu Pedrinho. — Caaseduas armas pode-se fazer
as duas coisas — rachar ou espetar.
— N&o pode — contestou Emilia. — Espada cortapacqtta ndo racha.
— Pode, sim, boba. Machado corta e racha.
— Mas lanca néo racha.
— Racha!
— Né&o racha!
— Racha!

Dona Benta interveio.” (ibidem, p.159)

Por meio da atuacdo dos personagens, Lobato cremliiente proximo do real no
qual os seus leitores sdo seduzidos pelos persmdgeSitio. Para Leyla Perrone, o seduzido
fica ” todo ouvidos” para a possibilidade da nanguagem que o outro Ihe oferece, na qual
reluz a sua propria verdade como diferenca, serzedml “sair do caminho sabendo que o
outro caminho é imaginario” (PERRONE, 1990, p.17).

Assim, tendo em conta a imaginacéo do leitor, pudeacrescentar, como afirma
Jean-Paul Sartre, que a imaginacao desse leitouteanfuncdo constitutiva; ela ndo apenas
representa, mas é chamada a recompor o objetcagu) ¢ texto de Lobato) para além dos
tracos do artista, ou seja, a imaginacao terd amuiuidade para além da leitura (SARTRE,
2004, p.40). Lobato consegue, com a ruptura de limgaagem mais “formal”, levar
verdadeiramente o texto ao pequeno leitor, istooéo o proprio Lobato afirmou, “fazer
livros onde as criancas pudessem morar”. Desse hsaieos seduzidos pela linguagem do
autor, que consegue nos atrair, como bem diz Barti@ texto deve provar que deseja o
leitor. A letra sera o prazer do escritor e, cofisatemente, teremos o prazer da leitura.”
(p.137%

No que tange ao prazer da leitura, Roland Baphgsde uma “diferenca” entre um
texto que produz prazer e um texto que nos del@itaxto relacionado com o prazer é o que
“contenta, provém da cultura e ndo rompe com k@ ligado a uma pratica confortavel da

leitura. O de deleite desacomoda, faz vacilar asldmentos histoéricos, culturais do leitor,

> A traduc&o é nossa.
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pde em crise sua relacdo com a linguagem” (p.28jthBs afirma ainda que entre os dois
textos h4 somente uma diferenca de graus. O texttekbite “seria el placer en pedazos, la
lengua en pedazos”, somente poderemos té-lo commava absoluto, algo que chega a
transtornar a consciéncia. Na verdade, o textordeep é mais decifravel e o de deleite,
indecifravel, interdito (p.31 e 53).

Tendo em conta essas consideracdes, podemos rafjuea entre o prazer e o
deleite, ha uma linha de separacao ténue; pornesteo, seria muito dificil diferenciar em
Dom Quixote das criancas que seria deleite e prazer. Assim, nos paredg coaveniente
apontar que, possivelmente Quixotede Lobato, os leitores se deleitam durante o ato d
leitura. O autor captura seus leitores nos episédgrolhidos com a forca da linguagem e
consegue fazer com que exista uma identificaca® garsonagem e leitor. O escritor cria
também um cenario de suspense durante a obra,gordas interrupcées de Dona Benta, o
gue em certa medida contribui para seduzir os pagems ouvintes e os leitores de Lobato.
Durante os intervalos da narragcéo, antes de rainicrelato das aventuras do cavaleiro, os
personagens do Sitio participam de aventuras, @ iseorporam alguns personagens da
narrativa cervantina. Desse modo, o leitor semipeedtento aos dois espacos narrativos e as
interrupcbes de Dona Benta, na expectativa da raeagéio dos episodios do cavaleiro
manchego juntamente com os personagens do Sities$a identificacio com os personagens
do Sitio que possivelmente os leitores de Lobaiwomtram o deleite, o que, segundo
Barthes, € um “sacudimiento propio del goce” (BARESA 1978, p.29).

E importante ressaltar que, mesmo em algumas o@saguais esta presente um tom
mais didatico, o escritor as transpde de uma f@raaerosa, sem ter a conotacdo acentuada
do didatismo. Isso se deve a constante preocupiEdmbato em falar diretamente ao seu
publico. Em certa medida, por meio desse didatistadivo, o escritor transmite ao leitor um
sentimento de conforto, de comodidade, em que bemdmento penetra livremente.

Assim, podemos afirmar que, ebom Quixote das crianca® ler, o deleitar, o
encontro do prazer e o ensinar aparecem entrelacasim como Barthes define o texto:

“El texto se hace, se trabaja a través de un emtidb perpetuo; perdido en ese
tejido — esa textura —, el sujeto se deshace erndéb una arafia que disuelve en las
segregaciones constructivas de su tela. (...) pods definir la teoria del texto

como uma hifologia (hifos: es el tejido y la telald arafa).” (BARTHES, 1978,
p.81)

2.4A RECEPCAO EM DOM QUIXOTE DAS CRIANCAS AUTOR, OBRA E LEITOR
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Se o texto é um “entrelacar” de fios, deve-se HEssgue, no meio desse texto, havera
alguns possiveis caminhos que nos conduzirdo alifieéelo. Cabera ao leitor, “receptor”
do texto, executar tal tarefa. As duas obrafuixotede Lobato e o de Cervantes, como
mencionamos, enfocardo, com objetivos distintossen leitor®. Cervantes nos fornece
algumas informacdes reveladoras dessa preocupoaprologo da primeira parte (1605),
em Don Quijote,Cervantes, dirige-se ao leitor como alguém “desada” e ainda questiona
a sua capacidade como escritor:

“Desocupado lector: sin juramento me podras creerguisiera que este libro,
como hijo del entendimiento, fuera el mas hermekmas gallardo y mas discreto
que pudiera imaginarse. Y asi, ¢qué podra engeetirestéril y mal cultivado

ingenio mio sino la historia de un hijo seco, amddo, antojadizo y lleno de
pensamientos varios? Pero yo, que, aunque parexire,psoy padrastro de don
Quijote (...)" (CERVANTES, 1996, p.11-12)

E claro que, como afirma Franco Meragalli, ndogmods levar ao pé da letra as
explicacbes ou declaracbes que um escritor faaudeobra e muito menos esquecer que a
época em que a obra estd inserida interfere ndardeges do escritor, pois cada época tera
suas regras e condicdes (MEREGALLI, 1985, p.279)fa® € que, ainda assim, as
declaracdes podem nos revelar as aspiracfes dtoegou algumas secretas aspiracoes),
suas alusdes, sutilezas e insinuacgoes.

Nesse fragmento do prologo, nota-se por parte siwiter uma iniciativa de
interacdo com o leitor. Cervantes faz algumas dena¢des sobre a obra e afirma que “néo é
pai, e sim padrasto de Dom Quixote”. Segundo Eliditfison, nesse fragmento, Cervantes
finge ser incapaz de julgar seu verdadeiro vala.rdblidade, essa atitude de autocritica
deveria instigar a desconfianca por parte do leit@s essa astlcia encontrada por Cervantes
leva a sua “vitima”, o leitor, com mais facilidad¢armadilha”, ou seja: faz com que ele se
interesse muito mais pelo texto, procurando nestagenho do padrasto de Dom Quixote
(WILLIAMSON, 1991, p.124).

No prologo ha ainda a presenca de um “amigo” ad Geavantes confessa sua

dificuldade de escrever. O “amigo”, por sua verred que o0 objetivo de Cervantes deveria

** Como mencionamos na introdugéo, Lobato tinha cpreocupacéo principal, estimular a leitura dos
peguenos leitores bem como sua formacédo como,lalttm de ampliar a venda de livros no pais. Ceéegapor
sua vez, entre suas preocupacdes, estaria a theréostigar o leitor.
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ser duplo: “proporcionar al publico un placer im0 y lograr la admiracion de las dotes

artisticas del autor, incluso del lector mas retiee(WILLIAMSON, p.129). Também diz:
“Procurad también que, leyendo vuestra historimedancélico se mueva a risa, el
risuefio la acreciente, el simple no se enfadeisetato se admire de la invencion,
el grave no la desprecie, ni el prudente deje dieaala. En efecto, llevad la mira
puesta a derribar la maquina mal fundada de estdmllerescos libros.”
(CERVANTES, 1996, p.18)

Quando afirma ser seu objetivo que “el simple nerdade, el discreto se admire de
la invencién”, segundo Williamson, Cervantes fazaudistingdo entre os leitores mais
simples e o0s mais ‘“inteligentes”. Os primeiros seeressariam em ler a histéria
exclusivamente para entretenimento e se satisfas@ma reacdo que o coOmico provoca na
obra; para esses leitores, o fato de a narracaticiera ou ndo é um detalhe apenas. Os
leitores “inteligentes” deveriam ser motivados par@ém da historia e examinar a invencao,
esperando que respondam com “admiracién, respettabanza” (WILLIAMSON, 1991,
p.130).

Em contrapartida, se Monteiro Lobato ndo nos foenen prélogo propriamente dito
no qual faca alusbes ao seu leitor, sabemos, pedojd expomos anteriormente e pelas
correspondéncias (algumas inclusive citadas) cosew amigo Godofredo Rangel, que o
escritor paulista tinha uma preocupacao com 0s\8duais leitores, objetivava atrai-los para
0 espaco da literatura de forma que eles fossemwatios a leitura.

A partir dessas consideracgoes, estabeleceremosrelag@o entre obra e leitor, e
iniciaremos uma reflexdo voltada especificamenta paquestdo da recepcdo com enfoque
em Dom Quixote das criancasPrimeiramente abordaremos aspectos que se revelam
importantes e que contribuem para a recepcdo da bbhseando-nos na teoria de Wolfang
Iser.

Ao enfocar os estudos em uma obra literaria, s&rees em consideracao a teoria
da fenomenologia, deveremos tratar ndo somentebdacmmo um todo, mas o texto e o
modo como este podera ser concretizado, ou sdjaidx absorvido pelo leitor. Wolfang
Iser afirma que podemos apontar dois polos na bieraria: o artistico, que se refere a
criagdo do autor, e 0 estético, que observa cornooftcretizada ou absorvida a obra pelo
leitor. Sera por meio das diversas perspectivasogieeto oferece ao leitor que se consegue
por “em movimento” a obra e, assim, despertar itorla sua reacéo (ISER, p.215-216).

Inicialmente, para uma melhor analise do texto,ep@thos partir de estruturas

menores, as oragdes, por exemplo. Sendo assirhelestariamos conexdes entre as oracoes,



70

aquilo que Ingarden nomeou de “correlatos oracgnatencionais”. Essas “oragbes
conexdes” se entrelacariam de modos diferentesrraafam unidades mais complexas;
consequentemente, revelariam uma estrutura digersalaria origem a um relato breve, um
didalogo ou romance. O que teremos, no final, € wumdua particular com todas as variacdes
possiveis dentro de ditos elementos, e tudo issw amrrelato intencional de um complexo
de oracdes. Ingarden ainda afirma: “Si este compepba por formar una obra literaria,
llamaré a toda la suma de correlatos oracionalesngionales consecutivos el ‘mundo
presentado’ en la obra.” (ISER, p.218).

As conexdes a esses correlatos oracionais inteaisiosdo concebidas por
intermédio do préprio leitor, pois os correlatos ema obra literaria “aspiran a algo que
sobrepasa lo que realmente dicen” (ibidem, p.2%8fa por meio dessa interacdo que as
oracdes conseguirdo cumprir essa aspiracdo; é senmouvesse sempre uma indicacao de
que algo esté para acontecer. Essas ora¢gfes enmferdg” contribuirdo para o surgimento
do texto propriamente dito.

Observamos que os correlatos oracionais, por masocdnexdes realizadas pelo
leitor, fazem parte do processo para atingirmaxtote, no final, a obra literaria. No entanto,
deve-se ressaltar que essas conexdes irdo se ewrdbimaneira diferente por cada leitor a
medida que avanca a leitura, e que a linguagemaugalb escritor contribuira para essa
interacdo entre as oragdes. Wolfgang Iser afirma “gada correlato oracional intencional
abre un horizonte concreto que es modificado, siaropletamente cambiado, por oraciones
sucesivas”. Assim, o interesse do leitor sera dese por meio das expectativas criadas, ou
seja: com o0 que poderd vir e com as modificagéesmizsmas no decorrer do processo, 0
leitor podera conceber significados diferentes glos j& havia atribuido no momento inicial
da leitura (ibidem, p.220).

E importante ressaltar que tudo o que lemos figeosieado em nossa memoria,
adquire uma perspectiva; e, como ja dissemos, osama expectativa a cada oracao lida, ou
melhor, estabelecemos conexdes a cada leituraaB&ssa, temos a capacidade de, durante
uma leitura, evocar algo que estava retido na manm(@bviamente essa recuperagao ja
acontecera com alteracfes, pois nunca recuperanimsna original) e estabelecer novas
correlagcdes com o presente, o passado e o fusgnoafirma que, assim, o texto revelara o seu
potencial de multiplicidade e que “las conexiones sl produto de la mente del lector que
trabaja sobre la materia prima del texto” (ibidgn221). Essa possibilidade de recriar o que
lemos através de varios acontecimentos distintasdgdos na memoria e que no instante da

leitura nos vém a tona como se fossem algo readlauao processo de antecipacdo das
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oracles, € 0 que nos remete a imaginacao, quévada pelo leitor durante todo o processo
de leitura.
Quando afirmamos que r@uixotede Lobato provavelmente as conexdes oracionais
fluem de forma mais agil, isso ndo quer dizer quérate de uma leitura linear, pois todo o
processo de antecipacgdo e retrospeccao tambérfeiatero desenvolvimento dessa leitura.
Segundo Iser, Ingarden nos chama a atencéo pa aresesso:
“(...) nos encontramos dispuestos, después de etanptl pensamiento de una
oracion, a elaborar la “continuacion”, también emfa de oracion, esto es, en
forma de una oracién que conecte con la oracida enal acabamos de pensar. De
esta manera, el proceso de lectura avanza sinresfuero si por casualidad la
siguiente oracion no tiene ninguna conexién taegi®n la oracion en la cual
acabamos de pensar, se produce entonces un blaguela corriente de

pensamiento. Este hiato va unido a una sorpresa mésos activa (...)*

Pode-se pensar que esse hiato a que se refemgldngeorresponda a lacunas
inesperadas que aparecem sobretudo no texto ilitezaralém disso, contribui para uma
“frustrac@o” das expectativas. Na verdade, € difleintificar onde estariam essas lacunas no
texto, posto que cabera a cada leitor preenché-@ifdrentes maneiras, de acordo com suas
expectativas com relacdo ao texto. Ou seja: dedacmym a maneira com que Ié o texto, o
leitor toma sua propria decisdo no preenchimentseafe espacos vazios. Isso da ao texto
movimento, revela que ha um dinamismo nessa le@tusem essas lacunas, ndo poderiamos
usar nossa imaginacdo. De certa forma, o leitoe petletir sua propria experiéncia de vida
no texto, mas nessa leitura ele pode também expetamuma realidade diferente da sua; isso
implica fugir da realidade, provar novas experi@scie para iSso 0 leitor precisaria estar
“aberto” para participar da aventura que o texardrio lhe oferece (ISER, p.224-225).

Mediante o processo de leitura, incorporamos umdouesconhecido por meio do
texto literario. A absorcédo desse desconhecidanafiser, muitas vezes é etiquetada como
“identificac&o” do leitor com o que |é. Na verdadacontramos sim algumas afinidades nesse
novo terreno em que provamos o desconhecido, raadigha que a identificagdo nada mais
€ que um estratagema utilizado pelo autor parmelstr atitudes do leitor (ISER, p.239).

Se verificamos o0 funcionamento eMom Quixote das criangcasnotamos a
necessidade de Lobato de trazer o leitor sempi@ dexto, de que esse leitor participe,
interaja e fagca parte do texto; as lacunas a geeref@rimos anteriormente podem ser

5 INGARDEN, Vom Erkennen des literarischen Kusntveerx32. Extraido de: ISER, Wolfgarig. proceso de
lectura, p.222.
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preenchidas de acordo com a visdo de leitura de ledidr. E como se o texto de Lobato
fosse para o leitor uma grande brincadeira: astaraescolhidas por Dona Benta criam para
o leitor uma expectativa, pois 0s episodios estiarionados tanto com as aventuras vividas
pelos personagens do Sitio quanto com as de DorotQuiNesses dois espacos narrativos, é
como se cada leitor estivesse compartilhando o mtmnge leitura com os personagens do
Sitio. O leitor “se ve metido en el texto de taldoajue se tiene la impresion de que no hay
distancia entre uno mismo y los acontecimientosrdes” (ISER, p.239).

Contudo, se partirmos da consideracdo de que to &xum *“caleidoscépio de
perspectivas”, podemos também afirmar que nao &awardnico leitor para essa leitura, pois
cada leitor a recebera de acordo com sua histériaidth, com a época em que se dara a
leitura de determinado texto, sua sensibilidadeagos outros aspectos que o levardo a
desfrutar ou repelir o texto. Abordar os tipos eol ndo € tarefa simples, para nao dizer
quase impossivel, mas nos parece convenientedlgenas consideragdes sobre alguns tipos
de leitores e, a partir dai, estabelecer uma relagén a questdo da imaginagdo. Como ha a
possibilidade de distinguir muitos tipos de leisggreemos nos deter na divisdo de Franco
Meregalli, que se concentrou no leitor da obradiia. Para ele, poderiamos pensar, a partir
dai, em duas grandes categorias: 0s que se linsiteeme ndo compartilham das impressdes
ou consideracdes do texto — estes seriataitmges finais e 0s que ndo somente se limitam a
ler, mas comunicam, compartilham os resultadosuddestura aos outros — esses leitores se
transformam em mediadores a partir do momento een djuidem, comunicam suas
impressdes e consideracdes de leitura com outsasge (MEREGALLI, p.274).

N&o saberiamos afirmar com precisdo em que categerencontrariam os leitores
de Lobato; porém, se refletirmos em toda a propdstéeitura do escritor e a importancia
atribuida a ela, bem como a preocupacdo em divalgégsderiamos pensar que os leitores de
Lobato estariam mais proximos da segunda categoda,comunicar e compatrtilhar a leitura.
Portanto, se ha essa necessidade por parte doededim compartilhar a leitura, supomos que
0 texto deu suporte para que o leitor aspirasssea @esejo de comunicar o que foi lido, ou
seja, 0 escritor conseguiu estimular ndo s6 ard&ittomo também a imaginacdo desses
leitores. O que ndo devemos nos esquecer € quenl@ose entre leitor e texto sera
fundamental para a movimentacédo, para a propr&émdia desse texto.

E importante acrescentar que, nessa relacdo alicx, e leitor ha outros aspectos
importantes que se unem a recep¢ao de uma obranidntandido afirma que a obra € a
mediadora entre o autor e o publico e este é medetre o autor e a obra, na medida em

gue o autor sO adquire plena consciéncia da okadguela € mostrada ao publico. Assim, o
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publico, receptor da arte, influenciara na criagdaoobra; esta “vincula o autor ao publico,
pois o interesse deste € inicialmente por elagsgstendendo a personalidade que a produziu
depois de estabelecido aquele contato indisperig@4ANDIDO, 2002, p.38 e 75).

No entanto, entre autor-obra-publico, fatores cameocial, politico e historico
também contribuem na criagdo artistica de uma oBegundo Antonio Candido, a
estruturacdo social se manifesta na definicdo dacim social do artista; os valores e
ideologias, na forma; e o conteldo da obra e asci# de comunicacdo, na sua fatura e
transmissao (ibidem, p.21).

Quando se trata de Monteiro Lobato, ndo podemapreear o periodo politico,
histdrico e social vivido pelo autor, que certamenfluenciou em sua obra; no caso, mais
especificamente, d®om Quixote das crianca® sabido que o ano de 1936 — data da
publicacdo da obra — foi um periodo conturbadotipali econdmica e socialmente, nao
apenas em nosso pais, mas também na Espanha,eoimigiava a Guerra Civil Espanhola.
De certa forma, os dois contextos possivelmenteaantiaram a obra, pois Lobato, em sua
adaptacéo, parece evocar um Dom Quixote mais leenailvez pelo periodo conturbado do
ponto de vista politico-social no Brasil e o tenggguerra civil na Espanha. Além disso, o
escritor vislumbrou um personagem que refletissasggracbes e os sentimentos daquele
momento, que simbolizasse a luta, a esperancaa gune parecesse um pouco utépico ou
“quixotesco”. Porém, a perseguicdo por um idealpdosonagem que queria vivenciar as
aventuras dos livros de cavalaria parece ter segdinspiracdo para um Dom Quixote, por
que nao dizer, mais romantico. Isso também nos dexefletir que, se a obra conta com o
impacto de seu tempo, ela também sera recebidéempretada de modos diferentes por
leitores de outras épocas, circunscritos tambéau aesnpo.

Sendo assim, Antonio Candido expde quatro momequiesmarcariam a producéo
artistica: o artista, sob o impulso de uma necadsidnterior, orienta-se segundo os padrdes
de sua época; escolhe certos temas; usa certaasfoena sintese resultante age sobre o meio
(CANDIDO, 2002, p.21). Como mencionamos, em certdioa a época (1936) deve ter
influenciado Lobato na escolha do seu tema e mgudigem de sua adaptacdo e, como
consequéncia, essas escolhas contribuiram pasuguebra repercutisse de forma importante
naquela época. Observamos, assim, que ndo ha ufaeesquando tratamos de recepc¢ao de
uma obra. Se a imaginacao contribui para a interagdére leitor e obra por meio dos
preenchimentos dos “vazios” dos textos, a época@no autor e o publico estdo inseridos

também é importante para a criacdo da obra e ptabedecer o vinculo entre autor e publico.
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Contudo, a receptividade é inesgotavel. Goeth@paoximar-se da teoria moderna
da recepcao, afirmou: “H4 trés classes de leitarg®imeiro, que goza sem julgamento; o
terceiro, que julga sem gozar; o intermédio, qugajlgozando e goza julgando, é o que

propriamente recria a obra de arte.” (JAUSS, 1p720).
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CAPITULO 3
CERVANTES E LOBATO: ENTRE LEITURAS, HISTORIAS E AVE NTURAS

3.1.DoM QUIXOTE DE CERVANTES: LEITURA PARA ADULTOS E CRIANCAS

Entre os muitos temas estudadosQuoxotede Cervantes, podemos destacar o da
leitura e o da importancia dos livros. Como afirAraérico Castro, “(...) el Quijote es un
libro forjado y deducido de la activa materia destlibros” (CASTRO, 1980, p.55). Para o
autor, a permanéncia duixote deve-se tanto do fato de a obra abordar forma@&nergs
literarios diversificados quanto conseguir abranganeiras de viver a literatura. Sabemos
gue o cavaleiro da Mancha foi influenciado por sleiras; no entanto, como observa
Castro, outros personagens dentro da obra incorp@aeitura como uma experiéncia
potencial individual, ou seja, o livro ndo afetsesspersonagens de maneira extrema, como
aconteceu com o cavaleiro, porém revela que est&pie e motiva suas vidas.

No capitulo XXXII da primeira parte, o dono ddadésgem toma conhecimento, por

meio do conego, de que Dom Quixote havia perdifgdzo de tanto ler livros de cavalaria:

“~ No sé yo como puede ser eso; que en verdadagioegue yo entiendo, no hay
mejor letradd’ en el mundo, y que tengo ahi dos o tres dellas,otms papeles,
gue verdaderamente me han dado la vida, no séle, aimo a otros muchos.
Porque cuando es tiempo de la siega, se recogen lagufiestas, muchos
segadores, y siempre hay algunos que saben lerraletoge uno destos libros en
las manos y rodéamonos del mas de treinta, y estdrascuchando... cuando oyo
decir aquellos furibundos y terribles golpes guedaballeros pegan, que me toma
gana de hacer otro tanto, y que querria estar oy@ndnoches y dias.”
(CERVANTES, p.339)

A mulher do dono da estalagem também se manifestmstaria que a leitura pudesse
estender-se mais=‘Y yo ni mas ni menos — dijo la venteraporque nunca tengo buen rato
en mi casa sino aquel que vos estais escuchandogles estais tan embobado, que no os
acordais de reiiir por entonces.” (CERVANTES, p.340)

Maritornes, também presente na cena, comentou comseguia criar as imagens das

histérias por meio de leituras ou simplesmentelad-las:

" Na nota dessa edicéetradoesta como sendectura



76

“— Asi es la verdad — dijo Maritornes —; y a buémgue yo también gusto mucho
de oir aquellas cosas, que son muy lindas, y m&ésdoucuentan que se esta la otra
sefiora debajo de unos naranjos abrazada con slieB@abaque les esta una duefa
haciéndoles la guarda, muerta de envidia y con mgohbresalto. Digo que todo
esto es cosa de mieles.” (CERVANTES, p.340)

7

Notamos que a idéia da “sefiora debajo de unosjoarabrazado con su Caballero” é
bastante significativa para Maritornes. Surge c@®adosse uma pintura dentro de varias
possiveis imagens no decorrer da narrativa. Esseteeé feito, talvez por leva-la a recordar
algum momento vivido ou que gostaria de ter vivido.

Em Dom Quixote das criancagjbservamos em alguns episodios, inclusive em
alguns ja citados anteriormente, que também ha &ssentre personagem e leitura. No
episodio “A aventura dos pildes”, Dona Benta, Nahwp, Pedrinho e Emilia estdo
conversando sobre o personagem Dom Quixote de @esva Pedrinho tece comentéarios a
respeito da leitura de outras histéorias de cawalari

“— Como a dos Doze Pares de Franca — observounRedr Aquilo é que é dar
pancada. O Senhor Rolddo e o Senhor Oliveiros, gg@emplo, enfrentavam
exércitos de trezentos mouros e derrotavam-nosidRolinha a célebre espada
durindana, 6tima para abrir mouros de alto a bdgxp.quando leio a histéria dos

Doze Pares de Francga, fico de cabeca quente..BAOOQ), p.215-216)

As palavras de Pedrinho traduzem a importanciaitiaé na vida do personagem.
Como Dom Quixote, o menino fica alterado quand@déhistérias de Carlos Magno, do
mesmo modo que na obra de Cervantes observamoBuénaia da leitura na vida do
cavaleiro, dos duques, do bacharel, etc.

Nés, como leitores, também efetuamos recortesorizamos determinados
episodios e personagens, e podemos resgatar darbeitera aspectos que, em certa medida,
se relacionam com a nossa realidade ou com algav@nciado por nés. Como afirma
Ameérico Castro, “los libros, por consiguiente, smmrelatos de las vivencias de cada lector.
La literatura se hace vivible y el vivir individusé¢ aureola de posibilidades poéticas”. O livro
para nos leitores também pode significar um “inalglet arsenal de muy varios ensayos de
vida”. Castro ainda observa que a palavra escriserdida como uma realidade, e néo
necessariamente como uma fantasia ou algo disdantgtor (CASTRO, p.66). Mais do que

um “depdsito de cultura”, os livros também trazemsigo a possibilidade de (re)viver a cada
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leitura uma realidade ja vivenciada pelo leitor,seja, ha uma integracdo desse leitor com o
mundo retratado nos livros.

O Quixotede Cervantes € uma obra que apresenta um grante&rade historias e
uma multipla visdo de mundo, o que nos leva a pemsa entre o leitor e Quixote se
estabelece uma relacdo bastante complexa, porém cemninhos de leituras bastante
diversificados. Por esse motivo, ndo seria possraghr um Unico perfil de leitor para o
Quixote.Num primeiro momento, podiamos pensar que o leieoiCervantes estaria mais
vinculado ao publico adulto; no entanto, se obserea alguns aspectos da obra, verificamos
que oQuixotepossui elementos que agradam tanto aos adultosogasuriancas.

Leo Spitzer, em seu artigbobre el Significado de Don Quijotafirma que ha
muitas obras da literatura universal (entre dbas1 Quijote, Robinson Crusoe, Los viajes de
Gulliver, Moby Dick, Gil Blase Tartarin) que ndo foram escritas para o publico infantdsm
ficaram consagradas por também agradar a essec@ublbrque, entre outros motivos,
ajudaram a desenvolver a sensibilidade num pededormacéo da crianga.

No entanto, para a obra atrair adultos e criandegera conter alguns elementos
comuns a esses dois publicos, ou seja, elemenwamplam a sabedoria humana durante a
infancia. Spitzer cita alguns elementos que cokaiiem para essa finalidade: a demonstracao,
nessas obras, de uma ordem mundial justa, queaaéxa crianca a encontrar sua identidade
futuramente; em contraste com esse aspecto, gar@gepara-se com 0 mundo magico, que
sera elemento principal para a edificacdo sobrauodm real em que esta ela inserida; esses
livros também mostrardo o poder que o homem tem gi@minar as situacdes adversas, 0 que
consequentemente alimentara na crianga uma luts coeajosa e esperancosa que esta tera
futuramente com a vida; e, finalmente, a questadwnor também serd importante, pois
suavizara ou relativizara os sofrimentos da vidam® a crianca “la satisfaccion de poseer al
menos cierta superioridad mental” (SPITZER, 198887).

Ao contrério dos contos de fadas, que enfatizara ustica impessoal, ou seja, em
que temos uma maior presenca e intervencao daasfargbrenaturais, em obras como
Robinson Crusoe, Gullivee Don Quijoteas aventuras estdo focadas no poder do homem,
exibem sua superioridade e exaltam seus dons [Essoa

Em relacdo a®uixote,a crian¢ca ndo se identificara com o herdi, mapaiimara
com ele. No entanto, tera a oportunidade de cdatras dois mundos: o real e o irreal, e,
dessa forma, colocar-se-a ao lado da realidade gaealeiro rechaca. Além disso, diante das

aventuras de Dom Quixote, a crianca notara as soefufeitas pelo cavaleiro: gigantes em
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vez de moinhos de vento, bacia de barbeiro comelrfm de Mambrino”, a idealizacéo de
uma camponesa transformada em princesa, entresoutro

Segundo Spitzer, isso fard com que a criancansa siperior ao cavaleiro, se néao
intelectual, pelo menos moralmente. Por outro laalm, conseguir perceber também a
realidade, simpatizard com o cavaleiro justamentgue ele substitui a realidade por algo
fantasioso, como um sonho. Aqui o real esta reptade de forma suficiente, ou seja, de
maneira a permitir & crianga uma transgressao garneal, como acontece nos contos de
fada, por exemplo.

O autor ainda cita dois episodios ilustrativos tiures valores que podem ser
adquiridos pelas criancas durante a leitura. Narsagparte do livro, no capitulo XVII, Dom
Quixote prepara-se para uma nova aventura e pesaneho o seu elmo. Sancho havia
comprado uns requeijoes e utilizou o elmo de semw @ana guarda-los. Como néo teve tempo
de retira-los e de avisar o cavaleiro, este o coloam sua cabega e 0s queijos escorreram
pelo rosto de seu amo, o que resultou em uma laizacdo do cavaleiro. Dom Quixote
comenta nesse momento:

“¢Qué sera esto, Sancho, que parece que se me abliisdaascos, o se me
derriten los sesos, 0 que sudo de los pies a kza&bY si es que sudo, en verdad
gue no es de miedo; sin duda creo que es terablevéntura que agora quiere

sucederme. Dame, si tienes, con que me limpieghoepioso sudor me ciega los
0jos.” (CERVANTES, p.677)

Além de a cena ser patética e, por que nao dinertida, principalmente para o
publico infantil, o cavaleiro sofre uma desmorajéa diante de seu escudeiro. Para Spitzer,
Dom Quixote teve de suportar 0 queijo que caia gogmta sobre seus olhos e sua barba
porque Sancho nédo prestou atencéo no que fez.i@ ddécastigo esta inserida nessa cena, ja
gue Sancho obriga 0 amo a pensar que o seu céedgotado por tantas leituras, esta
derretendo (SPITZER, p.388):

“Alo que con gran flema y disimulacién respondaného:

— Si son requesones, démelos vuesa merced; que jasroomeré... Pero cdmalos
el diablo, que debid de ser el que ahi los puso.habia de tener atrevimiento de
ensuciar el yelmo de vuesa merced?” (CERVANTES,1).6

“Pues en verdad que esta vez han dado salto en gagoyo confio en el buen
discurso de mi sefior, que habra considerado que t@ngo requesones, ni leche,

ni otra cosa que lo valga, y que si la tuvieraggud pusiera en el estbmago que en
la celada.” (CERVANTES, p.677)
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No episédio seguinte, na “Aventura dos ledes”, sdguparte, capitulo XVII, Dom

Quixote desafia um ledo com a jaula aberta; conto@mimal vira-se de costas e despreza-o:
“Solo don Quijote lo miraba atentamente, deseandosgltase ya del carro... Hasta
aqui llegd el estremo de su jamas vista locurao Rergeneroso leén, mas
comedido que arrogante, no haciendo caso de réfigiige bravatas, después de
haber miradas a una y otra parte (...) volvio gmlelss y ensefid sus traseras partes
a don Quijote, y con gran flema y remanso se volvi@char en la jaula.”
(CERVANTES, p.682)

Em um primeiro momento, a crianca estaria ao laxoayaleiro, desejando que ele se
saisse bem nessa aventura em que desafia algpoeat, como afirma Sptizer, a crianga
estaria contra o cavaleiro imediatamente depoidedprezo do ledo, pois notaria que a forgca
de vontade de derrotar o ledo novamente iria centealidade, ja que somente Dom Quixote
queria lutar. Assim, para o autor, “todas las avexst de Don Quijote mostrarian la pauta de
la lucha herdica del hombre contra el orden murektdblecido, con la subsiguiente derrota
aplastante, inevitable, heroica y comica a un tenip(SPITZER, p.388).

Notamos que se trata de duas cenas marcantes easfmprincipalmente para as
criancas. Num primeiro momento, estaria presensertimento de compaixao pelo cavaleiro,

como uma catarse, ja que une o desprezo ao castigo.

3.2.AsDuUAS PARTES QUIXOTESCAS: DA AVENTURA PARA OS L IVROS

Ao mencionarmos anteriormente queQuixote € uma obra que também pode ser
apreciada pelas criancas, destacamos dois episadii@pie estdo presentes 0s protagonistas
Dom Quixote e Sancho. Tomando como exemplo a “Avardos ledes”, a narrativa nao teve
o desfecho imaginado pelo cavaleiro. Dom Quixofeers/a lutar contra o ledo, e Sancho,
assim como em outros episédios, tentava a tod® dogtedi-lo, mas, como sempre, nao
obteve éxito. Nesse episddio, observamos dois pagens antagbnicos que se completam e
gue se unem na busca de aventuras, com objetifaerdes: Dom Quixote com o ideal de
ser um cavaleiro andante inspirado #aosadises, ao seu lado, Sancho, que o acompanha
com o intuito final de governar uma ilha.

Assim como 0 antagonismo desses personagens, @odsrpensar nas duas partes do

Quixote a comecar pelo tempo que as separa. Entre ai@ipete (publicada em 1605) e a
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segunda (em 1615), temos um espaco temporal deamez, tempo suficiente para que
Cervantes pudesse adotar uma linha narrativa @ist@m perder o eixo central da obra.

Segundo Maria Augusta Vieira, entre as duas pgrteemos notar duas forcas
contrarias que agem de maneira simultanea: a perssta relacionada com a multiplicidade
de diversas histérias que vao desde as aventurasiderso da cavalaria até as do mundo
pastoril; na segunda parte, h4 um aprofundamerstoetizcoes entre personagem e acao, além
de uma maior preocupacdo com o leitor. Por meimdléiplicidade de histérias intercaladas
tanto na primeira quanto na segunda parte e quebinam regides heterogéneas da
Imaginacédo, cria-se uma unidade ao utilizar géndifesentes de seu tempo, apresentando
assim “as veias do sistema matriz da literaturdE(RA, 1998, p.75, 77 e 80).

Tanto a primeira quanto a segunda parte€Qdocote sdo marcadas inicialmente pela
proposta de um trajeto. A primeira inicia-se cosaéa do cavaleiro (nessa unidade foram
duas), o caminho tragcado pelas aventuras e o0 segess seu povoado. Na segunda, Dom
Quixote tem somente uma saida e completa suas @aglaom a chegada a Barcelona e o
retorno a sua casa. Em relacdo a essas duas parieteressante ressaltar que elas se
diferenciam no espa¢co em que ocorrem as acOesaidassdo cavaleiro (tanto as duas da
primeira parte quanto a da segunda) partiram dogmy, ou seja, as aventuras de Dom
Quixote na primeira parte ocorrem em um espago atsgo; ja na segunda, o cavaleiro ndo
se aventura sem algum objetivo estabelecido, eanostajue durante o trajeto o cavaleiro se
depara com uma variacdo espacial: encontra estalagastelos, palacios, isto €, espacos
rurais mais limitados e mais fechados (VIEIRA, 1,9988).

Se no ambito do espago ha uma distingdo entre@ass ghrtes, como mencionamos
anteriormente, no temporal h4 uma aglutinacdo. i@kgMartinez Bonati, se observarmos a
duracdo dos fatos da obra de maneira central, pEe®os que ela se da por meio de uma
grande continuacdo temporal, porém com certa badeiéntre os fatos historicos, pois “don
Quijote decide salir como caballero andante urt@kgrano, y en ese mismo verano se llevan
a cabo sus tres salidas e sobreviene su muertaABD 1980, p.353).

Ao considerarmos as duas partes, podemos nota gumeira € mais fragmentada,
pela presenca das aventuras intercaladas, queegéers, por exemplo, uma sequéncia. Na
segunda, o cavaleiro tem 0s seus objetivos maiados, o que nos direciona a “um principio
realista unitivo de integracdo das partes”. Janragra parte o foco é a aventura, o leitor
personagem esteve atento, porém “invisivel”, € wiorl observador, expectador das
aventuras quixotescas (VIEIRA, p.80-81). Na segumedae leitor sera elemento integrante

dos episddios, pois é um leitor da prépria obr&devantes, participa das aventuras, como se
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todos fizessem parte de um grande cenério. Assimpremcupacdo em narrar 0S
acontecimentos ou as aventuras vividas por Dom deii@ diminuida. O que se pode notar,
como afirma Ameérico Castro, € que se “incorpordaewida del personaje su conciencia de
estar ya preexistiendo en otro libro” (CASTRO, 1,9885).

Nessa segunda parte, o personagem Quixote apaoete uma pessoa de carne e
0ss0, seja nas interpretacdes literarias de Cideel# ou nos comentérios da duquesa.
Segundo ela, o cavaleiro ndo é somente um personégiécio; ele realmente € alguém que
existe. No episodio dos duques, capitulo XXX dausdg parte, quando ha o encontro dos
dugues com Dom Quixote e Sancho, a duquesa tegesabpmentarios sobre o cavaleiro e

sua historia:

“Decidme, Hermano escudero: este vuestro sefior,eshano de quien anda
impresa una historia que se llama del Ingeniosalgadon Quijote de la Mancha,
gue tiene por sefiora de su alma a una tal Dulciedaboso?

— El mismo es, sefiora, respondié Sancho —; y asgaildero suyo que anda, o
debe de andar, en la tal historia, a quien llam&aacho Panza, soy yo.”
(CERVANTES, p.784)

Nesse cenario, 0s proprios leitores-personagemparam o0 que leram na primeira
parte com a segunda parte. Vieira afirma: “E comons segunda parte, Cervantes tivesse
adotado um novo caminho que substitui a perspeltiviaontal encarregada de multiplicar as
possibilidades narrativas pela perspectiva verticple aprofunda as relagdes entre
personagem e acao” (VIEIRA, p. 80).

E preciso ainda destacar que, na primeira pastéeituras foram responsaveis por
enlouguecer o cavaleiro, 0 estimulou as aventp@santo, a leitura teve um papel mais ativo
e, 0S personagens e leitores-personagens foram passivos. Na segunda parte, ha um
confronto entre o lido e o vivido e a loucura darDQuixote € mais compreendida e aceita.
Na verdade, os personagens-leitores parecem agradivveracidade dos livros de cavalaria e
interagem com a obra a medida que estdo preserdespis0dios contados. Além disso, sao
leitores do préprio Dom Quixote, ou seja, das pegpaventuras vividas pelo cavaleiro na

primeira parte. Como conseqiiéncia, ha uma relagiie ativa entre 0s personagens e a

%8 No Quixote deCervantes, Cide Hamete aparece também como o @aiteegunda parte, conseqiientemente,
divulga as aventuras vividas pelos protagonistRgat y verdaderamente, todos los que gustan dejase®
historias como ésta deben de mostrarse agradexi@ate Hamete, su autor primero, por la curiosigiae tuvo

en contarnos las seminimas della, sin dejar casampnuda que fuese, que no la sacase a luz distnite.”
(CERVANTES, cap. Il, segunda parte, p.849).
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leitura. Dessa forma, o Dom Quixote da primeiragogegm uma visdo do mundo por meio da
Otica de suas leituras; na segunda, 0os personagésio a presenca dos dois mundos, o do
lido e o0 do vivido, e surpreendem-se com as coémghs apresentadas. (VIEIRA, p.81).

Se levarmos em conta a estrutura narrativa da dbraobato,Dom Quixote das
criancas,observamos que o autor ndo se preocupou em daviddaptacdo em duas partes.
Na verdade, como ja apresentado, na primeira gai@uixotede Cervantes ndo encontramos
uma relacdo de causalidade entre as diferentestuaasne episodios; estes vao se
modificando, como afirma Martinez Bonati, lentaneerdependem das transformacodes de
personalidade dos protagonistas (BONATI, 1980,3)-35

Provavelmente pelo fato de os episodios da prinparée doQuixotede Cervantes
focarem sobretudo as aventuras, sem preocupacia aetacdo de causalidade entre uma
aventura e outra, Lobato tenha encontrado ai ureduah para privilegiar as aventuras em
sua adaptacdo. Se pensarmos na estrutura nadatyaixotede Lobato, o autor relacionou
algumas das aventuras, sem se preocupar com a @aenue aparecem no texto. Se o
Quixotede Cervantes enfatiza as aventuras na primeira parta segunda, contempla a acao
dos personagens e a leitura do pro@uoxote Lobato une em sua adaptacdo as aventuras ao
fator leitura, junto com 0s seus personagens-gstdestes vivem dois espacos narrativos, o
do Sitio e o do livro do cavaleiro andante. De nraneemelhante a dos personagens
cervantinos da segunda parte, os personagens idod8iPicapau Amarelo atuam como se
estivessem em um palco.

Os personagens Pedrinho e Narizinho mostram-sgosoge pela fama de Emilia e

alegam que a boneca é a preferida do autor:

“~ Ganja demais, € isso — explicou o menino. — Aguem manda é ela. Tudo
guanto ela faz aquele sujeito conta nos livros. &ganja. Emilia jA ndo respeita
ninguém. Nao obedece a ninguém — nem a vovo.” (LDBAp. 251)

“Narizinho fez um muxoxo.

— Exigente! Vocé ja anda bem famosinha no Braséitio, Emilia, de tanto o
Lobato contar as suas asneiras. Ele € um enjoado grande. Parece que gosta
mais de vocé que de nés..."(LOBATO, p.180)

Nesses trechos, observamos que ha uma consciémcipage dos personagens
Pedrinho e Narizinho de que Emilia é famosa pos dtevessuras e sempre aparece em
destaque nos livros de Lobato. Para os leitoréSasieantes, esses fragmentos podem ecoar o

episodio do capitulo 1l da segunda parteQloxotede Cervantes, quando 0s protagonistas
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certificam-se de que as aventuras vivenciadasinmepa parte foram escritas e que, por esse
motivo, eles se tornaram conhecidos. Se levarmososrta 0 episddio dQuixotede Lobato
que citamos anteriormente e o registro das aventlgaDom Quixote e Sancho na segunda
parte doQuixotede Cervantes, podemos pensar que ambas as regrafientam para uma
metaleitura, pois Pedrinho e Narizinho atuam nessenento como leitores-personagens,
sabem da fama da boneca por meidda<ote(e outras obrasfle Lobato e ao mesmo tempo
sdo personagens dessa mesma narrativa. Por suaDeer,Quixote e Sancho tomam
conhecimento de sua “fama” também por interméditpdalicacdo” do prépridQuixotede

Cervantes.

Emilia também confessa seu desejo em ser a “Selimoilia del Rabic6”, ou seja, 0

de encontrar um Cervantes que a faca tdo famosacgadulcinéia de Tobos0.

“— Quem me dera ter um cavaleiro andante que a@resmundo berrando que a
mais linda de todas as bonecas era a Senhora EelilRabico...

— Mesmo assim eu queria. Podia de repente aparat€ervantes que contasse a
histéria num livrdo como este, e me deixasse cglebrmundo inteiro como ficou
a Dulcinéia.” (LOBATO, p.180)

Segundo Marisa Lajolo, pode-se dizer que Lobatapsesenta a seus leitores como
um duplo de Cervantes; em outros termos, “eledivainente, o Cervantes de Emilia, mas
ele também é Cervantes de Cervantes: Miguel deaBG@y de Saavedraum Quixote das
leituras populares do século XVII encontra em Lohan Cervante$® que o adapta para os
jovens do século XX. Assim, se Quixote de Cervantes ndo prima pela causalidade na
narrativa, noQuixote de Lobato parece haver um desenvolvimento pautadmtersecao:
aventura, personagens do Sitio e de Cervantestuea$®’ o que sugere uma linearidade

narrativa dentro da obra.

% LAJOLO, Marisa. Artigo disponivel no site: www.eaimp.br/iel/monteiro lobato/outros/QuixotelEl.pdf.,
p.11. Nesse ensaio, Marisa Lajolo recoloca e apdafuquestBes tratadas em “Lobato, um D. Quixote no
caminho daleitura”. In: Do mundo da leitura para a leitura do mund®.ed. S&o Paulo: Atica, 2002 (72
impressao). p.94-109.

% |dem, p.11.

®1 Estas eram realizadas pelos proprios personagensSitio, 0 que muitas vezes nos sugere uma
intertextualidade. Como no caso das leituras deifter] por exemplo, as histérias de cavalaria ddo€a
Magno.
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3.3.CERVANTES E LOBATO: DO ROMANCE AO ROMANESCO

A disparidade no eixo da linearidade narrativaeeas duas partes duixote nos
conduz a uma analise mais préxima de alguns aspdatelaboracdo do texto cervantino. A
partir dela, disporemos de referéncias para obsarvarrativa de Lobat@om Quixote das
criancas sob a Gtica do géneromanesco

E preciso destacar que uma das dificuldades emctast pelo leitor dQuixotesio as
inUmeras vozes narrativas do texto. As perspectieaeitura multiplicam-se e dificultam a
definicdo de um ponto de vista por parte desserléido ha apenas a presenca do suposto
autor Cide Hamete, do narrador, do tradutor ountierprete e de outros personagens com 0s
quais o cavaleiro e o escudeiro se confrontam, thastambém as visGes divergentes
presentes ao longo do dialogo entre Dom Quixotearct®”. Contudo, essas mdultiplas
perspectivas ndo seriam problematicas se ndo $®et@ssem com a questao da verdade, ou
seja, “se a verdade histérica ndo questionassedade poética e vice-versa” (VIEIRA, 1998,
p.86).

No prélogo de seu livro, Cervantes afirma que dura @ uma historia: “y asi, puedes
decir de la historia todo aquello que te parec{et¥(CERVANTES, p.12). O seu intuito
diante do leitor é leva-lo a pensar que sua obm éhdima ficcdo, e sim uma historia
verdadeira. Como afirma Bruce W. Wardropper: “Teoemue hacer frente, pues, a una
narracion que pretende pasar por historia, una gbease finge histéricamente verdadera,
dentro del marco de la ficcion” (WARDROPPER, 19B8@238). Podemos notar que nao ha
uma intencéo de desenlacar a ficcdo e a histéeia &fronteira entre a verdade e a mentira,
imaginacéo e realidade que constituira a bas@uigotede Cervantes. Em outros termos,
seria possivel considerar Quixotecomo uma obra que dialoga constantemente com dois
géneros: 0 romanesco e o realista. Como afirma Ril€y,

“(...) debo aceptar la coexistencia en la ficcion pposa de Cervantes de dos
diferentes tipos de escritura, y la probabilidad que el autor no evoluciona
definitivamente hacia uma forma determinada, siastd el final de sus dias

escribid alternativamente en una de las dos meada®) o en una combinacion de
ambas” (RILEY, 1980, p.38).
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Podemos dizer que@uixotede Cervantes € precursor donance(ficcdo realista) na
medida em que nos apresenta um fidalgo que se &ancaventuras e tenta transformar sua
vida, estimulado pela leitura dos livros de cavaldeém outros termos, Cervantes faz uma
parddia dos livros de cavalaria, que por sua veepeem ao génemmanescoEsse aspecto
torna-se mais evidente principalmente na segunda gaQuixote,na qual ha o predominio
da parddia da proseomanesca Por intermédio dessa interacdo entre os doisrg&ne
narrativos, o @alistae oromanescoCervantes consegue alcancar o apice da complexidad
em sua obra (RILEY, 1980, p.38 e 45).

Segundo E. C. Riley, o género romanesco estaria foadamentado na ficcdo em
prosa e seria a forma fundamental ou central na @awvantina. Com relagéo a Cervantes, diz
que: “(...) seria mas exacto verlo como un homine lgyo, escribié y entendié mmance
extremadamente bien; y, sin rechazarlo o condenarlasé, jugé con él y, concientemente,
busco6 el modo de extraer de esa fuente nuevasdatenficcion” (p.40).

Riley, ao concentrar-se na obra cervantina, meacagumas propriedades relativas
ao género romanesco pertinentesQaxote Seria possivel enumerar algumas delas, tais
como: trata-se de uma historia de aventuras ountde, @u de ambas as coisas; ha a presenca
de viagens, busca por algo ou trabalho; o tempoespa¢co ndo se submetem a normas
empiricas; 0s personagens, em graus diversos, stmmod de qualidades materiais e
espirituais e tendem a influenciar as emocdes itlor;l@ acdo narrativa € uma sucessao de
acontecimentos e estes podem conter tramas ousobistrias curtas; ha também uma
preocupacao com a descricao dos detalhes (RILEXQ,Y243-44).

Tendo em conta os conceitos de Northrop Bfys géneraomanescsempre havera
uma tendéncia polarizadora: um mundo em que h&gaddade, segurancga, e outro no qual
nos deparamos com a tristeza, a dor e o medo. Noente as imagens de felicidade estdo
associadas a um ambiente de verdo, primaveril,fmyes e sol. Por outro lado, no ambiente
das aventuras, a insegurangca domina, elas apreselae soliddo, consequentemente o
espaco é mais hostil e sempre relacionado comta (FRYE, p.63 e 67). Essas duas esferas
narrativas conduzem-nos novamente aos dois pélam bem e o do mal, representados
nesses dois espacos por um mundo idilico e outrmdi@co. Normalmente mmanescoé
marcado por esse movimento ciclico entre o dianeite, o paradisiaco e o demoniaco. No

bY 7

que se refere a narrativa, o elemento principalhd#bria romanesca € a aventura e,

%2 Abordaremos o género romanesco tendo como baskiass obras de N. Fryda escritura profanae
Anatomia da critica.
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conseglentemente, a sucessdo e a progressaoaoadatndos que concedem movimento a
trama.

No inicio deste capitulo, quando abordamos ass dpartes doQuixote
mencionamos que as aventuras prevaleciam na pairpaite, porém que nao havia uma
preocupagdo com a seqUéncia narrativa no sentideddehaver de fato uma relagédo de
causalidade entre as aventuras. Por esse motissiypbmente Lobato, ao fazer sua adaptacdo
da obra de Cervantes, ndo respeitou a ordem decapanto das aventuras e selecionou os
episodios mais acentuadamente romanescos para ear2om Quixote das criancapois,
segundo o autor, sdo “as aventuras que divertemaginacao”. Nesses recortes narrativos,
Lobato introduz recriagdes — o que é comum em g para as criangaprivilegiando a
formaromanesca.

A partir da organizacdo geral dos episodios daa abrpossivel tecer algumas
consideracdes especificas sobre os niveis dasusaent.obato parte de aventuras menores
até alcancar as maiores. As aventuras menoresnsasanenos perigosas para o heroi. No
Quixotede Lobato alguns episodios, principalmente odarsc apresentam-nos “aventuras
menores”, como: as “Primeiras aventuras”, “TerriGembate”, “A aventura dos pildes”,
entre outras. As aventuras maiores e decisivagsdanais perigosas, que pdéem em risco a
vida do herdi, como no episodio do “Cavaleiro dari@a Lua”, no qual o cavaleiro “perde” a
batalha.

Segundo Northrop Frye, a histdria romanesca tarldritar-se a histérias menores,
em seguida a maiores, até alcancar o climax. Ems®irpo dos episédios menores até os
maiores tracados nQuixotede Lobato, em certa medida, ja é anunciado desdeneco da
narrativa, e a complementagéo — a aventura maocerra a histdria. O autor diz que a forma
perfeita da historia romanesca seria a busca bepd®la e, para ser completa, possuiria trés
estagios principais: “o estagio da jornada perigogtas aventuras menores preliminares; a
luta crucial, em que ha uma batalha na qual o h®réd seu adversario ou ambos devem
morrer; e finalmente a exaltagédo do her6i” (FRY&/3, p.185-186).

O episddio da “Aventura dos pildes” na adaptagédabato pode ser considerado
como uma aventura menor. Sancho e Dom Quixote eéstAmcura de aventura quando
ouvem um ruido. Em um primeiro momento, pensaraensgutratava do ruido de um rio que
estava proximo deles, mas logo notaram que eradidgimto. A medida que avangavam, o
ruido aumentava. Sancho assusta-se e 0 valentieicaagarra a sua lanca para lutar contra
o terrivel inimigo. O ruido continuava ao longegeando finalmente alcancam o topo de uma

colina, avistam uma construgdo rustica de ondeawinlas pancadas, e reconhecem que o
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ruido na verdade era proveniente de uns monjol@3BATO, p.219-220). No final, a
aventura, que parecia ser perigosa para o cavakgenas o decepcionou e ele ainda foi
objeto de risos de seu escudeiro Sancho.

O mesmo nao acontece com o episodio do “CavatkirBranca Lua”, aventura de
risco maior para o cavaleiro, pois, se derrotadoa tde voltar para casa e ficar cinco anos
sem cingir a espada. No entanto, se Branca LuagsgdDom Quixote ficaria com as armas,
o cavalo e a gléria do cavaleiro. Como Branca Loaspia um cavalo mais vigoroso,
consegue derrotar Dom Quixote:

“O cavalo de Branca Lua era muito mais vigoroso Raeinante, de modo que no
embate peito a peito o botou logo por terra, conmBQuixote e tudo. Estava

decidida a batalha. Branca Lua apoiou a pontarigalao gasnete do adversario
caido, gritando:

“— Morto estés, se ndo confirmas as condi¢des @stzilas”.

“— Confirmo-as — murmurou o heroi da Mancha nunpsaos’ (LOBATO, p.302)

Dom Quixote ndo apenas perde a batalha armadagséo Carrastbdisfarcado
em cavaleiro da Branca Lua, como também sua horesida, o que contribuird para sua
doenca e morte:

“Essas expansfes de carinho, porém, nédo lhe sedéaconsolo. De sua cabeca
ndo saia, nem por um momento, a lembranca dadatebta. E de tanto méi e
remoi, adoeceu.” (LOBATO, p.302

E preciso ressaltar que Dom Quixote, na obra deatm (assim como na de
Cervantes), ndo possuia um unico inimigo. A suacppal busca eram as aventuras e, para
que estas existissem, fazia-se necessario criamogos. O certo € que, durante as aventuras
gue rodeavam o cavaleiro, o eixo principal da niaaa o conflito entre o herdi e seu suposto
inimigo. Frye diz que todos os valores do leitgain-se estreitamente ao herdi, tudo se foca
em um conflito entre o herdi e seu inimigo, essaética € a forma basica da histéria
romanesca (FRYE, 1973, p.186).

Com relacdo aos personagens @oixote de Lobato, deve-se destacar que 0s
personagens/leitores do Sitio se identificam cowatares do herdi, acompanham-no, sofrem

e torcem por sua vitdria a cada aventura, come@ypemplo no episédio final:

3 EmDom Quixote das criancas personagem aparece com Simao Carrasco.
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“— Coitado de Dom Quixote! — exclamou Narizinhdzsse tal Cavaleiro da Branca
Lua ndo passava dum grande malvado. E o duqueos &l seus amigos nao

passavam duns perversos sem coracdo.” (LOBATO3p.30

Na constituicdo de sua obra, Lobato criou duagasfearrativas que se relacionam
e/ou se intercalam simultaneamente: dden Quixotede Cervantes e a dos personagens do
Sitio. Estes, além de leitores de Cervantes, tand@arnavam alguns personagens da obra,
principalmente a figura de Dom Quixote. Esse cenérstra e reforca a presencga do universo
ficcional, mais que isso, da manifestacao da ineagio, da fantasia no universo lobatiano.
Frye diz que “la imaginacion es el poder constuactie la mente, el poder de construir
unidades a partir de unidades (narracion)” (19886)p Dessa forma, o cenario narrativo
criado pelos personagens do Sitio a partirQloxote de Cervantes serve para alimentar,
principalmente no publico infantil, a imaginacaa dantasia, caracteristicas principais da
histéria romanesca.

No que tange aos personagens romanescos, estes/em por um mundo em que
persistem as leis sobrenaturais, ou seja, um esgggagantado, povoado de magia, no qual
principalmente os virtuosos herdis (ou outros pegens) sdo auxiliados por uma espécie de
poder magico nas suas aventuras.

Em Dom Quixote das criancasEmilia ndo possui poderes sobrenaturais, mas
consegue, por meio dmldinho da ciénciadar uma nova vida ao Visconde de Sabugosa, que
havia sido esmagado pelom Quixotede Cervante® Apés reformar o sabugo, Emilia
observa que ele permanecia imovel; decide-se naquainento pelo caldinho da ciéncia:

“Mas o Visconde reformado permanecia mudo. Por opaéso sacudissem nao
falava nada. Emilia entdo fez a experiéncia degpingle o caldinho do Visconde
velho. Maravilhoso efeito! A criatura arregalou @#os, comegou a mexer 0s
bragos, as pernas....

— Eu ndo disse? — exclamou Emilia vitoriosa. — Bo disse que o caldinho era

ciéncia pura? Bastou pingar neste sabugo boboteldm do vidrinho pra ele ficar
tao cientifico...” (LOBATO, p.191)

% Esse episodio desenvolve-se no inicio da obrali€&mier retirar da estante o livlBom Quixotemas, por
este ser muito grande e pesado, ndo consegueofapgihha. O Visconde oferece-lhe ajuda, porémsnéagado
pelo livro. E interessante ter em conta tambémegse episodio aponta o fato de que Lobato se praoaiem
adaptar sua obra a uma linguagem mais simplesmagamento do Visconde também poderia estar adecia
uma metalinguagem, no sentido de que o Viscondeegeptaria uma linguagem mais complexa e o0 seu
esmagamento abriria caminho para uma linguagemsgimjses, acessivel as criancas.
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Nesse episodio, Lobato faz uma parddia ao balseniGierabras”, que, nQuixote
de Cervantes, aparece como uma parddia do romamescue se refere as novelas de
cavalaria: “Y procura que se me dé un poco de gceiho, sal y romero para hacer el
salutifero balsamo” (CERVANTES, p.166). O balsango@bm Quixote surge como uma
promessa de trazer novamente ao cavaleiro o vigocara de algumas feridas, depois de
dificeis batalhas. No entanto, o balsamo ndo éralagico ou sobrenatural, uma vez que Dom
Quixote solicita as substancias necessarias pag @reparo. Porém, a alquimia milagrosa
produz efeito positivo apenas para os armados @avs] para seu escudeiro, o liquido néo
produz os mesmos resultados. Ou seja, apesar disanto ndo ter nenhum poder magico,
milagroso, Dom Quixote apropria-se de sua categlarieavaleiro para justificar os resultados
benéficos da bebida, ao contrario do que ocorreSancho.

O “caldinho da ciéncia”, assim como o po de pipimpim presente na obra de
Lobato, guardam em comum elementos que nos condameg&nero romanesco. Por meio
dos poderes miraculosos desse caldinho, os perohggojetam seus ideais e vivem as
aventuras em um mundo de faz-de-conta, em que @ malgcionara as dificuldades com as
quais se defrontardo. E interessante observarapds, esse episodio que Lobato nomeou de
“Renascimento do Visconde”, as duas narrativasisegg) “Grande combate com arrieiros.
Pancadaria em Dom Quixote e Sancho” e “Aventuragstalagem”, abordam o tema do
balsamo de “Fierabras” duixote

Em “Aventuras na estalagem”, agora é a vez de Roimote preparar e provar o
balsamo:

“Dom Quixote pegou os ingredientes e misturou-sgajeito; depois ordenou ao
escudeiro que levasse a mistura ao fogo e a fervewspejando tudo numa
garrafa. (...) E impacientissimo que estava pao&gpra virtude do maravilhoso
balsamo, bebeu quase o conteldo inteiro da garrafa.

A acdo ndo podia ser mais rapida. Vomitou com ia file quem esta vomitando a
alma e as tripas. Sobreveio-lhe logo uma fraquama suor abundantissimo, que o
fez cair na cama e dormir horas e horas a fio. Quatordou, sentiu-se quase
bom. (...) Podia novamente meter-se em aventula®BATO, p.202)

Apesar de os dois episddies “Renascimento do Visconde” e “Aventuras na
estalagem™ estarem ancorados no (que se refere ao) balsaexpeaéncia de Dom Quixote
nesse episodio afasta-se do poder magico do calddd Visconde. Anteriormente

apresentado por Lobato, o caldinho € um elementood@mnesco e que contrasta com o
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balsamo de Dom Quixote, o qual, ao contrario dériwia liquida” do Visconde, ndo tem
poderes miraculosos.

No que se refere a figura do cavaleiro manchegonpbrtante ressaltar que a
loucura na recriacdo dQuixote de Lobato assume uma interpretacdo coerente com a
abordagem da obra, ou seja, a loucura revela-séordea romantica. Se as aventuras
quixotescas sao desencadeadas por um louco ddfiidiao Quixotede Lobato esse louco
obstinado é “suplantado pelo sonhador que projetanuwndo melhor” (VIEIRA, 1994, p.
640). Dona Benta tece alguns comentarios sobre Ruoimote que nos remetem a uma
valorizag&o da figura do herdéi e a uma preocupagQévos ideais do cavaleiro:

“Dom Quixote ndo é somente o tipo do maniaco, dodoE o tipo de sonhador,

do homem que vé as coisas erradas, ou que naemnaxikt também o tipo de

homem generoso, leal, honesto, que quer o bem aerfidade, que vinga os

fracos e inocentes — e acaba sempre levando ngacgimrque a humanidade, que
€ ruim inteirada, ndo compreende certas generasdad

“— O que eu gosto em Dom Quixote — observou Pedrink que ele ndo respeita
cara. Medo ndo é com ele. Seja clérigo, seja maileheento, seja arrieiro, ele vai

de lanca e espada em cima, como se fossem carh@ifOBATO, p.146, 215)

A partir desses aspectos sobre a loucura, Lolegalimeciona para a construcao da
imagem do herdéi com perfil do personagem romanespo,que a loucura quixotesca €
interpretada como algo salutar para a humanidapleressse motivo, no decorrer da narrativa
h& um conflito entre as visbes que nos revela umdmumaniqueista entre os loucos
sonhadores e os malvados (VIEIRA, p.640).

Segundo Frye, quando o heroi € superior em graloatros homens e a seu meio,
este possui o perfil tipico do herdi romanescara@a as acdes sejam maravilhosas, o heroi
em si mesmo é identificado como sendo um ser hun@uherdi romanesco “move-se em um
mundo em que as leis comuns da natureza se sudpradigeiramente: prodigios de coragem
e persisténcia, inaturais para noés, sdo natureasghes” (FRYE, 1973, p.40).

Como observamos anteriormente, a aventura é eigmin caracteristica do
romanesco e, por esse motivo, o heréi ter4d de sponeler com o desenvolvimento das
narrativas, ou seja, pressupde-se que, para dégenwoenredo, alguém faca algo. Esse
alguém sera o heroi, que realizard as acdes ddaacom 0s pressupostos estabelecidos da
histéria romanesca, que envolve a procdralemento que da forma ao romanesce o

conflito entre protagonista (heroi) e antagonistan(go).
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No romanesco, como diz Frye, “o0 inimigo pode sealcriatura humana comum,
mas, quanto mais préxima a histéria romanescaeeddiv mito®® tanto mais os atributos da
divindade aderirdo ao herdéi e tanto mais o ininragesumira qualidades miticas demoniacas”
(1973, p.186), isto &, a distincdo entre mito ¢0his romanesca da-se por meio do poder da
acao do herdi: no mito, o herdi é divino; no ronsaoe ele € humano.

No decorrer das aventuras, os personagens doc8itientam sobre o desempenho

do herdi. Na “Aventura dos odres de vinho”, Nattmrdiz:
“— Coitado! — exclamou Narizinho nesse ponto. —&a¥ fico mais penalizada da
loucura do pobre Dom Quixote. Um homem tdo bomtaddenobre sentimento, a

servir de peteca a bobos todo?235)

Outro exemplo ocorre quando Dom Quixote, armad@leao, resiste em retirar a
armadura, inclusive para comer, e ao final alimsetgor intermédio de um funil. Emilia
comenta: “Ja vi Tia Nastacia encher assim o papo pinto doente. (...) Mas esse pinto nao
era andante nao tinha viseira. Dona Benta riu-se da asneiriri{p.152).

Os comentérios de Emilia revelam-nos que, devidsiaténcia de Dom Quixote em
desfazer-se da armadura, a cena nos remete a wagési de degradacdo do heroi. Se antes
ele era identificado como herdi romanesco, ness®dip ha um deslocamento do herdi para
o nivel inferior e ele passa a ser, inclusive, twbge riso. Segundo Frye, se o heroi for
inferior em poder ou inteligéncia a n6s mesmosndeo que temos a sensacgdo de olhar de
cima uma cena de malogro ou absurdo, ele perteng®do ironico (1973, p.40).

Ao retomarmos o aspecto da loucura, é importabserear ndQuixotede Lobato
que, com a progressao da narrativa, a loucura t@nadssume uma conotacéo de tristeza e
melancolia (VIEIRA, p.641). Dona Benta comenta comseus “picapauzinhos” sobre a
loucura de Dom Quixote=‘(...) Quando vocés crescerem e lerem este capiuldedvantes,
hdo de acha-lo engracadissimo — e ao mesmo tersf@o & loucura € a coisa mais triste que
h4a” (LOBATO, 1988, p.231). Ou quando Dona Bentataam histéria de uma senhora que
andava perdida pelas ruas: “Repare naquela demeatanda solta na vila (...) Porque aquela
pobre louca s6 merece compaixao” (p.246). Contpdoa vencer essa loucura, a melhor
férmula seria a compreenséo e a relacdo mais huocmena louco, tratamento essencial para
essa enfermidade (VIEIRA, p. 641). Dona Benta pdggitica essa férmula ao soltar Emilia,

gue havia sido presa em uma gaiola pelos “excegs@stescos”. =~ Estdo vendo? disse

% A acdo e o poder entre o her6i e o mito ndo satdp tratados. Nosso enfoque serd o de situar @ her
romanesco nQuixotede Lobato.
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Dona Benta. Bastou que a tratdssemos com humanidadejue a loucura se fosse embora”
(LOBATO, p.280).

Por intermédio da personagem Emilia, a loucuraah@nca no decorrer da obra o
tom tragico, pois o autor, ao centrar a loucurdbo@eca, consegue por meio desse artificio
converter o tragico em cdmico. Segundo Vieira, ‘diobdesloca o riso das loucuras de Dom
Quixote e centra a comicidade de sua obra no pimeado parédico de Emilia, que encarna
algumas loucuras do cavaleiro” (VIEIRA, 1994, p.p4Bmilia € contagiada pela loucura de
Dom Quixote e imita suas acbes em alguns episo@Gioso ele, parece ndo distinguir mais
realidade de fantasia, vida de texto. Emilia é @ mais se impressiona com a histéria. Se
Dom Quixote foi vitima das novelas de cavalaria,fel vitima do préprio Quixot® Como
alguns episodios que ilustram as “quixotadas” déigm

“(...) Emilia anda la fora fazendo as maiores loasuVirou cavaleira andante e
obrigou Rabic6 a virar Rocinante. Arranjou escutbmca, espadinha e até
armadura. E quer atacar Tia Nastacia, dizendo gaeériTia Nastacia nenhuma, e
sim a giganta Frestona. O pobre Visconde segus atrao escudeiro, vestido de
uma roupa larga, que Emilia encheu de macela peea figasse gordo e
barrigudinho como Sancho. S6 vendo, vovo! Estaaaibida (...)"(LOBATO,
p.267)

“~ Inveja, sim! — berrou Emilia. — Sou de panan,simas de pano falante,
engracado paninho louco, paninho aqui da pontiht@®. tenho medo de vocés
todos reunidos. Aguento qualquer discussdo. A nmimgugém me embrulha nem
governa. Sou do chifre furado — bonequinha de ci@ona Quixotinha (...)”
(p.252)

E importante que tracemos esse trajeto sobre aud@upara que possamos
compreender alguns aspectos fundamentais da pgesunamilia. Lobato centra a loucura
quixotesca em Emilia, uma boneca de pano, persondgeperfil romanesco e que assume,
no decorrer da narrativa, a fungdo de heroina. ééer/olvimento da narrativa, Dona Benta
reage contra 0 excesso da boneca: “Dona Bentaidhiéopor varias vezes que acabasse com
aquilo. Tudo inutil. A boneca fora tomada dum veeleo delirio de heroismo” (LOBATO,
p.274). A loucura da Dona Quixotinha ultrapassamico, a heroina preocupa-se com 0s
problemas do mundo, sua loucura é uma forma degiestcontra o mal da humanidade.

Emilia se explica:

% LAJOLO, Marisa. Artigo disponivel no site: www.eaimp.br/iel/monteiro lobato/outros/QuixotelEl.pplf10.



93

“— Sei disso, Dona Benta, mas as vezes me da camiehéazer estripulia grossa,
como as do cavaleiro da Mancha. Porque eu no @quhdsso seja loucura. E

apenas revolta contra tanta besteira que ha noaiuildDBATO, p. 286)

Segundo Frye, é na histéria romanesca que nosratepsa com a “libido”, a
“anima” refletida no heroi, na heroina e no vil&ertos elementos da personalidade sdo
libertados na histériebmanescaps quais naturalmente a tornam um tipo mais revmhario
do que o género realista (FRYE, 1973, p.299). O f&t Emilia ser uma boneca falante e
parodiar as loucuras do cavaleiro manchego commd&ode protesto contra a maldade
humana remete-nos ao romanesco, embora Emiliaejeéia sinica heroina, ou seja, a boneca,
assim comdom Quixoteapresentam-se como personagens romanescos. |@ircafzz uma
parddia dos livros de cavalaria, e ela, do propom Quixote.

Os personagens da narrativa de Lobato interagenapeitas pela leitura, mas muitas
vezes por meio da encenacao e, quando o desfechalggica o final desejado, ou seja, 0
final feliz, classico da historia romanesca, ospeagens alteram o desfecho da narrativa, por
exemplo, através de sonho, como no episédio dorf{Eér Combate®’ no qual, por
intermédio de Emilia, se consegue o desfecho dksgar todos. Nesse episédio, Dom
Quixote, ao ser armado cavaleiro, depara-se coua @ismeira aventura: um menino sendo
surrado por um lavrador que, quando se defronta @a@stranha figura do herdi, também
sente medo da lanca que Dom Quixote Ihe apontaav@lairo deixa bem claro para o
lavrador que ele é “um cavaleiro andante que cormundo em defesa dos inocentes”
(LOBATO, p.159) e exige que este pare de surrarotg. Apos a partida de Dom Quixote, 0
patrdo procede da mesma forma e Ihe da uma soda miaior.

Nesse episodio, o objetivo do heréi era combaiamaigo e vencé-lo. Dom Quixote,
ao partir, acredita que teve éxito em sua primawentura e que salvou o menino do patréo
malvado. Como o cavaleiro malogrou no seu inteioilia consegue fazer justica por meio
de um sonho:

“O melhor sonho foi o da Emilia, que ela contowi@seguinte:
— Ah, vocés nem calculam a sova que eu dei noadalado patrdo de André! Ele

apareceu por aqui, com aquela cara lavada de sgyor®&.” (p.169)

Emilia relata que o patrdo apareceu no Sitio popgoeurava pelo menino Andrés. A
boneca disse ao verdugo que o garoto estava edcomaliquintal e, assim, consegue atrai-lo

até o lugar em que o rinoceronte Quindim pastawendCo patrdo de Andrés nunca havia

%" No Quixotede Cervantes, esse episddio corresponde & “Avedéuandrés”.
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visto um rinoceronte, Emilia mentiu e disse-lhe guenenino estava escondido atrds do
animal, mas ele nédo deveria temé-lo porque o rioote era de papeldo e nédo o atacaria.
Quando o patrdo aproximou-se, Quindim deu o bote oe chifrdes feito lanca de Dom
Quixote, e 0 patrdo saiu correndo e gritando. Cemmao bastasse, quando alcancou a
porteira do pasto, tropecou em uma pedra e fenaria. Quindim aproximou-se e comegou a
espeta-lo com o chifre novamente (LOBATO, p.170).

O sonho de Emilia € importante porque lhe conoeplgpel de heroina, ao lutar contra
0 inimigo e destrui-lo. Por meio do sonho, a peagem revela os seus desejos nao
concretizados. Northrop Frye afirma que a histéoimanesca de procura possui analogias
com o sonho: por meio deste, libertamos a libideadizamos nossos reais desejos, ou seja, “a
historia romanesca de procura é a busca por partbido ou do que o eu deseja, de uma
realizacdo que a livre das angustias da realidads,ainda contenha essa realidade” (p.191).
O fato de transportar os sentimentos e os desejdsra-los no sonho, leva-nos ao conceito
da catarse, concepcgéo fundamental na abordagerteddura, de acordo com 0s preceitos
aristotélicos. O sonho também pode mergulhar ercasp interessantes da alma. Acerca dos

sonhos, Frye acrescenta:

“Si suefio conmigo mismo poseo dos identidades: ymo como sofiador y yo
mismo como personaje de mi suefio. El suefio esagiodecirlo, un dios con
respecto a su yo sofiado: €l lo ha creado pero pereavigilante en un segundo
plano.” (1976, p.122)

Assim, o sonho parece ser a ponte propicia demdrogénero romanesco para
estabelecer o elo entre imaginacéo e realidades emealizavel e o ndo realizavel.

Levando-se em conta os conceitos de Frye, verifisaguie a ficcdo de carater realista
estd baseada em um mundo mais terreno. O autocupe@ese em atribuir aos seus
personagens arquétipos psicologicos mais proximassfiguras humanas. Por outro lado, na
ficcdo de carater romanesco, 0 espaco estad ma#igiem um mundo maravilhoso, sendo
gue 0s personagens possuem valores polarizadas @riterdi (bem) e o vildo (mal). A
historia romanesca € uma forma independente d&ofigge se distingue domance realista
entre outros aspectos, pelo seu carater da prbemasucedida por algo, pelas aventuras e
pela exaltacdo do herdi no final da histéria. Apedas disparidades entre Quixote de
Cervantes e o de Lobato, ambos nos oferecem aa@snéudesventuras de Dom Quixote,

enfocando ora o seu aspecto realista, ora o rom@an€abera a nds, leitores, criarmos e
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recriarmos um personagem com ideais pautados @ila dos livros de cavalaria ou por um

heréi com ideais humanitarios.
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CONSIDERACOES FINAIS

EmDom Quixote das criancagmilia inicia sua primeira saida aventureira adaten
retirar da estante o volumoBmm Quixotede Cervantes. A pequena boneca ndo possuia uma
lanca como Dom Quixote, mas sim uma alavanca. Ceta, @pos muita dificuldade,
consegue finalmente resgatar o grande causadoiao das aventuras de Lobato: o livro.

Assim como noQuixote de Cervantes, o livro foi a alavanca para estimakr
personagens-leitores do Sitio a acompanharem asusa® do cavaleiro andante. Dessa
forma, pode-se afirmar que, apesar de distantesépelca, Cervantes e Lobato estdo focados
na preocupacao com o leitor, ou melhor, no podérassformacao da leitura no leitor.

O escritor Masuedi, da primeira metade do séculafikmou que “el amigo mejor y
mAas seguro es un libro. Segun lo que desees, snifegtaciones te encantan, sus nuevas
observaciones te recrean; te da, segun ta quierasegios fortificantes y ayudas
maravillosas™®

Lobato sempre sustentou sua postura diante dart@amgta do livro e, sem duvida,
construiu um projetguixotescopara sua época, porém acreditava no livro ndoaapermo
sindnimo de crescimento individual, mas também & macdo. Neste trabalho, tracamos

uma parte do trajeto do editor e escritor cujaxasade sua obra parecem perpetuadas.

Em Dom Quixote das criancas, autor preocupa-se com uma adaptacao que atraia
0s jovens leitores para o classico da literaturigensal por meio de uma linguagem mais
acessivel, selecionando algumas de suas aventpsassenta-nos uma Emilia em certa
medidaquixotescae personagens-leitores avidos em conhecer ainarcatrvantina.

Cervantes, ao inaugurar mmance moderno, cria um personagem que ‘“se
entorpece” pelos livros. Lobato ndo inicia um génaras consagra uma obra, ao inseri-la nas
raizes de nosso pais, recriando a literatura ihfaatprivilegiar a imaginacdo como eixo
central da narrativa.

Das aventuras ao romanesco, mescla que poderia tmetin ser denominada de
“aventuresca”, expressaQuixotede Lobato que, além de deter-se nas aventuragyerde
de vista em nenhum momento a personagem princg&éledvantes, o cavaleiro manchego,
cujas virtudes e desejos sdo compartilhados pemsopagens-leitores do Sitio do Picapau

Amarelo, além de inspirarem suas proprias aventuras

% Extraido de: CASTRO, Américta palabra escrita y el Quijote. 68.
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Tendo em conta os aspectos mencionadd@3uigote lobatiano ndo € apenas uma
obra para criancas, mas, como afirma Marisa Laj@aym Quixote para leitores frageis e
efémeras figuras das quais o heroi de Cervantes belissimo emblema, representado-lhes
os riscos, sonhos, esperanca e prazéfes”.

N&o sabemos ao certo qual é o perfil do leitorlroga das paginas d@om Quixote
das criancasDiz Franklin de Matog® “um virtual leitor deDom Quixoteou um virtual leitor
quixotesco”. No entanto, € possivel que os leitale4.obato carreguem consigo 0 mesmo
desejo de Emilia que, ao final, ndo aceita a mootecavaleiro: “Como morreu, se Dom

Quixote é imortal?”

%9 LAJOLO, Marisa. Disponivel no site: www.unicampiélfmonteiro lobato/outros/QuixotelEl.pdf., p.12.
"® Citacéo extraida de: VIEIRA, Maria Augusta da @o$bom Quixote no Sitio do Picapau Amarelo”. IX: |
Congresso da Abralic — Literatura e diferenca. Baiglo: 1994, p.641.
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ANEXOS

ANEXO A - Carta enviada por Severino de Moura Caondunior, Rio de Janeiro, 26 de
junho de 1945.

Comenta sobrBom Quixote das criangas.

ANEXO B - Carta enviada por Severino de Moura Gaongunior, Rio de Janeiro, 29 de
dezembro de 1945.

O leitor comenta o desejo de trad2ater Pan.

ANEXO C - Carta enviada por Humberto Pires, SaddR?46 de setembro de 1947.

O leitor expde a dificuldade de encontrar algumso$, entre eles @om Quixote das
criangas além de pedir a Lobato o p6 de pirlimpimpim.
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Anexo A
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Transcricdo do Anexo A

Rio, 26 de junho de 1945.
Prezado amigo Monteiro Lobato:
Abracos.

Eu Ihe escrevo esta carta para agradecer o rematwocé mandou. E igualzinho ao
da capa de “Urupés”. Eu mandei bota-lo numa banibédura prateada, e botei-o entre 0s
retratos de meus pais. Eu estou relendo meus liZgisu lendddom Quixote De La Mancha
e 0 seu gordo escudeiro o fiel Sancho Panca. Esghapre sai vencendo, e por causa disso
amassou o0 pobre do Visconde. Eu nunca li um dos beros que nédo falasse em Tia
Nastacia preparando café cuado na horinha, amendwiinhos e pipocas. O engracado é
gue Rabicé é tdo guloso que nao gosta de ouvorlast So quer comer. Eu espero ir a S&o
Paulo no fim do ano para conhecé-lo pessoalmenteioEmuito quando leio um dos seus
livros. Eu me lembro daquela briga entre Pedrinfenelia: Pedrinho dizendo que langa,
racha e espeta e Emilia dizendo que ndo, que egpgdae racha. Foi um racha ndo racha
danado. Quer dizer: foi uma discusséo. Coitado doovide! Obedece a Emilia porque ela
ameacou depenar-lhe as pernas e os bragos. Em2‘Osaltalhos de Hércules” eu ndo me
conformo com a falta de Narizinho. A historia froaito sem graca sem todo bando reunido.

De seu amigo

Severino de Moura Carneiro Junior.
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Transcricdo do Anexo:B

Rio, 29 de dezembro de 1945.

Prezado amigo Monteiro Lobato:

Abracos.

Como vai vocé?

Eu ja estou, em férias, passei para o 5° ano parodm boas notas e espero fazer o 5°
ano ainda com melhores notas.

Estou relendo seus livros e estou lendo agora iéraHde Lerna” dos “Os 12
Trabalhos de Hércules”.

Ainda me lembro daquele dia do casamento de ManziRabicé estava ali por perto
e acabou comendo a coroa de Narizinho.

Eu nunca pensei que o Lélé fosse tao burro.

Lembro-me da historia de Filomena. Ninguém dizésteira, a ndo ser o Lélé.

N&o sei como o Visconde pode viver sempre ameadader depenado.

Eu também leio “Urupés”, e acho que um dos methocmntos é “Negrinha”. Esse
conto nos obriga a pensar: Como a humanidade € crue

Se néo fosse a eterna comilanca de Rabico ebgéizae Peter Pan € o Peninha.

Eu comprei um livro d@eter Panem Inglés e estou traduzindo. Quando ficar pranta
tradugéo eu vou mandar-lhe uma copia.

Desejo-lhe um prospero Ano Novo.

Felicidades.

Severino de Moura Carneiro Junior
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Transcricdo do Anexo:C

Sao Paulo, 16/9/47

Dr. Monteiro Lobato

Esta carta vai junto com a da minha irma Vilma. @gfata muito de Emilia porque se
parece com ela. Mas eu gosto mais de Pedrinho. ©gde se encontra p6 de pirlimpimpim?
Porque eu queria ir na lua, no sitio do Pica-pavadeio, porque papai disse que a Unica
pessoa que tem é o senhor, pois foi o senhor geenQuando eu vim do norte dei todos os
meus livros a meu primo e agora papai ndo encowisdivrarias daquD.Quixote para as
criancas O poco do ViscondeD Pica pau AmareloO Minotaurg A chave do tamanho
Reforma danaturezae O espanto das gente® senhor sabe onde tem? Se eu tivesse o0 p6 de
pirlimpimpim e pudesse mexer na chave do tamanh@aewocurar Tarzan para leva-lo
também ao sitio porque eu sou sécio do Clube dele embém é muito bom.

Eu e minha irma fizemos o seu retrato a lapis asipide um livro de papai e
mandamos para o senhor ver se esta bom. Se o spnber responder 0 meu endereco € rua

do Carmo 417, seu amigo Humberto Pires.
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