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RESUMO

SILVA, Rosane Aparecida. Emilia, Jod&o Sem Medo e Marianinho: vozes criticas
na Literatura para juventude. Literatura e consciéncia social. 2009. 147 f.
Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 2009.

Através da analise de obras de Literaturas de trés paises que falam a
Lingua Portuguesa (Brasil, Portugal e Mogambique), este trabalho tem como
objetivo estudar a importancia da Literatura na formagéo individual e social dos
jovens, cujos temas estao inseridos no contexto historico, sociopolitico e cultural.
As obras selecionadas para o estudo sdo: A Chave do Tamanho, de Monteiro
Lobato (Brasil); Aventuras de Jodo Sem Medo, de José Gomes Ferreira (Portugal)
e Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, de Mia Couto (Mogambique).
Trés livros que, atentos a realidade social e apoiados em eventos histéricos, (a
Segunda Guerra Mundial, o Estado Novo de Anténio Salazar e o pOs-
independéncia/guerra civii de Mogambique), apresentam matéria literaria
sustentada no universo maravilhoso para discutir os momentos dos quais os
autores foram testemunhas, propondo reflexdes criticas para expressar visdes de
mundo transformadoras da realidade; leituras, que, além do prazer e emocao

estéticos, contribuem na formagao da consciéncia social e critica do leitor/receptor.

Palavras-chave: Monteiro Lobato, José Gomes Ferreira, Mia Couto, Literatura,

formacao humanistica.



ABSTRACT

SILVA, Rosane Aparecida. Emilia, Jodo Sem Medo and Marianinho: critical voices
in Literature for young people. Literature and social awareness. 2009. 147 p.
Thesis (Master’'s degree) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 2009.

Through the analysis of works of Literature from the three countries that
speak Portuguese (Brazil, Portugal and Mozambique), this paper aims to study the
importance of literature in individual and social growth of young people, whose
subjects are placed in historical context, sociopolitical and cultural. The selected
works for the study are: A Chave do Tamanho by Monteiro Lobato (Brazil);
Aventuras de Jodo Sem Medo by José Gomes Ferreira (Portugal) and Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terra by Mia Couto (Mozambique). Three
books that, attentive to the social reality and supported by historical events, (the
Second World War, the New State of Anténio Salazar and post-independence/civil
war of Mozambique), they introduce literary matter in the wonderful universe to
discuss moments in which the authors were witnesses. The works propose ideas
to express critical views of the world that they can change the reality; readings,
which, in addition to aesthetic pleasure and emotion, help in taking of social

awareness and criticism of the reader / receiver.

Keywords: Monteiro Lobato, José Gomes Ferreira, Mia Couto, Literature,

human growth.
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“A literatura € como o sorriso da sociedade. Quando ela é feliz, a
sociedade, o espirito se Ihe compraz nas artes e, na arte literaria, com ficcdo e
poesia, as mais graciosas expressdes da imaginagdo. Se ha apreensédo ou
sofrimento o espirito se concentra, grave, preocupado, e, entdo, historias, ensaios
morais e cientificos, sociolégicos e politicos sdo-lhe a preferéncia imposta, pela
utilidade imediata.”

Afranio Peixoto

(Panorama da Literatura Brasileira)
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INTRODUGAO

Literatura é arte. E como arte é confronto e provoca sensacdes. As vezes,
comega em um grito para se fechar no siléncio. Sua histéria € a historia da
humanidade. Um ato de expressdo fundamental para o ser humano que, através
das manifestagdes literarias, entra em contato com o universo e consigo mesmo.
A Literatura € uma grande casa, que percorre um grande tempo, em que 0O
imaginario e a realidade se cruzam constantemente. E um fenémeno amplo e
complexo que nao se aprisiona em definicdes unicas ou se explica em teorias
sumarias. Antoine Compagnon', em sua obra, discorre sobre diversas teorias
literarias, confrontando-as. Ele as chama de demdnio porque nunca param de
atormentar as verdades estabelecidas e as idéias acomodadas em seu lugar de
sempre. Para ele, a vitalidade das teorias consiste, justamente, no poder
transformador de nunca estarem fora das discussdes nem ultrapassadas no
campo do saber, pois seus conceitos, além de se inscrevem na histéria, tem a

funcéo de se superarem. Ele escreve:

A teoria quer saber o preco. Nao tem nada de abstrato, faz
perguntas, aquelas perguntas sobre textos particulares com os
quais historiadores e criticos se deparam sem cessar, mas cujas
respostas sdo dadas de antemdo. A teoria lembra que essas
perguntas sdo problematicas, que podem ser respondidas de
diversas maneiras: ela é relativista.

E dentro desse espirito inquietante que nos interessamos pelas relacdes
entre Literatura e sociedade e a elegemos como proposta de estudo para este
trabalho. Polémicas a parte, dirigimos nosso olhar para entender o amalgama
criado quando a ficgao se inspira na realidade e vice-versa. Quando a Arte imita a
vida ou a vida se espelha na Arte para encontrar sentido em si mesma. Portanto, &
um trabalho que se debruga sobre o conteudo e ndo enfatiza a estética, embora
esta esteja presente (e deve estar!) no desenvolvimento das analises, afinal, forma

e conteudo sao elementos que definem se uma obra € literaria ou nao.

"COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Trad. Cleonice Barreto
Mourdo; Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2001, p. 23.
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Uma das perspectivas deste estudo é avaliar o vinculo entre a obra e o
ambiente, dentro de uma visdo que nao considere um ou outro elemento como
principal, mas da relacdo entre ambos para entender a obra em sua integridade,
de tal forma que a estética e o fator social constituam uma obra de arte. A respeito,
Anténio Candido? escreveu:

[...], antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de uma
obra dependiam dela exprimir ou n&o certo aspecto da realidade, e
que este aspecto constituia o que ela tinha de essencial. Depois,
chegou-se a oposicdo oposta, procurando-se mostrar que a
matéria de uma obra € secundaria, e que a sua importancia deriva
das operagdes formais postas em jogo, conferindo-lhe uma
peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer
condicionamentos, sobretudo social, considerado inoperante como
elemento de compreensdo. Hoje, sabemos que a integridade da
obra ndo permite adotar nenhuma dessas visdes dissociadas; e
que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa
interpretagéo dialeticamente integra, [...].

A dispersao e a dissidéncia sempre fizeram parte do vocabulario da cultura.
Alguns movimentos desviantes tornam-se substancia de comportamentos-padrao
posteriores. As rupturas e transformacdes culturais podem ser expressas porque,
como em um sistema de rede de inter-relagdes, o homem faz a cultura que o faz.

Nessa fronteira entre o corpo e o espirito, personalidades e cultura, a
palavra conquistou a Terra como se fosse uma segunda atmosfera. E a linguagem
€ capaz tanto de libertar quanto de dominar. Subsidiada por uma rede crescente
de informagdes, a comunicagao produz concomitantemente verdades e mentiras,
conhecimento e ignorancia, porque o sentido de uma mesma informagéo pode
inverter-se de acordo com a rede de pensamento que o integra.

A proposta deste trabalho € analisar trés obras da Literatura de paises que
falam a Lingua Portuguesa, a saber: A Chave do Tamanho, de Monteiro Lobato,
Brasil; Aventuras de Jodo Sem Medo, de José Gomes Ferreira, Portugal e Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terra, de Mia Couto, Mogambique, que no
ato da criagao literaria, inseridas no contexto historico, dialogaram com a realidade,

trazendo a luz da critica e da reflexdo a natureza do objeto literario como caminho

2 CANDIDO, Anténio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literdria. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1965, p. 4.
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inerente para a formagédo (e também transformagédo) do individuo inserido no
mundo. Individuo, actante no espacgo social, que é chamado a avangar no grau de
consciéncia que ele tem do meio que o cerca. A Literatura, como producao
artistica do homem e para o homem, tem papel importante na renovacdo dos
valores que herdamos da Historia, construida pelos nossos ancestrais; como arte,
a matéria literaria permite leituras plurais do real de forma rica, efetiva e
independente, despertando no leitor/receptor a consciéncia do seu eu em relagao
ao outro, convidando-o a inferir nos acontecimentos e na formacao de valores que
norteiam o mundo real.

Nosso objetivo é descobrir, através da analise das obras selecionadas, a
importancia da Literatura, na formacdo humanistica do homem, especialmente do
jovem, que se inicia pela tomada de consciéncia de um eu que soO existe quando
admite fazer parte de outra consciéncia — a do outro — e juntas avangam para o
conhecimento, expandindo a consciéncia de mundo. Portanto, o tema deste
estudo ¢ a Literatura e a formagao da consciéncia social, ainda que, humildemente,
tomando a direcdo contraria de alguns estudiosos defensores da arte literaria
como um fim em si mesma, pretendemos confirmar a importancia da Literatura,
como agente de transformagao na experiéncia mais desafiadora da Humanidade:
a prépria vida.

Na primeira parte do trabalho, apresentaremos as teorias literarias que
reconhecem a Literatura na sua principal funcdo: atuar sobre as mentes. Sem
caminhar para verdades fechadas, exclusivas ou estanques, dissertaremos,
primeiramente, sobre a propria inquietacdo de toda teoria. Para isso, buscaremos
apoio nos estudos tedricos de Antoine Compagnon, Antonio Candido, Nelly
Novaes Coelho, Umberto Eco e Mikhail Bakhtin com sua proposta de estudar os
romances sob a otica do dialogismo.

Na segunda parte, apresentaremos o método comparatista que escolhemos
para as analises, apoiados nas teorias de Machado e Pageaux.

Na terceira e ultima parte, analisaremos as obras ja citadas, no intento de
percorrer os “bosques da ficcdo” (na metafora de Umberto Eco) para decifrar o

universo literario e suas idiossincrasias, de modo que o espanto — sentimento
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inerente a Arte —, transforme-se em admiracdo no cruzamento de mundos
emprestados, aproximando-nos mais da verdade. Pois, conforme Nelly Novaes
Coelho:® “[..] ¢ a adequacio entre a consciéncia de mundo (implicita na intencionalidade da
obra) e a natureza do discurso literario (linguagem que da corpo a consciéncia de mundo), que
nos permite conhecer o grau de criatividade que da a obra o seu maior ou menor valor

literario.”

> COELHO, Nelly N. Literatura Infantil: teoria, diddtica, andlise. Sio Paulo: Moderna, 2000, p. 61.
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PARTE |
O ATO DE LER E SUA IMPORTANCIA

A nossa idéia de mundo, ou pelo menos a concepg¢ao que temos sobre o
que é estar nele, é construida, em grande parte, pela leitura dos livros que fizemos.
Escolhidos ou ndo, quando viramos a ultima pagina, ja ndo somos mais 0s
mesmos. Apalpados pelo afetivo, continuamos a viver, com algo a mais (ou a
menos!) que ainda estd amarrado na convivéncia com o outro, porque O ser
humano é um ser de relacdo. E isso ou a morte, porque nem mesmo o tempo
pode impedir que nos entreguemos ao delirio de procurar quem somos. “Os dias, os
livros, os amores. As anotagoes que fazemos no pergaminho do tempo siao pirogravuras.
Entram e saem pelo porto do infinito e identificam uma proximidade imprevisivel entre
circunstancias dispares” 4

Os elos construidos nessa relagao entre o lido e o vivido situam o ato de ler
para la do habito e do entretenimento; ato que adquire vontade em participar do
mundo, “a partir dessa espiral reflexiva que transmite a leitura” °. Ademais, j& tinhamos
aprendido com Lucia Pimentel Gdes que: “Nés somos a soma dos nossos textos lidos e
nossos textos vividos”.

Escreve Fernando Pessoa®:

Toda a literatura consiste num esforgo para tornar a vida real.
Como todos sabem, ainda quando agem sem saber, a vida é
absolutamente irreal na sua realidade direta; os campos, as
cidades, as idéias, sdo coisas absolutamente ficticias, filhas da
nossa complexa sensagdo de nés mesmos. S&o intransmissiveis
todas as impressdes salvo se as tornamos literarias. As criangas
sdo muito literarias porque dizem como sentem e ndo como deve
sentir guem sente segundo outra pessoa. Uma crianga, que uma
vez ouvi, disse, querendo dizer que estava a beira de chorar, ndo
“tenho vontade de chorar”, que é como diria um adulto, isto € um
estupido, senéo isto, “tenho vontade de lagrimas”. E esta frase,

* BARRENTO, Jodo. O arco da palavra — ensaios. Organizagio e prélogo Floriano Martins. Sio
Paulo: Escrituras, 2006, p. 7.

> Ibidem, p. 7.

S PESSOA, Fernando. Livro do desassossego. Prefacio e organizagio de Jacinto do Prado Coelho.
2.ed., Lisboa: Atica, 1997, v. II, pp. 261-262.
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absolutamente literaria, a ponto de que seria afetada num poeta
célebre, se ele a pudesse dizer, refere resolutamente a presenca
quente das lagrimas a romper das palpebras conscientes da
amargura liquida. “Tenho vontade de lagrimas” Aquela crianga
pequena definiu bem a sua espiral.

Quando pousa sua atencdo em um fato corriqueiro, o Poeta extrai uma
reflexdo, trazendo o mundo para dentro de si. E o poeta integrado de tal forma, e
disposto a participar, que a sua leitura de mundo construida nas letras correra nas
veias do leitor com a mesma vitalidade que o levou a decodificar o fato corriqueiro.
O ato de ler ndo se constitui em ato solitario, mas de cumplicidade, mesmo
quando ele exige que figuemos sozinhos diante de um livro. Ent&do, ler € nos
definir, temporalizando o antes, o agora e o depois, sob um mesmo codigo: o
cbédigo da palavra. Ler € ter a audacia em querer amarrar dois mundos, cujas
orbitas giram em descompasso, para criar um terceiro mundo, 0 nosso préprio
construido e revelado no corpo da leitura, no desejo do convivio.

Ler é também se autopreservar em um mundo complexo e contraditorio, em
que os conflitos insistem em assombrar almas expostas ao sentimento de
abandono e ao desejo avido de compreender os mistérios. Sobre esse mundo de
incertezas, Nelly Novaes Coelho’ escreve:

A expectativa de um mundo constituido por complexas e infinitas
relacbes, de cuja trama todos nos fazemos parte e cujo
conhecimento, ainda hoje, é feito mais de incertezas do que
certezas. Ai reside a atual crise do conhecimento, para cuja solugéo
(mesmo provisorias) nos compete colaborar, ainda que seja com
uma infinitesimal parcela de contribuigao. [...] Uma dessas “certezas
locais” é aquela que nos serve de ponto de referéncia para as
reflexbes que vimos desenvolvendo (aqui); a Literatura € um
auténtico e complexo exercicio da vida, que se realiza com e na
Linguagem — esta complexa forma pela qual o pensar se exterioriza
e entra em comunicagdo com o0s outros pensares. Espaco de
convergéncia do mundo exterior e do mundo interior, a Literatura
vem sendo apontada como uma das disciplinas mais adequadas (a
outra é a Historia) para servir de eixo ou de “tema transversal’ para
a interligacdo de diferentes unidades de ensino nos novos
Parametros Curriculares.

7"COELHO, Nelly N. Literatura: arte, conhecimento e vida. Sdo Paulo: Peiropolis, 2000, pp. 23-24.
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Com a ascensao da burguesia, a Literatura saiu do dominio eclesiastico e
da aristocracia, para se tornar acessivel aos laicos. Teoricamente, a arte literaria,
hoje, deveria estar acessivel a todos: clero e leigo, derrubando os cercos e
deixando de lado a maxima “lé com |lé, cré com cré”.

Longe do ideal imaginado, ja que o acesso a Literatura ainda deixa muito a
desejar, a concepgado de leitura, desde entdo, mudou. Com a laicizagdo na
educacdo, o ato de aprender a ler se converteu em uma pratica social. Se a
escrita transmite conhecimento, a leitura € a forma pelo qual construimos nossas
idéias sobre o0 mundo que nos cerca. Portanto, ambas sdo praticas sociais e
devem fazer parte das questdes publicas, de maneira que se possam criar leitores
capazes de inferir nos textos e construirem sua visao critica.

Se a arte literaria, como expressao artistica, pode dialogar com o meio
social e seu conjunto de valores (e ndo somente esses!) para fazer inferéncias ou
sofrer interferéncias desse meio, devemos reconhecer que a Literatura é um
poderoso instrumento de impacto e transformagdes dentro de uma sociedade. Ha
algo mais gigantesco e inextricavel na relacdo Literatura — sociedade —
Literatura: debaixo do véu do sentido ordinario, quando “estamos” leitores, somos
imbuidos a questionar o modo pelo qual nos ensinaram a olhar e compreender o
mundo. Se a arte literaria nos ajuda na compreensao do meio, sera ela, também,
que vai introduzir a duvida sobre as idéias e julgamentos “dados” ou impostos pelo
grupo social.

O homem so6 é possivel na vida em comunidade. Tarzas e Moglis foram
imaginados para comprovarem essa certeza: a raga humana sO sobrevive na
coletividade, na relagdo com o outro, na vida em sociedade. Para esta funcionar, o
individuo precisa ser socializado. “Socializacio é o processo pelo qual a sociedade,
comunidade ou grupo ensina costumes, crengas, valores e atividades a seus membros, os quais
os internalizam.” ® Ao longo da sua vida, o individuo recebe informagdes sobre
normas e condutas aprovadas, socialmente, pelo grupo no qual esta inserido.

Concomitante a socializacdo, ele desenvolve sua personalidade, portanto o

¥ CARMO, Paulo Sérgio. Sociologia e sociedade pés-industrial — uma introdugéo. Sao Paulo:
Paulus, 2007, p. 15.
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desafio imposto na dicotomia sujeito-individuo/sujeito-social € a busca do
equilibrio entre os dois sujeitos unidos num sO; quanto a sociedade caberia
contribuir na realizagao plena desse ser, parte do todo. No entanto, para algumas
pessoas, a sociedade apresenta-se limitadora, impositiva e opressiva. Para alguns
individuos, o discurso empregado no ensino das normas sociais diverge das agdes
efetivas de quem esta no comando do grupo. Para alguns homens, a sociedade os

impede de serem homens... O Poeta® traduz nos versos:

Fiz de mim o que ndo soube,

E o que podia fazer de mim nao o fiz.

O domind que vesti era errado.

Conheceram-me logo por quem nao era e nao desmenti, e perdi-me.
Quando quis tirar a mascara,

Estava pegada a cara.

Sociedade e sujeito ndo poderiam ser partes estranhas. Deveriam ser
partes integradas em que o individuo, mesmo exercendo seu papel social,
continuasse individuo; pois fazer parte do grupo ndo implica em decorar falas e
programar gestos esperados pela comunidade se a formagdo de um grupo de
seres humanos € inspirada pela semelhanca que os aproxima. Isto €, 0 modo de
ser de um individuo esta em afinidade com o grupo o qual ele pertence. Por outro
lado, ndo ha como um sujeito se adaptar as regras sociais cegamente e abrir m&ao
de sua individualidade, pois “Individuo e sociedade sdo realidades inseparaveis, ndo sendo
possivel estudar um desses elementos sem referéncia ao outro.” 10

Desde pequenos, ensinam-nos a adotar determinados comportamentos;
somos convencidos a adquirir modos de ser e de agir e coagidos a cumprir certas
regras, para nos encaixarmos na sociedade. Cabe a familia e depois a escola
afiancar as condi¢cdes necessarias para a socializagéo da crianga, a fim de garantir
a homogeneidade e a perpetuagao da convivéncia em grupo. “A sociedade educa os

individuos para refrear as proprias paixdes e levar em consideragdo outros interesses que nao

’ PESSOA, Fernando. Tabacaria. In: Poemas. Selecdo e organizacio de Cleonice Berardinelli.
4.ed., Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985, pp. 135-136.
' CARMO, op.cit., p. 23.
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os proprios. E ela que ensina aos homens a virtude do sacrificio, da privagio e a subordinacio
de seus fins individuais a outros mais elevados”. 1"

Mas somos seres de relacdo! Se estar fora da teia social mata, estar
totalmente enroscado nela impede o homem de seguir a sua disposi¢céo natural
em SER. Seres humanos mergulhados no mundo de experiéncia e sentimentos;
um mundo permeado de simbolos e mistérios do qual queremos fazer parte da
historia, queremos interpreta-la, queremos transforma-la. Porque como seres de
relacdo, somos herdeiros da cultura de nosso grupo.

A comunicagao € elemento vital no exercicio de viver. O homem é um
sistema vivo, que se inter-relaciona com outros sistemas — mundos natural,
cultural e social. O homem fala; ndo se comunica simplesmente como os outros
animais, ele transmite de diversas maneiras certo numero de informagdes, uma
troca de sinais. O homem fala porque pensa e sente; pensa e sente porque fala.

O homem |é e escreve!

A FUNGAO SOCIAL DA LEITURA

A leitura do texto escrito constitui uma das conquistas da humanidade. Pela
leitura, o ser humano ndo sé absorve o conhecimento, como pode transforma-lo
em um processo de aperfeicoamento continuo. A aprendizagem da leitura
possibilita a emancipac¢ao do individuo e a assimilagao dos valores da sociedade.
Um texto pode questionar se a sociedade permite a presenga de leitores criticos e
transformadores; um autor pode conceber a leitura como causadora de bem-estar
do povo; um educador pode colocar a questdo do acesso ao livro que nao se
processa democraticamente para toda a populagao. A leitura pode muito!

Como diz Ezequiel:12 “[..] a leitura, se levada a efeito critica e reflexivamente,
levanta-se como um trabalho de combate a alienagdo (nao-racionalidade), capaz de facilitar ao

género humano a realizagio de sua plenitude (liberdade)”. Dessa forma, a leitura se

""CARMO, op.cit., p. 63.
"2 SILVA, Ezequiel Theodoro. Leitura e realidade brasileira. 2.ed., Porto Alegre: Mercado Aberto,
1983, pp. 22-23.
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caracteriza como sendo uma atividade de questionamento, conscientizagdo e
libertagdo. O Autor questiona se a sociedade permite a presenca desses leitores
criticos e transformadores; vé a leitura como causadora de bem-estar do povo; e
coloca a questao da circulagdo do livro que nao se processa democraticamente
para toda a populagao.

Na Historia da leitura, vemos o modelo burgués integrar a crianga na
privacidade e no afeto familiar; integracdo que, também, se estendeu a classe
proletaria. Dessa forma, a leitura, decorrente da necessidade da burguesia de
expandir o conhecimento, socializou a informagao, ndo mais se restringindo a uma
classe privilegiada — a aristocracia. O ensino obrigatorio a crianga pobre serviu,
também, para sanar, em parte, um grave problema social; 0 desemprego do adulto,
até entao preterido em favor de uma mé&o-de-obra barata e lucrativa.

A sociedade burguesa transformou a leitura em pratica social, mas,
paradoxalmente, observa-se que o corte social se faz, sobretudo, pela leitura. Em
decorréncia do ideal da igualdade proclamado pela burguesia, criou-se um espacgo
na escola democratica.

Se até o século XIX a leitura foi privilégio de uma minoria, no século XX e
no atual ja ndo se pode dizer o mesmo. Apesar de mal compartilhada, reconhece-
se que é um direito de todos. O analfabeto n&o sabe ler nem escrever, e o iletrado
funcional é incapaz de ler e escrever o minimo necessario a vida profissional.
Mesmo diante do nivel de desenvolvimento dos paises, os iletrados funcionais
atingem a casa dos milhdes s6 nos Estados Unidos e Franga, conforme estudo de
Morais'. O Autor demonstra como o desenvolvimento econdmico exige que todos
saibam ler e o fagam com facilidade. Isto é exigido ndo s6 no trabalho, como
também nos afazeres cotidianos. Aumenta vertiginosamente a demanda social da
leitura, uma vez que a sociedade esta passando por rapidas transformacoes e a
informagao se multiplica assustadoramente.

Com a escolaridade obrigatoria no ensino fundamental, pode-se dizer que a
alfabetizag&o insere o individuo no mundo da escrita e da leitura textual, mas néao

garante sua plena atuagao em virtude de outros fatores: recursos financeiros para

3 MORALIS, José. 4 arte de ler. Sao Paulo: UNESP, 1994,
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adquirir o livro, tempo para frequentar bibliotecas e a falta de um projeto social que
desperte a consciéncia critica por meio da leitura. Vale lembrar que o destino da
leitura esta ligado as instituicbes especializadas — escola, biblioteca — e a
sociedade como um todo. Leitura, conhecimento e cultura estdo interligados.
Nesse sentido, Perrotti ™ alerta sobre a urgéncia de apresentar a leitura como
“atividade natural e reconhecida pelo e no grupo social” para conferir a infancia
identidade sociocultural.

Ler é sempre interpretar, e a leitura tem uma dimensédo social. Provoca,
enriquece e encaminha a reflexdo. A formagédo de leitores se configura como
imperativo da sociedade atual. Pessoas afeitas a leitura, aptas a penetrar os
horizontes veiculados em textos mais criticos, sao capazes de melhor
desempenho em suas atividades e apresentam melhor aptiddo para o
enfrentamento dos problemas sociais.

O ato de ler €, pois, uma acao politica, e por isto pode-se dizer que o
acesso a leitura depende da organizagao da sociedade e do Estado, responsaveis
por manté-la e por reproduzi-la.

O dominio da capacidade de leitura gera maior mobilidade dos grupos
humanos, aumento qualitativo da capacidade critica e crescimento de seu
potencial reivindicatorio. A leitura, portanto, da voz ao cidadéo, no sentido de que

sua interpretagéo pode gerar a transformag¢ao do mundo.

O QUE A LITERATURA FAZ OU PARA QUE LITERATURA?

“Creio que essa educagao para o fado e para a morte
€ uma das principais fungbes da literatura.

Talvez existam outras, mas agora me escapam.”
Umberto Eco

A Literatura foram dadas muitas definigbes conforme alguma fungéo que lhe

fosse atribuida, que poderia se estender ao individual e social, ao particular e ao

" PERROTTI, Edmir. Confinamento, infincia e leitura. Sio Paulo: Summus, 1990, p. 75.
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geral.”®

As grandes obras contribuiram para formar o mundo. A Divina Comédia,
de Dante, por exemplo, foi fundamental para a criagdo da lingua e da nagao
italiana.

Aristoteles '® falava de katharsis, de purgacdo, ou de purificacdo de
emocgdes como o temor e a piedade (1449b 28). Coisas que dizem respeito as
experiéncias (das paixdes, dos desafetos). Ele, também, atribuia a arte poética o
prazer de aprender, a satisfagao do instruir (1448b 13), que Horacio qualificava de
dulce et utile. Aristoteles e todos da tradigéo classica reconheciam como objeto da
Literatura o desejo de compreender o comportamento humano e a vida social, o
conhecimento que so a Literatura da ao homem. A Divina Comédia, de Dante, O
Rei Arthur e os cavaleiros da Tavola Redonda, de Chrétien de Troyes, Dom
Quixote, de Cervantes, Madame Bovary, de Flaubert sdo alguns exemplos desse
desejo. Segundo, ainda, os modelos humanistas, sé a experiéncia literaria é capaz
de nos proporcionar um conhecimento do mundo e do homem. Essa visdo
humanista de conhecimento literario foi interpretada como uma visdo de mundo de
uma classe em particular e, com o surgimento da imprensa (séc. XV), essa
concepgao sobre a funcdo da Literatura foi debatida, revista, retomada... O
marxismo vinculou Literatura e ideologia; no final do século XIX, inicio do século
XX, diante dos “ismos” de uma economia materialista e sistemas econdmicos
confusos, beirando ao anarquismo “a literatura seria atribuida, ainda que provisoriamente,
e gracas ao estudo literdtio, a tarefa de fornecer uma moral social.” 7 Assim, se &
Literatura podia ser atribuida uma fungdo propagandista da ideologia no poder,
também podia atribuir-lhe uma funcdo subversiva (lembremos dos governos
totalitarios europeus e a producgao de textos literarios contra a ordem estabelecida.)
5 18

“A literatura confirma um consenso, mas produz também a dissensdo, o novo, a ruptura.

Sob o ponto de vista da fungdo, a Literatura pode ser uma e outra coisa, “(...) pode

> COMPAGNON, op.cit., p. 34.

' ARISTOTELES. Poética. Trad. Eudoro de Souza. 2.ed., Sio Paulo: Ars poética Editora, 1993, p.
31 (edigdo bilingiie).

" COMPAGNON, op.cit., p. 37.

' Ibidem, p. 37.
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estar de acordo com a sociedade, mas também em desacordo...; pode acompanhar o
movimento, mas também precedé-lo.” 19

Seriamos capazes de amar se nunca tivéssemos lido Eros e Psiqué?
Pensariamos (e desejariamos!) um mundo justo e mais digno para se viver se n&o
tivéessemos lido o Pentateuco? O homem moderno seria diferente se Cervantes
nao tivesse escrito Dom Quixote?

A Arte n&o deve buscar um papel social. Esta fungcédo e alguma mudancga na
vida da Humanidade sao consequéncias da Literatura, mas ndo podem ser uma
espeécie de caminho construido a priori. Dai, muitos tedricos ndo admitirem a
funcdo social da Literatura, ja que para eles a arte literaria deve oferecer apenas
prazer estético, sem qualquer obrigac&o social, nem vestigios ideologicos.

Como escreveu Pound?®, o fato &€ que “A literatura nio existe num vacuo. Os
escritores como tais tém uma funcdo social definida, exatamente proporcional a sua
competéncia COMO ESCRITORES”.

“Literatura nunca € apenas Literatura!”. Nao é possivel tratar uma obra
literaria como um texto alienado, acidental, porque de uma forma ou de outra
todos nds somos alcangados pela realidade... Inclusive os escritores.

Para existir Literatura € preciso que haja palavra. Palavra carregada de
significado. “Grande literatura é simplesmente linguagem carregada de significado até o
maximo grau possivel.” 2

Mesmo quando um texto literario decide manter-se no vacuo, longe das
penurias da humanidade, ignorando o sentimento de abandono dos menos
favorecidos, sabe-se que foi feita uma escolha em que se preferiu produzir uma
obra literaria sem fins praticos, uma obra que se remete a si mesma, cuja proposta
€ proporcionar momentos de prazer pela leitura, ou ampliagdo do conhecimento,

ou aprimoramento espiritual. Uma escolha implica em um ato social. Em Ensaios,

' COMPAGNON, op.cit., p. 37.

* POUND, Ezra. ABC da literatura. Trad. Augusto de Campos; José Paulo Paes. Sdo Paulo:
Cultrix, [s.d.], p. 36.

! Ibidem, p. 32.
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Montaigne® escreveu: “Chaque homme porte a forme entiére, de ’humaine condition”
(Cada homem traz [em si] a forma inteira da condi¢do humana). O leitor € um ser
livre que escolheu avancar com a experiéncia literaria e, ao decifrar o outro, ele
alcanga o universal e deixa de ser alguém comum, para compartilhar com o
préoximo o saber humano, na sua condigao essencialmente humana. E aquela obra
literaria pretendida, apenas como leitura prazerosa, teve efeito sobre o social.

Um texto literario ndo se volta para ele mesmo, ele esta sempre diante de
algo — de alguma coisa — espelhando ou refletindo uma idéia, levando o sujeito-
escritor e o sujeito-leitor a investigarem sobre o que foi escrito. Esse instante da
escrita e da leitura, em que uma parte do todo foi recortada para ser assunto
registrado na letra, € o que vai unir os sujeitos, cada um a seu modo, na
interpretacéo de um recorte da experiéncia dos dois.

Existe uma “Literatura no vacuo”? Uma Literatura que esteja acima do
mundo (real e imaginario)? Uma Literatura disposta a ignorar o “espanto que €&
viver?” Acreditamos que sim, ou pelo menos, acreditamos na existéncia de
escritores cuja opgao é criar textos acima da realidade. Opgéo! Porque mesmo
aqueles que sairam da realidade para inventar um universo literario, onde o irreal
coubesse, foram contaminados (ou inspirados!) pelas experiéncias do mundo real
vivido. Quando lemos Tolkien ou assistimos aos filmes de George Lucas, mesmo
ambientados em um espago surreal na aparéncia, é impossivel ignorar as
analogias com o mundo consciente. “A arte é educativa enquanto arte, mas nio enquanto
‘arte educativa’, porque neste caso ela ¢ nada, ¢ o nada nio pode educar” ®. O lado
transgressor, insubordinado e revolucionario da Literatura, mesmo daquela que
queira se manter no vacuo, esta envolvido com as mudangas, com o desejo de
entender, de modificar e transformar a realidade.

A Literatura mantém a lingua viva, em constante exercicio, mas,
principalmente, garante a identidade de um grupo. Dai a lingua se constituir como

um organismo vivo de uma comunidade, livre para seguir aonde quiser. Nao ha

*2 MONTAIGNE, Michel de. Les Essais III. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ph000354.pdf>. Acesso em 14 jan 2008, p.18.
2 GRAMSCI, Antonio. Literatura e vida nacional. Trad. Carlos Nelson Coutinho. 2.ed., Sdo Paulo:
Civilizagao Brasileira, 1978, p. 141.
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decretos de ordem publica, politica e autoritaria, que definam seu caminho ou a

desvie para atender interesses sectarios.

Ha, também, um peso ndo mensuravel que a Literatura proporciona: o da

tradicao literaria. Sado os textos produzidos pela Humanidade, sem “fungdes

praticas e utilitarias”, mas pelo prazer do “dcio criativo”. Umberto Eco® escreve:

Estamos rodeados de poderes imateriais, que ndo se restringem
aos chamados valores espirituais, como os das doutrinas religiosas.
Também é um poder imaterial o das raizes quadradas, cuja rigida lei
resiste aos séculos e aos decretos, ndo so de Stalin, mas do proéprio
papa. E entre esses poderes eu incluiria também o da tradicao
literaria, isto €, do complexo de textos que a humanidade produziu e
produz, ndo com fins praticos, mas “gratia sui”, por amor a si mesma,
€ que sao lidos por prazer, elevagao espiritual ou para ampliar os
conhecimentos. [...]

Eco, no mesmo artigo, traz a luz da discussdo a importancia que a

Literatura tem para a Humanidade:

Mas para que serve esse bem imaterial, a literatura? Eu poderia
responder, como ja fiz noutras vezes, dizendo que ela € um bem
que se consuma “gratia sui” e que portanto ndo serve para nada.
Mas uma visdo tao crua do prazer literario corre o risco de igualar a
literatura ao “jogging” ou as palavras cruzadas, que, além do mais,
também servem para alguma coisa, seja manter o corpo saudavel,
seja enriquecer o lIéxico. Do que estou tentando falar é, portanto, da
série de fungdes que a literatura tem na nossa vida individual e
social. A literatura mantém a lingua em exercicio e, sobretudo, a
mantém como patriménio coletivo. A lingua, por definigdo, vai para
onde ela quer, nenhum decreto superior, nem politico nem
académico, pode interromper seu caminho nem desvia-lo para
situagbes que se pretendem otimas. A lingua vai para onde quer,
mas é sensivel as sugestdes da literatura. Sem Dante néo teria
existido um italiano unificado. Dante, em De Vulgari Eloquentia,
analisa e condena os varios dialetos italianos, propondo-se a forjar
uma nova lingua vulgar ilustrada. Ninguém apostaria nada nesse
gesto de soberba, mas, com a Comédia, Dante ganhou o desafio.

O universo literario, também, permite interpretacdes textuais, as quais

mesmo confrontando a logica e a coeréncia da vida real, se possa dar o direito da

**ECO, Umberto. A Literatura contra o efémero. Trad. Sérgio Molina. Publicado na Folha de Sdo
Paulo, Caderno Mais, de 18/2/2001. Disponivel em:
<http://biblioteca.folha.com.br/1/02/2001021801.htmI>. Acesso em 19 jan. 2007.
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verdade, mesmo no plano imaginario. Sempre nos intrigou as duas versdes do
conto Chapeuzinho Vermelho. Na versdo de Perrault, a menina € devorada pelo
lobo e o desfecho da histéria se apodia no castigo pela falta de prudéncia. Na
versdo dos Grimm, a menina e a avd séo resgatadas da barriga do lobo pelo
cacador, oferecendo um desfecho mais alegre e mais misericordioso com o0s
imprudentes. Ora, na realidade, sabemos que ndo ha volta quando uma menina
tem sua primeira relagcéo sexual (Chapeuzinho é o conto de uma menina pubere!),
mas o mundo literario nos permite criar um outro plano de leitura dentro da proépria
Literatura, o qual embora seja ambiguo, confirma uma verdade, ainda que no
plano do imaginario. Mesmo sendo dificil para o adulto convencer os pequenos
ouvintes da irrealidade de duas pessoas serem resgatadas da barriga de um lobo,
a versao mais difundida entre as criangas € a dos Grimm, pois aquele universo
criado no conto é o modelo da personagem Chapeuzinho para as criangas, ou
seja, mesmo desobediente, a menina foi salva e uma segunda oportunidade Ihe foi
oferecida. “Ler uma histéria também ¢ ser capturado por uma tensdo, por um espasmo.” 2
As criangas, contrariando o julgamento de muitos adultos que as consideram
‘bobinhas”, sabem que a situacao irreal pertence unicamente ao mundo da
personagem Chapeuzinho. No entanto, a adverténcia de n&o falar com estranhos
e tomar o caminho mais seguro (valida para o mundo real) esta feita.

Que teia é essa que entrelagca o universo literario e a realidade cujo
amalgama nos inspira comportamentos e nos torna observadores das
experiéncias de personagens ficticias, mas que tomamos como modelos para
nossa propria vida? Quixote, Hamlet, Don Juan, Cinderela, Hércules! Somos
devedores de suas vidas! Sdo as descobertas descritas nas vidas vividas pelos
textos lidos nos ensinando que o imutavel, o para sempre e o destino no seu
desejo unilateral ndo nos concedem uma outra chance, mostrando nossa
impoténcia diante dessa realidade. “E assim, que seja a histéria que elas contem, contario
também a nossa, e é por isso que as lemos e as amamos. Necessitamos de sua severa licao

. ”» 26
repressiva.

2 ECO, op. cit.
2 Ibidem.
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Quando observamos o quadro de Monet, encanta-nos a cena “furtada” pelo
artista. Fixado em um instante, Monet retrata um vestigio da realidade e eterniza
nos pincéis um confronto entre aquilo que realmente viu e 0 quadro que pintou
(olhos do sujeito-artista versus realidade). Momento congelado de um espaco que
desconhecemos, os pincéis do artista do século XIX acionam os nossos sentidos,
trazendo o cheiro do mar e a vontade curiosa de saber qual o assunto que
entretém o casal de pé, encostado na mureta. Monet nos faz confidentes de um
instante do passado, morto na brevidade do tempo em que nasceu.

O encantamento pela obra ndo nos torna criadores da paisagem, mesmo
quando nos sentimos cumplices do olhar prolongado do artista; todavia sabemos
que, nao fosse nossa interpretacdo da imagem, a relagdo obra-espectador ndo se
concretizaria. O esfor¢o necessario para decodificar a cena, perceber as cores e o
movimento das formas, descobrir a finalidade (mesmo admitindo a condigéo
demiurga de Monet) s&o leituras hipotéticas, ou seja, exercitamos nosso
imaginario em uma cena onde as flores, as cadeiras, o mar, os barcos e navios, o
casal, quase que alinhados as bandeiras, nos prendem pela suposta ordem
pretendida pelo pintor. Alias, € esse apelo que cruza o nosso olhar com o olhar do
artista, uma ordem que se esvaece, quando imaginamos e estabelecemos novas e
novas hipoteses do que estava acontecendo. Esse direito a liberdade concedida
pelo artista nos faz avancgar na interpretacdo do quadro e nos leva a pensar que

27 MONET, Claude. Terrasse a Saint Adresse. 1867, 6leo sobre tela, 98 cm x 130 cm. Disponivel
em: < http://peintres.celebres.free.fr/MONET/index-18.php>. Acesso em junho 2008.
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mesmo sendo um exercicio de hipoteses, todos os elementos da cena foram
vistos por Monet. Dessa forma, era desejo do artista que o espectador
transpusesse, tantas quantas possiveis, as relagdes incitadas pela obra. Monet
estava sendo generoso, pois ao exercer sua liberdade na obra, permitiu que nés
exercéssemos a nossa nessa relacao dialética.

Liberdade. E essa sensagdo que a Arte transmite: o da possibilidade de
recriarmos o mundo, mesmo sabendo que ndo somos seu criador; a liberdade

humana de exercitar o possivel no imaginario, quando “a arte é aqui uma cerimoénia do

. 28
dom e s6 o dom opera uma metamorfose.”

Na graduagdo, um professor nosso de Literatura Portuguesa, disse certa
vez: “O poeta € uma janela aberta sobre o mundo”. Completamos com um trecho

escrito por Sartre®®:

Ora, a obra jamais se limita ao objeto pintado, esculpido ou narrado;
assim como s6 percebemos as coisas sobre o fundo do mundo,
também os objetos representados pela arte aparecem sobre o fundo
do universo. [...] Se o pintor nos apresenta um campo ou um vaso
de flores, seus quadros sdo janelas abertas para o mundo inteiro. [...]
De modo, que através dos poucos objetos que produz ou reproduz,
o ato criador visa a uma retomada total do mundo. Cada quadro,
cada livro € uma recuperacgio da totalidade do ser; cada um deles
apresenta essa totalidade a liberdade do espectador. Pois € bem
esta a finalidade ultima da arte: recuperar este mundo, mostrando-o
tal como ele €, mas como se tivesse origem na liberdade humana.

No livio de Ernst Fischer, A necessidade da Arte, Antbnio Callado®

escreveu, na introdugao:

A medida que a vida do homem se torna mais complexa e
mecanizada, mais dividida em interesses de classes, mais
“independente” da vida dos outros homens e, portanto, esquecida
do espirito coletivo que completa uns homens nos outros, a fungao
da arte é refundir esse homem, torna-lo de novo sao e incita-lo a
permanente escalada de si mesmo. Todas as grandes fases de
evolugcdo da sociedade tiveram aquele momento de pujanga em que
sem esforgo o artista, integrado no processo, fez do homem do seu

2 SARTRE, Jean-Paul. O que é a literatura? Trad. Carlos Felipe Moisés. 3.ed., Sdo Paulo: Atica,
2004, p. 44.

¥ Ibidem, p. 47.

*FISCHER, Ernst. A4 necessidade da Arte. 6.ed., prefacio de Antonio Callado. Rio de Janeiro:
Zahar, 1976, p.8.
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tempo um retrato imortal. Até hoje € com um orgulho nostalgico que
nos contemplamos no espelho que ergueram os pintores da
Renascenca ou os musicos do século XVIII.

Como produto da sociedade, a arte € “necessaria”; se fruto da imaginacgao,

€ “magia”. Ai temos, lado a lado: a fungdo cognitiva da Literatura como um

elemento que revela a verdade do lado psicolégico do homem ou daquilo que vai

escondido nas relagdes humanas; a fung¢ao ludica, quando a Literatura aparece

como um microcosmo da realidade, brincando de faz-de-conta, cujo unico objetivo

€ despertar emocgdes e entreter o leitor.

Enquanto fendmeno do homem civilizado, a Literatura depende de varios

fatores para se compor — fatores sociais e psicolégicos — que seréo decisivos na

analise literaria de um texto. O critico deve estar atento a questdo de que um fator

nao se sobrepde ao outro. Sobre isso, Antdnio Candido®' escreveu:

Enfatizando

Galeano™ afirmou:

[...] surge uma pergunta: qual a influéncia exercida pelo meio social
sobre a obra de arte? Digamos que ela deve ser imediatamente
completada por outra: qual a influéncia exercida pela obra de arte
sobre o meio? Assim poderemos chegar mais perto de uma
interpretagdo dialética, superando o carater mecanicista das que
geralmente predominam. Algumas das tendéncias mais vivas da
estética moderna estdo empenhadas em estudar como a obra de
arte plasma o meio, cria 0 seu publico e as suas vias de penetracéo,
agindo em sentido inverso ao das influéncias externas. [...]

a funcédo social da Literatura, o escritor uruguaio Eduardo

A gente escreve para despistar a morte e destruir os fantasmas que
nos afligem por dentro, mas aquilo que a gente escreve s6 pode ser
util quando coincide de alguma maneira com a necessidade coletiva
de conquista de identidade. Ao dizer “sou assim” e assim me
oferecer, acho que eu gostaria de, como escritor, poder ajudar
muitas pessoas a tomar consciéncia do que sdo. Enquanto
instrumento de revelacdo da identidade coletiva, a arte deve ser
considerada matéria de primeira necessidade e ndo artigo de luxo.

' CANDIDO, op.cit., p. 22.
32 GALEANO, Eduardo. Vozes e Crénica: Che e outras historias. Trad. Jodo Silvério Trevisan;
Percy Galimberti (“Che”). Sdo Paulo: Global/Versus, 1978, p. 17.
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Mikhail Bakhtin, em Marxismo e filosofia da linguagem®, escreve:

Tanto é verdade que a palavra penetra literalmente em todas as
relagdes entre individuos, nas relagdes de colaboragdo, nas de base
ideolégica, nos encontros fortuitos da vida cotidiana, nas relagdes
de carater politico etc. As palavras s&o tecidas a partir de uma
multidao de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relacdes
sociais em todos os dominios. E portanto claro que a palavra sera
sempre 0O indicador mais sensivel de todas as transformacgdes
sociais, mesmo daquelas que apenas despontam, que ainda néao
tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho para sistemas
ideolégicos estruturados e bem formados. A palavra constitui 0 meio
no qual se produzem lentas acumulagdes quantitativas de
mudangas que ainda ndo tiveram tempo de adquirir uma nova
qualidade ideoldgica, que ainda ndo tiveram tempo de engendrar
uma forma ideolégica nova e acabada. A palavra é capaz de
registrar as fases transitérias mais intimas, mais efémeras das
mudancgas sociais.

Para Nelly Novaes Coelho®*:

[...] a palavra é o material privilegiado da consciéncia, pois € através
dela que o homem elabora sua concep¢do de mundo, seu
entendimento de si e dos outros. E, como a consciéncia individual é
um fato soécio-ideolégico, toda e qualquer elaboracao discursiva é ao
mesmo tempo individual e social. [...]

No texto, ouve-se o coro de vozes que ecoam ao lado da voz do escritor.

A Arte deve divertir ou ensinar? A arte esta acima do Bem e do Mal? Que
comportamento deve ter o escritor numa sociedade que transforma tudo, inclusive
o imaginario, em mercadoria?

Atualmente, o mercado trata os livros como um negdcio (muito rentavel,
alias). Por isso ha tantas publicagdes que “surfam” na onda de um assunto, ndo
importando o grau de relevancia, mas se tem audiéncia, o que significa lucro. E da
noite para o dia, langa-se mais um livro. Os editores estdo mais interessados em
disponibilizar uma mercadoria com pouca margem de risco para O seu
investimento. Assim, instala-se uma cena de negociantes de livros e

pseudoescritores necessitados de brilho para satisfazer seus egos vaidosos. Para

33 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método
sociologico na ciéncia da linguagem. Trad. Michel Lahud; Yara Frateschi. Sao Paulo: Hucitec, 1979,
p. 27.

** COELHO, Nelly N. Literatura: arte, conhecimento e vida. Sdo Paulo: Peirépolis, 2000, p. 26.
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eles, pouco importa o efeito dos seus livros sobre os leitores, pois seus textos
falam da massa e ndo para a massa. A questao se resume em comprar ou hao um
livro. Qualquer discusséo sobre o conteudo fica a margem do negdcio. Pois,
conforme Sartre®: “A sociedade tem sua linguagem, suas gracas, suas cerimonias, que espera
encontrar nos livros que 1&”.

Ha escritores convencidos em sustentar a ideologia da classe dominante.
Normalmente, esses escritores ndo precisam decidir o valor de sua Literatura ou
se preocuparem com o efeito de seus textos no leitor, pois pertencem a esfera do
tradicional, em que o ato de escrever, se ndo € um oficio €, no minimo, o seu
atestado de superioridade.

Por outro lado, temos escritores ansiosos por novas descobertas, que
desejam ultrapassar fronteiras da ordem estabelecida, querem descobrir novas
maneiras de pensar a leitura — como uma relagdo concreta entre o escritor e o
leitor. Escritores que ndo temem confrontar os valores e idéias do status quo
vigente, confrontando o publico, enfrentando até mesmo certo desconforto, porque
ha uma idéia nova ecoando na mente, que o convida, insistentemente, a percorrer
novos campos da escritura.

Em sociedades instaveis, onde ha diferencas sociais imensas, encontra-se
o escritor confuso e descontente disposto a escrever uma obra contestadora da
ideologia dominante; ele percebe que ha algo contrario entre ele e o seu publico,
algo espantoso vindo de fora, vindo de consciéncias estranhas (oprimidas e
marginalizadas).

Vemos, entdo, uma sociedade avangada em tecnologias retroceder a
barbarie, porque criou consumidores e nao homens em busca do
transcendentalismo espiritual. E o esplendor da imagem, do espetaculo e do corpo;
da sociedade que bate palmas para o sucesso conquistado a qualquer preco, em
que a palavra, outrora sagrada e repleta de sentido, chegou ao ponto mais alto do
vazio; é a sociedade do “vale tudo”, cuja légica também tem condicionado a
poesia e o romance. Nao seria estranho, portanto, que um artista quisesse adotar

* SARTRE, op.cit., p. 70.
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alguns desses valores sociais para influenciar o seu trabalho, convertendo a arte
em uma cumplice da imbecilidade do seu tempo. E a Arte feita para questionar,
revelar o oculto, fica relegada a matéria de consumo, diversdo de um publico em
negacao da vida, pois que o artista, satisfeito em praticar a “arte pela arte” se
esquece de que ele, a arte e a vida precisam andar juntos.

A INTENCIONALIDADE DO TEXTO

“Na realidade, interpretar um texto
ndo é sempre fazer conjeturas
sobre uma intengdo humana em ato?”

Antoine Compagnon

Debates sem fim, discursos inconclusivos, o papel do autor na intengao da
obra é discussao polémica e controvertida entre os estudiosos da teoria literaria.

A intencdo do autor no sentido e significagdo do texto pode ser estudada
sob diversos prismas (polémicos!).

Nosso trabalho preferiu se distanciar daquele olhar que considera “o texto
ndo mais que um veiculo para se chegar ao autor.” % Nzo buscamos explicacdes para o
texto ou estratégias para “descobrir” o seu sentido naquilo que “o autor quis dizer”.
Se isso ocorrer, eliminamos o carater interpretativo de uma obra literaria (um dos
elementos mais importantes da Literatura) e teriamos que dirigir nossos esforgos —
em menor ou maior grau — para uma aventura em busca da descoberta da
intencionalidade do autor. Desse modo, a critica literaria (se € que continuaria a
existir nesse cenario) teria como foco o autor, e os estudos se deslocariam, talvez,
para construir a biografia do autor e o seu papel na sociedade, o contexto da
época da producao do texto.

O nosso ponto de partida para entender a intencionalidade do texto, via

autor e/ou via do esquartejamento do escritor, se sustenta em uma frase de

% COMPAGNON, op.cit., p. 48.
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Bachelard®’: “Para escrever um livro é preciso refletir.” Queremos dizer que, para este
estudo, ndo vemos o autor como o principio explicativo do texto.

Uma vez refletida, a obra vai se construindo na dialética do externo — a
realidade, a sociedade, o contexto, o que esta de fora —, e do interno — o
imaginario, o individuo, o foro intimo, o interior — que circundam o autor.

Ainda assim, a intencionalidade da obra projeta no autor importéncia maior,
ja que o “sujeito produtor” que parou para refletir e depois escrever se valeu de
suas experiéncias, dos contatos, “dos textos lidos e vividos” para erguer sua
escritura. O que nos interessa neste estudo, o que sustenta e contribui para uma
reflexdo sobre o dialogo arte-sociedade € o carater polissémico do texto. Ou seja,
a luz do holofote ainda focaliza o sujeito-autor, mas expande sua luz também para
o sujeito-receptor — o leitor. Esse par magico, e o pensamos como indissoluvel no
ato da leitura, fara a composicgéo intencional do texto em que um pode ter quisto
dizer algo e o outro pode ter lido a intengdo de outro, sem o objetivo de confluir
explicagdes unissonas do texto em questado, pois, agora, a natureza da relagéo do

par magico foi estabelecida na interpretagdo. Citamos Compagnon®:

[...] Do outro lado da intencdo do autor ha, na verdade, a intencao.
Se é possivel que o autor seja um personagem moderno, no sentido
sociolégico, o problema da intengdo do autor ndo data do
racionalismo, do empirismo e do capitalismo. Ele € muito antigo,
sempre esteve presente e nao é facilmente solucionavel. [...]

A teoria de Compagnon®® nos ajuda na interpretacdo dos textos. Ele
escreve:

[...] A tradicdo retérica situa as duas principais dificuldades da
interpretagdo dos textos, por um lado, na distancia entre o texto e a
intencdo do autor, por outro, na ambigulidade ou obscuridade da
expressdo, seja ela intencional ou ndo. Poderiamos ainda dizer que
o problema da intengéo psicoldgica (letra versus espirito) refere-se
mais particularmente a primeira parte da retérica, a inventio,
enquanto que o problema da obscuridade seméantica (sentido literal

" BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Trad. Antonio de Padua Danesi. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1993, p. 22.

** COMPAGNON, op.cit., p. 52.

3 Ibidem, p. 55.
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versus sentido figurado) refere-se mais particularmente a terceira
parte da retdrica, a elocutio.

Colocando de lado a tradicdo retorica sobre a interpretacédo (e sua
dificuldades), a arte da hermenéutica nos ajuda, também, a conceber a
intencionalidade em uma obra. E nela que se vé a possibilidade em ligar um
sujeito a um objeto; é por meio dela, também, que € possivel imaginar uma

dialética do todo e das partes. Compagnon40 escreve:

Gragas ao circulo hermenéutico, a compreensao liga um sujeito a
um objeto, e esse circulo, metoddico como a duvida cartesiana, se
desvanece quando o sujeito chega a compreensdo completa do
objeto [...]. Um texto pode ser compreendido, mas ndo poderia ser
explicado, por exemplo, por uma intengao.

A LITERATURA E O MUNDO IDEAL

“No principio era a Palavra,

e a Palavra estava com Deus;

e a Palavra era Deus.

Tudo foi feito por ela e sem ela nada
se fez de tudo que foi feito.

Nela estava a vida, e a vida era

a luz dos homens.

E a luz brilha nas trevas,

e as trevas ndo conseguiram domina-la.
Era a luz da verdade, que,

vindo ao mundo,

ilumina todo ser humano.”

Evangelho de Jo&o 1, 1-5

O desejo recorrente de um mundo ideal criado na imaginagcédo e
apresentado como alternativa ao mundo real encontra na Literatura obras que
escolheram revisitar o Eden (A Republica, de Platdo ou Horizonte Perdido, de
James Hilton), textos que recriaram novos mundos resultantes do que foi feito no
mundo presente (Admiravel mundo novo, de Aldous Huxley ou 71984, de George

Orwell) ou obras que escolheram construir universos criados sob uma nova ordem

“ COMPAGNON, op.cit., p. 62.
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(Guerra nas estrelas, George Lucas ou a trilogia de O Senhor dos Anéis, de J.R.R.
Tolkien). Em todas ha um desejo comum: pensar sob diferentes formas a
Humanidade e o Mundo.

A Literatura utépica*' (narrativa sobre uma sociedade ideal, perfeita) nos
transporta para um espago e um tempo imaginarios, colocando-nos, assim, no
cruzamento de dois pensares: o0 poético e o politico. Na Literatura de utopia,
verificamos, normalmente, uma negacdo do presente. Ha uma evocagao
nostalgica da sociedade regressa de um tempo primitivo, até mitico, em que no
principio tudo estava em perfeita ordem e harmonia. Habitavamos o paraiso!

O desejo de conceber uma sociedade ideal na Literatura parte da premissa
de que a perfeicdo estava no Principio dos Tempos, na passagem do Caos para o
Cosmos, quando toda criagdo era completa. O desejo de renovagdo do mundo é
tdo antigo quanto a historia da Civilizagao.

Conforme Mircea Eliade*?, a idéia de utopia se explica justamente na
manifestagdo do “arquétipo mitico-sagrado da revisitacdo do éden” na origem e da
nostalgia do paraiso. A idéia de que “a perfeicio estava no principio parece ser muito
antiga. £ uma idéia que pode ser indefinidamente reinterpretada e integrada nas varias
concepedes teligiosas”.

Um livro que oferece material do possivel mundo ideal é a Biblia. Eventos
como os do livro do Exodo, o cativeiro na Babilénia, o retorno do exilio e o livro
das Revelacées ou o Apocalipse sao obras que, conforme Mircea Eliade, fazem
parte do Le mythe de I'éternel retour.

Estudo muito interessante sobre o “recomec¢o”, em que ha proposta de uma
sociedade alternativa consta no livro de Matthias Grenzer, O projeto do Exodo: **

[...] atento ao sofrimento dos escravos hebreus no Egito, o Deus
lahweh conduz os oprimidos para fora da sociedade que os oprime,
da-lhes seu ensino e leva-os a uma terra boa, a fim de que os
libertados construissem uma sociedade alternativa que garantisse,

*! A palavra utopia foi cunhada por Thomas Morus (do grego: ‘ou-‘= advérbio de negagio e
‘topos’= lugar). Literalmente, quer dizer o ndo-lugar de nenhum lugar.

* ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Trad. Pola Civelli. 6.ed., Sdo Paulo: Perspectiva, 2002, p. 51.
“ GRENZER, Matthias. O projeto do Exodo. Sdo Paulo: Paulinas, 2004.
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da forma mais ampla, a “liberdade” politica e, sobretudo, econémica
a todos os seus membros.

Na atual sociedade, a projecdo de um mundo ideal, criado no imaginario e
oferecido como alternativa aquele em que empiricamente existimos, encontra na
Literatura (e também nas nog¢des gnosticas) a fundamentagédo filosdfica,
psicoldgica para a construgdo da consciéncia de um novo sujeito do conhecimento.

A respeito disso, Nelly Novaes Coelho** escreveu em um artigo:

[...] E no espacgo dessa nova utopia que a Literatura surge como a
grande via que leva a conscientizagado. E, consequentemente, como
possivel antidoto a banalizacdo/deterioracdo reinantes e
principalmente como “guia iluminador” para o homem que se
assume, como responsavel, pelo amanha que esta sendo semeado
hoje. Essa pode ser a Nova Utopia a ser sonhada: o homem criador
de si mesmo, sabendo-se parte integrante do outro. Por quem os
sinos dobram? Quem somos nds, sendo Quixotes, Faustos, Hamlets,
Robinsons Crusoés, Riobaldos, Marias Mouras e outras e outras...
Divididos entre o Ser, o Fazer € o Ter, em um mundo sem
paradigmas? [...]

“A literatura € o espago da utopia”, disse Jacinto do Prado Coelho e as
expressdes artisticas mais recentes confirmam essa maxima, pois € através do
imaginario que os artistas alimentam o desejo mitico de uma sociedade justa e
perfeita onde o homo economicus comungue com a natureza.

Se a idéia de utopia se refere ao que néo esta em qualquer lugar, enquanto
conceito de sociedade ideal espera-se dessa idéia uma fungdo reguladora,
sobretudo porque as obras utdpicas nascem em épocas de critica e de crise, € a
Literatura é a melhor arena para o exercicio da invengcdo do mundo ideal em que
se pode desejar a superagdo das eventualidades, pensando filosoficamente.
Desde A Republica, de Platao, até a Utopia, de Thomas More, a Literatura utépica
se traduz em uma inquietacdo, em um inconformismo em que é preciso fugir do
mundo presente para reconstruir um mundo ideal, onde reina a autonomia e a

justica.

* COELHO, Nelly N. O mundo banalizado e a nova utopia. In: Jornal da UBE, n. 103, junho 2003,
p. 28.
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As obras utopicas ndo foram geradas do nada. Um olhar atento, livre de
racionalismos e pré-conceitos, nos fara ver que as tematicas tratadas nessas
obras sdo como avatares literarios do desejo humano de ser perfeito, que do
ponto de vista da fungdo critica, os textos utdpicos nos conduzem as bases do
pensamento filoséfico-politico.

O fato € que para o sujeito do conhecimento, filosoficamente pensando, a
existéncia de um mundo ideal e perfeito importa menos do que o convite para sair
de sua ilha em busca de outra. A proposta de suspender o tempo e o0 espago do
mundo presente para embarcar no esboco de um lugar inexistente é sedutora. E
como sair em busca do Santo Graal, em que o mais importante é a viagem, é o
barco que conduz. Nao é relevante chegar a llha da Utopia ou ter o Graal nas
maos. Porque o importante nessas viagens esta no ato de viajar, no caminho a
percorrer, no aprendizado de cada dia da jornada, vivenciando o velho e bom
ensinamento socratico: “Conhece-te a ti mesmo”.

Citamos Nelly Novaes Coelho™®:

Que é Literatura sendo experiéncias humanas transformadas em
linguagem e tornadas reais? [...] E que melhor espago para essa
compreensao da vida, do que o exercicio de viver, oferecido pela
Literatura? Urge que os multimidias descubram o grande valor
formador da Poesia, da grande Literatura ou da grande Arte que,
desde a origem dos tempos, tém transmitido aos homens as
grandes licdes-de-vida, que continuam sendo transmitidas de
geragcdo para geragdo, pois apesar das continuas mudancas
culturais e civilizacionais, a natureza humana ndo muda. [...] Urge
que se difunda essa Nova Utopia: a do homem nomeador/criador do
futuro, a partir do seu fazer/ser, hoje. E mais, a partir da certeza de
que nos existimos, autenticamente, através da fala, da palavra. “O
que nao é nomeado nao existe”, diz Lacan. Como antidoto ao caos
reinante, urge que cada um de nods crie um mundo estavel de idéias,
através da leitura e da escrita [...].

* COELHO, Nelly N. O mundo banalizado e a nova utopia,. op.cit., p. 28.
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A LITERATURA E A SOCIEDADE

“O meu poema nao basta.
Nao leva o pdo a mesa;

Nao constréi a moradia.

Bem sei, 0 meu poema né&o basta,
Mas ai do povo

Que nao tem seus cantores!”

W.J. De Paula

Nas palavras de Fernando Pessoa: *® “A literatura de um povo ¢, na sua vera
substancia, o que esse povo pensou de st mesmo, e do universo, da sociedade, e do individuo,
através de si proprio”.

Tudo o que nos rodeia e foi criado pela mao do homem, todo o mundo
cultural, diferentemente do mundo natural, tudo isso € produto da imaginagao e
criagdo humanas. Toda operacdo mental compde-se de elementos tomados da
realidade, isto €, extraidos da experiéncia anterior do homem. Existe uma
dependéncia dupla e reciproca entre imaginagdo e realidade. A fantasia é o
elemento ordenador da realidade.

No binémio Literatura e sociedade, ainda que haja polémicas nessa relacao,
é fato de que a pratica literaria € por si mesma um ato social. O aprendizado da
lingua e escrita sdo fendmenos coletivos, que criam condigbes para o “fazer”
literario, constituindo, desse modo, a obra como produto social. Ponto fundamental
para reflexdo sobre o quanto a Literatura influencia a sociedade, ou a sociedade
influencia a Literatura. Pergunta retérica, pensamos que, talvez, seja infrutifera a
busca por uma resposta. Concordamos com o critico Jodo Alexandre Barbosa*’

que escreveu Literatura nunca é apenas Literatura:

* PESSOA, Fernando. Antologia de estética, teoria e critica literdria. Rio de Janeiro: Ediouro,
1986.

“"BARBOSA, Jodo Barbosa. Literatura nunca é apenas literatura. Disponivel em:
<http://www.crmariocovas.sp.gov.br/pdf/ideias_17 p021-026 c.pdf>. Acesso em 20 maio 2007.
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Esse é um ponto primeiro e fundamental de reflexdo: ao se realizar,
uma obra realiza igualmente todas as potencialidades da linguagem
— seja ela literaria, pictérica ou de qualquer outro tipo. Ela modifica a
tradicdo anterior a ela, reordena essa tradicdo. [...]. Trata-se do que
venho chamando de intervalo da leitura. Meu pensamento acerca
dele é o seguinte: a literatura nunca é apenas literatura; o que lemos
como literatura € sempre mais — é Histéria, Psicologia, Sociologia.
Ha sempre mais que literatura na literatura. No entanto, esses
elementos ou niveis de representacdo da realidade sdo dados na
literatura pela literatura, pela eficacia da linguagem literaria. Entéo,
entre esses niveis de representacdo da realidade e sua
textualizac&o, seu aparecimento enquanto literatura, ha um intervalo
— mas € um intervalo, como na musica, muito pequeno e que é
preciso ser muito rapido para perceber.

O intervalo da leitura a que o critico se refere nos leva a uma reflexao sobre
0 por qué da permanéncia de algumas obras. Textos desafiadores do tempo, que
nunca envelhecem. O que dizer de Dom Quixote ou da Divina Comédia? Obras
inquietantes, cuja relagdo com o leitor nunca foi tranquila; sempre tensa e
desconfortavel. Textos migrantes, superando o espago e o tempo, lidos por
leitores de culturas diferentes, com histérias singulares... “As obras de arte — e isto
vale para todas elas — que ndo provocarem a inquietagdo sao obras que nao tém interesse.
Porque até mesmo o leitor esti condenado culturalmente, ele ndo é uma pagina em branco.” 48

Conforme a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos de 1948,
documento assinado pelo Brasil mais os paises participantes da ONU, a Literatura
e as Artes estdo salvaguardadas na esfera de direitos culturais, pois sdo “objetos de
fruicao que possibilitam reflexdo, didlogo, outra percep¢io do mundo em volta e a0 mesmo
tempo elemento de acesso ao conhecimento”.*?

Segue o artigo da Declaracdo®, um dos documentos basicos das Nacdes
Unidas, em que sdo enumerados os direitos que todos os seres humanos

possuem:

“*BARBOSA, op.cit.

* MARZOCHI, Marcelo de Luca. Literatura e cidadania. Disponivel em:
<http://informativolegal.wordpress.com/2007/12/19/literatura-e-cidadania/>. Acesso em 19 junho
2008.

% DECLARACAO DOS DIREITOS HUMANOS. Disponivel em:
<http://www.onu-brasil.org.br/documentos_direitoshumanos.php>. Acesso em 21 abril 2008.
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Artigo XXVII

1. Todo ser humano tem o direito de participar livremente
da vida cultural da comunidade, de fruir das artes e de
participar do progresso cientifico e de seus beneficios.
2. Todo ser humano tem direito a protegdo dos
interesses morais e materiais decorrentes de qualquer
producgao cientifica literaria ou artistica da qual seja autor.

A arte € um direito humano. E Literatura é Arte!

Um dos motivos que leva o homem a “fabricar” arte é o seu desejo de estar
no mundo e manter uma relacdo com ele. Contudo, para que a obra artistica
possa existir na esséncia em que foi criada, é necessario que haja o outro. No
caso da Literatura, estamos falando do leitor. E ele quem dara movimento ao texto,
que o fara surgir, que o trara a luz, enquanto durar a leitura. Segundo Sartre®': <S¢
existe arte por e para outrem”; O texto literario, como obra de arte, se apresenta como
uma tarefa a cumprir; quando o leitor opta pela leitura, nesse momento, o texto
assume um valor, pois houve algo de imperativo no leitor que o fez percorrer as
paginas e nas palavras de Sartre: “A obra de arte é valor porque ¢ apelo”. *

Pois se o0 apelo é atendido, quando o leitor, usufruindo da sua liberdade de
escolha, decide entrar nas paginas, ele firma um pacto com o escritor em que ele
assumindo o status de leitor, doara suas experiéncias, seus sentimentos na
realizacdo daquilo que o escritor iniciou: a troca. “Assim a leitura é um pacto de
generosidade entre o autor e o leitor;” |, pois ao desvendar o mundo na escrita,
emerge a proposta de que o outro realize a tarefa de revelar o essencial do texto,
dando o sopro de vida para que o universo do escritor se crie: “Fiat lux!”

Escrever e ler sdo duas faces inseparaveis do ato de criagdo, em que a
proposta de liberdade posta por um se realiza a partir da alienacéo do outro.

Assim, o homem-escritor escreve sobre um mundo que tenha ressonancia
no homem-leitor; ndo fosse assim, o pacto de criagdo nao aconteceria. No entanto,

€ essencial saber que o trabalho artistico tem uma relagao arbitraria e distorcida

*' SARTRE, op.cit., p. 37.
>2 Ibidem, p. 41.
> Ibidem, p. 46.
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com a realidade; € essa situagdo que garante o espag¢o ocupado pela fantasia,
que tem a prerrogativa de desconstruir o real para torna-lo expressivo e literario,
trazendo em seu cerne o poder supremo da Literatura: libertar o homem de si
mesmo. “Literatura é o exercicio da liberdade”, segundo Sartre>,

Nos estudos de Anténio Candido, aparece, também, a relagao escritor-leitor
mediada pela obra literaria, quando ele diz que a Arte, enquanto sistema simbdlico
de comunicacdo, pressupde o jogo permanente de relagdes entre obra, autor e
publico, em que o publico da sentido e realidade a obra; a obra € o motivo que
leva o publico a se aproximar do autor e o autor € aquele que ao desencadear a
obra atrai o publico. Relagbes que combinadas no exercicio cartesiano (autor-
publico-obra/autor-obra-publico/obra-autor-publico) completam o ato da linguagem.
Candido® defende que a relacdo entre a obra, o autor e o publico & inextricavel.
Ele escreve: “Na medida em que a arte ¢ [...] um sistema simbélico de comunicacio intet-
humana, ela pressupde o jogo permanente de relagdes entre os trés, (obra, autor e publico), que
formam uma triade indissoluvel”.

Conforme o estudo de Candido, podemos dizer que a Literatura € por si
mesma um fato social, considerando que a sua existéncia esta sustentada em
condigdes sociais como o aprendizado da lingua e da escrita, do papel e da tinta
para a constituicdo da obra, da presencga do leitor, dos meios de circulacdo, da
disposicdo do escritor em fazé-la, através de um discurso. O fato € que ha um
coletivo mobilizado para fazer Literatura: “|...] a literatura, como fendémeno de civilizacio,
depende para se constituir e caracterizar do entrelacamento de vérios fatores sociais”.” Logo
em seguida, Candido adverte que considerar os fatores sociais como
determinantes na analise de uma obra é um terreno perigoso para o transito da
critica literaria, ja que todo estudioso nessa area deve ter consciéncia da relacao
arbitraria e deformante que a obra literaria tem da realidade.

Na analise de Candido, a relagdo entre a obra literaria e fatores sociais

deve ficar acima da questdo se a matéria textual representa ou nédo a realidade.

** SARTRE, op.cit., p. 82.
> CANDIDO, op.cit., pp. 44-45.
*% Ibidem, p. 12.
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Para Candido®’: “[.] a integridade da obra nio permite adotar nenhuma dessas visdes
dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa interpretagao
dialeticamente integra”. Na analise do autor, os fatores externos (o social e o historico)
devem se analisados no estudo literario, quando estes atuam como elementos que
compde a arquitetura da obra; € quando os fatores externos saem da esfera
sociologica ou histérica para alcangar uma dimens&o estética que absorveu a
dimenséo social, ou seja, eles passam a serem considerados fatores internos.

A Literatura ndo tem compromisso com a realidade, pois é o exercicio do
imaginario que a torna um fenémeno artistico; ha, no siléncio entre as linhas, um
resvalo do social que, se interpretado como elemento estruturante da obra, torna-
se essencial a analise. Esse movimento de fora para dentro da obra (o fator
externo para o interno), analisado por Candido, comunga com os estudos de

Bakhtin sobre o romance. O tedrico russo escreveu:

[...] a consciéncia da diversidade das linguagens do mundo e da
sociedade que orquestram o tema do romance, entram no romance
seja como estilizagbes impessoais, mas prenhes de imagens, que
falam as linguagens dos géneros, das profissbes e outras
linguagens sociais, [...] O sujeito que fala no romance € um homem
essencialmente social, historicamente concreto e definido e seu
discurso € uma linguagem social (ainda que em embrido). [...] Uma
linguagem particular no romance representa sempre um ponto de
vista particular sobre o mundo, que aspira uma significacao social.

Qual a influéncia exercida pelo social sobre a obra literaria? Qual a
influéncia exercida pela obra literaria sobre o social? Lembremos da proposta de
Antonio Candido: os fatores sociais, distante de uma analise simplesmente
sociologica da estética, sdo elementos que estruturam a obra, ou seja, qualquer
critica literaria deve abrir mdo dos meios que enfatizam o elemento social na
analise. A estrutura literaria tem um movimento dindmico que abraca o que vem
de fora (o social) e ndo se reduz a mero reflexo desse elemento; é a estética

assimilando o social.

>’ CANDIDO, op. cit., p. 4
¥ BAKHTIN, Mikhail M. Questées de literatura e de estética: a teoria do romance. Trad. Aurora
Fornoni Bernadini et al. 3.ed., Sdo Paulo: Unesp, 1993, pp. 134-135.



41

A Literatura se coloca como um lugar onde se pode expor, indignar-se,
denunciar a sociedade que os homens criam e validam; € um espago que registra
o0 homem se relacionando com o mundo em sociedade. “E se esse mundo me é dado
com suas injustigas, ndo ¢é para que eu as contemple com frieza, mas para que as anime com
minha indignagao, [...] pois por mais sombrias que sejam as cores com que se pinta o mundo,

9559

pinta-se para que homens livres experimentem, diante dele, sua liberdade.

A LITERATURA E O PODER

“A falar me ensinastes, em verdade,
minha vantagem nisso,

¢ ter ficado sabendo como amaldicoar.”
Shakespeare (A Tempestade)

A Literatura, na maior parte das vezes, diz alguma coisa que ja é de
conhecimento do leitor. Intrigante € a sua capacidade para langar uma nova luz
sobre algo que ja se sabia.

No entanto, se a Literatura potencializa assim o mundo onde vivemos, por
que, entdo, persistem as injusticas, as guerras e a miséria assombrando a
Humanidade?

A Literatura, nos diversos periodos da Humanidade, foi tida como “ruido”,
por isso tantas vezes foi condenada a marginalidade e a fogueira pelos poderes
da Religido, do Estado, dos politicos e dos meios de comunicag&o, porque para
ser considerada Arte, as Letras (nem sempre belas) muitas vezes caminham na
contramao, sempre reclamando “a importancia da visao critica” como caminho

para a liberdade e a busca da verdade.

% SARTRE, op.cit., p. 51.
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Quando a Literatura é tida como dessacralizada pelos poderes sociais, ela
se torna dissidente ou de resisténcia, porque se mostra rebelde. A Literatura de

dissidéncia, conforme Cicero Galeno Lopes:*°

[...] esta vinculada aos meios populares subalternos dependentes
do poder legalizado, fundamentada em aspiracbes de camadas
sociais sem prestigio. Ela expressa valores do povo geral: ndo
apenas tem o povo geral como objeto da trama, mas é literatura de
promulgacao e defesa de interesses que se localizam fora dos
limites do poder legalmente constituido, que a sequéncia escolar a
seu modo defende. O fulcro ideoldgico, nela, adquire consisténcia
ao discutir o poder constituido sob a visdo de quem o sofre e ndo na
de quem o detém e usufrui dele. [...]

s

A Literatura dissidente ndo é caracterizada pelo mondlogo, mas pelo
dialogismo desenvolvido na teoria de Bakhtin, em que o tedrico russo, nas suas
investigagbes filosoficas “descobre a existéncia de um didlogo continuo entre os
fenémenos do mundo, em que nada escapa ao mecanismo das relagoes”, conforme explicou
Irene Machado®'.

Em Aventuras de Jodo Sem Medo, de José Gomes Ferreira, uma das obras
analisadas neste estudo, temos exemplo do dialogo entre personagem e autor: no
capitulo “O ar envenenado”, a personagem-protagonista pede socorro ao autor
para salva-lo da metamorfose em que Jodo Sem Medo se tornaria Jodo Medroso.

As obras de Literatura dissidente — a maioria delas —, ndo se prendem as
escolas, correntes literarias e modelos; ou elas sao precursoras de um novo
movimento ou sao destaques isolados nas producdes literarias. Essa
independéncia favorece varias leituras de um mesmo texto o que torna
imprescindivel a analise dentro do contexto sociocultural e histérico, desde que o
estudioso ndo comprometa sua analise, reduzindo-a, somente, a esses elementos.
Um exemplo é A Chave do Tamanho, de Monteiro Lobato: se lida somente como
uma critica dentro do contexto histérico da Segunda Guerra Mundial, reduz-se a
importéncia da discussao filosofica sobre a irracionalidade do homem que se

% LOPES, Cicero Galeno. Literatura e poder: a contribuigio da literatura de dissidéncia. Porto
Alegre: Editora UFRGS, 2005, p. 18.

' MACHADO, Irene A. O romance e a voz: a prosaica dialégica de Mikhail Bakhtin. Rio de
Janeiro/Sao Paulo: Imago/FAPESP, 1995, p. 36.
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recusa a admitir que o mundo foi feito com ele e ndo para ele. As questdes da
interdependéncia entre os paises e o desrespeito ao planeta, temas fortemente
pautados nas rodas de discussdes, torna o livro de Monteiro Lobato tdo atual
quanto o foi na época de sua publicacio.

Sobre isso, Bakhtin® esclarece:

A obra de arte enquanto coisa é tranquila e inexpressivamente
delimitada no espago e no tempo, € separada de todos os outros
elementos: uma estatua ou um quadro afastam fisicamente todo o
restante do espago que ocupam; a leitura de um livro comeca a
uma determinada hora, ocupa algumas horas de nosso tempo,
preenchendo-as, e, também, a uma determinada hora, conclui-se;
além disso, o préprio livro € solidamente envolto em todos os lados
pela encadernacdo; a obra, porém, é viva e literariamente
significativa numa determinacado reciproca, tensa e ativa com a
realidade valorizada e identificada pelo ato. [...] A obra é viva e
significante do ponto de vista cognitivo, social, politico, econémico e
religioso num mundo também vivo e significante.

As narrativas das obras dissidentes estdo mais afastadas das orientagcdes
técnicas e estilisticas de um movimento, porque estdo mais préximas da veia do
popular e atentas ao que esta a sua volta. Esta caracteristica faz com que essas
narrativas se arquitetem em episodios que, segundo Galeno Lopes: 63 “[...] tecem a
alegoria e, via de regra, esses textos nao explicitam em si mesmos a alegoria, porque, também,
por via de regra, a censura no seu sentido mais amplo [...] pode dificultar e até impedir o
aparecimento e a permanéncia deles”.

Alegoricas, tais narrativas fogem do confronto, e aproximam-se do burlesco,

pois o riso, segundo Bakhtin®*:

[...] tem um profundo valor de concepgdo do mundo, € uma das
formas capitais pelas quais se exprime a verdade sobre o mundo na
sua totalidade, sobre a histéria, sobre o0 homem; € um ponto de
vista particular e universal sobre o mundo, que percebe de forma
diferente, embora ndo menos importante (talvez mais) do que o
sério; por isso a grande literatura (que coloca por outro lado

>BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance, op.cit., p. 30.

% LOPES, op. cit., p. 33.

% BAKHTIN, Mikhail. 4 cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. Trad. Yara Frateschi. 4.ed., Sdo Paulo/Brasilia: Hucitec/Editora UNB, 1999, p.
57.
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problemas universais) deve admiti-lo da mesma forma que o sério:
somente o riso; com efeito, pode ter acesso a certos aspectos
extremamente importantes do mundo.

E por isso que a presenca de contadores de histérias e de clowns é
considerada relevante nos grupos sociais, porque a arte desses comedores de
histérias é a de contar a nossa historia, usando o riso como ferramenta subversiva
ao poder estabelecido.

Se a Literatura de dissidéncia se afasta dos modelos, € de se pensar que
em paises ex-colonizados, como Brasil e Mogambique, ela tenha instituido-se nos
espacos apertados do poder e se erguido em uma lingua transplantada, elemento
flagrante de sua intencionalidade, o que n&o significa menos importante nas
questdes sociais. Importancia refletida em muitos processos revolucionarios e que
pode ser ratificada nas palavras de Inocéncia da Mata, % escritora angolana, em
entrevista:

A literatura angolana foi fundamental para a libertagdo do pais.
Angola nao se libertou apenas com recurso a Kalashnikov. O pais
libertou-se também através do processo de consciencializagéo e da
construcdo da idéia de “nacdo angolana”. Nao & por acaso que
quando se da o 25 de Abril de 1974 muitos poemas foram
musicados. [Esses poemas diziam ao povo aquilo que
possivelmente as palavras dos politicos ndo eram capazes de dizer.
Uma pessoa |é ou ouve um poema como o “Monangamba” (Anténio
Jacinto), ouve um poema como o “Adeus a hora da largada”
(Agostinho Neto) e sente que para além das palavras ha um
universo, uma nag¢do, uma comunidade. A literatura foi um
instrumento subsidiario da luta, da guerrilha, e ajudou na libertagéo
€ na reconstrugao do pais.

A Literatura dissidente esta alinhada, quase sempre, as questdes sociais,
politicas, ideologicas, portanto, ela torna-se mais fecunda em momentos
conturbados e/ou de maior opressdao do poder. Por ser uma Literatura em
permanente estado critico €, também, um fenémeno literario situado a margem
dos meios literarios e que, por isso mesmo, se torna tdo original e irreverente.

Denunciadoras, as narrativas dissidentes revelam como o poder se mantém no

% PEREIRA, Bruna. Viver a Literatura com os olhos cheios de Africa. Entrevista concedida por Inocéncia da
Mata ao Novo Jornal, em 04 de abril de 2008. Disponivel em:
< http://www.uea-angola.org/destaque_entrevistasl.cfm?ID=828>. Acesso em 28 abril 2008.
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poder, como agem o0s poderosos para enganar os mais simples e fracos, e

gargalham mascaradamente na cara dos privilegiados.

LITERATURA E IDENTIDADE NACIONAL

“Esta terra comegou a morrer

no momento em que comegamos
a querer ser outros,

de outra existéncia,

de outro lugar.”

Avé Mariano

(In: Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra)

O que caracteriza a crise de identidade individual ou coletiva em
determinada sociedade € o rompimento dos elos de transmissdo da heranca
cultural dentro dessa sociedade, o que, geralmente, ocorre por eventos historicos
(colonizagao, por exemplo) em que a personalidade de um individuo ou de um
povo € negada fortemente, privando-os do direito de expressarem o que eles sédo
por eles mesmos.

A cultura de um povo é o seu referencial, com seus valores e significados
que permeiam as relagcdes sociais e interpessoais, as suas leituras interpretativas
diante dos eventos naturais e dos mistérios do universo; elementos que dao rosto
ao grupo, tantos e diversos, elementos formadores do conjunto de suas
experiéncias sagradas, materiais, intelectuais e afetivas que o identifica diante do
outro. E 0 mundo lido & maneira de como aquele agrupamento se vé e de como
desejou viver.

O desprezo ou a negacgédo da personalidade de um povo durante muito
tempo pode dilacerar sua cultura, mas a alma desse povo n&o morre, ainda que
ele seja submetido a opressédo e a vergonha do seu idioma, da sua crenga, dos
seus costumes... a esséncia daquele povo ainda vive, mesmo na escuridao do
poder dominador.

Guerras, revolugdes, conflitos impedem os movimentos que alimentam o

processo cultural, pois fazer cultura é estar em um continuo movimento de ir e vir,
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é questionar incessantemente o poder estabelecido. Sobre isso, Bosi®® esclarece:
“A agonia de uma civilizagdo gera necessariamente uma crise de identidades que o artista
exprime por meio de mutagoes violentas de contorno, de planos, de ritmos e, ostensivamente,
de perspectiva”.

A busca pela identidade nacional nos campos da Literatura e cultura em
geral, embora presente no periodo colonial, ressurge com mais vigor em meados
do século XX, quando as Literaturas menores, empenhadas na recuperagao ou
reconstrucdo das identidades nacionais, ndo se submeteram as Literaturas

hegemonicas. Zila Bernd®” escreve:

Construindo-se como um desafio a institui¢cao literaria, as literaturas
emergentes, as vezes ainda proximas de seu passado colonial
(como por exemplo, as jovens nagdes africanas), estdo destinadas
a desempenhar um papel fundamental na elaboracdo da
consciéncia nacional. Igualmente, as literaturas dos grupos
discriminados — negros, mulheres, homossexuais — funcionam como
o0 elemento que vem preencher os vazios da memoria coletiva e
fornecer os pontos de ancoramento do sentimento de identidade,
essencial ao fato de auto-afirmagao das comunidades ameacgadas
pelo rolo compressor da assimilagéo.

E importante esclarecer que falar em identidade implica em estar préximo
do conceito de alteridade. Falar em identidade s6 é possivel na relacao dialética —
o eu diante do outro. Negar o outro na busca da identidade €& pregar o
etnocentrismo, a cristalizagdo de valores que podem condenar um grupo ao
sistema de guetos; é tdo perigoso quanto ao projeto de negacgdo da identidade. A
busca da identidade coletiva ou identidade nacional passa pela necessidade de
reconhecimento, transito proposto pelo dialogismo.

Assim, quando entrelacamos a busca identitaria com a Literatura, o que
para alguns tedricos sao faces de uma mesma moeda ja que “a identidade nio

. . . . , o o 68
poderia ter outra forma do que a natrativa, pois definir-se é, em ultima anilise, narrar.”, a

% BOSI, Alfredo. Reflexdes sobre a arte. 7.ed., Sdo Paulo: Atica, 2000, p. 66.

" BERND, Zila. Literatura e identidade nacional. 2.ed., Porto Alegre: Editora UFRGS, 2003, p.
15.

% RICOEUR, Paul. Temps et récit. Apud. BERND, Zila. Literatura e identidade nacional, op.cit.,
p. 19.
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funcdo da Literatura, enquanto projeto de recuperagcdo da memdria coletiva de um
povo, pode ser a de sacralizadora ou de dessacralizadora; ou seja, pode-se
exercer uma Literatura cujo projeto estabelece o resgate da historia, do imaginario,
da crencga e dos ideais de um certo povo/cultura, fechando-se no monologismo; ou
pode exercer a fungdo dessacralizadora o que equivale “|[...] a uma abertura continua
para o diverso, territério no qual uma cultura pode estabelecer relagdes com as outras” ', papel
que se apoia no dialogismo.

Zila Bernd cita, como exemplo, os movimentos do Romantismo e do
Modernismo na Literatura Brasileira. Enquanto o primeiro buscou a identidade
nacional através da imagem virtuosa do indio, o0 segundo exorcizou o conceito do
bom indigena, e dotado de um pensamento mais politizado, discutiu a identidade
do povo brasileiro na relagcdo mais proxima do diverso. A respeito disso, ela
escreveu’’:

A consciéncia ingénua de Alencar ndo lhe permite constatar — como
o fardo os modernistas de 30, gracas ao desenvolvimento de uma
consciéncia critica, heterbnoma — que “nem o tempo, nem a histéria,
nem a identidade individual ou coletiva podem regressar as fontes,
e que ao contrario do UNO nasce incessantemente o multiplo.”
(Cambron, 1989, p.180).

Em Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, do escritor
mogambicano Mia Couto, objeto de analise deste trabalho, é possivel perceber
esse dialogo entre as culturas do colonizador e do colonizado, quando o patriarca,
representante da tradicdo do lugar (Luar-do-Chao € um recorte de Mogambique),
revelou ao neto, ausente por um longo periodo para estudar na cidade, sua
missao: “[..] Sim, faltava-nos um que viesse de fora mas fosse de dentro”. ™

Sacralizada ou dessacralizada, n&do se pode negar a forga da Literatura
como fendmeno contestador em sociedades que vivem ou viveram momentos de
subjugacao; muitas vezes, o trauma imposto pelo colonialismo gerou forgas que

resultaram em Literatura. Nesses periodos, a Literatura pode ser a unica

% BERND, op.cit., p. 20.

70 Ibidem, p. 54.

"' COUTO, Mia. Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra. 2. reimpressio. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2005, p. 173.
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expressao com intengdes desestabilizadoras do poder dominante, por causa da
sua caracteristica plural de dizer ou de denunciar as arbitrariedades contra um
povo. Lembremos de O reizinho mandé&o, de Ruth Rocha, cuja maxima zombou da
censura militar do periodo ditatorial no Brasil: “Cala a boca ja morreu, quem manda na
minha boca sou eu”.

Sacralizada ou dessacralizada, a Literatura, nos periodos de opressao e
negacado, tem o poder de manter aberto o orificio por onde passa o ar da
indignacdo e da denuncia; em periodos de busca, ela € a estrada por onde
circulam aqueles que procuram sua histéria, em um acerto de contas com o
passado.

Quando langava seu 23° livro, perguntaram a Mia Couto’ sobre o que

escrevia em seus livros, ao que ele respondeu:

Eu acho que desde o meu primeiro livro ha um tema que nunca me
abandonou que é o tema da procura de identidades. Estas
identidades que nds pensamos como sendo puras, isoladas e
estaticas, ndo sdo nada disso e pelo contrario sdo dindmicas. Este
livro fala um bocadinho sobre isso, sobre uma mesticagem que nao
€ apenas racial mas uma mesticagem de culturas.

Voltando a afirmacao de Ricouer em que “definir-se é, em tltima analise, narrar”,
podemos dizer que a busca ou a reconstrucao da identidade individual ou coletiva
€ o0 segundo lado da moeda, daquele primeiro que € a Literatura.

" FELIPE, Gil. Mo¢ambique é e ndo é pais de lingua portuguesa. Entrevista concedida por Mia
Couto em 25 junho 2008. Disponivel em:
<http://macua.blogs.com/moambique_para_todos/2008/06/entrevista---mi.html>. Acesso em 15 dez.
2008.
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PARTE Il

O METODO COMPARATISTA PARA O ESTUDO

O cenario

Século XX. Crises econbmicas e novas ideologias abriram esse século,
marcado na Histéria da Humanidade por duas grandes guerras mundiais. A
quebra da Bolsa de Nova York, em 1929, atingiu os paises europeus, afetou os
paises produtores de matérias-primas (Brasil). O presidente norte-americano,
Roosevelt, conseguiu debelar a crise a fim de recuperar a economia dos Estados
Unidos, a custa da crise européia. O Fascismo instalou-se na Italia, o Nazismo na
Alemanha. Os ditadores General Franco (Espanha) e Antonio Salazar (Portugal)
impdéem regimes totalitarios e ditadores nos dois paises ibéricos. Tempos
conturbados, confrontos furiosos, persegui¢des raciais, vé-se instalada a Casa da
Guerra (primeiro quente e, depois, fria). Edificagcdo enraizada, que mesmo
decretado o seu fim, insiste manter-se viva através dos flagelos da fome, do
desemprego, das armas nucleares, do terrorismo, das persegui¢des religiosas e
da destruicdo dos recursos naturais do planeta. Século que demorou a morrer;
século que a humanidade riu para nao chorar. E os homens riram de tudo: de
Deus, do demdnio, deles mesmos. Riram até quando n&o havia motivo para rir. E
para vencer esse absurdo, foi criado o nonsense. O riso foi o 6épio do século XX?
Talvez, mas a resposta € irrelevante, pois foi 0 modo menos dramatico que a
humanidade encontrou para sobreviver a agonia de existir. Dai emergiu uma outra
casa, a Casa da Literatura, que na voz daqueles que sabem romper o siléncio,
des/conserta o mundo, vira a realidade do avesso e nos devolve sentimentos,
ideais, paixdes, forca e, ainda, paradoxalmente, nos rouba uma gostosa

gargalhada.
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A Literatura

Desde suas origens, a Literatura manteve sua esséncia: atuar sobre as
mentes, provocar reflexdes, denunciar erros e injustigas sociais, resguardar o
direito de expressao, despertar a consciéncia critica na relagcéo leitor-texto, além
do prazer de experimentar emog¢des, que completam ou d&o significado a vida.

A sociedade cada vez mais se organiza para debater e buscar caminhos
para construir um mundo com menos desigualdades e, ainda, que se veja
reinventando a roda, sabe que a verdadeira mudanca ocorre na mente das
pessoas, cuja formacdo da consciéncia de cidaddo cosmopolita comeca na
infancia: com a palavra, com a Literatura.

Neste mundo globalizado, economicamente neoliberalista, carente de
valores morais, confuso, norteado por relagcbes humanas superficiais, a mercé de
uma midia suspeita, coloca-se a seguinte questdo: se a Literatura para juventude
precede um movimento transformador, como a satira e o maravilhoso podem
superar o sistema vigente para construir o novo, dentro do velho?

Quando se busca a funcionalidade da Literatura entre as criangas e os
jovens, geralmente, a primeira fungcdo que se aplica é o didatismo: o ludico
disfargado em ligbes de conhecimento, tragando fronteiras para o imaginario.
Paradoxalmente, a Literatura é reconhecida como a melhor forma de ler o mundo
dos homens, mas ainda esta arraigada a uma tradicdo embolorada e amordagada.

Urge solugao, porque conforme a Nelly Novaes Coelho:”

Ha qualquer coisa no ar [...] Video games em casa, auroras de laser
na danceteria [...] Enfim, o pés-modernismo ameacga encarnar hoje
estilos de vida e de filosofia nos quais viceja uma idéia tida como
arqui-sinistra: o niilismo, o nada, o vazio, a auséncia de valores e de
sentido para a vida.

Diante do cenario atual, e ainda na aurora de um novo milénio, voltamos
nossos olhos para o século XX, para observar atentamente e re-descobrir alguns
escritores iluminados, sozinhos no palco, fazendo seus passes magicos para

garantir uma grande aventura — a de viver completa e livremente.

7 COELHO, Nelly N. Literatura Infantil: teoria, didatica, andlise, op.cit., p. 14.



51

A teoria norteadora

Para executar nosso estudo comparatista, escolhemos as teorias
desenvolvidas pelos teodricos Machado e Pageaux, cuja linha de pesquisa e
pensamento demonstram que a Literatura Comparada “ndo € sinbnimo de
comparagcdo” nem de “mera justaposicdo de textos”, temas ou outros
componentes das obras literarias. Os estudos comparatistas, portadores do seu
verdadeiro papel nas investigagdes, resultam em redescobertas, em novas leituras
de uma época, de um movimento, de uma cultura.

Segundo Machado e Pageaux ", a Literatura Comparada:

[...] leva a revisdo e a uma revalorizagdo dos fatos e de fenbmenos
que se supunham definitivamente conhecidos, mas que a dimensao
estrangeira, no sentido mais amplo possivel do termo, permite
redescobrir, revalorizar. [...] Ha apenas, de fato, conclusdes
provisoérias que levam a novas leituras e a novas investigagdes “por
mares nunca dantes navegados”.

Citagdo que nos remete ao livro de Antoine Compagnon, em que ele, ao
confrontar as diversas teorias literarias, as chama de demoénios, porque nunca
param de atormentar as verdades estabelecidas e as idéias acomodadas em seu
lugar de sempre.

E dentro da linha de pesquisa de Machado e Pageaux que escolhemos
desenvolver este trabalho: ndo ha leituras e conclusdes definitivas para nenhuma
obra literaria, enquanto houver leitores dispostos a folhear suas paginas. Ndo ha
um livro que tenha sido lido e interpretado em sua totalidade.

No primeiro capitulo, os autores escrevem sobre trés preceitos preliminares
da Literatura Comparada: o primeiro, é que LC” ndo se baseia na comparacio,
mas em relacionar, principalmente, duas ou mais Literaturas, justificando de
maneira sistematica a relagcdo; o segundo preceito € que ndo ha um meétodo
comparatista, no entanto, é fundamental especificar, o mais exato possivel, o

campo de pesquisa que se pretende estudar; o terceiro e ultimo preceito é que ha

“MACHADO, Alvaro Manuel; PAGEAUX, Daniel-Henri. Da Literatura Comparada a Teoria
Literaria. Lisboa: Edi¢des 70, 1988, p.196.
7 LC = Literatura Comparada.
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diversas orientagbes fundamentais para um estudo comparatista: conhecimento
do estrangeiro (reflexdes sobre os contatos literarios e culturais), estudo tedrico da
dimensdo estrangeira de um texto, questdes de poética comparada e a sintese
que faz passar da Literatura Comparada a Teoria Literaria.

Assim, Machado e Pageaux estabelecem a base fundamental da LC: o
principio dialégico (o dialogo entre as culturas), em que Bakhtin € um dos tedricos
fundadores desse principio. Segundo os autores, os elementos estrangeiros
existentes em todas as Literaturas € uma questdo prévia para qualquer estudo
comparatista. Para eles: “Estudar este elemento estrangeiro, é re-ler a literatura nacional —
[.].” ", pois o elemento estrangeiro revela a cultura de um pais e/ou de uma ou
mais geracoes literarias.

Os autores advertem sobre a importancia do comparatista ndo separar a
atividade intelectual ou a escrita ou o texto do cenario cultural e sociopolitico, por
mais tentador que seja sob o risco de a analise literaria resultar em um “exercicio
de estilo”.

Para compor esses cenarios, eles ressaltam a importancia dos fenbmenos
sociais das instituicdes, (como, por exemplo, eles citam a emigracéo significativa
de portugueses para a Franga); as tradugdes como questdo essencial sobre o
papel desempenhado nas relagdes culturais entre os paises em determinado
periodo; os homens “intermediarios”, aqueles que desempenharam papéis
menores, ndo menos importantes no dialogo entre as culturas (para explicar
melhor, eles citam os estrangeirados — pessoas que fixaram residéncia em outro
pais). Machado e Pageaux defendem também a importéncia da correspondéncia
entre escritores que constitui material util para “um melhor conhecimento das
idéias”. E, finalmente, eles citam os meios de divulgagéo dos livros, os fenbmenos
editoriais, a importancia das revistas ou jornais literarios. Esses elementos

constituem matérias que ndo podem ser excluidos do estudo comparatista.

" MACHADO; PAGEAUX, op.cit., p.20.
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A Literatura de viagem — as experiéncias

Interessa-nos tratar este assunto, ja que as trés obras selecionadas para o
estudo comparatista, neste trabalho, empreendem viagens imaginarias,
acondicionadas conforme o tema de cada texto, para apresentar, literariamente, a
critica, a dissidéncia e a busca de identidade na jornada de seus protagonistas no
mundo criado para discutir a realidade.

Segundo Machado e Pageaux, a viagem, como tema literario, pode
estruturar um texto ou o imaginario de um escritor. Ha de esclarecer que a viagem
imével — “a mise en scéne do eu num espaco feito de palavras” — como Fernando
Pessoa empreendeu no seu Livro do Desassossego — € um elemento revelador
dos estados do ser em si: “Para viajar basta existir.”’’ Essa viagem imoével
correspondera aquela quase-imével em Um rio chamado tempo, uma casa
chamada terra, de Mia Couto, em que a personagem Marianinho, ao atravessar o
rio para retornar a sua terra natal, inicia uma jornada de autoconhecimento que
transcende a esfera do eu para resgatar a histéria de um grupo familiar. A viagem
também esta presente em A Chave do Tamanho, quando Emilia e o Visconde de
Sabugosa partem para outros paises, com o objetivo de conhecer o mundo dos
homens sob uma nova ordem dos tamanhos. Em Aventuras de Jodo Sem Medo, a
estrutura do romance se firma na viagem de Jodo Sem Medo através do mundo
magico, a Floresta Branca, em busca de experiéncias menos alienantes do que
aquelas vividas em Chora-Que-Logo-Bebes, sua aldeia.

Vivida ou imaginada, a viagem & uma experiéncia complexa, singular e
unica para aquele quem a experimentou: o escritor-viajante, aquele que vai
efabular a sua fantasia.

Segundo os autores, as relagdes entre viagem e Literatura distinguem trés
formas: a peregrinagdo, a viagem e o turismo, sendo que para a Literatura
interessa a viagem, que em oposigado a peregrinagdo e ao turismo, implica na
adequacdo do homem ao mundo exterior, na vontade de descrever e
compreender o mundo em um ato otimista que vislumbra a possibilidade de

transformar o desconhecido em conhecido, considerando o viajante, na dimensao

""PESSOA, Fernando. Livro do desassossego, op.cit., p. 132.
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humana, capaz de conhecer e interpretar o universo. Literariamente, a viagem n&o
€ sO deslocamento individual no espago geografico ou no tempo, ela é, também,
deslocamento na ordem social e cultural. Para os autores, o escritor-viajante é
mais fildsofo do que viajante, € o homem inquieto, que precisa fugir das paredes
para submeter-se ao exercicio do movimento, estabelecer relagdo com o outro.
Isto pode ser evidenciado em A Chave do Tamanho, em que Monteiro Lobato
usou de seus conhecimentos aprendidos na sua experiéncia como adido do Brasil
nos Estados Unidos.

As viagens imaginarias mantém relagcdes estreitas com as narrativas de
viagens, na forma de relatos de experiéncias, no entanto, se a narrativa de viagem
€ a passagem do desconhecido para o conhecido, a viagem imaginaria é a
interrogacéo sobre o universo em seu todo; € uma romaria através de livros e
pesquisas, € a apropriacao de idéias e de palavras para reconstruir um espaco e
um tempo substitutos do real, que sejam reconheciveis para o leitor; a viagem

imaginaria € uma jornada intelectual.

Brasil, Portugal e Mogambique na Literatura Comparada

No entrelacamento dos territérios ibero-afro-americano, representados
neste estudo por Portugal, Mogambique e Brasil, € um tanto Obvio, mas
necessario afirmar que antes de tudo € a lingua portuguesa o principal elemento
da base do estudo comparatista, sustentado em relacionar as trés Literaturas e os
elementos culturais advindos para o estudo. Depois, e em consequéncia disso,
vem o elemento historico, cuja intersecgao esta nas relagdes coloniais e, a partir
dai, surgem outros referenciais, apontando elementos comuns entre os trés paises.

Estudar sob a perspectiva comparatista a Literatura desses paises €
reconhecer a identidade de cada um para fortalecer a presenca de cada povo no
cenario socioeconémico e politico. Queremos dizer que, ao aproximar, no
presente, as nag¢des cujas Historias se cruzaram no passado, é praticar, atraves
da Arte, a solidariedade, porque, juntos somos mais fortes. Por que ser forte?
Viver na era da globalizagdo, em que pesem as vantagens e desvantagens, €
estar atento as invasdes culturais que canibalizam as nagdes mais frageis

economicamente (inclusive Portugal que, mesmo inserido no Mercado Comum
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Europeu, é marginalizado por questdes histéricas que atrasaram seu
desenvolvimento econdmico). A realidade impde um fato: na mesa dos negocios e
do comércio, o mundo nao fala portugués.

Para ndo sucumbir a hegemonia cultural, € necessario promover encontros
dos afins com o objetivo de resistirem aos processos de invasdo e nao-
reconhecimento da sua cultura. Resisténcia que pode encontrar forgas na
Literatura entre paises que comungam de um idioma e fatos historicos similares.
Acreditamos que a estudo comparatista, em especial neste trabalho que é
realizado com as Literaturas de trés paises luséfonos, contribui para o
fortalecimento de culturas que reivindicam seu espa¢o no mundo, e que desejam,
democraticamente,celebrar a diversidade. Machado e Pageaux78 com propriedade

nos ensinam:

O conhecimento da Literatura Comparada ensinou-nos, entre outras
coisas, a conceber o fendbmeno literario como um fenémeno de
cultura, a nunca esquecer que um texto literario € uma forma
especial de comunicagéao e, consequentemente, de simbolizacido do
mundo. Em suma: a nunca dissociar ‘“literariedade” e contexto
cultural, mesmo social, dado que o fendmeno literario é também um
processus de socializacao, pela prépria existéncia do publico leitor,
das relacdes entre producao literaria e realidades sociais.

Em um mundo, cujos caminhos apontam para a erradicagédo das fronteiras
apenas para atender aos interesses econémicos dos poderosos, buscar a uniao,
através da arte, através do discurso literario pode ser o ponto de resisténcia para
garantir o direito de existir, enquanto falantes e “escrevinhadores” que se
expressam pela Lingua Portuguesa.

A solidariedade entre as Literaturas luséfonas, segundo Benjamin Abdala’®,

pode ser a alternativa para combater uma politica de reducionismo cultural:

Quando comparamos literaturas de um mesmo sistema linguistico,
modelos semelhantes de articulacdo literaria tendem a ser utilizados
com maior freqliéncia pelas similaridades dos discursos ideolégicos

® MACHADO; PAGEAUX, op.cit., p. 166.
7 ABDALLA JUNIOR, Benjamin. Literatura, Historia e Politica: literaturas de Lingua Portuguesa
no século XX. 2.ed., Cotia (SP): Atelié Editorial, 2007, p. 65.
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e de outras séries culturais. [...] Pela proximidade da situagéo
comunicativa, [...], a tendéncia é africanos luséfonos, brasileiros e
portugueses trabalharem literariamente modelos geradores
equivalentes, com “estratégias” discursivas igualmente confluentes.

Assim, pretendemos conduzir as analises dos textos literarios escolhidos
para este estudo dentro do espirito critico e atento, mas, sobretudo, vestidos da
flexibilidade do comparatismo que admite ndo haver uma conclusdo, mas varias

conclusdes que levam a outras e novas analises.
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PARTE Il

A CHAVE DO TAMANHO E A CRITICA DO REAL

“O meio de combater uma idéia é langar ao seu
encontro uma idéia melhor. [...]
Nunca no mundo uma bala matou uma idéia.”

Monteiro Lobato

Quem foi Monteiro Lobato?

Por ele mesmo®°

Nasceu em Taubaté, aos 18 de abril de... 1884 (na verdade 1882).
Mamou até 87. Falou tarde, e ouviu pela primeira vez, aos cinco
anos, um célebre ditado: "Cavalo pangaré/Mulher que... em
pé/Gente de Taubaté/ Dominus libera mé".

Concordou.

Depois, teve caxumba aos nove anos. Sarampo aos 10. Tosse
comprida aos 11. Primeiras espinhas aos 15.

Gostava de livros. Leu o Carlos Magno e os doze pares de Francga,
0 Robinson Crusoé, e todo o Julio Verne.

Metido em colégio, foi um aluno nem bom nem mau — apagado.
Tomou bomba em exame de portugués, dada pelo Freire. Insistiu.
Formou-se em Direito, com um simplesmente no 4° ano -
merecidissimo. Foi promotor em Areias, mas ndo promoveu coisa
nenhuma. N&o tinha jeito para a chicana e abandonou o anel de
rubi (Que nunca usou no dedo, alias).

Fez-se fazendeiro. Gramou café a 4.200 a arroba e feijao a 4.000 o
alqueire.

Convenceu-se a tempo que isso de ser produtor é sinbnimo de ser
imbecil e mudou de classe. Passou ao paraiso dos intermediarios.
Fez-se negociante, matriculadissimo. Comecou editando a si
proprio e acabou editando aos outros.

Escreveu umas tantas lorotas que se vendem — Urupés, género de
grande saida, Cidades mortas, Idéias de Jeca Tatu, subprodutos,
Problema vital, Negrinha, Narizinho. Pretende publicar ainda um
romance sensacional que comega por um tiro:

- Pum! E o infame cai redondamente morto...

Nesse romance introduzirda uma novidade de grande alcance, qual
seja a de suprimir todos os pedacos que o leitor pula.

% A NOVELA SEMANAL. Sio Paulo, n ° 1, 02 de maio de 1921. Disponivel em:
<http://www.projetomemoria.art.br/MonteiroLobato/monteirolobato/index.html>. Acesso em 19

jan.2008.
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Particularidades: ndo faz nem entende de versos, nem tentou o raid
a Buenos Aires.
Fisico: lindo!

Monteiro Lobato

Lobato, por nés

Aos 18 de abril de 1882 nascia em Taubaté (SP) José Renato Monteiro
Lobato, filho de José Bento Marcondes Lobato e Olympia Augusta Monteiro
Lobato. Ainda menino, Juca (como era chamado) ja dava provas de que viera pelo
avesso: por causa das iniciais em uma bengala de seu pai — JBML — mudou seu
nome para José Bento. Ele ndo sabia que seria um escritor — dos bons —, e
considerado o maior na Literatura Infantil Brasileira.

Entdo, comecou por onde devia comecar: iniciou seus estudos la mesmo
em Taubaté, no ano de 1889. Seu pai faleceu em 1898 e a mée em 1899. O avd
materno — Visconde de Tremembé — assumiu a tutela dos netos. Tornou-se leitor
voraz na biblioteca do avd. Logo depois, em 1900, ingressou na Faculdade de
Direito do Largo de Sao Francisco (n&o conseguiu na primeira vez!). Na verdade,
ele queria ser pintor e estudar na Escola de Belas Artes, mas o avé ndo aprovou a

idéia, dai ter ido para Sao Paulo estudar Direito. Ele dizia:®'

No fundo nao sou literato, sou pintor. Nasci pintor, mas como nunca
peguei nos pincéis a sério (pois sinto uma nostalgia profunda ao vé-
los — sinto uma saudade do que poderia ser se me casasse com a
pintura), arranjei, sem nenhuma premeditagédo, este derivativo de
literatura, e nada mais tenho feito senao pintar com palavras. [...]

Nos anos de escola primaria, secundaria e de faculdade, Lobato ja escrevia
artigos para periédicos, quando ndo ele estava entre os fundadores de jornais
como O Minarete, em Pindamonhangaba, ou criava grupos de discussdes e
estudo, como o Cenaculo. Ele gostava de escrever: “[...] O que mais aprecio num

estilo ¢ a propriedade exata de cada palavra e para isso temos de travar conhecimento pessoal,

$' LOBATO, Monteiro. 4 barca de Gleyre. Quarenta anos de correspondéncia literaria entre
Monteiro Lobato e Godofredo Rangel. Sdo Paulo: Brasiliense, 1948, pp. 251-252, tomo L.
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direto, com todos os vocabulos, um por um, em demorada, pensada e meditada vocabulagao
dicionaristica”.

Em dezembro de 1904, colou grau. No ano seguinte, formado em Direito,
retornou a Taubaté e la conheceu Purezinha, como carinhosamente chamava o
amor de sua vida. Eles se casaram em 1908. No ano anterior, Lobato ja tinha sido
nomeado promotor em uma cidade préxima de Taubaté, Areias.

Com Purezinha, teve quatro filhos: Martha, Edgard, Guilherme e Rute.

Continuou a escrever e desenhar caricaturas que enviava aos periodicos;
traduzia artigos e participava de debates, como era de seu gosto, sobre assuntos
relacionados a politica brasileira.

Seu avdé morreu em 1911 e Lobato e as irmas eram os herdeiros. Entdo
para cuidar da fazenda (S&o José do Buquira), ele e a familia retornaram a
Taubate.

Em 1914, publicou um artigo em O Estado de S&o Paulo intitulado Urupés.
Estava criada a personagem Jeca Tatu, um dos simbolos de sua obra.

Envolvido com as personagens do folclore brasileiro, em 1917 fez uma
pesquisa de opinido sobre o saci. Reuniu as respostas e publicou seu primeiro
livro: O Saci-Pereré: resultado de um inquérito. Sobre o seu interesse pela cultura
popular brasileira, ele escreveu ao amigo Rangel: “[...] Ora um fabulirio nosso, com
bichos daqui em vez dos exdticos, se for feito com arte e talento dara coisa preciosa. As
fabulas em portugués que conheco, em geral traducbes de La Fontaine, sdo pequenas moitas
de amora no mato — espinhentas e impenetraveis”. 83

Nesse mesmo ano, em julho, Lobato vendeu a fazenda herdada do avd,
em meio a tantos contratempos que as politicas externa e interna envolveram os
produtores de café.

Em 1918, é langado o livro Urupés, o que envolveu Lobato nas campanhas

sanitaristas em prol da salde publica. Ele escreveu:

2 LOBATO, 4 barca de Gleyre. op.cit., p. 263, tomo 1.

% LOBATO, Monteiro. 4 barca de Gleyre. Quarenta anos de correspondéncia literaria entre
Monteiro Lobato e Godofredo Rangel. Sao Paulo: Brasiliense, 1948, pp. 104, tomo I1.

84 LOBATO, Monteiro. Urupés. 32.ed., Sdo Paulo: Brasiliense, 1986, p.155 e prefacio da 4* ed.



60

[...] o caboclo é o sombrio urupé de pau podre [...]. S6 ele nao fala,
nao canta, nao ri, ndo ama. So ele, no meio de tanta vida, nio vive.

[...]

Esta provado que tens no sangue e nas tripas um jardim zooldgico
da pior espécie. E essa bicharia cruel que te faz papudo, feio,
molenga, inerte. Tens culpa disso? Claro que nao.

Em junho do mesmo ano, Lobato comprou a Revista do Brasil,
empreendimento-embrido da fundacdo da editora que revolucionaria a produgao
de livros no Brasil — Monteiro Lobato & Cia. (1920). Em dezembro do mesmo ano,
foi langado o livro A menina do Narizinho arrebitado, projeto que ML® vinha
idealizando anos antes: “Tive idéia do livrinho que vai para expetiéncia do publico infantil
escolar, que em matéria fabulistica anda a nenhuma”. 8

No ano seguinte, o livro Narizinho Arrebitado é adotado na rede escolar,
com uma tiragem de 50.000 exemplares. Com o éxito da edigdo, ML ficou firme no

proposito de produzir livros para criangas. Leonardo Arroyo® sobre isso escreveu:

O Narizinho Arrebitado teve uma edigcdo inicial de 50.500
exemplares e o amplo éxito obtido junto ao jovem publico escolar
entusiasmou fortemente Monteiro Lobato. Achara seu caminho, o
seu destino literario, inaugurando para as criangas brasileiras um
novo mundo de perspectivas.

Tamanho foi o sucesso com a editora, que em 1924, ML montou em S&o
Paulo o maior parque grafico da América Latina, na época, e a Monteiro Lobato &
Cia. transformou-se na Companhia Grafico-Editora Monteiro Lobato.

O ano de 1924, no entanto, contava com uma politica instavel. ML tivera
desavengas com o governo vigente (Artur Bernardes), por conta de uma carta,
depois transformada em panfleto — O vofo secreto — largamente distribuido, em
que discutia sobre o sistema eleitoral vigente, ao que o presidente retaliou,
mandando suspender todas as compras de livros da companhia de Lobato. Nao
bastasse isso, Sdo Paulo foi palco de uma rebelido militar que desorganizou a

economia paulistana: “S. Paulo esta funebre e assim ficara até setembro — ou pelo resto da

% ML: abreviatura que usaremos para Monteiro Lobato.
% LOBATO, 4 barca de Gleyre, op.cit., p. 193, tomo II.
¥ ARROYO, Leonardo. Literatura infantil brasileira. Sio Paulo: Melhoramentos, 1968, p. 204.
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vida, se Bernardes erguer o patibulo ali na Praga da Sé. O patibulo! Parecia um abantesma
retérico e no entanto é coisa desejada...” 88

Em julho de 1925, ML pediu faléncia da Companhia Grafico-Editora e, em
setembro do mesmo ano, foi constituida, no Rio de Janeiro, a Companhia Editora
Nacional, tendo Lobato a frente do empreendimento com mais dez so6cios. Em
novembro daquele ano, ML e a familia se mudavam para o Rio.

Dois anos depois da fundagcdo da Editora Nacional, Lobato foi nomeado
adido comercial no Consulado do Brasil nos Estados Unidos, periodo que lhe
rendeu visitas e encontros com empresarios norte-americanos, atigando no
empreendedor os desejos de tornar o Brasil uma nacédo rica e livre
economicamente.

Em 1930, com as crises no governo brasileiro (Washington Luis foi deposto
do cargo de presidente da republica e Getulio Vargas tomou posse como chefe
provisorio), ML foi exonerado do cargo e retornou ao Brasil em 1931, pregando a
importancia econdmica do ferro e do petréleo para o desenvolvimento do pais.

ML se empenhou em campanhas,reivindicando e postulando investimentos
e incentivos governamentais para a exploragdo e pesquisa de minérios para
alavancar o desenvolvimento industrial no pais. Incompreendido e perseguido, ML
foi preso duas vezes (janeiro e margo de 1941) e censurado; situagdo que,
somada as mortes dos filhos Guilherme (1938) e Edgard (1943), o deixou
desgostoso e doente.

Em 1944, recusou sua indicagdo para Academia Brasileira de Letras. Em
1945, assinou contrato com a Editora Brasiliense para edicdo de suas Obras
completas, para no ano seguinte tornar-se socio da mesma editora. Em 1946,
mudou-se para Buenos Aires, onde fundou a Editorial Acteon, publicando Las 12
hazarnas de Hercules.

Retornou ao Brasil em 1947.

Monteiro Lobato faleceu em 04 de julho de 1948, em S&o Paulo, vitima de
derrame. Poucos meses antes da sua morte, ele escreveu * ao amigo Rangel,

como se prenunciasse o dia:

¥ LOBATO, 4 barca de Gleyre, op.cit., p. 267, tomo II.
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Tive a 21 de abril um “espasmo cerebral”’, perturbagdo no cérebro
da qual a gente sai sempre seriamente lesado de uma ou outra
maneira. [...] Ndo é impunemente que chegamos aos 66 de idade.
O que eu tive foi uma demonstracdo convincente de que estou
préximo do fim — foi um aviso — um preparativo. [...] Adeus, Rangel!
Nossa viagem a dois esta chegando perto do fim. Continuaremos
no Além? Tenho planos logo que chegar la, de contratar o Chico
Xavier para psicografo particular, s6 meu — e a 12 comunicagao vai
ser dirigida justamente a vocé. Quero remover todas as tuas
duvidas.

Zombeteiro até na hora de morrer, ML foi um profeta de seu tempo e, como
tantos profetas, foi incompreendido e perseguido. Ele, também, foi um
revolucionario em um Brasil de republica jovem, conduzida por homens de viséo
miope, as voltas em proteger seus umbigos e garantir seus postos no poder.

Mas ML foi mesmo um génio para a Literatura Infantil Brasileira! De modo
pessoal (talvez, porque ndo houvesse receita para seu estilo) e audacioso, ele
proporcionou as criangas brasileiras o prazer na leitura, desvencilhando dos livros
a estética dura e afetada “porque a desgraca da maior parte dos livros é sempre o excesso
55590

de ‘literatura’.

Sobre Lobato, Arroyo escreveu®:

A preocupagdo do que fosse sensivel a crianga na literatura infantil
de Monteiro Lobato nado ficava apenas na tematica. Alias é na
tematica que observamos o seu realismo original, ou seja, aquele
impossivel para o adulto mas perfeitamente normal para as
criangas: o maravilhoso, onde a imaginagao supre as deficiéncias
do mundo atuante.

Bibliografia de Lobato

O Saci-Pereré: resultado de um inquérito (1918); Urupés (1918); Cidades mortas
(1919); Idéias de Jeca Tatu (1919); Negrinha (1920); A onda verde (1921);
Narizinho Arrebitado (1921); O marqués de Rabico (1922); Fabulas (1922); O
macaco que se fez homem (1923); O mundo da lua (1923); Contos escolhidos

(1923); A cacada da onga de Jeca Tatuzinho (1924); O garimpeiro do rio das

¥ LOBATO, 4 barca de Gleyr, op.cit., pp. 361 a 363, tomo II.
90 Ibidem, p. 233, tomo II.
’' ARROYO, op.cit., p. 208.
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Gargas (1924); O presidente negro ou O choque das ragas (1926); As aventuras
de Hans Staden (1927); Mister Slang e o Brasil (1927); O noivado de Narizinho
(1928); O gato Felix (1928); Aventuras do Principe (1928); A cara de coruja
(1928); O irmé&o de Pinocchio (1929); Ferro (1931); O p6 de pirlimpimpim (1931);
As reinacbes de Narizinho (1931); América (1932); Viagem ao céu (1932); Na
antevéspera (1933); Histéria do mundo para criangas (1933); As cacgadas de
Pedrinho (1933); Novas reinagbes de Narizinho (1933); Emilia no pais da
gramatica (1934); Contos leves (1935); Aritmética da Emilia (1935); Geografia de
Dona Benta (1935); Historia das invengbées (1935); Dom Quixote das criancas
(1936); Memorias da Emilia (1936); O escandalo do petroleo (1936); O pogo do
Visconde (1937); Serbes de Dona Benta (1937); Historias de Tia Nastacia (1937);
O Picapau amarelo (1939); O Minotauro (1939); Contos pesados (1940); A
reforma da natureza (1941); O espanto das gentes (1941); A Chave do Tamanho
(1942); Urupés outros contos e coisas (1943); A barca de Gleyre (1944); Os doze
trabalhos de Hércules (1944).

Entre parénteses

Em 1957, foi publicado A Literatura Infantii de Monteiro Lobato ou
comunismo para criangas, autoria de Padre Sales Brasil, um padre sediado na
Bahia, cujo livro foi desenvolvido a partir da conferéncia realizada em 07 de
novembro de 1956, na Associagdao dos Funcionarios Publicos da cidade de
Salvador, e repetida em 30 de novembro na Reitoria da Universidade da Bahia,
por instancia da Assembléia Legislativa Estadual.

O livro teve prefacio escrito pelo Secretario da Educagdo do Estado da
Bahia, Aloysio Short, em que o secretario apoiou e acolheu o trabalho do Padre
“que se tem levantado em defesa dos principios mais sadios da Educagao Crista,
acompanhando a sua ingente luta pela preservagao das tradi¢des culturais e catolicas do nosso

povo” 92

> BRASIL, Padre Sales. A4 literatura infantil de Monteiro Lobato ou comunismo para criangas.
Bahia: Aguiar & Souza Ltda/Livraria Progresso Editora, 1957, p. 3.
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O autor condenou os livros de ML, por meio de interpretacbes
generalizadas e miopes sobre o comunismo, reforgando a imagem estereotipada
“de que comunista come criancinhas”.

Nesse livro, Sales Brasil classificou as obras de Lobato como obras de
negacgdes. A seguir, seguem os titulos dos capitulos do livro A Literatura Infantil de
Monteiro Lobato ou comunismo para criangas, pontuando em cada parte trechos
da obra lobatiana que, na visdo do autor, comprovam sua tese:

* Negacéo de uma causa superior a materia;

* Negagédo da divindade de Cristo e da existéncia de Deus;

* Negacéao da superioridade do cristianismo, etc.;

* Negagédo da espiritualidade da alma e da existéncia de outros
espiritos;

* Negacdo da verdade logica, ontolégica e da certeza absoluta;
negacao da imoralidade, da mentira e da forca de direito;

* Negacéao do vinculo matrimonial indissoluvel;

* Negacdo da moralidade do pudor e negacdo do impudor das
obscenidades;

* Negacéao da hierarquia social;

* Negacgédo da independéncia da Patria;

* Negacéo do direito a propriedade particular;

* Negacédo da cultura classica ou inspirada no cristianismo; negagao
da civilizagao crista;

* Negacédo do respeito devido aos pais, superiores e pessoas idosas;
negacgao da polidez e boas maneiras.

Sales Brasil, vestido da intransigéncia, intolerancia e pouca vontade para
admitir a pluralidade de idéias, condenou os livros em que Lobato discorria os
conceitos sobre as teorias darwinistas e marxistas; o autor quis ver indicios do
materialismo interpretado como antropofagico e toda sua critica foi sustentada sob
um julgamento unilateral em que o autor acusa ML de manipular criangas. O mais
triste em sua obra (tese) é vé-lo defender um moralismo que deveria ser veiculado

pela Literatura. Nao lemos, no livro de Sales Brasil, nenhuma arguicdo sequer a
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simples consideragdo da Literatura como Arte no exercicio debatedor e
desconstrutivo da realidade. Ao acusar Lobato de manipular as criangas, através
de seus livros, o autor validou o carater propagandista da Literatura que deveria
servir apenas aos interesses da Igreja e dos anticomunistas.

Em um trecho de A Chave do Tamanho, Emilia explica ao menino Juquinha
sobre 0 mimetismo dos insetos. Distorcendo a comparagdo de Lobato, o autor

revestiu a idéia com um significado doutrinario politico®:

Nao! Nao acreditemos que Lobato é apenas um estilista primoroso.
Muitos pais que “o largaram” na inteligéncia dos préprios filhos, hao
de estar reconhecendo agora, que, a semelhanca daquele galhinho
seco, o habilidoso comunista, ha muito tempo, “comegou a andar”...

As instituicdes educacionais e formadoras da época defendiam uma
educacdo didatica, cuja Literatura era travestida (ou deveria travestir-se) com
inten¢cdes moralistas; queriam uma Literatura para criangas e jovens que servisse
como instrumento para moldar as criangas de acordo com os preceitos impostos

pela classe dominante. A respeito disso, citamos Maria Alexandre de Oliveira®:

Para manter o status quo do sistema social vigente no Brasil, a
Literatura Infantil do periodo tradicional (séc.XX até a década de
1970) tinha como objetivo alimentar e conservar os valores sociais,
religiosos e familiares por ela consagrados, quais sejam: a
submissdo a autoridade, a disciplina, a ordem e a higiene; a
obediéncia absoluta a autoridade politica, religiosa e familiar; os
preconceitos em relagcao a pobreza, as etnias (negra, indigena); a
valorizagdo do ter em detrimento do ser; a discriminagdo do
diferente e o individualismo. [...] Nesse contexto, a crianca era
considerada um adulto em miniatura, mas ainda sem direito de
opinar, e por isso vista como um ser inferior.

O padre Sales Brasil teceu suas criticas, sustentado nas doutrinas da Igreja
Catdlica, interpretadas em uma visao estreita e radical, em que o padre confundiu
liberdade com excessos, direitos com abusos, opinides com blasfémias. O autor

ignorou o conhecimento e alimentou uma batalha retrégrada entre Fé e Ciéncia.

» BRASIL, op.cit., p. 197.
* OLIVEIRA, Maria Alexandre. A literatura para criangas e jovens no Brasil de ontem e de hoje:
caminhos de ensino. Sao Paulo: Paulinas, 2008, pp. 121-122.
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Provar a visdo equivocada do autor, nos dias atuais, fica facil, pois temos a
nosso favor o tempo historico decorrido: o regime politico implantado no Leste
Europeu foi a bancarrota, revelando a maquina incompetente e mentirosa
montada pelo governo burocratico da Unido Soviética, que estava longe dos ideais
marxistas; os avangos tecnoldgicos e as descobertas arqueoldgicas provaram as
varias teorias da Ciéncia, e, atualmente, sabe-se que o regime politico e social
que faz mal ao planeta ndo é o comunismo ou o capitalismo, mas sim o regime do
individualismo, do consumismo e o da injustica. Alias, ndo foram os “-ismos” que
usaram mal os recursos naturais do planeta; foi a falta de ética dos governos das
superpoténcias, que até hoje insistem em “arrancar o couro” dos outros paises.

Sales Brasil se valeu de subterfugios tendenciosos ao citar varios trechos
das obras de Lobato, a fim de comprovar a opgéo ideoldgica do escritor — o
comunismo —, sem analisar a citagdo contextualizada no conjunto integral da
prépria obra, para que pudesse tecer argumentos respeitosamente
fundamentados. Ele escreveu®, sem ceriménias: “Perguntamos somente por
perguntar”.

|96

Outro exemplo da leitura miope de Sales Brasil®™ esta na interpretacéo do

trecho de A Chave do Tamanho, em que Emilia e o Visconde viajavam pelos
paises para realizar o plebiscito sobre o restabelecimento da antiga ordem no
mundo, quando na Califéornia se depararam com um grupo de humanos que
conseguiram se reorganizar sob um balde, em harmonia e igualdade, ao que o

Sales Brasil interpretou como paraiso, de forma irénica e superficial:

Perto da capital dos Estados Unidos, fundou-se uma cidadezinha
infantil da Nova Ordem, chamada Pail City cujos habitantes

“lam construindo coisas por prazer e ndo por necessidade,
como no tempo tamanhudo, em que os homens que ndo morriam
no trabalho morriam de fome e miséria”. (Ibidem p, 175).
Este pensamento sobre o tempo “tamanhudo” ja foi repetido no
opusculo Zé-Brasil... Nao ha duvida, Pail City é “o paraiso da
terra”...

% BRASIL, op.cit., p. 48.
% Ibidem, p. 161.
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Em outra tentativa de interpretar o tema de A Chave do Tamanho, Sales
Brasil sintetizou todo o esforgo de ML em discutir a Segunda Guerra Mundial como

uma apologia para implantagdo do regime comunista. Ele escreveu: o7

Depois que a humanidade, pela perda do antigo tamanho, foi
reduzida a um grupo de insetos, desapareceu o problema das
classes sociais, uma vez que as relagdes de produgéo
(Productionsverhaeltnisse, de Carlos Marx) transformaram a
sociedade num paraiso.

N&o é objetivo, deste trabalho, discutir a obra do Padre Sales Brasil em um
estudo profundo; fizemos parénteses porque o livro do autor corrobora as
pesquisas nas quais nos apoiamos para desenvolver esta dissertacdo: Monteiro
Lobato agrada as criangas e jovens até hoje, porque ele consegue dialogar sem
preconceitos e julgamentos. Ele ndo as trata como gente inferior, incapazes de
entender o mundo onde vivemos. Livres de mordagas e comportamentos
moldados, seus livros respiram liberdade; liberdade de pensar, de perguntar e de
ser ridiculo. O grande mérito de Lobato é ter sido um escritor cuja dimens&o da

obra vem da crianga e nao do adulto.

O Brasil de Lobato

O Brasil ja era uma Republica, no entanto, circulavam na politica um
império e um rei: o império dos cafezais e o rei-café. “O café dara para tudo”, era o
slogan da época.

Era verdade que o sistema de trabalho vigente nas fazendas de café era
eficiente. A producdo havia aumentado depois da contratacdo de mao-de-obra de
imigrantes, a ponto de exigir a intervencado do Estado para controlar o mercado
cafeeiro por causa da superproducao.

Dados da época informavam que em Sao Paulo, no ano de 1890, havia 200
milhdes de cafeeiros e em 1930, mais de um bilhao®®! No inicio do século XX, S&o
Paulo era o responsavel pela metade da producdo mundial de café e no mercado

nacional o produto era responsavel por 70% do valor total das de exportacdes. Era

7 BRASIL, op.cit., p. 166.
% ALENCAR , Francisco; CARPI, Lucia; RIBEIRO, Marcus Venicio T. Histéria da sociedade
brasileira. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1979, p. 196.
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um animo so entre produtores, comerciantes e banqueiros — a burguesia estava
rica e prospera.

A importancia do café, nesse periodo, ndo podia ser contestada. O produto
era a principal fonte de divisas (entrada de moeda estrangeira) para equilibrar a
balanca financeira frente as importacées no Brasil. Fator que interferia diretamente
na arrecadacao fiscal do Estado, ja que os tributos cobrados sobre as importagdes
dependiam das exportagbes. Era a economia cafeeira que empregava (direta ou
indiretamente) a maioria dos assalariados do pais (trabalhadores da lavoura, do
transporte, da comercializagdo, das industrias fornecedoras de bens para a
lavoura do produto, funcionarios dos municipios cafeicultores, dos Estados, Uni&o,
e por ai ia...). Além disso, foi gragas ao super desenvolvimento da economia
cafeeira que foi implantada a rede ferroviaria, a ampliagao dos portos maritimos e
servigos urbanos.

Apesar do slogan propagandistico sobre a soberania do café, a verdade era
que a economia sustentada nesse produto implantava, além da rede ferroviaria, as
diferencas entre os estados brasileiros e as classes sociais. A concentragao de
riqueza significava concentragdo do poder no governo e na sociedade, e as
disparidades sociais se tornavam mais visiveis em época de crises, que foram
freqlientes no inicio do século XX. Quando ocorriam as crises® e em decorréncia
delas a inflagdo, o aumento do custo de vida e o desemprego, quem pagava a
contas eram as classes trabalhadoras e as outras classes sociais, marginais a
economia cafeeira. Medidas governamentais eram tomadas para proteger o
patriménio dos bardes do café; empréstimos e acordos internacionais de clausulas
discutiveis eram firmados com propositos imediatos, sem levar em conta as
consequéncias para a economia e a sociedade como um todo. Tudo que se fazia
para controlar as crises visava apenas um estrato da sociedade: os cafeicultores.

As sucessivas crises do café aliadas a mentalidade escravocrata de muitos

fazendeiros que tratavam os colonos imigrantes como escravos, fizeram emergir

" A primeira crise de superprodug¢io, no periodo republicano, ocorreu em 1896. Anos antes, por
conta do aumento de consumo nos Estados Unidos e a destruicdo de cafezais no Ceildo, a alta de
preco estimulou a produ¢do do café. No entanto, seis anos mais tarde, a oferta mundial ultrapassou
o consumo, gerando queda de pregco em 40%, fato que atingiu em cheio os cafeicultores, levando o
governo (dos cafeicultores!) a tomar medidas politicas para proteger o nivel de renda.
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uma outra face da economia cafeeira: “o café ndo dava para tudo nem era para

todos”. A respeito disso, temos o seguinte registro: '®

Ha de fato um mistério, o mistério da nossa progressiva miséria.
Somos um povo que trabalha, um povo que produz, que tem por
assim dizer o monopdlio virtual de dois géneros indispensaveis e
nao vemos o fruto de nosso trabalho, ndo gozamos o resultado da
nossa produgdo, somos cada vez mais pobres.

Em 15 anos, s6 pelos portos do Rio de Janeiro e Santos
exportamos café no valor de £333.000.000. Tao enorme soma
fundiu-se e desapareceu, ninguém sabe para onde. Somos pobres
€ nao capitalizamos...

Se o “rei-café” ndo distribuia sua riqueza de forma justa entre as camadas
sociais, é fato que aquela economia sustentada na monocultura, sem saber,
propunha mudancas nos planos para o futuro, sobretudo em mentes
empreendedoras na regido Centro-Sul do pais.

O crescimento das cidades provocou transformagdes sociais € mudangas
de habitos entre os cidaddes urbanos. A mentalidade escravocrata deu lugar a
mentalidade capitalista, percebida em particular no estado de Sao Paulo.
Questionava-se, entdo, a economia brasileira e as condigbes de vida do povo.
Com tanta riqueza gerada pelo Senhor Café, o Brasil ainda se achava em estado
de colbnia: importava a maioria dos produtos manufaturados que consumia, nao
havia industrias em numero representativo que produzissem equipamentos, bens,
produtos duraveis ou alimenticios para consumo interno. Os gastos com
importagdes estavam na mesma proporgao da receita das exportagdes (do cafe, é
claro). Era de se pensar que a balanga comecial estivesse equilibrada. Mas nao.
Era uma economia mascarada, ja que grande parte da receita oriunda das
exportagdes, nos tempos da vaca gorda, era tragada para pagamento da divida
externa contraida na Republica jovem-velha. E a nave ia...

Dizem que em chinés o ideograma para a palavra “crise” é formado por

outros dois: risco e oportunidade. Aquela situagdo abria as portas para

"LUZ, N. Vilela. 4 luta pela industrializa¢do no Brasil. Apud. ALENCAR, Francisco; CARPI,
Lucia; RIBEIRO, Marcus Venicio T. Historia da sociedade brasileira. Rio de Janeiro: Ao Livro
Técnico, 1979, p. 204.
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questionamentos, discussdes e debates sobre os rumos que a economia brasileira
tomaria com a decorrada do café. Falar de uma economia forte ou fraca implica
falar de condigdes de vida do povo. Afinal, o Brasil ja era uma republica, jovem por
certo, com necessidades de investimentos em muitas areas sociais; situagdes que
exigiam um governo democratico e comprometido com o povo. O pais podia e
devia saber tracar seus caminhos...

Monteiro Lobato era um dos brasileiros, dotado de um olhar vanguardista,
que sabia das necessidades do Brasil e acreditava que aqui havia condigbes e
recursos para tornar o pais uma nagao forte e desenvolvida. Seguem alguns

trechos de suas cartas para o amigo Godofredo Rangel: '’

Nada de imitar seja la quem for. [...] Temos de ser nés mesmos]...].
Ser nucleo de cometa, ndo cauda. Puxar fila, nao seguir.

O que ndo somos nunca é ovelha - fiel ovelha do Santo Padre, de
S.M. o Rei, do Partido, da Convencgéao Social, dos Cdédigos da Moral
Absoluta, do Batalhdo, de tudo que mata a personalidade das
criaturas e as transforma em numeros.

A nova companhia esta fundada e com todas as rodas girando. [...]
Em trés ou quatro anos a nossa Cia. Editora Nacional estara maior
que o Pao de Acucar — e sdlida como ele. [...] A coisa que menos
me mete medo é o futuro.'%

Rangel: eu sou um peixe que esteve fora d'agua desde 1882,
quando nasci, e s6 agora caiu nela. Isto aqui € o mar do peixe
Lobato. Tudo como quero, como sempre sonhei. [...] Meu plano
agora é um so: dar ferro e petréleo ao Brasil. Estou em carteacao
com Mr. W.H. Smith, de Detroit, sobre um novo processo
siderurgico, perfeitamente fit as condicdes carbdnicas do Brasil. '

O Brasil como esta longe, no espaco e no tempo! Ai vivemos, bem
pouco adiante da era de D. Maria Primeira. O Anténio Torres dizia
sempre: “Minas ignora que D. Maria | ja morreu”. Acho que até Sao
Paulo ndo tem bem certeza da morte dessa rainha...

Da Proclamacéo da Republica ao centenario da Independéncia do Brasil, a
atividade cultural dos intelectuais e artistas brasileiros era imitacdo do que se

""" LOBATO, 4 barca de Gleyre, op.cit., pp. 82-83, 358-359, tomo 1.
"2 LOBATO, 4 barca de Gleyre, op.cit., pp. 282-283, tomo I1.
1% Tbidem, pp. 302-303, 304-305, tomo I1.
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produzia na Europa (alguns anos antes da Primeira Guerra Mundial). Assim como
o café, o produto cultural brasileiro dava sinais de esgotamento. Ainda que
isoladamente, ja apareciam poetas e escritores preocupados com a miseéria social,
produtores de uma arte com conteudo de denuncia e critica social: Euclides da
Cunha (Os Sertées, em 1902), Lima Barreto (Triste fim de Policarpo Quaresma,

em 1915), e Monteiro Lobato. Escreveu Alencar'®:

Finalmente, ndo se pode deixar de lembrar o nome de Monteiro

Lobato. Tendo vivido um periodo marcado pelo entrechoque das

idéias politicas e estéticas, Lobato, sem aderir a nenhuma “escola”

(morreu em 1948) foi uma figura intelectual cuja arte ultrapassou o

proprio valor da sua obra. Como diz Alfredo Bosi: “figura humana

que vive na historia brasileira onde ja assumiu um papel simbdlico.”

O cenario histérico, sociopolitico e econémico do Brasil e do mundo em

que viveu Lobato (ele viveu durante as duas guerras mundiais) foram tempos

marcados por muitas e grandes mudancgas; mudangas que ousaram questionar

velhas estruturas, enfrentaram o establishment da época com divisbes e

ideologias ultrapassados, sem razdo de ser, diante de um mundo que implorava
por novas idéias e um modus vivendi diferente daquele imposto até entao.

Os intelectuais brasileiros, inquietos diante do mundo que se Ihes
apresentava, desejavam participar das mudangas, renegavam também, os
modelos obsoletos e queriam atender as exigéncias de um mundo que pedia por
modernizacdo. Ao mesmo tempo queriam se livrar das amarras dos modelos
artisticos europeus e, diferentemente do que tinha sido até entdo, queriam
produzir uma arte vizinha das coisas do povo. Todos esses anseios e inquietagdes
foram canalizados para um viés que culminou na Semana de Arte Moderna de
1922. Na analise de Alencar:'®

O mais importante nesse movimento foi que, desde entdo, os
intelectuais e artistas brasileiros (com raras excec¢bes) deixaram de
colocar-se na posigao isolacionista de “torre de marfim”’e passaram
a dirigir sua producgao para uma problematica bem mais préxima do
povo. E isto se refletia ndo s6 no terreno da linguagem, com a
preocupagdo constante dos poetas e dos prosadores se
expressarem como brasileiros, em “macaquear a sintaxe lusiada”,

1% ALENCAR; CARPI; RIBEIRO, op.cit., p. 216.
1% Ibidem, p. 245.
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como disse Manuel Bandeira num poema. Refletia-se também na
tematica. Os modernistas retomaram os temas do indianismo, agora
depurados das idealizagdes romanticas. [...] Porém nao foi so isso
que a época teve de revolucionario. Algo muito importante comecgou
a acontecer durante a década de 20: a difusdo da arte popular. Ja
nao era mais simplesmente o folclore de autores anénimos, mas o
aparecimento (principalmente na musica) de artistas vindos das
camadas mais baixas da populacdo urbana. [...] Foi uma década
fértil para a nossa cultura. Que iria frutificar ainda mais no decénio
seguinte, entre as lutas de implantagdo da republica getulista.

Na economia, era crise atras de crise. A crise da agricultura de exportacao,
iniciada no final dos anos 1920, se estendera pela década seguinte, levando a
bancarrota muitos fazendeiros em todo o Basil, o que significava o
enfraquecimento do poder politico da oligarquia do café. No cenario mundial, a
crise do capitalismo somava-se, embora erguida em causas peculiares, aquela
brasileira, resultando num cenario de anarquia econémica.

A grande depressao econémica de 1929 ou a Crise de 1929 deu um golpe
fatal na economia. Com o aumento nos estoques de café, os prejuizos levaram os
proprietarios a hipotecarem suas terras da noite para o dia, os salarios diminuiram
entre 50 a 60% (era o povo, ja explorado, pagando sua parte). Mas crises abrem
oportunidades. Assim nos paises que nao eram industrializados, como o Brasil, 0

processo de industrializacéo foi acelerado. Para Alencar';

A crise da economia agro-exportadora nos anos 30 abalara o poder
das classes proprietarias, mas, como nas crises anteriores, tornava
a favorecer o aumento da produgao industrial nacional por meio do
mecanismo de substituicdo de importacdes. Diante das dificuldades
de importagao, novas fabricas foram criadas e as antigas passaram
a empregar toda a capacidade produtiva. Entre 1933 e 1939, a
industria nacional cresceu 11,3%, contrastando com a agricultura
cuja produgédo aumentou apenas 1,7%.

Novos tempos, novas economias emergiam no cenario brasileiro; a politica
do café-com-leite desgastada precisava de novos ares, o que nao significava
transferéncia de poderes, ja que o governo do pais continuava nas maos dos ricos

e influentes, agora com propostas de um novo modo de governar (centralizador e

1% ALENCAR; CARPI; RIBEIRO, op.cit., p. 266.
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autoritario). Com inspiragdes no fascismo europeu, iniciou-se, assim, a Era
Vargas, que comandou o pais por 15 anos.

Mudam-se as coleiras, ficam os cachorros.

A chave do engano ou da solugao

O envolvimento e o interesse pelos acontecimentos do mundo real nao
foram afastados das obras de Lobato. Enquanto escritor de livros para criangas e
jovens, consequentemente ele ndo manteve seu publico distante dos grandes
eventos que aconteciam a época: sua preocupagcdao com a Literatura nacional, o
reconhecimento e a valorizagao do folclore brasileiro, o interesse pela autonomia
politica e o desenvolvimento econdmico do Brasil, a defesa pela democracia ou a
falta dela nos governos, o bem estar do povo, enfim, ML tinha ganas de trabalhar
em prol de um mundo mais justo. Talvez, tenha sido por isso que ele criou o seu
mundo no imaginario: O sitio do Picapau Amarelo. Um espago e um tempo em
que ele pudesse propor, através da Emilia, sua personagem mais irreverente e
pouco comprometida com a logica dos adultos, para colocar em pratica solugdes
que tornassem o mundo (o real) menos bélico e complicado, mais justo e um lugar
bom de se viver.

O sitio do Picapau Amarelo, universo do maravilhoso, era o ponto de
origem para o universo do mundo real. Seria a interferéncia do real no imaginario
ou do imaginario no real? As personagens literarias de Lobato, em seus livros para
0s pequenos, eram como pontes ligando um mundo ao outro. E o que ocorre em A
Chave do Tamanho, em que Emilia em um esforgo para acabar com a guerra, ndo
sO aproxima o leitor da realidade, como propde que ele se posicione nesse
mundo, sem o Superpé nem o velho p6 do pirlimpimpim. Lobato tinha consciéncia
do valor da Arte enquanto mediadora.

A Chave do Tamanho'”’

, uma das ultimas obras de ML, foi publicada em
1942 (o escritor viria a falecer em 1948), no climax da Segunda Guerra Mundial,
trazendo como tema uma solugado para o horror dos horrores que assolava a

Humanidade. Mesmo vivendo em um mundo maior ja que, na época, a tecnologia

""“LOBATO, Monteiro. 4 Chave do Tamanho. 22.ed., Sdo Paulo: Brasiliense, 1982. Edi¢do
estudada para este trabalho.
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das midias era menos avangada, ML demonstrou preocupacido porque sabia que
todos, independentemente das fronteiras, das nacionalidades, navegavam em um
mesmo barco. ML ja entendia a interdependéncia inevitavel entre os povos e

nagdes: “A humanidade forma um s6 corpo. Cada pais é um membro desse corpo, como

< » 108
cada dedo, cada unha, cada mao, cada brago ou perna faz parte nosso corpo.

No primeiro capitulo “Pér de sol de trombeta”, embora haja uma descricao
poética do espetaculo do poente, ha certa melancolia rondando o momento de
despedida da luz, como se o autor ja estivesse anunciando tempos dificeis para
uma era que tinha prometido ser grande.

Lobato fora um entusiasta das descobertas cientificas do seu tempo,
exaltador das novidades tecnologicas que eram inventadas para o progresso da
Humanidade... Ao seu modo, algo precisava ser feito: “Esta guerra ji estd durando
demais, e seu eu nio fizer qualquer coisa os famosos bombardeios aéreos continuam, e vao

passando de cidade em cidade, e acabam chegando até aqui. Alguém abriu a chave da guerra. F

. , 109
preciso que outro alguém a feche.”

A decisédo de Emilia em fazer algo para por fim a guerra vem acompanhada
da reflexdo sobre a pequenez dos homens e o0 quanto estdo sujeitos as
consequéncias de decisbes equivocadas. A vontade da boneca em pbr fim ao

horror da guerra, ndo bastava; era preciso saber qual chave era a certa. E ela

desceu a chave errada'"’:

- S6 pode ser por uma coisa: por causa da descida da chave. Logo,
aquela é a que regula o meu tamanho. [...]

- Se todas as criaturas ficaram pequeninas como eu fiquei, entao o
mundo inteiro deve estar na maior atrapalhagdo e com as cabecas
tdo transtornadas quanto a minha. Mas a guerra acabou! Ah, isso
acabou! Pequeninos como eu, os homens ndo podem mais matar-
se uns aos outros, nem lidar com aquelas terriveis armas de ago. O
mais que poderao fazer é cutucar-se com alfinetes ou espinhos. Ja
€ uma grande coisa...

A situacdo era tdo nova que as suas velhas idéias ndo serviam
mais. Emilia compreendeu um ponto que Dona Benta havia
explicado, isto &, que nossas idéias sao filhas de nossa experiéncia.

[.]

% LOBATO, 4 Chave do Tamanho, op.cit., p. 8.
109 Ibidem, p. 9.
" Tbidem, p. 11.



75

Com o engano da boneca, podia-se pensar em um outro modo de vida:

reduzidos a condigcdo de miniaturas, os homens travariam outras batalhas, a de

sobreviver em um mundo em que suas hipoteses precisariam ser reformuladas: “A

‘idéia-de-ledo’ era a dum terrivel e perigosissimo animal, comedor de gente; e a idéia-de-pinto

_— . . . . . . LN
era a dum bichinho inofensivo. Agora é o contrario. O perigoso é o pinto. Nao

importando qual ponto de vista podia ser interpretado com a nova ordem criada, o

fato € que ML propunha um novo mundo, onde a grandeza das coisas estava

sendo alterada drasticamente para que a Humanidade, submetida as novas

condigdes, repensasse suas agdes. Despojada das roupas, Emilia reconsiderou a

situacdo e decidiu retornar nua ao sitio'?:

Emilia pensou por mais uns instantes. Tinha de abandonar ali todo
aquele precioso po, [...] Se estivesse vestida, em seus bolsos ainda
caberiam algumas pitadinhas. Mas daquele modo, nua que nem
minhoca, o mais que poderia levar era o que coubesse em suas
maos — um grdozinho apenas em cada uma.

A Chave do Tamanho traz no conteudo, revelado através das reflexdes da

Emilia, varias correntes filoséficas de pensamento. A primeira € a teoria da

relatividade quando a boneca, proxima a porteira de um sitio, teria que empregar

todas as forgas para atravessar a pé cem metros do terreiro'*:

[...] para as formiguinhas, no entanto, esse tamanhao das coisas é o
natural, pois foi como sempre elas o tiveram. As formigas ruivas
nem podem compreender 0 que é uma casa. Hao de ver as casas
como partes do mundo, ou coisas que sempre foram, como 0s
morros, as pedreiras, os rios, as arvores; [...] Quando véem sair la
de dentro uma pessoa, com certeza nem compreendem o0 que é
uma pessoa; acham que € apenas uma imensidade movel, como os
rios ou o mar. Para as formigas o mundo deve estar dividido em
imensidades paradas e imensidades moveis. [...] Sei que estas
imensidades que estou vendo n&o passam de verdadeiras pulgas
perto de outras coisas ainda maiores, como as montanhas; e as
montanhas ndo passam de pulgas perto de outra coisa maior, como

"L OBATO, 4 Chave do Tamanho, op.cit., p. 11.

"2 Tbidem, p. 13.
' Ibidem, p. 15.
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a Terra; e a Terra é uma pulga perto do sol; e o Sol € um espirro de
pulga perto do Infinito. Como sei coisas, meu Deus!

Emilia sabia que, apesar de pequena, ainda possuia a mesma inteligéncia

de antes, conhecimento indispensavel para sobreviver no novo mundo. A boneca

pode filosofar sobre o bem e o mal, as novas ameacas e 0s novos temores sob a

nova ordem do tamanho; Emilia soube que, agora, naquele mundo, tudo dependia

do referencial do olhar.

Ainda na viagem pelo jardim, Emilia divagou sobre a teoria do

evolucionismo, proposta por Darwin, primeiramente explicando o funcionamento

da teoria da selecdo natural'™*:

- Que mundo este, santo Deus! - [...]. E o tal “mundo biolégico” de
que tanto o Visconde falava, bem diferente do “mundo humano”. Diz
ele que aqui quem governa ndo € nenhum governo com soldados,
juizes e cadeias. Quem governa é uma invisivel Lei Natural. E que
Lei Natural é essa? Simplesmente a Lei de Quem Pode mais.
Ninguém neste mundinho procura saber se o outro tem ou n&o tem
razdo. Nao existe a palavra justica. A Natureza sé quer saber duma
coisa: quem pode mais. [...] O Visconde diz que é por causa duma
tal Selegcdo Natural, a coisa mais sem coragao do mundo, mas que
sempre acerta, pois obriga todas as criaturas a irem se
aperfeigoando.

Em seguida, a boneca tece acidos comentarios, valendo-se da sua

capacidade de sintese para transformar as coisas em miudos'':

Eu sempre achei graca na “prosa” dos homens com as invengdes la
deles. Que sao as invengdes dos homens perto dos milhdes de
inventos destes bichinhos? Nao ha pulgdo que nao tenha varios
inventos para a defesa, para conseguir alimento, para morar — ou
como diz o Visconde, para “sobreviver” num mundo onde a tal
Selecao s6 tem duas palavras na boca: “Isca! Pega!”

Filosofando e vivenciando na pratica as teorias, durante a travessia pelo

jardim, Emilia “com um lim&o faz uma limonada”, e aprecia a beleza das

"1 OBATO, 4 Chave do Tamanho, op.cit., p. 18.

5 Ibidem, p. 19.
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novidades do mundo em miniatura: “A redu¢io de tamanho permitia-lhe ver a abundancia
do pequenino. [...] E uma infinidade de formas de vida que s6 os sabios sabem.” e

A boneca ja se sentia mais segura para enfrentar os insetos-feras e os
perigos que poderiam advir, entdo ja adaptada aquele novo espacgo tirou um
espinho do pé de cactos e se armou de uma lanca, comparando-se a Dom
Quixote. Sua primeira vitoria contra uma aranha a encheu de orgulho e estava
provado o valor de sua inteligéncia perante os insetos. Sim, Emilia ja se adaptara
ao novo mundo!

Lobato sempre defendeu as criangas, porque via nelas possibilidades para
derrubar os entraves que bloqueiam a conquista de um mundo de igualdade. As
criangas colocam menos resisténcias ao novo e ele sabia que a Educacéao
acessivel a todos os pequenos era o caminho para se construir uma sociedade
melhor.

Em A Chave do Tamanho ha varias passagens em que ML confronta os
conceitos do mundo adulto com o mundo infantil.

Quando Emilia toma banho no pingo d’agua, ela se da conta, pela segunda

vez, que estava nua: "’

- Que coisa curiosa! [...]. - Estou nua e ndo sinto a menor
vergonha. Sera que isso de vergonha depende do tamanho das
criaturas? Deve ser porque, entre os homens a vergonha era sé
para os adultos. As criancinhas novas ndo mostravam vergonha
nenhuma nem ninguém se ofendia de vé-las nuas. Aprendi mais
essa: vergonha é coisa que depende do tamanho.

Logo em seguida, Emilia encontrou as primeiras pessoas reduzidas no
tamanho: eram as criangas Juquinha e Candoca, a criada tia Febrbnia e os pais,
Dona Nonoca e o Major Apolinario que ainda n&o tinham entendido a situacéo: o
pai perdera a fala e a m&e chorava: “/1 Chorar nio adianta, Dona Nonoca. O que temos
de fazer é nos adaptar.” ''° Diferente dos pais e da cozinheira, Juquinha mostrava-se

contente com a nova ordem e, ao contrario dos adultos da casa, estava

"L OBATO, 4 Chave do Tamanho. op.cit., p. 20.
"7 Ibidem, p. 23.
"8 Ibidem, p. 24.
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predisposto a ouvir os conselhos e as experiéncias da Emilia, dai terem sido
salvos do gato da casa que se encarregara de comer, como ave que engole
insetos, os pais, “vitimas da lerdeza”.

E eis Emilia, tutora de duas criancas 6rfas, as voltas em explicar a morte

dos pais, novamente sustentada no relativismo da situagdo: '*°

— Juquinha - [...] - saiba que seus pais se mudaram para um pais.

[...]
- Seus pais, Juquinha, foram obrigados a mudar-se para a
Papolandia.

Emilia é uma personagem singular na Literatura para as criangas;
desconfiada da l6gica dos adultos, na maior parte das vezes, age diferente tanto
para um adulto como para uma crianga. No entanto, esse meio termo que norteia
as agdes da boneca, ndo a impede de abracar o maravilhoso, tal como as criancas
fazem para compreender o mundo que as cerca. Em A Chave do Tamanho, a
boneca buscou inspiracdo na Literatura: “Aconteceu-me o que as vezes acontecia a Alice
no Pais das Maravilhas.” '?° Mais ainda: Emilia inventa um outro maravilhoso: “Mas
antes disso temos de descobrir a “dirigibilidade dos besouros”, senio a gente monta num e vai
parar onde ele quer e nio onde a gente quer.” !

Lobato continua a transbordar idéias em A Chave do Tamanho, com a
proposta de repensar o0 mundo sob uma nova ordem. Emilia, com as criancgas,
pde-se a procurar um chumacgo de algodao para resolver dois problemas: o
vestuario (para aquecer) e a defesa, porque disfarcados de chumagos nenhum
inseto os comeria. Entdo, no meio do lixo, Emilia encontrou uma riqueza de
materiais. Em outro trecho (p.32), a boneca saciou a fome da Candoca, buscando
migalhas na sala de jantar. Eis a idéia de aproveitamento e reciclagem para um

novo mundo!

"L OBATO, 4 Chave do Tamanho, op.cit., p. 26.
20 Tbidem, p. 11.
2! Tbidem, p. 33.
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Juntas, Emilia e as criangas, iam descobrindo as vantagens do mundo em
miniatura. Quando se depararam com a aranha enrolando uma mosca, numa

agilidade espantosa, pararam para admirar'?*:

- Como estes bichinhos sabem arrumar-se num mundo tao grande!
[...] - cada qual descobre um jeito. Por isso tenho tanta fé na
humanidade futura, isto é, na humanidade de daqui por diante — a
humanidade pequenina. Com a nossa inteligéncia, poderemos
operar maravilhas ainda maiores que as dos insetos.

A partir do capitulo “A estante de remédios”, Emilia vai descobrindo mais
formas de superacdo, novos meios de sobreviver, criando teorias “perfeitamente
explicativas” da nova ordem (o chumacismo, por exemplo). O novo modus vivendi
emiliano se mostrou perfeitamente adaptavel ao universo reduzido, mesmo
quando prevalecia alguma lei do mundo velho: “Emilia examinou o barranco. A certa
altura viu um buraco de raiz muito jeitoso. Era facil subir até 14, mesmo com o algodao.
Esqueceu o Juquinha, esqueceu a Candoca e tratou de subir, porque o momento era dos tais
do salve-se quem puder.” 123

Em A Chave do Tamanho, ML ndo se esquivou em tratar da morte; falou
dela quando Pedrinho abriu o jornal para ler as noticias sobre a guerra (- Mortos a
beca! p.8); quando a avo de Juquinha e Candoca néo teve forgas para se livrar
das roupas e morreu asfixiada (p.24); quando o gato da familia devorou os pais e
a cozinheira (p.26) e quando o chofer da familia do Major Apolinario morreu
trancado dentro do carro (p.34), sdo exemplos de como a realidade pode estar
enroscada na fantasia, para falar sobre perda, tristeza e sofrimento. Ao criar um
mundo desenhado pelo maravilhoso, ML ndo engana, ndo subestima o leitor e
encontra espaco na narrativa para embutir a légica, que mesmo na fantasia,

explica a realidade. Sobre isso, Nelly Novaes Coelho'®* escreveu:

21 OBATO, 4 Chave do Tamanho, op.cit., p. 32.
' Ibidem, p. 39.
' COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica, op.cit., pp. 138 e 147.
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Um dos grandes achados de Lobato, tal como o de seus
antecessores Carroll e Collodi, foi mostrar o maravilhoso como
possivel de ser vivido por qualquer um. [...] Em seu radicalismo
Lobato zomba de tudo. Por detras do pitoresco ou da comicidade
que ele transmite ao seu discurso literario esta o seu espirito maroto
e iconoclasta, quebrando imagens consagradas.

Em “O gigante de cartola”, Emilia se encontrou com o Visconde, que por ser
vegetal ndo fora atingido pelo “apequenamento”. Inicia-se ai, o questionamento da
nova ordem universal, na ética do Sabugosa, cujos argumentos levantaram as
consequéncias do engano da boneca: “1 E espantoso o que vocé fez, Emilial Isso ja
niao ¢ reinagdo. Isso ¢ catastrofe! [..]. Destruir o tamanho das criaturas! Sabe que isso
corresponde a destruir toda a civilizagao humana?” 125

Desbocada, Emilia ironiza dizendo que os soldados russos, sem roupa,

devem ter virado picolé e arremata com a retorica'?:

- Por que horrorizar-me? Eles ndo estavam se matando uns aos
outros? Eu até Ihes poupei o horrivel trabalho da matanca a tiros de
canhao. [...] O mundo ja andava muito cheio de gente. A verdadeira
causa das guerras estava nisso — gente demais, como Dona Benta
vivia dizendo. O que eu fiz foi uma limpeza. Aliviei o mundo. [...]
Acabaram-se os canhdes, e tanques, e pdlvora, e bombas
incendiarias. Vamos ter coisas muito superiores [...].

O Visconde, diante das argumentagbes de Emilia, ponderou e, no seu
intimo, ele estava gostando do jeito que as coisas estavam, pois do alto dos seus
40 centimetros, ele agora era um gigante, ndo mais um simples sabugo. Como
sabio, propds o plebiscito, ao que a boneca, irreverentemente, respondeu: ‘7] Pois
é!l — concordou Emilia. — O remédio agora ¢ um ‘bom cha de plebiscito™. 127

O Coronel Teodorico, personificagdao do poder e da riqueza no universo do
Picapau Amarelo, ainda nao tinha entendido a nova situacéo: para ele o mundo
todo tinha crescido, e embora escondido em um buraco, disputando espago com
uma barata, ndo se dera conta de que mesmo tendo interpretado erroneamente os

eventos, os antigos referenciais tinham sido colocados abaixo. Naquele novo

21 OBATO, 4 Chave do Tamanho, op.cit, p. 43.
126 Tbidem, p. 44.
27 Ibidem, p. 45.
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mundo, dinheiro ndo tinha o menor valor e ele preferia dar crédito a loucura em
vez de admitir que o mundo tivesse sido mudado. Mais uma vez, ML zomba da
dificuldade dos adultos em se adaptarem em novos conceitos e nhovos
referenciais. Emilia, entdo, esclareceu ao coronel: ‘] Nio ha mais dividas, Coronel.
Nem ha mais dinheiro, nem nada do mundo grande. Agora ¢ tudo ali no pequenino; a vida dos
homens vai ser 2 mesma dos insetos.” 2> O Coronel protestou, argumentou e preso &
mesquinhez do mundo velho, ferido no orgulho do homem de 1,80 m que fora,
entrou em um estado de negagéo: “[...] A idéia de que ele estivesse diminuido, em vez de
todas as coisas terem aumentado, nio lhe entrava na cabeca.” '2° Emilia arremata com
situagdes logicas que comprovavam a nova natureza e eis que Lobato da aos
seus leitores uma noticia arrebatadora — Emilia tinha se tornado gente: ‘71 Muito
simples. Eu de fato ja fui boneca de pano. Mas evolui e virei gente. [...] De simples bruxa de
pano, fui evoluindo, virei gentinha e hoje sou o cérebro e a vontade do Visconde; |...].” 130

Tia Nastacia ficara “escarrapachada e muda” e Dona Benta ainda custava a
aceitar o que estava acontecendo, embora soubesse que naquele espago onde
vivia (o sitio), tudo era possivel: “Tudo ¢é possivel neste mundo de maravilhas”. E
continua mais adiante: “[..] Nio sei se sou gente grande que esta sonhando que é gentinha,
ou se sempre fui gentinha que por muito tempo sonhou que era gente grande.” 31,

E no capitulo “O Terror do lago”, ML escreve a sintese de A Chave do
Tamanho: “E desse modo a Ordem Nova da Humanidade Sem tamanho foi tendo os seus
comecos em cima da comoda de Dona Benta”. 132

Em, “Rabicd, o canibal’, aparece, novamente, a fé que ML deposita nas
criangas, na voz do Visconde em dialogo com Dona Benta'®:

- [...] A geragdo adulta de hoje vai sofrer, esta claro, porque anda
muito presa as idéias tamanhudas; as criangas ja sofrerdo menos,
porque aceitam melhor as novidades. Repare como os seus netos,

1 OBATO, 4 Chave do Tamanho, op.cit, p. 51.
129 Ibidem, p. 52.

130 Ibidem, p. 52.

B Ibidem, pp. 60 e 63.

2 Tbidem, p. 58.

133 Ibidem, p. 58.
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e o Juquinha e a Candoca estao rapidamente se adaptando, ao
passo que tia Nastacia e o Coronel resistem.

Em um exercicio democratico — o que muito custava a boneca -, Emilia e o
Visconde de Sabugosa decidem viajar, com a ajuda do Superpd, para verificar a
nova configuragdo do mundo menos “tamanhudo” e o0 que pensavam o0s

sobreviventes sobre a nova ordem no mundo, com a descida da chave do

tamanho'*:
- Acho, Visconde, que ndo podemos decidir por nés mesmos num
ponto de tanta importancia. Ndo somos ditadores dos tais do quero,
posso e mando. Temos de consultar a opinido das gentes e s6 fazer
0 que a maioria quiser. Temos de dar uma volta pelo mundo, ver
pelo menos a Europa e os Estados Unidos. Como decidirmos
qualquer coisa sem conhecermos o estado real da humanidade?

A primeira parada dos viajantes foi na Alemanha, o pais que provocara a
Segunda Guerra Mundial e Emilia ndo perdeu a oportunidade de passar um
sermado no Grande Ditador, cutucando-lhe as feridas (ML n&o identificou Hitler;
apenas escreveu ELE, com todas as letras maiusculas) e na légica simples e

exata de sua mente diz:'*

- Nao se assuste, Exceléncia. O Visconde é o maior gigante do
mundo, mas também é milho — um vegetal extremamente pacato.
Além disso € um grande sabio — hoje o maior sabio do mundo. E
ndo é judeu, ndo, Exceléncia. Nao tenha medo. O Visconde é
arianissimo. [...] Cheguei até ca para dizer uma coisa s6 — que o
Tamanho morreu. [...] Aquele Tamanho malvado, porque se nao
fosse ele os homens nao teriam sido mais como foram, fazedores
de guerras, incendiadores de cidades, afundadores de navios,
judiadores de judeus. Mas esse misterioso alguém so restaurara o
tamanho perdido se tiver a certeza de que Vossa Exceléncia vai
fazer a paz, e botar fora todas as horrendas armas que andou
amontoando [...]. Se o Tamanho voltar e tudo ficar como estava,
quero vida nova, sem guerras, sem 0dios, sem matangas, sem
armas, esta entendendo?

Em seguida, os dois foram para o Japao (o ano era 1942 e, portanto, a

bomba atdmica ainda n&o tinha sido langada), mas em tom quase profético, ML

B4*1OBATO, 4 Chave do Tamanho, op.cit., p. 62.
133 Ibidem, p. 68.
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zombou do Imperador, do Filho do Sol, que mais tarde, reconhecendo a desgraca
que assolara Hiroshima e Nagasaki, saiu as ruas para se juntar aos suditos.

Foram a Russia e depois aos Estados Unidos, na Califérnia. La, Emilia e o
Visconde encontraram um grupo de humanos reorganizados, criando novas
alternativas para a adaptagdo ao mundo miudo (ML quando era adido comercial
no Consulado do Brasil, em Nova York, ndo cansou de elogiar o espirito
empreendedor e desbravador do norte-americano, sentimento que se pode
comprovar nas cartas enviadas a Godofredo Rangel. Naturalmente, em A Chave
do Tamanho ele escolhe aquele pais, como o espaco onde brotariam idéias para
as novas estruturas). Segue um trecho: “Sinto-me encantado com a América. O pais

com que sonhava. Eficiéncial Gapole! (si¢) Futuro! Ninguém andando de costas! E hé aqui até

Na Califérnia, a boneca e o sabugo conheceram o Doutor Barnes,
antropologo de Princeton, que Ihes apresentou a Cidade do Balde (Pail City), uma
sociedade reorganizada debaixo de um balde, adaptando antigas técnicas para a
nova realidade, com o envolvimento de todos os individuos, comprometidos com o
bem estar da cidade. Doutor Barnes entendia que, do ponto de vista cientifico, a
reducdo das espécies poderia ser explicada e acreditava que a mudancga
repentina no tamanho dos seres humanos poderia ser superada e revertida para
compor uma sociedade mais equilibrada: [...] Nao s6 subsistir, como até criar uma nova
civilizagdo muito mais agradavel que a velha — sem os horrores da desigualdade social da fome,
das blitzkriegs 37 ¢ das intteis complicacdes criadas pelos inventos mecanicos.” E 0 sabio
doutor continua sua tese: “Aquele tipo de civilizagio que haviamos realizado era uma
simples conseqiiéncia do fogo. Enquanto o homem nao descobriu o fogo, viveu muito bem
dentro da lei biolgica, a civilizar-se lentamente. [..].”"°° E o Visconde ja convencido das

vantagens do “destamanho”, resumiu: “E no destamanho que est4 a abundancia.” ">

B LOBATO, 4 barca de Gleyre, op.cit., p. 302, tomo II.

P70 blitzkrieg (termo alemdo para guerra-reldmpago) foi uma doutrina militar com fungdo
operacional que consistia em utilizar forgas moveis em ataques rapidos e de surpresa, com o intuito
de evitar que as forgas inimigas tivessem tempo de organizar a defesa.

P81 OBATO, 4 Chave do Tamanho, op.cit., p. 74.

9 Ibidem, p. 78.
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Nesse mesmo capitulo “A ordem nova”, ML valorizou a cultura oral; postura
inédita para uma época em que no Brasil mal se reconhecia as contribuigbes do
indio e do negro na formagéao da identidade do povo brasileiro: “Para tudo havera
jeitos. Antes de existirem os livros ja existia cultura. Temos as nossas cabegas e dentro delas a
memoria. Iremos transmitindo a ciéncia de uma cabega para outra.” %0 \/isao vanguardistal

Viajando ainda pelos Estados Unidos, Emilia e o Visconde véo a Casa
Branca, sede do governo, para ainda recolher informagdes sobre 0 mundo menos
“tamanhudo”. La descobriram que os governantes ndo estavam governando nada,
pois a unica preocupacdo era manter a sala aquecida. Na sede do governo da
superpoténcia econémica, os homens do governo nao tinham assimilado a nova
ordem! Contraditoriamente, no mesmo pais em que surgiu a primeira tentativa
para sobreviver no mundo miniatura, é la também que se encontrava um governo
inoperante e atordoado. ML provoca uma reflexao: ele nos leva a pensar que o
povo, independentemente do governo, € capaz de se organizar no caos e
restabelecer-se para garantir a sobrevivéncia. E aqueles, ocupantes do poder, que
deveriam comandar a sociedade, mal enxergam o que se passa fora de suas
salas.

Finalmente, Emilia e o Visconde retornaram ao Sitio do Picapau Amarelo
para realizarem o plebiscito e, a contragosto da boneca, escolheu-se a volta da
antiga ordem do mundo, com o voto minerva do Visconde, e a chave do tamanho
subiu, voltando ao que era antes. E ML calca sua pena, com tinta da rebeldia, para

criticar os adultos que ditam as regras no mundo™":

- Os adultos ali presentes levantaram a mao. Eram conservadores,
com idéias emperradas na cabeca e preferiam que tudo voltasse a
ser como antigamente. [...] A criangcada inteira levantou o pé. Eram
radicais. Ndo tinham idéias emperradas na cabega. Gostavam de
mudangas. [...] Viva, viva a criangada!

A Chave do Tamanho coloca em discussao a 6tica das coisas, o relativismo
de verdades estabelecidas que atendem interesses do poder vigente.

YL OBATO, 4 Chave do Tamanho, op.cit., p. 75.
! Ibidem, pp. 84-85.
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Alegoricamente, ML inventa um mundo que ndo so6 discute, mas coloca em xeque
conceitos e estruturas de uma civilizagdo que se constréi em paradoxos: quando
avancga nas técnicas, retrocede com as guerras. Uma civilizagdo que nao aprende

com a Historia e tampouco reconhece a igualdade entre os povos.

O MAGICO PANFLETO EM AVENTURAS DE JOAO SEM MEDO

“Sou firme como o ndo dum homem
e n&o ha ninguém no mundo
que me arranque com cetins,

ou garras de sangrar sois,

este Remorso Militante

que trago na pele e nos gritos

com a minha arma inutil de combate!”

José Gomes Ferreira

Quem foi José Gomes Ferreira?

Nascia no dia 09 de junho de 1900, na cidade do Porto, na Rua das Musas,
o menino José Gomes Ferreira. Ao nascer naquela rua com nome tao inspirador, o
destino parecia anunciar o caminho que o menino trilharia: seria poeta em um dos
momentos mais conturbados da Histéria de Portugal.

Filho de Alexandre Ferreira, importante figura que trabalhou para a
instalagdo da Republica Portuguesa, JGF' trilhou os passos do pai na luta por
uma patria livre e justa. Pai que lhe ensinou resistir as amarras da ditadura; pai
que anos mais tarde foi cantado em verso, quando o poeta, em 1956, o evocou

durante uma visita que fez ao filho, preso por motivos politicos: '*

'*2 Doravante, escreveremos JGF, quando nos referirmos ao autor.
' FERREIRA, José Gomes. Poesia —IV. Apud. TORRES, Alexandre Pinheiro. Vida e obra de
José Gomes Ferreira. Lisboa: Bertrand, 1975, p. 16.
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- correm ao meu encontro

0Ss vivos e 0s mortos,

sobretudo os mortos,

mortalhas de granito,

31 de Janeiro,

0 meu pai ainda crianga

a fugir do Barredo

ja com os olhos de transformar o mundo.

Ainda menino (4 anos), partiu com a familia para Lisboa. A cidade do Porto
teve-o pouco na sua infancia, para mais tarde ser revisitada em seu livro A
memoria das palavras.

Desde pequeno, o menino JFG acompanhava o pai aos comicios politicos:
“Embora ndo parega, eu ainda sou do tempo dos comicios da propaganda republicana de boa

memoéria.[..]”. "** Leituras e politica moldavam o menino que buscaria nas letras voz

([P

para indignar-se com um mundo que se erguia “as avessas”.

Consta que JGF, antes de entrar para a escola, ja sabia ler e aos sete ou
oito anos ja compunha versos; que o tema social, preocupag¢ao do neo-realismo, ja
Ihe rondava no proprio ambiente familiar que reivindicava a republica com anseios

da ideologia socialista. Olhares e sentidos convidando o poeta a escrever sobre 0s

F145

homens e seus caminhos. JG escreveu:

[...] muito antes de conquistar a Poesia (A Poesia verdadeira com
sabor a abismo que mais tarde me fincou os dedos de esqueleto de
névoa no pescogo) me deixei atrair pela sedugao da figura social do
Poeta, tal como eu o vislumbrava entdo, espanto mitico a morrer de
fome, cingido de loiros como Camdes, a praguejar tempestades
vazias como Junqueiro, ou a arrastar os andrajos azuis dum menino
nos olhos aguados de Gomes Leal, a quem o meu Pai me ensinou
a saudar, respeitoso de boné na mao, sempre que o lobrigadvamos
nos Anjos, tontinho, de chapéu a banda, flor na botoeira, gestos de
bamboleio desatinado...

Ter vivido em um periodo de transigdo no cenario politico portugués ja

poderia Ihe dar recursos para criar uma Literatura envolvida com temas sociais, no

" FERREIRA, José Gomes. O mundo dos outros. 3.ed. Apud. TORRES, Alexandre Pinheiro. Vida
e obra de José Gomes Ferreira. Lisboa: Bertrand, 1975, p. 30.

'3 FERREIRA, José Gomes. A memdéria das palavras (ou o gosto de falar de mim) pp.15-16. Apud.
TORRES, Alexandre Pinheiro. Vida e obra de José Gomes Ferreira. Lisboa: Bertrand, 1975,

pp. 40-41.
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entanto, a formagdo do menino JGF transcendia um pouco mais: seu pai era
membro ativo no movimento que pedia por um Portugal mais democratico: “Na
manha de 05 de outubro de 1910 vim para a rua a dar “vivas a Republica” com uma bandeira
encarnada e verde, feita de papel de seda, presa a um cabo de vassoura.”. 146

JGF estudou em Lisboa no Colégio Académico e nos Liceus de Camdes e
Gil Vicente. Nessa época, a adolescéncia, ele ja fizera a opgédo de “viver
poeticamente”, conforme narrou em A Memoria das palavras. Aos 17 anos, JGF
fez sua estréia literaria, enquanto diretor da revista Ressureicdo, com Lirios do
Monte. Anos mais tarde faria uma dura critica desse momento que, segundo ele,
alheio do mundo exterior, estava provido da “ilusdo de sé existir beleza dentro de
mim.” Fendmeno que Torres'’ analisa como curioso, pois é possivel ver em Lirios

do Monte sentimentos de solidariedade contestadora:

[...] pela circunstancia de estar alheio ao ter ficado alheio ao
movimento do Orpheu e ao seu “conteudo aristocratizante”, sera
possivel a José Gomes Ferreira manter-se fiel a uma visdo do
mundo em que ndo € o artista e seus males, o0 seu eu insistente a
Keats, que prevalecera: mas o mundo dos outros homens que se
contrapde a esse eu, o dos oprimidos recordados a consciéncia
deslembrada da humanidade pelos escritores a que ja se fez
referéncia. [...]

Em 1919, ingressou na Faculdade de Direito de Lisboa (concluiu o curso
em 1924) e se inscreveu no Batalhdo Académico Republicano, periodo que lhe
rendeu muitos debates e discussdes sobre a poesia que se fazia em Portugal.
Anos de escritura que ele préprio classificou como “lirismo revolucionario”.

As vésperas do golpe militar que impigiu a Portugal o regime ditatorial, JGF
foi nomeado cbénsul portugués na Noruega, tomando posse efetiva do cargo no
inicio de 1926. JGF esteve 05 anos ausente de Portugal, portanto n&o sangrou
com as primeiras medidas autoritarias e retrégradas dos ‘mussolinis’ que dirigiam

0 pais, em nome, parodoxalmente, do progresso de Portugal.

!4 FERREIRA, José Gomes. Poesia V. p.121. Apud. TORRES, Alexandre Pinheiro. Vida e obra de
José Gomes Ferreira. Lisboa: Bertrand, 1975, p. 42.

"7 TORRES, Alexandre Pinheiro. Vida e obra de José Gomes Ferreira. Lisboa: Bertrand, 1975, p.
54.
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De volta, em 1930, as terras lusitanas, ele ingressou no jornalismo, atuando
como redator-principal na revista cinematografica Imagem, além de contribuir com
artigos para periodicos, entre eles: Kino, Noticias llustrado, Século llustrado, Diario
de Lisboa e em 1933, sob o pseuddénimo de Avoé do Cachimbo escreveu para o
jornal O Senhor Doutor'*®, dirigido ao publico juvenil, As maravilhosas aventuras
de Jodo Sem Medo, em episodios, que mais tarde (no ano de 1963) seriam
reunidos na primeira edicdo em livro, como Aventuras maravilhosas de Jodo Sem
Medo.

O ano de 1931 foi elucidador para o Poeta que ja sabia o rumo que tomava

sua obra. Data com dia, més e ano do nascer poético de JGF, que escreveu:'*

Na noite de 08 de maio de 1931, num segundo andar da Rua
Marqués de Fronteira, encontrei finalmente, a expressdo auténtica
do poeta auténtico, ha tanto procurada. A terceira tentativa, para
uma série de poesias que eu intitulava Poemas de Reincidéncia,
escrevi dum jato e quase sem emendas o poema Viver sempre
também cansa! (possuo o original). [...] Pouco depois aparecia na
Presengca. E assim entrei no ambito da chamada Poesia
Modernista. A propodsito, devo dizer que nunca fiz parte do grupo
presencista. Como nunca pertenci a qualquer grupo saudosista. [...]
Mas voltemos a noite de 8 de maio de 1831 e a poesia Viver
sempre também cansal, onde ja havia — coisa insdlita na época -
uma referéncia a Mussolini... Desde entao sinto que surgia em mim
a expressao do poeta verdadeiro. [...] E, assim, num novelo terrivel
de ganhar a vida com artigos diversos, crénicas aneddticas, contos
e contecos, anuncios das cintas Pompadour, publicidade, traducdes
de fitas, etc., iniciei a minha carreira de poeta, a que mais tarde
chamei de poeta militante. Escrevi principalmente para a gaveta.

Os acontecimentos politicos em todo o mundo, a partir de 1933,
comecgaram a perturba-lo: “1933 ¢ o ano em que cai sobre a Alemanha o Terror Hitleriano.
O mundo comega a ferver. (E eu também.)”. JGF captou as transformacdes da época
em sua poesia, e como ele proprio confessou, seu lirismo agora era um lirismo

indignado. Papéis que, como ele mesmo revelou, estavam condenados as

'8 No Anexo A, consta capa digitalizada de O SENHOR DOUTOR, [s.d.]. Disponivel em:
<http://tiolunetas.blogspot.com/2006/08/memria-de-jornais-infantis-o-senhor.html>. Acesso em 10
maio 2008.

' TORRES, Alexandre Pinheiro. 4 poesia de José Gomes Ferreira. Apud TORRES, Alexandre
Pinheiro. Vida e obra de José Gomes Ferreira. Lisboa: Bertrand, 1975, p. 66.
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gavetas, verdade verdadeira dita pelo poeta, pois até 1948 poucos poemas seus

tinham sido publicados. Observagdes e reflexdes na tinta do proprio JGF'™:

A maioria das minhas poesias estavam registradas em diarios e tive
sempre tendéncias para as “séries” de poemas sobre o mesmo
assunto [..]. E, ali mesmo, no Senhor da Serra organizei a primeira
série com o titulo de Provincia. Quando voltei para Lisboa nunca
mais larguei as gavetas, a classificar o passado, e ao mesmo tempo
que ndo deixava de rabiscar papelinhos e mais papelinhos. Durante
esse trabalho de classificagdo, descobri que toda a minha poesia
acompanhava o correr dos tempos e era como que uma reacgao e
comentario poético do que se passara nos ultimos anos no mundo
(no mundo de fora e no meu, de dentro): amores, revolugdes, férias,
idas a praia, guerra, angustias, alegrias, problemas, pontapés nas
pedras, uma vizinha de “elétrico”... Afinal que era eu sendo um
Poeta Militante (Militante de Poesia, claro)?

Em 08 de maio de 1931, nascia poeticamente JGF para ele mesmo. Poeta
sem pressa, ele pde seus versos a decantar nas gavetas, ja que seus poemas e
textos seriam publicados somente no periodo de 1948 a 1973 considerado como
etapa principal na vida literaria do Poeta, como segue:

1948 — publicado o livro Poesia — I, na colegcdo Sob o signo do galo e dois
poemas em Homenagem poética a Gomes Leal, aléem de um estudo sobre
Guilherme Braga em Perspectiva da Literatura Portuguesa do século XIX. E
importante registrar que o livro Poesia — | reuniu poemas escritos desde o ano de
1931!;

1950 — O mundo dos outros, coletanea de crénicas e contos e o livro Poesia
-l

1954 — prefacio para edigao de Folhas caidas, de Garrett;

1956 — publica 64 poesias, na coletanea Eléctrico;

1958 — Organiza, com a colaboragdo de Carlos de Oliveira, Contos
Tradicionais Portugueses;

1960 — publicada sua novela O mundo desabitado;

" TORRES, Alexandre Pinheiro. A4 poesia de José Gomes Ferreira. Apud TORRES, Alexandre
Pinheiro. Vida e obra de José Gomes Ferreira. Lisboa: Bertrand, 1975, p. 68.
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1961 — Poesia — lll, cuja primeira parte € composta pelas poesias da
coletédnea Eléectrico. Obra premiada pela Sociedade Portuguesa de Escritores;

1963 — Aventuras maravilhosas de Jodo Sem Medo, livro reunindo os
episodios publicados em 1933, no jornal O Senhor Doutor;

1965 — A memoaria das palavras, premiado pela Casa da Imprensa,;

1966 — Imitagcédo dos Dias;

1969 — Tempo Escandinavo;

1970 — Poesia — 1V,

1971 — O irreal quotidiano;

1973 — Poesia — V. Nesse mesmo ano, JGF foi nomeado presidente da
Associacao Portuguesa de Escritores, que tinha sido extinta pelo Estado Novo em
1965.

Muito questionado pelo retardo na publicagdo dos seus poemas, em uma
entrevista a Gazeta Musical, ele respondeu a pergunta sobre o atraso da
publicagdo dos seus versos: “Sim, talvez... a de me sentir mais livte quando sei que a
minha voz canta no passado. [...] publico os meus livros com atraso por necessarias razes de
liberdade.”"’

JGF recebeu a condecoragdo da Ordem Militar de Santiago de Espada,
pelo Presidente Ramalho Eanes, o primeiro presidente da Republica eleito
democraticamente, apds a Revolugcéo dos Cravos e, mais tarde, JGF recebeu o
grau de grande oficial da Ordem da Liberdade.

Em 1983, foi homenageado pela Sociedade Portuguesa de Autores, ano
também marcado pela debilidade de sua saude. JGF faleceu em 8 de fevereiro de
1985.

JGF esteve em sintonia com o seu tempo; um tempo de guerras, um tempo
de sectarismo, um tempo cumplice de tudo que era anti-humano, antiliberal, anti-
semita, antidemocratico... Seus livros sdo testemunhas indignadas de uma fase

sinistra na Histéria da Humanidade. Para JGF, um homem moldado pelas

“I'TORRES, Vida e obra de José Gomes Ferreira, op.cit., p. 73.
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circunstancias, ndo havia como fazer poesias “despovoadas” do seu tempo e do

seu espaco.

Portugal de José Gomes Ferreira

A proclamagédo da Republica Portuguesa emergiu da Revolugéo de 05 de
outubro de 1910, cujo movimento que reivindicava o fim do sistema monarquico
teve inicio com a criacdo do Partido Republicado em 1876. Desgastes, inércia e
incompeténcia dos partidos tradicionais, mais a sabotagem interna dos
republicanos, culminaram na troca de regimes, objetivo principal dos republicanos,
que creditava a troca o renascimento nacional; afinal Portugal destoava dos
demais paises europeus quanto ao desenvolvimento econémico, politico e social.

Colocando a questdo do regime politico acima e unicamente de qualquer
outro objetivo, o Partido Republicano simplificava muito a questdo, revelando a
inoperéncia dos primeiros governos que constituiram a Primeira Republica que
durou até 1926.

A instabilidade politica, crise econbmica e financeira, os descompassos
entre Congresso e Governo mais a entrada de Portugal na Primeira Guerra
Mundial faziam com que governos e presidentes fossem despostos em um ritmo
acelerado. No periodo de dezesseis anos, houve sete parlamentos e oito
presidentes.

A sucessao de governos, como em um jogo de pde-tira, fez nascer a idéia
de que o Exército seria a unica forca capaz de instalar e manter a ordem no pais.

Em 1926, houve um golpe militar que derrubou a Primeira Republica,
impondo um governo ditatorial, tendo como comandante Mendes Cabecgadas, que
de primeiro dissolveu o Parlamento, suspendeu a Constituigdo vigente e os
direitos politicos e individuais dos cidaddos. Governo que, nos primeiros anos,
também nao deu conta da mesma instabilidade politica que assombrou a
monarquia e a Primeira Republica. Foi quando, em 1928, o novo regime, tendo na
presidéncia Oscar Carmona, legitimado pelo povo nas eleicdes, nomeou o
professor Antonio de Oliveira Salazar para ministro das Financgas.

Salazar, com uma politica orgamental rigorosa que atacava ferozmente as

despesas publicas, equilibrou as finangas, obteve saldo positivo na balanga de
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pagamentos, estabilizou a moeda portuguesa e recuperou a credibilidade do pais
junto aos agentes do crédito externo. Por isso, Salazar adquiriu reputagao
proeminente, levando-o a ser nomeado, em 1932, Primeiro-Ministro.

Privilegiado com mais poderes e gozando da boa fama em Portugal,
Salazar deu inicio a uma grande reforma politica, criando um unico partido legal
no pais — Unido Nacional -, obtendo aprovagao para a Constituicdo de 1933, que
estabelecia um regime autocratico, repressivo, e corporativista — periodo chamado
de Estado Novo. Salazar tornara-se assim “O Chefe da Nag&o”, mesmo com
presidentes eleitos por instancias legitimas e democraticas.

Ainda hoje, as avaliagbes que se faz sobre esse periodo sdo controversas.
Alguns consideram o Estado Novo responsavel pelo atraso de Portugal em
relacdo aos demais paises europeus pelo opressdo com que combateu as
oposicdes, pelas vitimas da policia politica, pela fome que assombrou o povo
portugués, pela insisténcia nas guerras coloniais, fatos que geraram
consequéncias ainda hoje amargadas no pais. Aqueles que defendem o governo
da época, dizem que nesse periodo a economia nacional foi préspera e blindou
Portugal das agruras da Segunda Guerra Mundial, ja que o Estado Novo
conseguiu manter o pais em uma posigao neutra durante o conflito e devido ao
desequilibrio dos sistemas de producdo da maioria dos paises europeus, Portugal
importou menos, fazendo com que a balanga comercial portuguesa mantivesse
saldo positivo, fato que nao ocorria ha anos. O Estado Novo era bom em fabricar
numeros positivos.

Salazar sabia fazer uso dos meios de comunicagdo: a imprensa, as
estacbes de radios (Radio Clube Portugués, a catdlica Radio Renascenga e a
Emissora Nacional) todas lhe eram favoraveis (pois quem n&o o fosse, era
perseguido sob forte censura). Ele soube tirar proveito das constantes
divergéncias entre adeptos da monarquia e da republica, tomando para si o papel
de conciliador, de modo que o Presidente da Republica servia de fachada para
mascarar um estado autoritario que fingia ser democratico. Caracterizado pelo
nacionalismo com sopros fascistas, esse regime anti-liberal, anti-parlamentarista,

anti-comunista, colonialista, assombrou o pais durante 41 anos. O governo tratou
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de criar aparelhos repressivos que garantiam o siléncio, o medo, a falta de
coragem para expressar opinides e propagacao de idéias que contrapusessem as
do regime vigente. Criou a Policia Internacional de Defesa do Estado (PIDE) - a
policia politica, campos para presos politicos; implantou um Estado policial que se
garantia na censura, na propaganda mentirosa, em organizagdes paramilitares,
como a Legidao Portuguesa que sob a algada dos ministérios do Interior e da

Guerra™? «

defendia” o patrimdénio espiritual e combatia a ameaga comunista e o
anarquismo. Havia organizagdes juvenis como a Mocidade Portuguesa, que
“pretendia abranger toda a juventude [] escolar ou nao [ e atribufa-se, como fins, estimular o
desenvolvimento integral da sua capacidade fisica, a formacao do carater e a devogao a Patria,
no sentimento da ordem, no gosto da disciplina, no culto dos deveres morais, civicos e
militares.”"*

O “Chefe” Salazar defendia que a Revolugao Nacional seria levada a cabo,
enquanto vivesse em Portugal uma unica pessoa sem as condigdes dignas. Ou
seja, ele declarava que néo pretendia largar o poder. Ele s6 ndo contava com a
sua saude debilitada.

Na década de 1950, o governo abriu a economia para o estrangeiro e
permitiu a entrada controlada de capitais estrangeiros, o que propiciou o
desenvolvimento da economia. Foi, também, durante o Estado Novo que Portugal
foi aceito na Associagédo Européia de Livre Comércio (1959). No entanto, Portugal
era, ainda, um pais rural com uma das rendas per capita mais baixa da Europa.
Ou seja, a classe trabalhadora portuguesa nao usufruia da famosa condigao digna
propagada nos discursos de Salazar. Nos anos de 1960, havia escandalosos
desequilibrios regionais em Portugal, pois as cidades litoraneas expandiam-se
com o crescimento econbmico e as cidades das zonas rurais continuavam sob
condigdes precarias e retrogradas, fato que estimulou o éxodo rural.

O Estado Novo vigorou por 41 anos sem interrup¢ao e Salazar permaneceu

no cargo de Primeiro-Ministro até 1968, quando foi afastado por doenga, e

"2 Durante a Segunda Guerra Mundial, a Legido Portuguesa defendeu publicamente as intengdes de
Hitler, na sua loucura de dominar a Europa.

133 WIKIPEDIA. Mocidade portuguesa. Disponivel em:

< http://pt.wikipedia.org/wiki/Mocidade Portuguesa>. Acesso em 02 jan 2009.
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sucedido por Marcelo Caetano que assumiu o cargo como continuista do modelo
salazarista.

Em sua tese de mestrado, Paula Morais'*, escreve:

Ao longo de cerca de quarenta anos, o regime ditatorial portugués
procurou implementar uma imagem ideolégica do pais que
funcionasse como um meio de congregar toda a populagido, na
medida em que cada portugués se identificaria com esse retrato. [...]
Recuperando uma imagem de Portugal que, desde sempre, tem
acompanhado o percurso evolutivo deste pais, o Estado Novo
difunde-o como algo novo e impossivel de ser questionado ou
refutado uma vez que esse construto emana dos detentores do
poder e, por isso mesmo, ele é visto como legitimo. [...] E nesse
ambiente castrador, opressivo e nefasto a criagao artistica que os
mais variados autores, independentemente do seu posicionamento
ideolégico e/ou estético, acabaram por construir um conjunto de
subterfugios que Ihes permitiam n&o s6 escapar ao brago tentacular
da censura como implicar o leitor na completa descodificacdo dos
seus textos uma vez que era a este ultimo que competia
compreender a total significagdo dos simbolos utilizados pelos
autores para repreenderem os valores impostos pelo Estado bem
como para desconstruirem a imagem de Portugal que o regime tédo
habilmente (re)montara. Durante este periodo, varias foram as
formas encontradas para impedir que o Estado conseguisse tornar
inaudiveis as vozes de repudio e de contestagdo e, principalmente
ao nivel da poesia, intensificou-se essa espécie de
“criptotransmissao” que transformou a maioria dos poemas em
poesia de intervengao. Contudo, apds o fim da ditadura, os quadros
valorativos e os depreciativos do pais continuaram a circular como
se ndo fosse possivel descobrir uma imagem una de Portugal,
como se os portugueses nao conseguissem saber quem sdo ou o
que querem ser. Uma taxonomia identitaria foi substituida por outra,
a censura foi abolida, porém o pais n&o (re)encontrou o seu rosto
proprio dado continuar enclausurado num mito que o Estado Novo
tdo habilmente difundiu e incutiu no espirito dos portugueses:
Portugal € um pais predestinado que deve apagar o seu presente
para retornar a época em que foi grande e glorioso.

"* MORAIS, Paula Fernanda da Silva. Portugal sob a égide da ditadura: o rosto metamorfoseado
da palavra. 2005. 132 f. Dissertacdo de mestrado, Instituto de Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade do Minho, Braga-Portugal, 2005, p. 6.
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A Revolugao dos Cravos

A Revolugédo dos Cravos foi o golpe de estado militar que, em um dia,
derrubou, sem enfrentar a resisténcia das forgas do governo, o regime politico que
vigorou em Portugal desde 1926. Movimento também chamado pelos portugueses
de 25 de Abril foi conduzido em 1974 pelos oficiais das Forcas Armadas, na
maioria capitdes, que descontentes com o atraso de Portugal no cenario mundial,
além do desgaste das guerras nas colbnias portuguesas, puseram fim ao regime
politico que vigorava em Portugal desde 1926. A Revolugdo dos Cravos é
considerada pelo povo portugués um marco da restituicao a liberdade.

A Revolucéo dos Cravos'® trouxe a democracia para Portugal.

O maravilhoso em panfleto magico
“The poet’s task is rather to rebuild
our cities than to dream of
an escape world.”
W. H. Auden

A criagao

Em nota final da 22 edigdo (1973) de Aventuras de Jodo Sem Medo:
panfleto magico em forma de romance, livro ja rebatizado com novo titulo (a
primeira edigdo fora publicada, em 1963, como Aventuras maravilhosas de Jo&o
Sem Medo), o autor JGF'*® contou sobre as circunstancias em que escrevera a
jornada errante de seu heréi Jodo Sem Medo, em episddios publicados no jornal

juvenil O Senhor Doutor™’, e de como as histérias se tornaram livro.

330 cravo vermelho tornou-se simbolo da Revolugdo, ocorrida no dia 25/04/1974, pois, segundo
contam, um soldado revoltoso tomou um cravo de uma florista, que levava as flores para
inauguragdo de um hotel, e o colocou na espingarda.

136 A edigdo lida e estudada para este trabalho foi a 19* edigdo, publicada pela editora portuguesa
Dom Quixote, em abril de 1999.

157 A partir do Anexo B, constam algumas paginas digitalizadas do periédico O Senhor Doutor com
capitulos das As maravilhosas aventuras de Jodo Sem Medo. Arquivo do Senhor Jodo Carlos
Rezendes Costa, (de Portugal), contato por e-mail.
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JGF'® também contou, as pinceladas, um muito de sua carga de ser poeta

em um Portugal mofado e bafiento:

Concebida e publicada, num jornal de 1933, a primeira versao desta
narrativa (ha 40 anos, senhores!), ja se escoaram mais de dez da
edi¢do em livro das Aventuras de Jodo Sem Medo, escritas, n&o sei
se ousarei dizer, por acaso, como quase todos os meus livros de
prosa que nao me canso de comparar a restos de naufragios. Os
outros, os romances sonhados na adolescéncia, com tanta minudcia
de insbnias, nunca consegui cristaliza-los. E os que escrevi (O
Mateus, Os Covardes, etc.) sob influéncia dos meus mestres desse
tempo, Raul Brandado, Dostoievski e Gorki, ainda bem que os
rasguei para nao ter mais lixo de Passado impresso. De certa altura
em diante, porém, justamente quando a vida me forgou a desprezar
sonhos e planos, os livros comegaram a aparecer-me feitos, quase
todos rabiscados a pressa diante do publico, como O Mundo dos
outros (na Seara Nova) e este Jodo Sem Medo, esfacelado em
episédios 'O Senhor Doutor.

Tinha eu entdo trinta e poucos anos e a minha personalidade desse
periodo ora tomava aquele ar de resignado a poesia dos
passarinhos que “quando morrem caem do céu’, tdo docemente
fixado pelo Fred Kradolfer no retrato que me pintou de jato em
1932, ora o aspecto de lobo severo do quadro da Ofélia Marques
para quem posei, mais ou menos na mesma epoca, de pijama e
barba por fazer, (fora essa a nossa combinagao.)

Pouco antes havia nascido o meu primeiro filho, Raul José (afilhado
da Ofélia e do Bernardo), e eu vivia exclusivamente de traduzir fitas
e escrivinhar para revistas, jornais e jornalecos. Enchia numeros
inteiros da Imagem com artigos assinados por anbénimos
pseuddnimos varios (Alvaro Gomes, Alberto Fernandes, Fernando
Soares, “Cacador de Imagens”, etc., etc.) inventava crdnicas
semanais para o Kino e o Noticias llustrado, intrigas policiais para
ndo sei onde — literatura alimenticia, em suma, hoje por felicidade
esquecida e oxalda ninguém se lembre de ressuscita-la amanha.
(Aproveito o ensejo para proibir gravemente essas hipotéticas
exumagdes em geral efetuadas por minieruditos, investigadores de
larachas inuteis.)

Entdo, ja morava no segundo andar do n° 6 da Calgada dos
Caetanos, com os meus compadres Ofélia e Bernardo Marques que
suavam como eu nos trabalhos forcados de boémia idéntica. Até
em muitos casos coincidentemente nas mesmas revistas e jornais
da década. Sobretudo o Bernardo que, nos intervalos dos cartazes
e dos bonecos das campanhas publicitarias, ilustrava artiguelhos e
historietas para a Imagem e o Girassol (este ultimo semanario
dirigido pelo ator Erico Braga e aflitivamente secretariado pelo poeta

'8 FERREIRA, José¢ Gomes. Aventuras de Jodo Sem Medo: panfleto magico em forma de romance.

19.ed., Lisboa: Dom Quixote, 1999, pp. 219-233.
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Carlos Queiroz) e desenhava caricaturas para o Diario de Noticias
(cargo que abandonou no inicio da Guerra Civil Espanhola.)

Foi nessa ambiente de esturdia mansa e anseios mutilados que
nasceu o meu Joao Sem Medo.

Convidado por Anténio Lopes Ribeiro, entdo nosso companheiro no
Kino e na Imagem, a colaborar n’O Senhor Doutor em formacéo,
corri ao escritério do proprietario da futura revista infantil, o Senhor
Mimon Anahory, muito luzente de importancia e simpatia no seu
fraqgue bem cheiroso a charuto sempre aceso que prolongava em
fumo o sorriso longo com que adogava aquela tremenda magada de
discutir futuros incbmodos de pagar artigos e acordar em deveres,
obrigacgdes e pregos.

A entrevista ndo durou um quarto de hora. Se bem me recordo, por
6 escudos semanais comprometi-me a traduzir um folhetim com
arabes e mesquitas e a publicar um conto inédito em todos os
numeros, assinado pelo meu novo pseuddnimo de Avdé do
Cachimbo.

Sai encantado por aquela desercdo momentanea da escravatura
cinematografica da [Imagem onde,por protesto contra a
uniformidade bocejadora do vedetismo imperante, o Eduardo
Chianca de Garcia e eu inventamos por inteiro e sem remorsos as
biografias dos artistas em voga, (da Greta Garbo, da Marlene, de
todos!), sem uma unica nota verdadeira para amostra. (Desse ponto
de vista a Imagem foi sem duvida a revista mentirosa e falsa da
Historia.)

Tudo combinado (60 escudos por semana, bem bom!), mal deixei o
cheiro do charuto do Senhor Mimom Anahory, sentei-me no café
mais proximo para desarrincar o primeiro conto a que pus o titulo de
A Aldeia dos Choramingas. (Choramingas ou Choramigas? Ja nao
me lembro. Talvez choramigas que eu, por essa altura, preferia me
parecer mais vernaculo. Hoje voto no popular choramingas.)

No segundo numero mudei de rumo e, experimentando um novo
caminho, redigi o Aeroplano magico em que tentava atrair a atengéo
dos leitores para as fabulosas vitdrias técnicas do nosso século que
ultrapassaram (e justificavam) as insisténcias dos prodigios
tradicionais das historias maravilhosas.

Mas, no terceiro nimero d’O Senhor Doutor, para facilitar o fardo do
conto semanal, decidi inventar um herdi de sabor popular que
desafiasse as forcas enigmaticas da Floresta Branca (branca, cor
convencional da infancia), desmitificasse os gigantes, os Principes,
as Princesas, as Fadas, etc., me permitisse criar novos mitos, tornar
magicos os objetos vulgares da vida diaria, e dar contorno as
minhas verdades mais profundas numa linguagem de agdo poética
que a muitos, até a mim mesmo, s6 me parecia possivel, quando
dirigida a criangas imaginarias (que todos trazemos escondidas na
nossa soberba gravidade de adultos.)

Escassos minutos gastei a conceber o meu herdéi. Apareceu-me
logo, valente e refildo, sem idade determinada nem fei¢des fixas, a
fim de cada um lhe desenhar o perfil e atribuir a idade que lhe
desejasse.
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O nome sim. O nome é que se me afigurava importante para
caracterizar rapidamente esse inimigo de déspotas e tiranias.
Vamos ao nome.

Comecei por lhe chamar José Coragem (mas soou-me mal).
Depois, lembrei-me do Jodo Pequeno, de que tantas peripécias
astutas ouvira em miudo.

Joao? Sim, Jodo. Seria Jodo. Mas néo arteiro e tolo a Pedro das
Malas Artes. Antes leal, duro, intransigente, criador constante da
propria liberdade e atirador implacavel de ndos continuos a todas as
transigéncias e cantos de sereias e poucas-vergonhas.

Sim, seria Jodo. Mas Joao qué?... Claro, logo irresistivelmente me
acudiu o nome de Jodo Sem Terra, irmao de Ricardo Coragdo de
Ledo.

E de posse da particula sem, instalado ao comprido na ldade
Média, recordei a seguir o Geraldo Sem Pavor, o bandido filho de
algo, que conquistou Evora aos mouros. E nao tardei a colar o Sem
Pavor ao Jodo. Jodo Sem Pavor.

Jodo Sem Pavor? Ndo. Também me veio a idéia o Frei Joao Sem
Cuidados (outro malandrim de artimanhas); que n&o tomei em
consideracéo, claro.

Jodo Sem Receio? (Nao). Jodo Sem Temor? (Talvez). Jodo Sem
Medo? (Dois saltos de alegria no coragao).

Pronto, achei. Seria Jodo Sem Medo, embora nao desconhecesse a
existéncia de Jean Sans Peur, duque de Borgonha, historiado pelo
marqués de Sade na sua Histoire Secrete de Isabelle de Baviere,
Reine de France, fundamentada, ao que parece, em documentos
falsificados.

Mas que tinha a ver o filho de Filipe “Le Hardi”, que mandou
assassinar o duque de Orledes (ciéncia de Petit Larousse), com o
meu Jodo Sem Medo, fala-barato de imprecagbes e gracolas
populares, desprezador dos tiranetes e dos poderosos e, sobretudo,
cheio de alegria de existir, de respirar, de acreditar nos bons
sentimentos e de inventar monstros para os destruir e vencer?

Nao procurei mais, portanto. Obriguei-o a marinhar o muro proibido
e principiei a narrar (principalmente para a crianga que brincava
dentro de mim com a morte e o amor e, por felicidade, ainda hoje
continua a brincar) os sucessos audaciosos desse rapaz “dotado da
mais nobre virtude de que um ser vivente se pode orgulhar: a
coragem. A verdadeira coragem. A forga do coracao”.

Forcado a publicar um episddio por semana, as circunstancias nio
me permitiam esmeros de oficina escrupulosa. Improvisava-os.
Muitas vezes sem tempo para os recopiar. E, em n&o raras
ocasides, escritos contra-relégio. “E uma hora da noite. Preciso de
termina-lo antes das duas, para ir dormir.”

E, a orientar-me pelos ponteiros, iniciava na noite fatigada, a minha
luta com o antessono que libertava um certo instinto, por assim
dizer, genésico que ainda hoje sinto acender-me nos momentos
mais felizes da minha criagcdo literaria: uma espécie de Razao
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fulgurante'®, sem raizes aparentemente conscientes, que constroi,

delibera, resolve, liga, explica, entrelece, torna légica uma intriga
quase instantaneamente concebida no ato voluptuoso de escrever.
Assim criei, por exemplo, “O Principe de Orelhas de Burro'®”,
pasmado com a surpresa final da narrativa — tao ilégica e tao certa.
“Agora, por exemplo, dava o meu titulo, a minha coroa, o meu reino,
a minha gldria, tudo, para ser tao feio como tu.
“— Como eu? — melindrou-se Jodo Sem Medo.
“ — 8im, como tu — insistiu o principe. — Juro que nunca vi ninguém
mais feio na minha vida. Até tens orelhas de burro.
“ — Eu tenho orelhas de burro? — explodiu o rapaz, inquieto, a
apalpar com ternura as orelhinhas em forma de concha”, etc.
Ja houve, em conversa privada, quem quisesse atribuir a este
passo a seguinte intengdo subterrdnea: os principes e os reis veem
sempre no povo e nos suditos burros de carga. As orelhas de asno,
criadas tdo imprevistamente pelos olhos magicos do meu principe,
nao denunciariam outro propaosito.
Ora, eu nessa altura jurei e continuo a jurar, pelo sangue da
Verdade e do Bom Gosto, que seria incapaz, mesmo
inconscientemente, de obedecer a designio tdo grosseiro.
Preferiria — e prefiro — assacar esse pequenino golpe de nonsense
aos meus habituais caprichos de desconcerto e tendéncia para
obrigar as palavras e os fatos a fazerem o pino, em busca de nao
sei que profundidade que alias sempre se me furta, implacavel. E ja
que estou a ocupar-me de “O Principe das Orelhas de Burro”
consintam que me refira a certa técnica de narrar que utilizo com
frequéncia nas Aventuras de Jodo Sem Medo e surge bem visivel
nesse episodio. Trata-se do processo classico de por as
personagens a contar, cada uma por sua vez, historias e proezas
passadas — técnica que se me entranhou, em rapazinho, quando li
as Aventuras de Telémaco de Fenelon, traduzidas pelo capitdo
Manuel de Sousa e por Filinto Elisio, posteriormente retocadas por
José da Fonseca, em 1837, data da publicacdo em Paris do livro a
cheirar a p6 velho, que encontrei na estante de meu pai.
Sem duvida alguma, quando escrevi que o0 meu principe se dirigia a
Joado Sem Medo nestes termos:
“ — Talvez tenhas razdo. Mas ouve primeiro o que te vou contar e
dize-me depois sinceramente se poderia proceder doutro modo...”
estava com certeza a modernizar o ritmo da licdo do meu
Telémaco, aprendida em trechos deste sabor:
“A relacdo das minhas desgracas € assaz extensa, lhe respondeu
Telémaco. Nao, nao, lhe replicou Calipso, ja estou impaciente por
sabé-las; da-te pressa em mas contar; e tanto o importunou que ele
nao pbdde escusar-se, e falou deste modo:”, etc.
Esta forma narrativa deparou-se-me depois dezenas de vezes
durante a minha longa histéria de devorador adolescente de livros
inesqueciveis (os romances filoséficos de Voltaire, as Novelas

13 “Para nos a intuigdo é a inteligéncia rapida...” Anténio Sérgio — Obras de Antero de Quental —
Sonetos. Edi¢do de 1943 — pg. 68 (nota de JGF).
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No livro esta grafado “O principe das orelhas de burro”.
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Exemplares de Cervantes, etc.). Nao admira pois que, quando me
lancei na empreitada apaixonante do Joao Sem Medo, logo
resvalasse, despreconcebido, para esse toque antigo, atualizando-o
embora, para Ihe sugerir um estilo oral, tdo de acordo com o tom
popular da obra.

Entretanto a minha comadre Ofélia que, a meu rogo, aprazara com
o fraque sorridente do Sr. Anahory nao sei que contrato para ilustrar
as faganhas do meu her¢i, via-se aflita para me apanhar os
elementos necessarios para os desenhos.

Nos primeiros dias da semana instava implorativa, mas eu sé me
deixava impressionar pelas suplicas quando ja n&o podia adiar
mais. Dignava-me entao informa-la, apesar de ndo saber ainda com
seguranga o que iria escrever nessa mesma noite. “Olhe, desenhe
um animal com pescogo de bicho-de-seda, asas de zinco ondulado,
rodas em vez de pés e uma cadeirinha no dorso com o Jodo Sem
Medo bem instalado na ave.” Em suma: a primeira idéia que me
vinha a cabeca. E a pobre n&o tinha outro remédio sen&o improvisar
sem possibilidade de apuros vagarosos. Tudo a correr, com
agilidade de haver asas na juventude.

Entao, para vingar, a Ofélia imaginou esta represalia atroz: ignorar a
minha resolu¢cao de n&o atribuir idade definida ao aventureiro de
Chora-Que-Logo-Bebes e desenhar, de propésito para minha
arrelia, um menino burgués de colarinho a bebé, muito fino, muito
composto, todo brunido, com boinas janotas de atacadores bem
apertados e peugas menineiras. Um anti-heréi completo.

E assim, de tropeco em tropeco, de pesadelo em pesadelo, ao fim
de dois anos de alinhar palavras chegamos ao 26° episddio,
justamente quando, pescado por um navio pirata, Jodo Sem Medo,
transformado em peixe, ia ser cozido num imenso caldeirdo de
azeite a ferver. Coitado! O que ele se debatia e protestava para
provar que era homem. Debalde! O piratdo esfomeado néo se
comovia. Quando correram a dar-lhe a noticia fenomenal de que o
peixe falava como uma espécie de papagaio maritimo, exclamou
guloso:

- Eu n&o sou nenhum ictidlogo. (O pirata sabia palavras dificeis).
Quer fale ou nao fale, come-se. Sou um lobo do mar e tenho fome.
Como tudo.

Neste em meio, o Eduardo Chianca de Garcia pediu-me que
acompanhasse o Cotinelli Telmo na fiimagem de A Cancéo de
Lisboa. Aceitei logo, cumplice — o que me abriu um mundo novo
que, alids para nada me serviu, pois hunca me iludi em supor que o
cinema pudesse tornar-se uma linguagem possivel e expresséao
pessoal minha e (in)transmissivel. (E bastante esforgos fizeram
varias pessoas para me persuadir a realizar filmes!).

Resultado: interrompi as aventuras do futuro fabricante de lengos e
0 pobrezinho la ficou imobilizado nas paginas d’O Senhor Doutor
com os pulmdes substituidos por guelras, gracas a uma operagao
sapientissima do Dr. Peixe-Serra, cirurgidao do Hospital de Netuno
erguido numa cidade com Avenidas de Algas e Palacios de Coral
no fundo do Oceano.
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Durante 30 anos dormiu seu destino incompleto. Mas n&do em
sossego. Porque alguns talentos de comércio arteiro, encontrando
aquela mina abandonada e sem dono visivel entraram por ali dentro
e rapinaram o que puderam, sem nojo de si mesmos e de veniagas
indignas. Chegaram mesmo a publicar em folhetos alguns dos
episddios sob outros nomes que n&o o do veneravel Avo do
Cachimbo. Auténticos roubos que — porque nao hei-de confessar? —
me desvaneceram por sentir que os gatunos pensavam que se
aponderavam de producdes populares. Além disso, sempre gostei
que vivessem a custa da minha imaginagdo. (Os meus editores é
que ndo gostam e estdo dispostos a reprimir qualquer abuso
semelhante.)

Esse sono cataléptico do peixe-papagaio que, conforme a
interpretagdo de Ofélia, continuava a usar o colarinho a bebé do
Joado Sem Medo, s6 findou decorridos trinta anos quando entrou em
cena o meu querido camarada Carlos de Oliveira, a quem ja devia o
incitamento para a coordenacgao das vagabundagens de O Mundo
dos Outros. Em certa ocasido, ndo me recordo em que
circunstancia, falei ao grande Poeta dos meus folhetins d’O Senhor
Doutor e ele manifestou interesse em |é-los. Ou — 0 que suponho
mais possivel — impingi-lhos, explorando a sua benevoléncia de
amigo verdadeiro.

A opinido do Carlos incitou-me a pegar nessa matéria-prima e a
trabalha-la, esforgando-me por Ihe conservar toda a frescura de
improviso dos 30 anos — aquela mistura dos meus dois retratos do
Fred e da Ofélia: o dos “passarinhos” e do “lobo”.

Comecei por fazer nascer o Jodo Sem Medo em Chora-Que-Logo-
Bebes que se ajustava a paisagem d’Aldeia dos Choramingas, o
meu primeiro conto para O Senhor Doutor. Alias, relendo-o agora,
mesmo desatento, verifico que esse improviso de café ndo passava
de uma biografia resumida do meu futuro Jodo Sem Medo de 1963
que, farto de viver numa terreola onde as gentes e as coisas
choramingavam de manhad até a noite, resolvera evadir-se em
busca de novas asas com outros horizontes. Afinal, apds varias
provas terriveis de desalento e desgosto, o meu n&o-herdi cinico
acabava por regressar a Patria, e vendo que a choraminguice se
mantinha, infatigavel, ndo esteve com meias medidas: montou uma
fabrica de lengos e enriqueceu.

Na versdo que publiquei do livro no ano de 1963 n&o aproveitei
todos os episddios de 1933. Mas nada, ou pouco, inventei de novo.
Apenas dei um sentido diferente a criacdo de Joao Sem Medo n° 2.
E quanto ao desfecho, ali estava ha 30 anos a espera n’A Aldeia
dos Choramingas. Embora nem por um momento duvidasse que se
tratava de um livro que so dificiilmente seria aceito no nosso pais,
pelo seu tom hibrido (todos os meus livros de prosa sao (in)
felizmente hibridos.)

Mas neste, a ambiglidade excedia a trapalhada difusa habitual.
Porque, além da mescla de romance popular e de panfleto magico,
muitos iriam considera-lo uma satira a casca de certos aspectos do
ambiente patrio, outros descobrir-lhe-iam talvez acentos menos
restritos (como, por exemplo, a filosofia de que o Tédio, ou mais
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portuguesmente a Chatice impera, dominadora e total, na vida do
século XX do nosso planeta) e todos por fim embarcariam na
confusdo, até certo ponto legitima, de esta histéria parecer
exclusivamente destinada a criangas (que s6 lhe poderdo entender
a superficie). Visao pitosga, em suma, mas inevitavel.
Resumindo: o livro publicou-se e, como de costume, houve quem o
aplaudisse com exagero e quem o desdenhasse como o lixo dos
lixos. Enquanto eu, fiel ao meu velho habito de espectador
aparentemente neutro, me limitava a assistir a contenda surda,
embora tendesse a aceitar as opinides restritivas como as mais
proximas da verdade.
Mas o que ninguém conseguiu hem conseguira anular, garanto-vos,
€ a alegria encantada com que criei 0 meu Jodo Sem Medo, afinal
um pequeno burgués gabarola que se ilude de ndo parecer
covarde. E o sentimento de liberdade feliz com que senti correr a
pena no papel, mesmo quando a constrangia a ndo cair no
sentimentalismo moralizante. Ou o prazer com que ainda hoje me
recreio com algumas paginas deste divertimento picaro, sempre
esperancado que 0 meu gozo, suspeito de vaidade efémera,
contagie os leitores mais relapsos e os convenca a lerem esta saga
de contestacdo mansa, vencendo o preconceito de nela entrarem
gigantes, fadas e bruxas.
Bruxas? Nao existem — dirdo os senhores peremptérios, naturalistas
e suficientes.
Pois nao.
Mas a caga as bruxas, isso afirmo-vos eu que ha.

Lisboa - 1973

O mundo de Joao Sem Medo

No subtitulo (panfleto magico em forma de romance), ha indicios do estilo
irbnico e satirico com que o escritor se valera: o livro n&do serve apenas como
divertimento literario é, também, uma satira sem condescendéncia ao Portugal
salazarista; naquela época, um arremedo de pais por causa de um governo
opressor que coibia a liberdade de expressao, submetendo os cidadaos a
alienagéo no plano politico: “Os relégios nio marcavam as horas, os minutos e os
segundos, mas os séculos.” 161

Logo no primeiro capitulo € apresentado o motivo central das Aventuras de
Jodo Sem Medo: o herdi quer e precisa saltar o muro, sair da aldeia Chora-Que-
Logo-Bebes para descobrir um novo mundo — um mundo magico — onde n&o

precisasse se acomodar as pessoas choramingas do lugar onde nascera'®:

' FERREIRA, Aventuras de Jodo Sem Medo, op.cit., p. 95.
' Ibidem, p. 12.
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Ora um dia, farto de tanta chorinquice e de tanta miséria que gelava
as casas e cobria os homens de verdete, disse a mae que,
conforme a tradigcéo local, lacrimejava no seu canto de viluva:

- M&e: ndo aturo mais isso. Vou saltar o muro

Transposto o Muro, Jodo se depara com um cenario nao muito diferente de

163.

sua aldeia — tudo adormecido™":

— Entdo aqui n&o vive ninguém? Nem nereidas, nem faunos, nem
gnomos, nem nada? Foi para esta pasmaceira que eu escalei o
Muro, digam-me la?

by

Jodo continuou a caminhar até chegar a clareira onde partiam dois

caminhos: do Bem e do Mal. Rebelde, clamou por fadas: “L4 sem fada é que eu nio

passo.” '® Em um lance absurdo e provido de um humor &cido, surge um homem

travestido de fada, um “fado”, pois Joao tivera a ma sorte de bradar o seu clamor,

justamente na hora em que na Repartigdo da 3% magica ndo havia nenhuma fada

disponivel. E o desabafo de um mundo parado, esperando n3o-se-sabe-o-qué

para se mover ou ainda a denuncia de um imaginario estanque, falseado, repleto

de mesmice. O autor constréi a patuscada de um universo magico, onde a ordem

regente € a institucionalizagdo, universo amordagado pela burocratizagéo, pela

estreiteza de entes magicos e simbolos 6bvios que ndo ousam transgredir a

ordem mecanica. Vejamos outras passagens'®:

- Tudo falso e inventado pelos Altos Poderes. [...] Pois ndo vés que
esta terra ndo existe? Nao passa duma miragem engendrada de
propdsito para te enganar...

- Mas com que intengao? Perguntou o rapaz sem compreender.

- Sei 14! Talvez para te ensinar qualquer coisa. E esse o Disco das
Fadas. Pregar moral!

[...] embora o incitasse a persistir na intencdo de regressar a
companhia dos bichos de carne e osso como ele, onde afinal -
reconhecia-o um pouco a sobreposse — a vida talvez fosse menos
estupida, no seu discorrer de sonho, lagrimas, rebeldia e trabalho,

' FERREIRA, Aventuras de Jodo Sem Medo, op.cit, p. 14.

' Ibidem, p. 15.

' Ibidem, pp. 60, 118, 122, 177 ¢ 217.
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do que naquele mundo de forcas misteriosas mas monoétonas e
imbecis.

[...] estou habituadissimo a praticas maravilhosas. Principalmente
as Obvias. Nao sou nenhum caloiro.

Ja habituado aquele mundo do absurdo magico, afinal tao
enfadonho como absurdo natural de Chora-Que-Logo-Bebes, nao
manifestou a menor surpresa, [...]

[...] A verdade é que nestas minhas andangas descobri que, tanto
no mundo da Imaginagdo Magica (este que tu defendes de carimbo
em punho) como em Chora-Que-Logo-Bebes impera a mesma Lei
tremenda que se pode resumir numa destas palavras a escolha do
fregués: Magada, Repeticdo, Monotonia, Chatice [...]

Todo este imbroglio denunciado pelo autor, leva-nos a concluir que ha uma
proposta de virar do avesso o mundo real, humanizando as relagdes sociais e
desmistificando crendices, padrbes, esquemas, ideologias que travam a tomada
de consciéncia que redesenha a todo o instante o mundo-espago onde vivemos:
“Cidadaos! Precisamos de organizar uma conspiragao urgente contra as lagrimas mal choradas.
E raspar o musgo das faces. E tirar o verdete das bocas. Viva a alegria revolucionaria!” 166

Desconstruindo a ordem logica da imaginacdo na Floresta Branca,
reprimida pelas ordens arraigadas das instituigdes, Jodo Sem Medo, vestido da
razao insolita, confronta as estruturas cristalizadas para pér abaixo o motivo que
Ihe fez sair de Chora-Que-Logo-Bebes: a chatice. Ele ndo se acomoda a idéia de
que talvez aquele mundo magico tenha menos imaginagdo do que o dos homens
porque esta firme na decisdo de ser feliz sem automatismos. Decisdo manifesta
logo no primeiro capitulo, quando ele tem que escolher entre o caminho do Bem e
do Mal e Jo&o opta pelo segundo, ja que trilhar o primeiro teria que perder a

cabeca: '*’

- Ninguém pode seguir o caminho asfaltado que leva a Felicidade
Completa sem se sujeitar a este programa bem 6bvio. Primeiro:
consentir que lhe cortem a cabecga para ndo pensar, nao ter opiniao
nem criar piolhos ou idéias perigosas. Segundo e ultimo: trazer nos
pés e nas maos correntes de ouro...

[.]

1 FERREIRA, Aventuras de Jodo Sem Medo, op.cit, p. 217.
' Ibidem, pp. 19 a 21.
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- Deixa-lo. Prefiro tudo a viver sem cabega. Nem calculas a falta
que ela me faz.

[...]

Mas Jodo Sem Medo nem lhe respondeu. Ja ia longe, passo bem
marcado, orgulhoso de sentir a cabeg¢a nos ombros. E horas depois,
quando chegou a clareira, enveredou, decidido, pelo caminho dos
cardos e das arvores sinistras, a gritar desafiante para a floresta:

- Bem sei que podem perseguir-me, arrancar-me os olhos, torcer-
me as orelhas, transformar-me em lagarto, em morcego, em arara,
em lacrau! Mas juro que ndo hei-de ser infeliz PORQUE NAO
QUERO.

Através do riso, da satira e do maravilhoso construido as avessas, JGF
desmistifica as instituigdes politicas e culturais portuguesas, ridiculariza o Estado,
seus representantes e os discursos demagogicos. Assim, quando o autor criou a
Floresta Branca, um espago onde € possivel expressar-se livremente, ele rebaixou
o mundo real, abolindo as ordens, as regras e as ideologias oficiais, permitindo no
espaco magico da floresta uma liberdade incondicional, rechagando a ditadura,
que nos leva a pensar naquela do Estado Novo portugués. Alias, os eventos
extraordinarios vividos por Jodo Sem Medo, n&o o afasta da verossimilhanga com
a realidade, pois os elementos do maravilhoso que arquitetam a narrativa sao
colocados ao lado do real, sem nenhum distanciamento, exceto pelo muro que
define a fronteira entre Chora-Que-Logo-Bebes e a Floresta Branca.

Quando contextualizamos o momento histérico-politico e os movimentos
literarios correntes naquela época, pensamos as Aventuras de Jodo Sem Medo
com influéncias do surrealismo, uma obra revoltada com os poderes opressores,
veiculadora do direito a liberdade de se pensar, falar e escrever, direitos que em
Portugal, sob o governo salazarista, estavam fora de questdo. Assim, JGF
valendo-se de recursos como a capacidade inventiva e a satira, constréi um
mundo em oposi¢cado as idéias do discurso de Salazar, que governava um “pais

cadavérico”, orgulhoso de ser “dono” de terras de ca e além-mar. JGF utilizou no
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livro Aventuras de Jodo Sem Medo o discurso panfletario, empregando, inclusive,

recursos grafotipograficos. Valemo-nos da analise de Fernando Mendonca: '

Jodo Sem Medo descobriu, na sua maravilhosa aventura através de
um pais onde os passes de magica eram os atos naturais do dia-a-
dia comezinho dos habitantes, a caricatural hipocrisia com que
edificamos o mundo. [...] Os capitulos do romance sido verdadeiros
apologos dos tempos modernos. Ai funcionam as tabuletas, que
ninguém ja Ié porque todos as decoraram, com as letras gordas da
mediocridade estabelecida [...].

169

E PROIBIDA A ENTRADA Nao venham ver
A QUEM NAO ANDAR JOAO SEM MEDO
ESPANTADO DE EXISTIR O Fendmeno do Avesso!

O Unico acrobata que anda de méos
no ar com a mesma facilidade com

AS BICHAS DE SETE CABECAS que o respeitavel piiblico anda de
FORAM AO CABELEIREIRO. COMO maos no chio.
CALCULAS LEVAM MUITO TEMPO

A TRATAR DOS PENTEADOS
SO HA UMA PRINCESA
LIVRE

A N°46 734. SERVE?

O louvor ao espirito conquistador do povo portugués e a defesa de uma
politica de contengdo de gastos, temas dos discursos salazaristas, provocavam
aqueles jodes que escolheram permanecer com suas cabegas e que por iSso
foram condenados a marchar no caminho da infelicidade, incitando-lhes os &nimos
subversivos que buscavam na carnavalizagao literaria o refugio para clamar por
inteligéncia e inovagdes. Lucia Pimentel Gées'®, em seu estudo sobre a

carnavalizagao e a satira menipéia, escreve:

1 MENDONCA, Fernando. A4 literatura portuguesa no século XX. Apud. GOES, Liicia Pimentel.
Em busca da matriz: contribui¢do para uma historia da Literatura infantil e juvenil portuguesa.
Sao Paulo: Cliper, 1998, p. 169.

' FERREIRA, Aventuras de Jodo Sem Medo, op.cit, pp. 13,101, 119 e 120.

70 GOES, Lucia Pimentel. Introducgdo a Literatura infantil e juvenil. 2.ed., Sdo Paulo: Pioneira,
1992, pp. 139, 141 e 143.
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A percepgdo carnavalesca do mundo possui um extraordinario
poder renovador e transfigurador, uma vitalidade inesgotavel. [...]
Na menipéia, as peripécias e as fantasmagorias, as mais ousadas,
sdo interiormente justificadas e motivadas por um fim puramente
ideal e filosofico: aquele de criar uma situacdo excepcional para
provocar e por a prova a idéia filoséfica (a verdade), encarnada pela
sabedoria que se procura. [...] caracteristica particular da menipéia
€ sua opgao pelos problemas sociopoliticos contemporaneos. [...] a
de discutir o sistema vigente, a sociedade como sistema e opresséo,
etc.

Literatura carnavalizada, realismo maravilhoso, menipéia... Recursos para

se construir um mundo as avessas.

O panfleto magico (e politico!)

Se Chora-Que-Logo-Bebes ¢, literariamente, o espago representativo de

Portugal a época de Salazar, ndo ha citagdes textuais que comprovem a afirmativa.

No entanto, Aventuras de Jodo Sem Medo esta vestido de intencionalidade

politica. Intencdo de discutir a situagdo de exploracdo do homem pelo poder.

Nesse sentido, ndo ha como segregar a Aldeia dos Choramingas do Portugal

Salazarista, sob regime fascista e autoritario, caracterizado pela opressdao com

maos-de-ferro as opinides divergentes e perseguicdo aos oposicionistas do

Estado Novo portugués. Segue um trecho que leva o leitor a comparar Portugal

com Chora-Que-Logo-Bebes'"":

Esta estupidez, preceituada como uma das mais galhardas
manifestacdes da alma da Raga, cultivava-se desde a infancia com
esmeros maternais. As escolas, onde os mestres se selecionavam
nao pela ciéncia demonstrada mas pela maneira de trajar e de fazer
0 nd da gravata, incumbiam-se de torcer os meninos até a
incapacidade perfeita. Ensinavam-lhes de propdsito coisas sem
significagdo, palavras vazias, matérias inoperantes, idéias
cadavéricas, sempre com mais de duzentos anos, pelo menos, e
que, conservadas em alcool, gragas ao seu desuso em cabecas
vivas serviam para simulagdes de sistemas geniais recentes.

A linguagem carnavalesca em Aventuras de Jodo Sem Medo é testemunho

da época tumultuada de acontecimentos politicos e sociais que marcavam

Portugal e a Europa sob regimes totalitarios, JGF faz “o seu passe de magica ou

"' FERREIRA, Aventuras de Jodo Sem Medo, op.cit., p. 96.
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um numero de prestidigitacdo”, oferecendo um livro, como escreveu Carlos de
Oliveira '™, “f¢rtil e rico de imaginacio, colocando-se num mundo imaginirio, quase
inexistente (e s6 na aparéncia, ¢ claro),... Um mundo fantastico onde a realidade nunca deixa de
estar presente diante dos olhos do leitor.” Ao criar um mundo estranho, caracterizado
pelo nonsense, a irrealidade das aventuras desemboca na realidade, aquela
palpavel e conhecida de um Portugal anestesiado pelas ideologias do Estado
Novo Salazarista. Um espago — a Floresta Branca — onde é permitido a Jodo Sem
Medo questionar, escolher e refletir sobre os mundos que se erguem em sua
viagem'”®:

- Parabéns, Mago. Parabéns e obrigado por este instante, o mais
belo e bem vivido da minha vida. Obrigado. Mas agora ouve o0 que
te peco: desiste de me perseguir. Convence-te de que, para mim, a
Felicidade consiste em resistir com teimosia a todas as infelicidades.
E vai magar outro. Ouviste? Vai magar outro.

Quando Jodo Sem Medo pulou o muro e entrou na Floresta Branca, ele ndo
estava trocando um lugar por um mundo melhor, ja que a Floresta, espago do
maravilhoso, ndo vai se apresentar como um mundo perfeito e justo. Jodo estava
buscando tdo somente um mundo onde, talvez, pudesse pensar em mudangas.

A critica aqueles que preferem ficar “sem cabega” para evitar os incbmodos
e o0s assaltos de uma existéncia mais significativa, continua na passagem do
gramofone com asas: “Apenas os homens tém um disco em sua cabega. Quanto ao corpo,
¢ constituido pela caixa de ressonancia, apoiada em duas perninhas de papagaio — a ave
simbolo da nossa patria. [..].” "* Estranho lugar, onde os didlogos e a troca de
pensamentos se resumiam a repetir as falas de um disco. Impossivel ndo pensar

no Portugal de Salazar:'”

- Como passou? Bem?

- Otimo, obrigado. E vocé?

- Espléndido. Belo tempo, hem?
- Magnifico! Um dia maravilhoso!

72 FERREIRA, Serafim. José Gomes Ferreira ou a Militdncia Poética nos 100 anos do seu

Nascimento. Artigo publicado no jornal “A Pagina” n°® 90, Lisboa, marco 2000, p. 30.
'3 FERREIRA, Aventuras de Jodo Sem Medo, op.cit., pp. 30-31.

174 Ibidem, p. 54.

'3 Ibidem, pp. 56-57.
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- Amanhéa provavelmente teremos chuva...

- E possivel... Mas hoje o calor é de torresmos...

Etc., etc.

[...]

Logo a seguir desembestou na praca uma dama de manivela
frisada que por pouco, alids, ndo atropelou uma amiga que
caminhava em sentido inverso. [...]:

- Ola! Ha tanto tempo que nao te via!

- O teu vestido € um amor!

- Agora usam-se bordados nos diafragmas, como sabes.

- Ah!E as criadas? Cada vez estao piores, ndo achas?

- Ah! Nao me fales das criadas! Sdo uma peste. Etc., etc.

Se JGF escreveu sobre o Portugal de sua época, o que na dedicatoria ele
descreve como um “divertimento”, ele o transforma em panfleto politico contra um
pais que andava na contramao da Histéria, alienado na politica, sem liberdade,
recusando-se a esquecer o colonialismo e ignorando questdes que precisavam ser
respondidas. Chora-Que-Logo-Bebes € a metafora de Portugal, onde nasceu Jo&o
na primeira, e José no segundo; personagens que andavam espantados com a
vida, percorrendo um trajeto circular entre dois mundos — um do lado direito e
outro do lado avesso —; espagcos das mesmices, ainda pendentes de
transformacdes, carentes de mudangas urgentes. Sobre isso, Alexandre Pinheiro

Torres escreveu'’®:

A viagem de Joao Sem Medo é, se bem pensarmos, um “progresso”.
Tera, pois, de terminar ndo no universo do “maravilhoso” que Joao
Sem Medo acaba de des-sobrenaturalizar, mas no proprio mundo
donde veio, esse mesmo mundo em que havera de conceder os
direitos de cidadania ao préprio Sonho [...]. Aventuras de Jodo Sem
Medo, como “peregrinacao” do Herdi em busca da Salvacao, pode
ler-se como jornada em que lhe & possivel descobrir a inteira
Verdade de si, numa “peregrinagdo” ou “jornada” que se processa
afinal as zonas mais profundas do seu proprio ser.

Jornada da verdade em que Jodo Sem Medo ao respirar o ar envenenado
de Jodo Medroso, esteve as voltas em se tornar tdo covarde quanto aquele
dissolvido na atmosfera pelo Gigante do Mondculo. Enroscado na armadilha, o
herdi que partiu de Chora-Que-Logo-Bebes, ja a deriva de um Jodo Quase Com

Medo, ndo se submeteu aquele mundo corrompido e, nos ultimos segundos, fez o

" TORRES, Vida e obra de José Gomes Ferreira, op.cit., pp. 271-272.
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inusitado: pediu ajuda ao escritor JGF: ‘0] Acuda-me! Socorro! Senhor José Gomes

Ferreira, salve-me! Salve-me, Senhor José Gomes Ferreira! Socorro!

» 177

Assim, na ultima particula de segundo em que Joao transfigurava-se no

outro, o narrador, de maneira panfletaria, o salva'®:

Bem. Eu, José Gomes Ferreira, nascido na Rua das Musas, da
cidade do Porto, licenciado em Direito pela Universidade de Lisboa,
poeta, ex-consul, ex-figurante de cinema, etc., etc.,, — tenho a
melancolia de declarar que considerava Jodo Sem Medo vencido
desde que o gigante do Monoéculo empregou o miseravel
estratagema de dissolver o Jodo Medroso na atmosfera. (O mesmo
ar — esclarego — que todos ndés respiramos ha muito, apenas em
dose menos macica.). E fiel, ao meu lema de cronista imparcial,
propunha-me descrever a derrota de Joao Sem Medo, embora com
0 coracgdo destruido, quando se deu o lance dramatico de ouvi-lo
increpar-me — bracinhos hesitantes a sairem do outro lado da tinta
das palavras... Apelo espontaneo, com que ndo contava — juro! —
vindo de la das profundas do subconsciente da liberdade com que o
criei e convenci a saltar o Muro, dotado da mais nobre virtude de
que um ser vivente se pode orgulhar. a coragem. A verdadeira
coragem. A forca do coracgao.

Depois de percorrer o caminho do herdi, de sobreviver ao Vale das

Experiéncias, Jodo Sem Medo descobre a Verdade: ele quer retornar a Chora-

Que-Logo-Bebes para “endireitar as espinhas dorsais das pessoas...”. Ele ndo quer mais

ser um foragido rebelde, ausente da choraminguice dos seus e também porque

Ihe assaltam saudades do “bacalhau com batatas...”, €ssas coisas pequenas e

miseraveis “que suscitam os grandes movimentos espirituais. O da saudade, por exemplo...”

""" FERREIRA, Aventuras de Jodo Sem Medo, op.cit., p. 172.

78 Ibidem, pp. 172-173.
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A IDENTIDADE NACIONAL EM

UM RIO CHAMADO TEMPO, UMA CASA CHAMADA TERRA

“Eu acho que, desde o meu primeiro livro,
ha um tema que nunca me abandonou
que é o tema da procura de identidade.”
Mia Couto

Quem é Mia Couto?
Anténio Emilio Leite Couto, filho de uma familia de emigrantes portugueses,

nasceu na cidade da Beira, Mogambique, em 05 de julho de 1955""°.

Nasci na Beira em 1955, sou filho de uma familia de emigrantes
portugueses que chegaram a Mogambique no principio dessa
década de 50. O meu pai era jornalista e era poeta. Ele publicou
cinco ou seis titulos em Mogambique, uma poesia pouco intima,
mas também dois dos livros foram livros que tentaram ser livros de
preocupacgao social, em relagao ao conflito da situagao existente em
Mocambique. Mas eram livros em que a consciéncia politica era
mais antifascista, liberal, democratica, mas nado questionando ainda
a questao colonial. A familia do meu pai é gente que enriqueceu um
pouco no periodo da guerra, com garagens, e tinham portanto
negdcios ligados a automoveis. Eram do Porto.

O meu pai foi para Africa porque acho que ele queria seguir a
carreira jornalistica e ndo havia muita hipotese de emprego nessa
altura em Portugal, penso que foi por isso. Mas havia também uma
sensacao de que eles precisavam de mais espago, precisavam de
comecgar uma coisa nova. A minha m&e vem duma aldeia de Tras-
os-Montes, ndo tem historia porque ela ndo conheceu a mée nem o
pai. A mde morreu no parto duma proxima irma. Ela ficou 6rf3,
abandonada, depois foi acolhida por um padre que se apresentou
como sendo tio delas. [...]

Por que Mia? Na versao dos estudiosos e admiradores era o nome que seu

irmao mais novo o chamava ja que nao conseguia pronunciar Emilio. Mas o autor

' CHABAL, Patrick. Vozes Mogambicanas: literatura e nacionalidade. Lisboa: Vega, 1994.
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conta outra historia: “Nasci Anténio e, quando tinha dois anos e meio, decidi que queria me
chamar Mia pela relagao de afeto que tinha com os gatos.” 180

Publicou os primeiros poemas em Noticias da Beira, com 14 anos. Em
1972, deixou a cidade e foi estudar Medicina em Lourengo Marques, (hoje,
Maputo), curso que mais tarde (1974) abandonaria para estudar Jornalismo. Foi
nesse periodo que Mia Couto foi ativista da FRELIMO (Frente de Libertagdo de

Mogambique): anos de vida clandestina! '®'

A Frelimo era uma frente, portanto havia também um componente
racista muito forte. Diziam que os brancos mogambicanos podiam
lutar, mas que ndo podiam confiar tanto neles a ponto de dar-lhes
uma arma. Os brancos, indianos e mesticos ndo podiam pegar em
armas: podiam combater, como fiz, na area politica, do ensino.

Com a independéncia de Mogambique, tornou-se diretor da Agéncia de
Informacdo de Mogambique, dirigindo, também, a revista semanal Tempo e o
jornal Noticias de Maputo.

Graduou-se em Biologia, pela Universidade Eduardo Mondlane, em 1985.

Em 1983, fez sua estréia literaria com o livro de poemas Raiz de Orvalho,
publicado em Portugal em 1999.

Em 1992, publicou o seu primeiro romance, Terra Sonambula. Foi a partir
dessa publicagdo que Mia Couto, mesmo atuando como bidlogo e professor (ele
foi o responsavel pela preservacdo da reserva natural da llha de Inhac e,
atualmente, dedica-se as pesquisas sobre meio ambiente, dirigindo uma
instituicdo que estuda o impacto ambiental em Mogambique) ndo deixaria mais de

escrever, tornando-se um dos escritores mogambicanos mais traduzidos.'®

Ser escritor é viver a escrita como uma forma de olhar o mundo.
Portanto, sou sempre escritor, mesmo quando trabalho como
bidlogo. Para mim, a biologia é uma porta, uma janela que me
permite falar com as pessoas, ir para o campo e receber historias.
Nunca sou simplesmente s uma coisa.

18 FURTADO, Jonas. Entrevista concedida por Mia Couto a revista ISTOE, edigdo 1978, 26 de
setembro de 2007. Disponivel em:
<http://www.terra.com.br/istoe/edicoes/1978/artigo62007-1.htm>. Acesso em 12 out. 2008.

31 Ibidem.

%2 Ibidem.
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A obra de Mia Couto
O tema principal das obras de Mia Couto € Mogambique, com suas crencas

e historias transplantadas para outros mundos'®®.

[...] Eu guardo na minha inféncia, assim, uma coisa muito esbatida,
um ponto de referéncia, as histérias que me eram contadas, dos
velhos que moravam perto, vizinhos do outro lado da rua, de um
outro mundo, e eu recordo esse mundo encantado até algumas
historias, sobretudo como eles me deixaram uma marca.

De posse de dois tesouros — das culturas erguidas na oralidade e na
escrita —, Mia constréi seus textos como um quimico que faz amalgama, cujo
resultado é um terceiro elemento. A escrita de Mia Couto € assim: inusitada,
surpreendente, revigorada, carregada do frescor de uma lingua reinventada. Ele
diz ®:

[...] a poesia foi uma escola de desobediéncia, de transgressao. E
havia uma outra condicdo: o portugués de Mogambique, sendo o
mesmo do de Portugal, ndo fala aquela cultura. Senti desde sempre
a necessidade de desarranjar aquela norma gramatical, para deixar
passar aquilo que era a luz de Mogambique, uma cultura de raiz
africana. A descoberta dos escritores brasileiros foi uma felicidade
imensa para mim, pois eles ja estavam fazendo isso: usando a
lingua portuguesa, mas com uma outra marca cultural.

Para Mia Couto brincar com as palavras, inventar novas, revestir antigas
sdo ferramentas que lhe permitem criar universos sustentados no sagrado de
Mogambique: “Linguas nio sdo apenas coisas técnicas, remetem a outras logicas. Nos,
humanos, sobrevivemos porque fomos criadores de diversidade. Essa caracteristica tera que
sobteviver ou nés nio sobreviveremos.” o> Seu estilo é singular, sua capacidade para
inventar € espantosa, de modo que as palavras e as expressoes, inevitavelmente,
conduzem o leitor ao universo do n&o-imaginavel, do maravilhoso africano.
Narrativas “abensonhadas”, personagens mescladas com o real e o sonho (a
prostituta Ana Deusqueira'®, a mulher-magica Mariavilhosa), tempos suspensos,

espagos magicos, somam-se em livros cujas perspectivas transcendem o carater

'8 CHABAL, op.cit.

'8 FURTADO, op.cit.

'8 Tbidem.

18 personagem de outro livro de Mia Couto, O ltimo véo do flamingo.
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ficticio da obra literaria. Com os livros de Mia Couto, estamos em Africa que deixa
de ser apenas savanas povoadas por turistas em safaris. Sao livros que nos
remetem aquele universo mitico e sagrado de uma terra que se fez méae de

nossas histérias '®":

Eu estou prisioneiro de Mogcambique. Mesmo que eu esteja vivendo
no estrangeiro, o que nao planejo fazer, estarei sempre escrevendo
sobre minha pequena aldeia de Mog¢ambique. Eu transportarei
comigo, como cenario, o meu lugar, que € meu lugar de infancia,
que ja ndo existe. Estou muito prisioneiro. Nasci numa cidade que
depois foi arruinada pelo tempo, pela guerra. E eu tinha medo de
regressar a meus lugares de infancia, sabia que ia encontrar
fantasmas, sabia que ia encontrar essa casa onde fui menino, que
estava provavelmente irreconhecivel. Primeiro, que vocé nunca
revisita esses lugares. Esses lugares so existem na sua cabeca.
Quando eu voltei a minha casa de infancia, depois de 30 anos,
percebi que essa casa que morava em mim estava protegida. Eu ia
ter sempre casa.

Abaixo, seguem os livros publicados de Mia Couto, seguidos das datas da
primeira edigdo. Ocorre que em alguns titulos houve duas primeiras edi¢des: uma
em Mocgambique e outra em Portugal (Editorial Caminho). Sdo 23 publicacdes,
conforme depoimento do proprio Mia Couto em entrevista. Vale esclarecer que
Estérias abensonhadas teve duas publica¢des distintas, sendo que uma delas foi
ilustrada por Joao Nasi Pereira:

* Raiz de orvalho e outros poemas, publicado em 1983 pela Associacédo de
Escritores Mogambicanos (AEMO) e 1999 por Editorial Caminho, de
Portugal;

* Vozes anoitecidas, em 1986 pela Associacdo de Escritores Mogcambicanos
(AEMO) e em 1987, por Editorial Caminho, de Portugal,

* Cronicando, em 1988, (editora nado identificada) e em 1991 por Editorial
Caminho. O livro reune crénicas publicadas na imprensa mogambicana no
final da década de 1980;

e Cada Homem é uma Raca, em 1990 por Editorial Caminho;

T NOSSA, Leonéncio. Temos apenas um nome diferente. Entrevista concedida por Mia Couto ao

jornal Estado de Sdo Paulo, em 16 de novembro de 2008. Disponivel em:
<http://www.estadao.com.br/estadaodehoje/20081116/not_imp278323.0.php>. Acesso em 15 dez.
2008.
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Terra Sonambula, em 1992, por Editorial Caminho;

Estoérias abensonhadas, em 1994, por Editorial Caminho;

A varanda do frangipani, em 1996, por Editorial Caminho;

Contos do nascer da Terra, em 1997, por Editorial Caminho;

Mar me quer, em 1998, por Parque EXPO/NJIRA, como contribuicdo para o
pavilhdo de Mogambique na Exposi¢do Mundial em Lisboa, depois em 2000,
por Editorial Caminho;

Vinte e zinco, em 1999, por Editorial Caminho;

O dltimo véo do flamingo, em 2000, por Editorial Caminho;

Na berma de nenhuma estrada e outros contos, em 2001, por Editorial
Caminho;

O gato e o escuro, em 2001, por Editorial Caminho;

Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, em 2002, por Editorial
Caminho;

O pais do queixa andar, em 2003, por Ndjira;

Fios das missangas, em 2004, por Editorial Caminho;

A chuva pasmada, em 2004, por Ndijira;

Pensatempos, em 2005, por Editorial Caminho;

O outro pé da sereia, em 2006, por Editorial Caminho;

O beijo da palavrinha, em 2006, por Lingua Geral,

Idades Cidades Divindades, em 2007, por Editorial Caminho;

Venenos de Deus, remédios do diabo, em 2008, por Editorial Caminho.
Sobre sua producao ininterrupta, Mia Couto revela'®;

[...], quando se chega a determinado estagio daquilo que é o nosso
percurso — este € 0 meu 23° livro —, ha uma tentagdo enorme em
escrever mais um livro. O risco é esse, sentir-se sempre tentado e a
fazer mais um livro e encarar isso de uma maneira quase
banalizada, pois perdemos aquela atitude e aquela paixao intensa
que marca o primeiro livro, o que €& grave. Substituimos esse

FELIPE, Gil. Mocambique é e ndo é pais de lingua portuguesa. Entrevista concedida por Mia
Couto em 25 junho 2008. Disponivel em:
<http://macua.blogs.com/moambique_para_todos/2008/06/entrevista---mi.html>. Acesso em 15 dez.
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pensamento e sentimento pela procura do tal livro que nem sequer
sabemos o que € e como € que 0 devemos escrever.

Mia Couto foi agraciado com diversos prémios, dentre eles destacamos o
Prémio Vergilio Ferreira, um dos mais conceituados prémios literarios
portugueses, concedido em 1999 pelo conjunto de sua obra. Em 2001, recebeu o
Prémio Literario Mario Anténio (que distingue obras e autores dos paises africanos
lus6fonos e de Timor-Leste), da Fundagao Calouste Gulbenkian, pelo seu livro O
ultimo véo do flamingo.

Em 1998, Mia Couto foi eleito Sécio Correspondente da Academia
Brasileira de Letras, ocupando a cadeira n ° 5, cujo patrono foi Dom Francisco de

Sousa.

Mocambique de Mia Couto

Em registro escrito, Mogambique tem sua historia contada a partir do séc. X,
quando o estudioso Al-Masudi, um viajante arabe, narrou importante atividade
comercial entre as nagdes da regidao do Golfo Pérsico e os zanj (os negros) da
Bilad as Sofala, regido que compreendia parte da Costa Norte Africana e a regido
central do atual Mogambique.

No entanto, achados arqueoldgicos escrevem a histéria de Mogambique
séculos antes. Os povos Bantu fixaram-se na regido entre os séculos | a IV, povos
que, além da agricultura, dominavam a metalurgia do ferro.

A chegada dos portugueses em Mogambique aconteceu no inicio do século
XVI e se transformou em uma ocupacdo militar em 1885, com a “partilha de Africa
pelas poténcias européias”. Submetido totalmente a Metropole, Mogambique foi
gerido por uma administragéo colonial até o século XX, nos mesmos modelos das
conquistas dos séculos XV.

Quando Vasco da Gama chegou pela primeira vez a Mogambique, em
1497, ja existiam entrepostos comerciais arabes e uma grande parte da populagao
tinha aderido ao Isla. Os mercadores portugueses, apoiados por exércitos
privados, foram-se infiltrando no império dos Mwenemutapas, através de acordos.
Em 1530 foi fundada a povoacéo portuguesa de Sena; em 1537, de Tete, no rio
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Zambeze, e em 1544 de Quelimane, na costa do Oceano indico, assenhorando-se
da rota entre as minas e o Oceano. Em 1607, obtiveram do rei a concesséo de
todas as minas de ouro do seu territorio. Em 1627, o Mwenemutapa Capranzina,
hostil aos portugueses, foi deposto e substituido pelo seu tio Mavura.

Os Mwenemutapas reinaram até finais do século XVII, depois foram
substituidos pela dinastia dos Changamiras, outro grupo Shona que dominava o
reino Butua, contribuindo assim para a extensao territorial do império. As relagdes
dos Changamiras com os portugueses tiveram altos e baixos mas, em 1693,
houve um levantamento armado em que os soldados portugueses que residiam na
capital foram escorragados, varias igrejas destruidas e os portugueses impedidos,
durante algum tempo, de ter acesso ao ouro e ao comércio com 0s reinos nativos.

No entanto, os portugueses controlavam o vale do Zambeze e comegaram
a interessar-se mais pelo marfim. O império dos Mwenemutapa, embora com
menos poder econdmico, manteve-se até meados do século XIX, sendo depois
desmembrado pelos Estados Militares que se formaram como resisténcia dos
prazeiros'®® & administragdo portuguesa. Perido que deu fim ao governo dos
chefes tribais.

Em 1878, Portugal decidiu fazer a concessdo de grandes parcelas do
territério de Mocambique a companhias privadas que passaram a explorar a
coldénia: as companhias majestaticas, assim chamadas, porque tinham direitos
quase soberanos sobre essas parcelas de territério e seus habitantes. As
principais foram a Companhia do Niassa e a Companhia de Mogambique.

Com a debandada das companhias majestaticas, o governo colonial
organizou uma administracdo efetiva em Mogambique no modelo de
“circunscrigdes indigenas”, cujos administradores tinham fungdes de juizes.

Com a aboligado da escravatura por decreto régio, em 1875, e o real declinio
dez anos depois, o governo colonial viu-se obrigado a transformar Mogambique de

colénia para extracdo de recursos naturais para um territério que devia produzir

"% Por volta do século XVII, Portugal decidiu que as terras ocupadas em Mogambique pertenciam a
Coroa, o que lhe dava o direito de arrendad-las a prazos que se estendiam por trés geracdes,
transmitidos pelas mulheres.
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bens de consumo e de exportagcdo para a Metropole. Essa foi a motivagao
principal para o estabelecimento de uma administracéo efetiva.

Até finais do século XIX, a presencga oficial portuguesa em Mogambique
limitava-se a umas poucas capitanias ao longo da costa.

Mogambique nao foi diferente das outros colbnias européias: sempre
resistiu as presencgas coloniais; resisténcia que se fortaleceu ao longo do século
XX, com o sentimento nacionalista, fortemente impulsionado pelas Primeira e
Segunda Guerras Mundiais, paradoxo que afligia os nativos que lutaram nesses
dois conflitos: comemorar a vitéria na luta pela libertacdo do territério colonial,
ainda submetido e dependente!?

Além disso, os paises emergentes da Segunda Guerra Mundial (Estados
Unidos e a antiga Unido Soviética) incentivavam a formacdo de grupos de
resisténcia nacionalistas, quer por motivos politicos, quer por motivos econdmicos
(ou ambos).

Foi nesse contexto que a Conferéncia de Bandung'®, em 1955, concedeu
voz as colbnias que enfrentavam problemas e procuravam uma alternativa ao
simples alinhamento no conflito bipolar que confrontava as duas grandes
poténcias — Estados Unidos e Unido Soviética.

A guerra pela independéncia de Mogambique foi nos moldes da guerrilha
contra o exército portugués. O levantamento armado foi langado oficialmente em
25 de Setembro de 1964, com um ataque ao posto administrativo de Chai no
entdo distrito (atualmente provincia) de Cabo Delgado.

Esta Iuta foi organizada pela FRELIMO (Frente de Libertagdo de
Mogambique), formada em 25 de Junho de 1962, na fusdo de trés movimentos
antes existentes: UDENAMO (Unido Democratica Nacional de Mogambique),
MANU (Mozambique African National Union) e UNAMI (Unido Nacional Africana

para Mogambique Independente).

%0 Conferéncia realizada entre os dias 18 a 24 de abril e 1955, com a presenca de lideres de 29
paises com o objetivo de promover a cooperacdo econdmica e cultural nos paises africanos e
asiaticos, como forma de oposicdo ao colonialismo ou neocolonialismo praticado por nagdes
imperialistas. Foi a primeira conferéncia a considerar o colonialismo e o racismo como crimes.
(Fonte Wikipédia)
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A guerra de libertagcdo expandiu-se para as outras provincias e durou cerca
de 10 anos, periodo em que varias areas, onde a administragdo colonial ja nao
tinha mais controle, foram organizadas como bases de governo da FRELIMO.

A guerra terminou com os Acordos de Lusaka, assinados em 7 de
Setembro de 1974 entre o governo portugués e a FRELIMO, na sequéncia da
Revolugao dos Cravos.

Depois de dez anos de luta e séculos de colonizacdo, Mogambique tornou-
se independente a 25 de junho de 1975.

O primeiro governo de Mogambique independente foi comandado por
Samora Machel, cujo mandato tinha como objetivo restituir ao povo mogambicano
os direitos que lhe tinham sido negados pelas autoridades coloniais. Assim, as
primeiras acbdes foram a estatizacdo da Saude, da Educacido e da Justica, a
socializagdo das areas rurais, ja que um grande percentual (80%) da populagao
vivia no campo.

No entanto, logo depois da independéncia, alguns militares e dissidentes
da FRELIMO refugiaram-se na Rodésia, onde a epoca vigorava um movimento de
resisténcia ao governo, daquele pais. Assim, os dissidentes se unirem para atacar
bases governamentais dos dois paises. Na Rodésia, foi criada a Resisténcia
Nacional Mogambicana (RENAMO), que plantou minas terrestres em todo
Mogambique, tragédia que ainda hoje assola os habitantes daquele pais.

O fato € que o movimento de resisténcia conseguiu desestabilizar o
governo da FRELIMO, que foi obrigado a direcionar recursos para conter a guerra
civil e, dada a situagdo, milhares de mogambicanos sairam dos campos em
direcdo as cidades ou paises vizinhos, o que fez diminuir a produgdo agricola,
fracassando o plano de socializagdo do campo, implementado pelo governo da
FRELIMO.

A guerra civil acabou somente em 1992, com o Acordo Geral de Paz,
assinado em Roma em 04 de outubro entre o presidente da Republica
Mogambicana e o Presidente da RENAMO, acordo mediado por uma organizagéo
da Igreja Catdlica, com apoio do governo italiano.
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Em busca do tempo e do espaco
“Encheram a terra de fronteiras,
carregaram o céu de bandeiras.
Mas s6 ha duas nagdes
— a dos vivos e a dos mortos.”
Juca Sabéo

(In: Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra)

“A morte é como o umbigo: o quanto nela existe é a sua cicatriz, a lembranca de uma
anterior existéncia.” "' S80 as duas primeiras linhas do romance Um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra'®, do escritor mogambicano Mia Couto,
sintetizando os processos de revelagdo e descobrindo os segredos de uma
historia escrita sem a participagdo do protagonista.

Marianinho, personagem e narrador, regressa a llha Luar-do-Ch&o, sua
terra natal, depois de um longo periodo de auséncia, para tentar se despedir do

avo Dito Mariano (ambos tém o mesmo nome), que estava a beira da morte: '

A llha era a nossa origem, o lugar primeiro do nosso cla, os
Malilanes. Ou, no aportuguesamento: os Marianos. Nenhum pais é
tdo pequeno como o nosso. Nele s6 existem dois lugares: a cidade
e a llha. Ao separa-los, apenas um rio. Aquelas aguas, porém,
afastam mais que a sua prépria distancia. Entre um e outro lado
reside um infinito. Sdo duas nac¢des, mais longinquas que planetas.
Somos um povo, sim, mas de duas gentes, duas almas.

Impossivel, o leitor ndo fazer um paralelismo com a historia de Mogambique:
além do aportuguesamento no nome que identifica a familia, Marianinho narra a
divisdo que havia dentro da propria nacdo. Mais adiante, ele descreve o
comportamento de um povo colonizado que nao grita, ndo protesta: “Na nossa terra,

. . ~ L 194
o sofrimento é uma nudez — nao se mostra aos publicos.”

P'COUTO, Mia. Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra. 2. reimpressio. Sio Paulo:
Companhia das letras, 2005, p. 15.

20 romance foi langado por Editorial Caminho (Portugal) em setembro de 2002. A primeira
edicdo, no Brasil, foi em abril de 2003. Em nota, na ficha de crédito, a Companhia das letras
informa que optou por manter a grafia do portugués de Mocambique.

'3 COUTO, Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, op.cit., p. 18.

% Ibidem, p. 19.
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Enquanto atravessa o rio, Mariano, neto, busca nas suas lembrancas o
resto de recordagbes da familia, da ilha e das tradigbes. A auséncia prolongada
Ihe fizera estrangeiro em sua prépria casa. Ao desembarcar na ilha, sente-se mais
“mulungo”*®® do que um filho daquele lugar: “Me olham em silenciosa curiosidade. Hé
anos que nao visito a Ilha. Vejo que se interrogam: eu, quem sou? Desconhecem-me. Mais do
que isso: irreconhecem-me. Pois eu, na circunstancia, sou um aparente parente. S6 o luto nos
faz da mesma familia”. 1%

Durante a permanéncia na llha, Marianinho percorrera um tempo marcado
pela culpa do afastamento, da ignorancia dos costumes e tradigdes da familia:
“Nio diga que entende porque vocé ndo entende nada. Vocé ficou muito tempo fora.” >’ O
entendimento que a Avo Dulcineusa, matriarca dos Marianos, nega ao neto esta
vinculado aos rituais de iniciacdo que ele deveria ter passado, para que pudesse
cumprir um desejo do avo: ser o chefe de ceriménia do funeral. Mais do que isso:
o desejo do avoé viola as tradicbes em que o chefe da cerimdnia deveria ser honra
do filho primogénito, no caso Tio Abstinéncio. E Marianinho, além de n&o ter
cumprido a tradi¢gdo, incumbia-se de uma honra que nao era de direito.

Conduzir as exéquias do avd era muito mais que cumprir um rito; como
chefe da ceriménia do funeral, Marianinho carregaria as chaves da Nyumba-
Kaya'®, tornando-se o defensor do patriménio da familia e a ele, também, caberia,
defender a viava, Avé Dulcineusa, dos outros parentes que, provavelmente, a
acusariam de ter provocado a morte do patriarca, através de feiticaria.

A morte. Teia enroscada em Marianinho, regente do tempo presente, mas
dona do passado, passado escritor da historia dos Marianos, histéria que estava
perdida entre a vida (do neto) e a morte (do avod).

Marianinho falhara com a familia: retornava a llha para fazer as honras do

funeral, perdido das tradigcbes. Ele sabia que “Em Africa, os mortos nio morrem

%% branco

9 COUTO, Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, op.cit., pp. 29-30.

197 Ibidem, p.32.

1% Nome dado a casa da familia. Nyumba significa ‘casa’ na lingua dos habitantes do Norte da Ilha
e Kaya, também ,significa ‘casa’ na lingua dos habitantes do Sul. Assim, os Marianos
homenageavam todos os parentes.
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nunca.” '%°, maxima que ele vivenciara literalmente: seu avo tinha sido declarado

quase-morto. Nem vivo, nem morto, Marianinho precisava ir ao encontro do
proibido; espreitar a morte para que ela plantasse seu av: “Plantar. Diz-se assim na
lingua de Luar-do-Chio. Nio é enterrar.Fl plantar o defunto. Porque o morto é coisa viva”. 200

Segunda parte da morte em Luar-do-Chéo. A entrada de Mariavilhosa na
familia dos Malilanes era assunto interdito na familia. Mariavilhosa engravidara de
um estupro e no aborto teve suas entranhas infectadas. Precisando de cuidados
em um hospital da cidade, disfarcou-se de marinheiro para fazer a travessia, pois
naquela época s6 os brancos podiam viajar no barco Vasco da Gama. Foi quando
o coragao de Fulano Malta, filho do Avdé Mariano, detectara “para além do disfarce,
a mulher de sua vida.” Com o ventre adoecido, Mariavilhosa sangrava toda vez
gue nascia uma crianga na llha. Nem o nascimento de Marianinho desancorou sua
angustia. Entdo, um dia ela entrou no rio e a medida que adentrava se
transformava em agua. Seu corpo no funeral fora um vaso com agua do rio. E no
coragao de Marianinho permanecera aquele sentimento de filho insuficiente.

Insuficiéncia que persegue a personagem durante o tempo de estada na
llha, pois a morte também insuficiente do avd cerca o neto de mistérios e segredos
que precisavam ser revelados para que a viagem de volta a ilha tivesse sua
missdo cumprida: de garantir o tempo passado, presente e futuro da familia dos
Malilanes. Tempo e viagem, marcas de uma Literatura envolvida com a busca
identitaria, como escreve Zila Bernd®': “A concepcio do tempo deixa de fundar-se em
um retorno nostalgico ao passado, para introduzir a nog¢ao de busca simbolizada pelos
constantes deslocamentos — viagens — do personagem. Como se sabe a viagem simboliza a
procura do conhecimento, da verdade e da propria identidade.”

Na primeira noite apos todos terem, supostamente, constatado a morte do
patriarca, o avo fora preparado e colocado no caixao. Conforme manda a tradigao
do luto, a Nyumba-Kaya ja estava destelhada para que o céu entrasse e limpasse

as sujeiras cosmicas, deixando o caminho livre. Porém, na manha seguinte, o

99 COUTO, Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, op.cit., p. 30.
2 Ibidem, p. 86.
I BERNAD, op.cit., p. 63.



123

corpo do avd apareceu fora do caix&o: “O falecido estava com dificuldade de transicio,
encravado na fronteira entre os mundos.” 202
A presenca da morte n&o era algo estranho para o neto; estranha era a
idéia de fantasmas, almas presas entre dois mundos. “O importante nio é a casa onde
moramos. Mas onde, em nés, a casa mora.” 2. O av0 estava preso a casa.
As lembrangas chegam a Marianinho em cada encontro com a familia: Tia
Admiranca e os segredos da meninice; seu pai, Fulano Malta, e as noticias de

Juca Sabso, o primeiro professor:?*

Juca Sabao era para mim uma espécie de primeiro professor, para
além da minha familia. Foi ele que me levou ao rio, me ensinou a
nadar, a pescar, me encantou de mil lendas. [...] As lembrancas me
surgem velozes como nuvens. Recordo aquela vez em que Sabéo
se encomendou de uma expedicdo: queria subir o rio até a
nascente. Ele desejava decifrar os primérdios da agua, ali onde a
gota engravida e comega a missanguear o rio. [...] Demorou umas
tantas semanas. Regressou e fui o primeiro a recebé-lo, [...] — O rio
€ como o tempo!

Mais lembrangas e revelagdes chegam a Marianinho através de cartas,
inicialmente, andnimas, depois assinadas pelo avdo. A medida que as cartas
chegam e narram a histéria da familia, Marianinho se da conta da morte
“suspensa” do avé. Dito Mariano ndo morria porque precisava do neto para
colocar o mundo de Luar-do-Ché&o no lugar: “Esse é o setvico que vamos cumprir aqui,
vocé e eu, de um e outro lado das palavras. Eu dou as vozes, vocé da a escritura. Para
salvarmos Luar-do-Chio, o lugar onde ainda vamos nascendo. E salvarmos nossa familia, que
¢ o lugar onde somos eternos.” 2%°

As cartas fazem parte da estrutura do romance: anénimas, a principio, elas
surgem como que para atestar que o narrador, também personagem, n&o é
competente o bastante para construir a historia da familia. Desconcertantes, sao
elas que avisam a morte incompleta do Avdé Mariano, e sido elas, também, que

revelam a Marianinho o segredo do avd: ele era seu pai. Com manhas e

22 COUTO, Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, op.cit., p. 41.
% Ibidem, p. 53.
204 Ibidem, p. 64.
% Ibidem, p. 65.
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subterfugios, Dito Mariano, quase morto, adiara o sepultamento, até que tudo seja
dito, em doses epistolares gotejadas para o neto, a quem cabera conhecer a
verdade para salvar a terra, dentro do tempo magico e sagrado das tradigdes
africanas.

Passado e presente, vozes e escritas se encontram nas nove epistolas que
0 avd remete ao neto para segredar que Luar-do-chdo € o portal de um rio e de
uma casa. Um rio-tempo que precisava correr; um rio-construtor de memdarias de
uma familia, que precisava existir para que todos os homens existissem. Uma
casa que precisava guardar um passado para construir a identidade de uma nacéao.

Em uma entrevista, perguntaram a Mia Couto, o quanto dele havia em Um

rio chamado tempo, uma casa chamada Terra. Ele respondeu®®;

Um pouco, sem que eu percebesse. Tem a ver com o fato de eu ser
filho de imigrantes. Meus pais vieram muito jovens para
Mocambique. Eu ndo conheci avos e tios. Fago essa alusdo a
travessia do tempo. A travessia do rio ndo é no sentido geografico,
mas no sentido da infancia. E ali a gente descobre que toda a
histéria foi inventada, a histéria de sua infancia, de sua vida. Tive de
inventar meu pais, meus pais tiveram de se desdobrar em avds, em
bisavos, para eu ter esse sentido de eternidade. Sei que aquilo foi
inventado. Sou natural da Beira, uma cidade que teve um processo
de mesticagem muito mais profundo. Quando eu sai da Beira, ja
aos 16, para viver em Maputo, pensei que tinha vindo para outro
pais, porque esta cidade € muito arrumada e hierarquizada em
termos sociais. Mesticos e mulatos tinham uma ascens&o social,
noés éramos muito isolados. Em principio, havia certo drama
existencial. Eu descobri que tinha de inventar minha prépria
identidade.

No romance, o tempo e 0 espago comandam o enredo e a efabulagdo. Esse
vinculo articula a acdo em que o tempo, na forma do rio, atravessa a aldeia para
levar adiante a histéria dos Marianos e o espago, na forma da Nyumba-Kaya,
protege a memoria da familia. Ambos s&o os senhores dessa aldeia, Luar-do-
Chéao, esquecida pos-independéncia, decadente e abandonada.

Marianinho que chegara estrangeiro a Luar-do-Ch&o, aos poucos descobre
o sentimento de “pertenga” a uma terra/casa, em que as raizes das tradicdes, no

correr do tempo/rio estdo mais presas as memoérias do que a llha. Memoria

2% NOSSA, op.cit.
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partilihada que o ajudara na construgdo de um novo futuro, passado sonhado
antes pelo avd. “O passado ¢ recitado dentro da percepgio que se tem no presente.” >

A viagem de Marianinho a Luar-do-Ch&o € um suposto retorno a terra natal.
A travessia do rio que separa a cidade da aldeia € uma metafora do inicio da
jornada de autoconhecimento empreendida pelo protagonista. Bakhtin 2%
argumenta que “o cruzamento é sempre o ponto que decide a vida do homem folclérico; a
saida da casa paterna para a estrada e o retorno a patria sao freqientemente as etapas etarias da
vida. ”

Ajudando Fulano Malta a perder o medo de ser pai, Marianinho resgata as
lembrangas da mée, Mariavilhosa, dos tempos de lutas contra o colonialismo e da
conquista da independéncia sonhada, mas nao concretizada. Lembrangas que o
fazem atestar a condicdo “desesperancada” de Fulano Malta, um homem
costurado em siléncio: “Era estrangeiro nio numa nacio, mas no mundo.” 2%°

Estrangeirismo que atormenta o filho/neto em cada passo dado no chédo da
llha. Sentimento que o coloca sempre a margem dos acontecimentos, pois se
Marianinho deveria ser actante, o estranhamento que ele enfrenta em seu retorno
o faz apenas observador. Tudo o quanto ele havia esquecido de seu passado
quando saira da ilha, ele revivia agora em lembrangas que sangravam das veias e
jorravam em aborrecimentos e responsabilidades que ele ndo chamara por

vontade prépria 2'°:

- E tu, Mariano, vais ficar por aqui?
Que remédio, me apeteceu responder. Pode-se dar férias ao
parentesco? Em siléncio, olho em volta. Cercado pelo sossego da
pequena igreja me apetecia, naquele momento, deixar de ser filho,
neto, sobrinho. Deixar de ser gente. Suspender o coragao como
quem pendura um casaco velho. [...]

27 CUNHA, Jorge et al. Memdria e histéria oral. Signos, (Lajeado - RS), ano 19, n. 1, pp. 41-58,
julho 1998, p. 47.

2% BAKHTIN, Mikhail M. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. Trad. Aurora
Fornoni Bernadini et al. 3.ed., Sdo Paulo: Unesp, 1993, p. 242.

2 COUTO, Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, op.cit., p. 74.

1% Ibidem, pp. 90-91.
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Alias, sentimentos de estrangeirismos e estranhamentos assolam a llha,

tornando-a moribunda de um tempo desfalecido *'":

De novo me chegam os sinais de decadéncia, como se cada ruina
fosse uma ferida dentro de mim. Custa a ver o tempo falecer assim.
Levassem o passado para longe, como um cadaver. E deixassem-
no 1a, longe das vistas, esfarelado em poeira. Mas ndo. A nossa ilha
esta imitando o Avé Mariano, morrendo junto a nés, decompondo-
se perante o nosso desarmado assombro. Ao alcance de uma
lagrima ou de um véo de mosca.

O tempo se colocou como desafio, pois cabe a Marianinho, desde a
chegada, resistir a sua velocidade: primeiro, porque nao pbde enterrar
imediatamente o avd, e depois desacelera-lo para que coubessem todas as
revelacdes entre sua chegada e a morte completa de Dito Mariano. E um tempo
saturado.

Em Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, as personagens séo
a sombra da culpa; da culpa de terem ignorado os ancestrais, de terem zombado
das tradigdes, de terem aniquilado os rituais e de terem deixado a casa, a terra.
Dito Mariano sabia que aquilo ndo podia continuar e no dia do funeral de Juca
Sabéo, ele soube que a salvagdo de Luar-do-Chéo viria de “um que viesse de fora
mas fosse de dentro.” 2'? Era preciso salvar a identidade, o reconhecimento da llha
nela mesma, chéo partido pelo poder espinhoso dos exploradores, arregagado
depois pela cobica e pela ambicdo. A morte de Avdé Mariano nao era sé dele, era
do lugar, também.

As misteriosas cartas, ditadas pelo avd, escritas por quem n&o se sabe,
foram ainda tentativas de resguardar a memoaria no registro escrito, para ndo se
perder a identidade de um povo. E a Literatura em um de seus veneraveis papéis:

de fazer cultura; “fazer” assim explicado por Cunha et al: '

2" COUTO, Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, op.cit., p. 92.
12 Ibidem, p. 173.
213 CUNHA, Jorge et al., op.cit., p. 42.
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O conceito homem leva, portanto, implicito o de cultura, e nela o de
memodria —, que o distingue das outras espécies regidas
exclusivamente por leis bioldgicas. Desta forma, o conceito de
cultura e o de memédria levam incorporados o sentido humano. Toda
a producédo de cultura e de memdéria pelo ser humano €, ao mesmo
tempo, uma produgdo do ser humano pela cultura e pela meméria.

Um rio chamado tempo,... entrelaca o passado — habitante de um tempo
mitolégico com o moderno — prisioneiro do pos-colonialismo, transcendendo as
temporalidades em um espaco onde prevalecem impressdes, “talvezes”, emocdes,
enganos, o sagrado e o profano... Tudo conduzido pela poesia, traduzindo a

melancolia de um sonho nem tanto realizado ?'*:

Era por isso que estava ali, em Luar-do-Ché&o, arrumado na periferia
do mundo. Ja fora militante revolucionario, lutara contra o
colonialismo e estivera preso durante anos. Apds a Independéncia
Ihe atribuiram lugares de responsabilidade politica. Depois a
revolugdo terminou e ele foi demovido de todos os cargos. Assistiu
a morte dos ideais que Ihe deram brilho ao viver.

A narrativa em Um rio..., uma casa... € um ato de revelacio, dai a presenca
das cartas arquitetando o romance. “Revelar” estda no dominio da fotografia,
linguagem figurada na metonimia (Luar-do-Ch&o € Mogambique), que se
estabelece por uma relagdo de contigiidade, em que a imagem também €& um
documento onde figura um recorte capturado de um instante real.

O romance de Mia Couto € uma viagem erguida na linguagem tradutora das
memorias resgatadas e comungadas pelas personagens, construtoras da historia
de Luar-do-Chao. Lembrancgas inventadas que renegam, varias vezes, a realidade
pelo maravilhoso, lembrangas sustentadas em uma linguagem criadora, onde é
preciso nomear para salvar um tempo e um espago: “Vocé mente com tanta bondade
que até Deus lhe ajuda a pecar.” *° Linguagem que ao se materializar, inaugura uma

outra dimens&o: o social, como lemos em Bakhtin: 21

2 COUTO, Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, op.cit., p. 116.

215 Ibidem, p. 51.

21® BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método
sociologico na ciéncia da linguagem. Trad. Michel Lahud; Yara Frateschi. Sao Paulo: Hucitec, 1979,
p. 27.
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[...] As palavras sdo tecidas a partir de uma multiddo de fios
ideologicos e servem de trama a todas as relagdes sociais em todos
os dominios. E portanto claro que a palavra sera sempre o indicador
mais sensivel de todas as transformacgdes sociais, mesmo daquelas
que despontam, que ainda n&do tomaram forma, que ainda nao
abriram caminho para sistemas ideoldgicos estruturados e bem
formados.

O tempo em Um rio chamado tempo,... € um tempo dialégico; um tempo
encarregado de dialogar a Africa Ascendente com a Africa Descendente, didlogo
que deixa os seus vestigios nas personagens, pois o regresso a Nyumba-Kaya e a
suposta morte do patriarca sdo um encontro marcado para o desenterro das
raizes e reconstituicdo da Histéria. Também, € um tempo instituido pelos xamas,
suspenso na forma do rio, que separa a ilha e a cidade, suspenso entre a vida e a
morte do Avd Mariano. Um tempo, senhor de tudo, viajante ciclico, que transforma
o mundo e nele que tudo ha, em “novos” nascidos, processos modificadores dos
limites para se escrever a Historia: “[...] uma voz infinita se esfumava em meus ouvidos:

- . . . . 217
nao apenas eu continuava a vida do falecido. Eu era a vida dele.” ©™".

s

Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra € um romance de
pertencimento. E o encontro do némade com o sediado, que embora estejam em
lados diferentes do rio, habitam a mesma casa e, juntos, tecem a memoaria social
que sustenta o desejo de um mundo que sirva de morada para todos os homens e

suas representagées. Um mundo onde todos “acontecem” juntos e sintam-se

“pertencidos” #'8:

Eis o0 que eu aprendi

Nesses vales

Onde se afundam os poentes:

Afinal, tudo sao luzes

€ a gente se acende nos outros.

A vida é um fogo,

NoOs somos suas breves incandescéncias.

2 COUTO, Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, op.cit., p. 22.
% Ibidem, p. 241.
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CONCLUSAO

“As obras de arte nascem sempre de quem
afrontou o perigo, de quem foi até o extremo
de uma experiéncia,

até o ponto que nenhum ser humano

pode ultrapassar.”

Rainer Rilke

A Literatura € uma necessidade para o homem: tanto para o analfabeto,
que se expressa pela oralidade nas formas simples (o chiste, a adivinha, o mito, o
caso), quanto para o instruido, que recorre a escrita e as Belas Letras, é
necessidade para o primitivo e para o civilizado, para a crianga e para o adulto,
para o individuo e para o grupo... Para ser gente, € preciso ser, no entanto, antes
de ser, é preciso dizer.?'® Nesse momento somos socorridos pelas palavras; é
com elas que nos arriscamos sair do umbral, enroscado em nos desde o comeco,
em busca do conhecimento do viver.

Como na relagdo de osmose, Literatura e vida se comungam para despistar
o medo do desconhecido, para fingir que tanto uma como outra tem o controle dos
eventos. A Literatura € um ato solidario, € o comprimido que nos conduz ao reino
do imaginario, libertando-nos dos espacgos claustrofobicos e da agonizante
sensacao de impoténcia que o mundo real nos coloca em continua confrontacéo.

Se a Arte é o espanto, e Literatura é arte, podemos transformar o “fazer
literario” em admiragédo e partir em viagens destemidas como a de Ulisses, na
busca de recursos que nos fortalecem para desfrutar de uma vida mais plena.

A Literatura é a validagao da humanidade do homem. Como em um jogo de
lagadas, ao mesmo tempo em que ela confirma a capacidade do homem em se
tornar humano ela exerce a fungao de humanizar este homem.

Soubemos durante nossas pesquisas, que ha muita polémica quando se
atribui uma funcdo a Literatura. Ha teodricos defensores de que a Literatura ndo

remete sendo a si mesma e seu fim encontra-se nela propria, de modo que, para

*' BACHELARD, op.cit., p. 224.
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esses, a Literatura seria apenas o uso estético na escrita. E aqui lembramos um

trecho do livro de Proust®?°

, em que “a verdadeira vida, a vida enfim descoberta ¢
esclarecida, logo a unica vida plenamente vivida, ¢ a literatura.”

Como escreveu Antonio Candido, estrutura e funcdo ndo sido estudos
incompativeis nem excludentes, a n&o ser pelo fato de que a analise estrutural é
mais estatica, e a de fungdo, no campo da Literatura, € mais dindmica, o que leva
a certa disposicao em atribuir valores.

Nelly Novaes Coelho quando discute sobre a fung&o da Literatura infantil —
se € apenas entretenimento ou se esta revestida de intengdes pedagogicas —,
esclarece que a equacao divertir/ensinar € possivel de ser resolvida em obras
criativas onde a esséncia reside na “consciéncia de mundo patente ou latente na matéria
literaria de cada obra.” 2!

A formagéo da consciéncia de mundo, através da Literatura, € o alvo das
obras estudadas neste trabalho: nenhuma obra literaria é digna de ser
considerada literaria se o mundo nela contido ndo apresentar certa consciéncia de
mundo que tenha ressonancia no outro, no leitor.

Monteiro Lobato, José Gomes Ferreira e Mia Couto, quando amarraram
suas criacdes literarias no mundo onde viveram ou vivem, expressaram visdes
carregadas da consciéncia de mundo, de modo que suas obras nao s&o registros
circunstanciais, reduzidas a simples documentos de um evento histérico, mas
revelam, intencionalmente ou n&o, verdades e valores (humanos, sociais, politicos
e éticos) perenes. E “o passado recitado no presente”.

Os trés autores sdo testemunhas do mundo real quando transportaram a
realidade para o universo do imaginario, em que cada um, a sua maneira,
registrou no ato da criagdo um recorte do contexto histérico do seu tempo e de seu
espago.

Com excecao da obra de Mia Couto, torna-se surpreendente a atualidade
das obras de Lobato e Ferreira, cujos temas — lastreados na guerra e na ditadura

29 PROUST, Marcel. O tempo redescoberto. Apud COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria:
literatura e senso comum. Trad. Cleonice Paes Barreto Mourdo; Consuelo Fortes Santiago. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2001, p. 39.

2! COELHO, Literatura infantil: teoria, analise, didatica, op.cit., p. 49.
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salazarista, respectivamente, como eventos do passado — carregam mensagens
filosdficas afinadas com o tempo presente.

Aventuras de Jodo Sem Medo é uma satira local quando descreve e ataca
a politica salazarista, no entanto ainda produz efeito no leitor do inicio do século
XXI, que mesmo identificando-a como satira contextualizada em outra época faz
analogia com o contexto atual. Isso significa que ainda ha no mundo poderes
ditadores querendo pensar por ndés. O mundo maravilhoso criado por Ferreira teve
um sentido original que ainda hoje reproduz um sentido posterior.

Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra revela ao leitor
preocupagao com a identidade e o destino do homem apoiado na realidade de
Mogambique pos-independéncia e guerra civil. Mia Couto inventou um espaco
maravilhoso onde aquele universo, mesmo sendo literario, era organizado e
coerente em sua arquitetura, cuja mensagem estava carregada de uma filosofia de
vida (um mundo com o homem e nao para ele), que adere no leitor a idéia de que
€ na relacdo do eu com o outro que se avanga no conhecimento e isto € detectado
quando a personagem Marianinho, ao despertar para a consciéncia de si proprio,
descobria a consciéncia dos seus: “A consciéncia individual nio s6 nada pode explicat,
mas, a0 contrario, deve ela prépria ser explicada a partir do meio ideolégico e social.” 222

A Chave do Tamanho traz no seu conteudo o questionamento do mundo
combinado a duras criticas sobre o0 comportamento dos homens, em que Emilia,
tomando para si a capa de salvadora da humanidade, escorrega em divagacodes e
idéias disparates, no entanto bem verdadeiras no mundo de hoje.

Das trés obras estudadas, vimos que € através da Literatura que o ser
humano pode alcangar sua formagao como individuo e como sujeito social. Ela € a
melhor ponte na formagao dos dois seres.

Nos textos literarios ha mundos onde tudo acontece, desde o cortico até os
palacios dos czares; espacos e tempos vinculados no real, servindo de palco para
uma estrutura complexa de vozes, incluindo nelas a do leitor, sob uma relagéao

ditada pelo dialogo; a realidade e a historia, devolvendo naquele ato de escritura a

2 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método
sociologico na ciéncia da linguagem, op. cit., p. 21.
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sociedade e suas incertezas ressignificadas para além, n&o apenas decalques do
real em que foram retiradas. Nas palavras de Ant6nio Candido #*: “Eis porque surge
a indagagao sobre o vinculo entre fantasia e realidade, que pode servir de entrada na funcao da
literatura.”

Quando nos instalamos na Literatura, somos alcancados pelos efeitos do
livro que se tornou um mundo, do qual fomos convidados a habitar, e isso implica
em arcar com as consequéncias, pois um leitor nunca mais sera o0 mesmo depois

de ter virado a ultima pagina.

2 CANDIDO, Antbnio. 4 literatura e a formag¢do do homem. In: CONFERENCIA
PRONUNCIADA NA XXIV REUNIAO ANUAL DA SBPC, Sio Paulo, julho de 1972.
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Anexo B — Pagina do O Senhor Doutor, onde consta a coluna do Avé do
Cachimbo, assinando As Maravilhosas Aventuras de Joao Sem Medo, capitulo “A

colina de Cristal” (terceiro episddio). Lisboa, 1933. llustragdo de Ofélia Marques.

O SENHOR DOUTOR

AS MARAVILHOSAS AVENTURAS DE JOAO SEM MEDO

A COLINA DE CRISTAL

Jodo Sem Médo, quando se viu transformado em drvo-
re, nao conseguiu disfargar uma certa impaciéncia.
—O pior é ndo me poder mexer! — penson aborrecidis-
simo.—rarece que estou de castigo no colégio! S6 me fal-
tam as orelhas de burro!
Havia ainda outro facto que o incomodava particular-
mente: estar nu, em pélo, diante do sol e do ceu, sem, a0
.. menos, dispor duma pequena tanga para cobrir o corpo.
¢ —Nio percebo porque é que as 4rvores nao usam ceroit-
las, camisas, colarinhos altos e peitilhos de gomal.—pen-
sava Jodo Sem Médo, para entreter os longos dias de in-
verno.—As oliveiras deviam usar chapeus de cco! Os pi-
nheiros fraques! Os castanheiros, sobretudos. E eu pré-
prio dava-me por muito feliz se podesse vestir uma gabar-
dine por causa das constipacdes!

Mas ndo era s6 isto que o desgostava. Todos os dias
fazia uma descoberta infeliz.

Certa manha por exemplo, viu-se ao espélho duma po-
ca de dgua e verificou, com assombro, que os seus cabelos,
h4 muito tempo transformados em fdlhas verdes, estavam
crescidissimos.

—Preciso de ir ao barbeiro, cortar as folhas 4 escovi-
nha!—pi ) Oli com esta cabe-
leira 4 poeta, estou mesmo uma vergonha!

Doutra vez comegou a sentir muita comichio no corpo.

—Naturalmente, apanhei bexigas! —pensou Jodo Sem
Médo, aflito por ndo se poder cocar.

Passado pouco tempo, tinha os bracos, as pernas, a ca-
beca, os olhos, a boca, o naris, a testa, todo o corpo,
em suma, completamente coberto de chagas!

TERCEIRO EPISODIO

da menina dos cabelos de mel, quando, certa manha, parou,
na sua frente, um velhinho estranho, de gorro vermelho na
cabeca e machado s costas!

O velhinho depois de observar atentamente a drvore,
acabou por dizer, como se pensasse em voz alta:

—Nao hd duvida! E’ o Jodo Sem Médo.

O rapaz quis dizer que sim, mas nao pdde pronunciar
uma palavra, nem fazer um gesto.

—Cortado! Nio podes falar ! —continuou o velhinho.—
Espera que jd te arranjo uma boca!

E, com uma faca cortante, talhou, pacientemente, na
casca da drvore, uma boca enorme, com libios, dentes e
tudo.

—Pronto! Agora j4 podes dar 4 lingua!—exclamou o
velho.

Cheio duma alegria espantosa, Jodo Sem Médo mexeu
entdo os labios de cortica e falou com uma voz de drvore.

—Sou, de facto, Jodo Sem Médo transformado em plan-
ta pelo Mau Génio!

—Bem sei ! —comentou o velhinho.—E foste condenado
a nio voltar, nunca mais, 4 tua verdadeira forma!

—Nunca mais?—interrogou Jodo Sem Médo, com uma
voz triste.

—Nunca mais! A ndo ser que queiras fazer uma com-
binagdo comigo!

—Pois claro que quero ?—exclamou logo o rapaz, sem
hesitar.

Mas nio teve outro remédio sendo resignar-se e so-
frer, porque na vizinhanga nao havia nenhuma 4drvore
doutora, que lhe viesse lavar as feridas com seiva quente
ou pdr-lhe paches de corticaem rama!

JuStamente na ocasido em que sofria mais, acon-
teceu passar, perto de Jodo Sem Médo, um casal de na-
morados.

—Olha que linda 4rvore!—disseram. —Estd {6da
cheia de flores, E como cheiram bem!

—Estes palermas gosam 4 custa daminha dér—pen-
sou Jo#io Sem Médo, cada vez mais impaciente. — Se
apanhaseem uma data de furunculcs talvez mudassem,
deopiiiac -

Mas, os noivos, alheios ao sofrimento do pobre ra-
paz, sentaram-se sombra dos seus/ramos para dizer
palavras doces um ao outro.

E, para jurarem, mutuamente, um amor eterno, pe-
garam em canivetes e,—24s!—sem mais ceriménias, gra- |
varam, nas pernas de Joio Sem Medo, dois coragdes
atravessados por setas!

—Agora até me fazem tatuagens!— continuou éle,
infelicissimo, a sangrar seiva por todos os poros!—Os
péssaros quando me virem assim, vio fazer uma troca
pegada. Bandidos ! ¢

Enio se conteve que nio pedisse ao Vento, na-
quela linguagem especial das drvores, incompreendida
pelos homens:

—Sr: Vento: tenha a bondade de me cortar um ra-
mo, dos maiores, que eu quero partir a .cabeca dqueles
patifes !

Mas o sr. Vento, sem lhe ligar importincia, conti-
nuou a voar no seu aeroplano invisivel e Joao Sem Mé-
do ficou s6zinho, 4 beira da estrada,—nii, com os bra-
cos no ar e coberto de feridas, que os homens teima-
vam em chamar flores!

Passados dias, parou, perto de Joio Sem Médo, uma
menina muito branca, de cabelos cdr "de mel.

—Que bela drvore para um baloigo ! —exclamou, con-
tentissima.

E, com uma levesa de pdssaro, trepou pelo Joio Sem
Médo acima e foi atar-lhe duas cordas nas maos.

Ao principio, o rapaz nio gostou nada da brincadeira !
As cordas magoavanrlhe a carne e esfarrapavam-lhe a
pele ! Mas, depois, pouco a pouco, foi-se habituando 2o
vulto fresco e perfumado da menina dos cabelos louros e
acabou por gostar tanto da sua presenca que, quando ela
ndo vinha ficava logo com uma vontade enorme de secar.

Mal ela aparecia ao longe, no caminho, Jodo Sem Mé-
do desmaiava de prazer. £ pedia logo ao passaro Bisnau:
fala-lhe por mim ! D4-lhe os bons dias! Dize-lhe que o cha-
peu verde lhe fica muito bem !

Mas o maroto do passaro Bisnau, em vez de traduzir as
palavras doces de Jodo Sem Médo, ria-se 4 sucapa, e atira-
va, depois, com coisas indecentes para cima do chapeu
verde da menina dos cabelos de mel !

* *

_Quando chegou o Outono, a menina desapareceu e
Jo@o Sem Médo teve um desgosto tio profundo que até lhe

caiu o cabelo (isto é: as f6lhas). Ficou careca e triste.
E jd estava convencido de que nunca mais ouviria falas

7

E preparou-se para ouvir a proposta do velhinho de
gorro vermelho.

—Sabes quem eu sou, Joio Sem Médo?

—Nio, velhinho do machado 4s costas,

—Sou o pai da menina dos cabelos de mel!

—E que foi feito dela?—preguntou o rapaz, ansioso.

—Estd de cama, muito doente, pronta para entrar no
Paldcio da Colina de Cristal, —esse paldcio maldito, onde
quem uma vez Ii vai, nunca mais de I4 sai! — respondeu o
velhinho, com os olhos cheios de ligrimas!

E, com uma voz ainda mas triste continuou:

—Como sabes, todos os homens, mais cedo ou mais tar-
de, vao parar a esse paldcio ! Mas a menina dos cabelos de
mel é tao linda e tao nova que eu nio me posso habituar
4 ideia de a perder para sempre !

—E que queres w1 que eu faga?—preguntou, por fim,
Joao Sem Médo a deixar cair f6lhas sécas, no camianho.

—Que vis, em lugar dela, para a Colina de Cristal ! —
propds o velho.

040 Sem Médo aceitou loge, entusiasmado:

—Estou ds tuas ordens, velhinho. Prefiro tudo a conti-
nuar aqui, longe da vida, sem poder andar, cantar, chorar,
comer, dar cambalhotas e fazer o pino! Faze de mim o
que quizeres.

—Obrigado.—exclamou o velho, a esfregar as mios de
contente.—Vamos a isto!

—Espera | —tornou Jodo Sem Médo.—Quem mora nes-
sa Colina?

it

—O Monstro branco ! —elucidou o velho.—Quem uma
vez olhar para éle, deixa 4 ficar a pele!

—Bem ! Primeiro, tira-me esta forma de drvore ! Depois,
veremos.

j para sofrer as i
torturas dos bruxedos.
primeira coisa que o velhinho fez, foi dar-lhe um so-
co na boca artificial ! Depois, arrancou-lhe os deates, cor-
tou-lhe a lingua e destruiu-lhe os Idbios. Em seguida, pe-
gou no machado e, zds, deu-lhe virios golpes furiosos no
tronco, nas pernas, tudo...

Dai a pouco tempo, a beira da estrada, havia apenas
um monte de lenha.

Entao, o velhinho foi busaar uma carroga, puxada por
um cavalo, atirou com 0s bocados de Joio Sem Médo i
para dentro e pds-se a caminho.

uando chegou a casa, deu ordens a um criado para
transportar a lenha para a cosinha, e, depois de se sentar,
perto da lareira, principiou a atirar pedagos de Jodo Sem
Médo para o lume, onde havia apenas uma panela de assar
castanhas.

Primeiro, lancon um rim. Depois o, figado. A seguir.
um brago. Por tiltimo, os pés, as pernas, o tronco. ..

E, enguanto o pobre rapaz se torcia, nas chamas, o velhi-
nho, muito feliz, aqnecia as maos ao fogo e repetia, cons-
fantemente:

Tro-16-16 ! Tro-16-1¢! Foge pela chaminé!

Ao principio, Jodo Sem Medo sofreu muito, principal-
mente quando se lembrou de que estava a assar castanhas!
Mas, depois comegou a gosar uma agradabilissima sensagio
de liberdade. E compreendeu tudo.

A carne da drvore, consumida pelas labaredas tornou-se
em cinzas; mas o fumo que se desprendia da lenha era o
seu verdadeiro corpo!

Mal esse fumo branco saiada chaminé e tomava contac-
to com o ar livre, ia i e
va-se em carne humana, com veias, peles e tudo.

Desta maneira, Joio Sem Médo. depois de assar casta-
uhas, conseguiu voltar 4 sua primitiva forma de menino.

* *

_Depois de dormir algumas horas em cima do telhado,
Jodo Sem Médo acordou e viur na sua frente um animal
estranho de corpo redondo, como uma bola forrada de alu-
minio, (onde havia uma cadeira muito cémoda), cabeca tri-
angular, pescoco de bicho de séda, rodas em vez de pés e
uma hélice atraz.

—Senta-te e vamos embora! — ordenou o passardco,
sem se importar com o espanto de Joao Sem Medo.

—Para onde?—inquiriu a ex-drvore.

—Para a Colina de Cristal! Para oade havia de ser?

Jo@o Sem Médo lembrou-se entao do seu contrato com
o velhinho de gorro vermelho e, sem perder tempo com
mais i( na i o
melhor que pdde e, ala, que se faz tarde!...

O passaroco pds a nelice em movimento, abriu as azas
do zinco ondulado e partir com a velocidade da luz.

Voou sdpre cidades, tlorestas, montanhas, mares imen-
sos, ilhas longinquas, geleiras, pianicies de neve, 0 mundo

| todo em suma, e, por fim, foi poisar linguidamente nas fal-

das duma Colina de Cristai, a resplandecer ao sol, onde,
existia um Paiacio interramente branco sem portas nem ja-
nelas.

—E’ ali que mora o Monstro !—indicou o passaro com

a cabega.

—Como hei de entrar 1i dentro?—pregunton Joao Sem
Meédo.—Parece-me dificil escalar esta colina de vidro e en-
trar numa casa sem portas !

—Sim, de facto, parece muito dificil | —concordou o pas-
sardco, ironicamente.—Mas vais ver como ¢é facil !

Joao Sem Medo, preocupado com o emgma, pensou du=
rante alguns segundos e, depois pediu a0 passaroco:

—Da-me um espelho !

O animal mecanico bateu com a roda no chao e, ime-
diatamente, apareceu na algibeira de Joao Sem Medo 0 es-
pelho pedido.

—Agora foge da minha vista | —ordenou o rapaz.

O passaroco obedeceu, sumiu-se no horisonte e Jodo
Sem Medo, resolviao a decifrar aquele mistério, o mais de-
pressa possivel, preparou-se para trepar a Colna de Cris-
tal.

Pds um pé na encosta escorregadia, quasi convencido
da impossibiudade da empreésa.

Mas—oh ! espanto !—mal comegou a trepar pela super-
ficie lisa, sentiu de siibito que subia com a mesma veloci-
dade dum objecto a cair do alto dum monte.

E, num abrir e fechar de olhos, tonto da subida, achou-
se em frente do Paldcio sem portas nem janelas.

Perplexo e intrigado, Joao Sem Meédo resolveu, entio
examinar o Castelo com muniicia. Mas, mal tivera tempo de
fazer um gesto, quando, duma fenda aberta no telnado,
surgiu imprevistamente um braco branco e comprido que

CoNCLUL NA Paa. 1
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ANEXO C - Continuagao da pagina de O Senhor Doutor, onde consta a coluna do
Avb do Cachimbo, assinando As Maravilhosas Aventuras de Jodo Sem Medo,
Capitulo “A colina de Cristal” (terceiro episddio). Lisboa, 1933.

P(/)r causa duma parreirinha
(Conclusé@e da pégina central)
C

omo o luar era fraco, a terra estava sombria.

O senhor vento, resoluto, aproveitou aquela
ocasido 4zadinha para comegar a soprar, com toda
a gua fbrea. 5

As rajadas, s lufadas, tudo levava atrds de si.

chegar 2 ruasinha, onde, num recanto, ficava

) quintalério da parreira, logo avistou o muro de
;edras, causa de toda aquela balburdia.

Num tufdo vertiginoso, tratou de o abalar.

As pedras, mal seguras, foram caindo e, éle,
sempre a bufar, as rajadas, s lufadas, num tor-
velinho, tudo espatifava, tudo arrasava, contente,
por poder satisfazer Sua Magestade o Sol e orgu-
Ihoso por poder mostrar mais forca ainda que o
Astro Rei. 7

O caso é que o maldito orgulho cegou-o!

Tio cego estava que, quando comegou a abran-
dar, o grande mal estava feito. b

Humilde, o culpado tornou-se brando, muito
brando, e com pésinhos de 13, fugiu dali, sem da-
rem por éie. Y

De manha, em todo o seu explendor, brilhava
o Sol no firmamento.

Foi entao que, sempre apreensivo com a sorte
da parreirinha, tornou a recomendar aquela infe-
liz, aos seus filhos raios.

Todos éles, muito prontos, dardejaram com
forga, sdbre o quintalério.

E o0 que haviam de vér?

A pobre parreirinha deitada abaixo, numa
confusio de pedras, traves e entulho.

Fora esta a obra nefanda do senhor Vento.

Ao ouvir a fatal noticia, Sua Magestade fez
uma caréta muito triste !

Os préprios raiosinhos, perderam tanto o bri-
1ho, que, aquéle dia, que havia nascido to lindo,
tornou-se pesado e tristonho.

Tomara luto pela malfadada parreirinha, que
tao mau fim tivera!

Tornou El-Rer Sol a preguntar 4 Lua, se ela
teria dado por semelhante malvadez.

Sempre enfastiada, esta repetiu-lhe que nio a

& el

30
Vieramas estrélas, e todas afirmaram nadaterem

CANTINHO DA PALESTRA

Flamengo Jr.: — Tens uma casa s ordens; é s6 mandar.

Carlinhos: — Um colaborador de dois anos! Isso é um fenémeno! E’ claro
que tens o direito de enviar produ ;oes, também «por direito do conquista».
Recomenda-me ao pap4.

Ellissen: — Podes enviar tudo o que quizeres.

Eurico : — Inconveniente, nenhum. Por minha parte, estou sempre 2o teu dis-
pdr e quanto ao «Ministros, até todo se lembe quando ouve Iér uma carta
tao bem escrita como a tua. Um abrago.

Macre: — Muito obrigado pela tua missiva e pelos teus bons votos. Tomei
nota do que preferes.

Macaquirho: — A tua carta merece resposta mais extensa, e o espago hoje é
pouco. Conversaremos.

Fernando Rodrigues Simdo: — Nio é preciso ser assinante para colaborar no
«Coca Bichinhos». Manda.

Pintainho: — As tuas cartinhas, listas e produgdes, chegam sempre em forma
de canudo e tio pequenino, tio pequenino, que quisi se nio vé. Desta
vez perdi o pacotinho e sabes onde fui encontré-lo? Misturadojcom os pa-
litos, dentro do paliteiro! Nio tens papel maior ?

Jorge Farta Ferreira (Porto): — Recebemos a importncia de 31800 para a
assinatura, mas como ndo dizias a tua morada nao te podemos mandar o
jornal. Escreve dizendo a morada.

DR. LOMBRIGA

COCA BICHINHOS

Namero 5
DECIFRACOES DO N.° 2
1, Portugal—2, Amor-perfeito—3, Pas-

— Arima, Carlinhos, Lourita, Vata
d’Uge, 18 — Carlocas, 17 — Manuel
Mouta, Zé& Manel, Zé Rei, 15—Carlos

s0, sopas, sapos — 4, Alem, mela—5,
Orar, raro—6, Adem, meda—7, Olor,
rolo — 8, Cachopa, capa — 9, Garoto,
gato—10, Duraque, duque—11, Caro-
cho, cacho — 12, Camurga, caga — 13,
Amora, ara — 14, Penafiel — 15, Pano-
rama — 16, Bichano— 17, Malvarosa—
18, Camelo — 19, Patarata—20, Santa-
rém — 21, Alfarelos—22, Portalegre —
23, Serpa — 24, Marques, marqués —
25 Lima.

DECIFRADORES

visto; com tanta que a lerra.

E o ctime ficon impune, mas, Sua Magestade
nao esquecetl.

Passou-se tempo.

Certo dia, o vento que conservava quieto, com
médo de dar nas vistas, e vexado pelo grande mal
que fizera, ji4 aborrectdo com tanto sosségo, de-
sandou outra vez a soprar.

Um moinho, encarrapitado no cimo dum mon-
a tinica tetemunha da partida que o vento
parréirinha.
fra um grande ralaco éste moinho e, zangado

sentir o vento empurrar-lhe as velas, do que
1via de lembrar, o grande mar6to ? 4
I‘nquanto elas rodavam, fé-las cantar assim:

«Foi o Vento,

num momento,

de roldio,

num tufio,

atirou com tudo ao chio ;

por partida,

e, em seguida,

foi-se embora,

por ali fora,

com pés de 13,

ndo aparecesse a manha.

porque éle por nada qu'ria,

que o soubesse o senhor dia,

nem a amiga cotovia,

que viria badalar,

a trinar e a cantar,

a0 amigo rouxinol,

e éste, cheio de vaidade,

levaria a novidade,

a0s ouvidos do Rei Sol».

Furioso, o senhor Vento, por vér o seu segrédo
Jdesvendado, cada vez soprava com mais forga,
mas o moinho, também, cada vez gritava mais.

Tanta, tanta foi a berraria, que despertou a
atengao de El-Rei Sol.

Um raiosinho desceu a terra para vér que ba-
rulbeira era aquela.

Esbaforido, veio contar o escindalo que o
moinho ia cantando.

Sua Magestade, de vermelho, tornou-se rubro.

A sua colera foi tremenda.

Nao perdoaria o desacato, que custara a morte
a humilde parreirinha.

E, por mais que o vento se encolhesse, muito
manso, muito brando, éle determinou que o réu
ficasse preso, durante uus meses, numa prisao do
firmamento.

Os meninos sabem, por acaso, onde sio as
prisdes do firmamento ?

Eu também nao.

No entanto, for ai que, por ordem de Sua Ma-
gestade o vento ficou encarcerado, e, em conse-
quéncia disso, uma calma horrivel fez secar fontes
€ rios.

Por causa duma parreirinha, tudo na terra
sofreu.

VIRGINIA LoPES DE MENDONGA

Alvaro Farinha, Aguia dos Mares,

guia Vermelha, Aprendiz, Bellum,
Humberto Leite, José Hespanha,
Jiilio César, Micles de Tricles, Rei
do Sébo, Reporter Eléctrico, Sé-
crista ... TODAS

Cara de Mio, Décio Puga, Macaqni-
nho, Maria Augusta, Pinoca, Quuni-
nha, Tareco, Tarzan, 24 —A. Maneira,
Freira, Gaiata, J. Pinha Farinha, Tre-
pa-Trepa, 23 — K. Mélia, Ré-menor,
Tex, 22—Joao Ratao, Pintainho, 21 —
Desconhecido, Girafa, Ho Key, Tim-
panas, 20—Cow-boy, Miss Jenny, 19

Guedeo, Pirilampo, 14 — D. Lambis-

goia, Troupe Ladina, 13 — Carlos Ma-

nuel, EI Manolo, 12 — Carioca, 10 —
Rei Caral, 6.
o

CHARADAS SINCOPADAS
(A Alvaro Farinha)

1 3 — Foi mais do que um acto de

delicadeza salvar a crianca que

caiu no erio de Franga>. — 2.

MACRE

(Dedicada ao «Senhor Doutor»

2 3 — Antes um doufor que um tipo
magando.—2.
PiNoca
3 3 — A «mulher» entregou-me uma
misswa.—2.
ALVARG FARINHA
4 3 —Esta «ave» é que vence a ou-
tra. —2.
FLOR DO VAL
5 3— Assim que entraste na adega
caiste na aberfura.—2.
TARECO

ENIGMA FIGURADO

6

ANTONIO COSTA

Histéria de uma princeza Pele-Vermelha

(Conclusiie da pig. 10)

activamente procurado em 1927 por americanos que asseguravam descender

dela — a familia do presidente Wilson figurava entre ésses

dentes. ..

descen-

O SENHOR DOUTOR

A Colina de Cristal

(Conclusio da pég. 5)

agarrou em Joao Sem Médo e o atirou, com vio
léncia, para dentro do Pal4cio.

Como se estivesse fechado num sonho, o rapaz
encontrou-se, de siibito, num anfiteatro enorme
e deserto lageado de mdrmore frismente branco.

Olhou 4 sua roda e ndo viu ninguém. Do teto
desprendia-se, apenas, uma luz misteriosa e doce
nascida do proprio siléncio.

Impressionado com a atmosfera do Paldcio, o
rapaz seguiu entio por um corredor qualquer e
comegou a abrir e a fechar portfas, ao acaso.

A muitos i desertos
e quando jd estava disposto a desistir, parou, por
fim, diante dum largo portal com o seguinte Je-
treiro:

CAVALARICA SAGRADA

Cheio de curiosidade empurrou a porta e pe-
netrou num recinto com chao de cristal, paredes
de platina e uma mangedora de prata onde um
cavalo, negro e possante, comia uma estranha erva
de oiro. Dependurada na parede, por cima da
mangedoura, alongava-se uma foice com um cabo
comprido. v

Jodo Sem Médo, ainda mal acabara de exami-
nar o ambiente, quando ouviu atrds de si uma voz
a dizer:

— Que fazes aqui?

Lembrou-se imediatamente, das palavras do
vellinho de gorro vermelho: («<quem uma vez olhar
para éle, deixa I4 ficar a pele!») e respondeu,
sem se voltar:

—Sou Joao Sem Médo e venho substituir a me-
nina dos cabelos de mel.

Ao mesmo tempo, tirou o espelho da algibeira
e procurou ver, na superficie palida, a cara do
Monstro.

Abriu a boca de espanto. Em vez do ser hor-
rendo que esperava encontrar, apareceulhe a fi-
gura bela e esbelta dum deus coroado de flores.

—Tu é que és o Monstro? —interrogou o ra-
paz, cada vez mais surpreendido.

—Nio, — respondeu o deus, sorridente. —
O monstro ndo se parece nada comigo. Nio usa
cirne, nem musculos, nem sangue. Usa apenas o
esqueleto pintado de branco! E é tio vaidoso

que até pde pb de arroz na caveirs'
2Ndo o fa

r com &e

—Qué? A Morte? Estou no paldcio da Morte?

E, todo trémulo comecou logo a pensar na
maneira de fugir, antes que ela voltasse da caga.

—Porque nao levon o cavalo e a foice? — pre-
guntou, curioso.

—Que queres?! Agora j4 ndo liga impor-
tancia ao velho cavalo nem 4 foice. Prefere o seu
aeroplano negro e a sua metralhadora fantasma.

— E tu ? Moras aqui?

— Oh! ndo. Sou apenas uma visita. Venho c4,
de vez em quando, tomar uma caveira de chi com
a Dona Morte. Nio é verdade, meu velho cavalo?

. E, enquanto afagava o pélo spero do animal,
dizia-lhe :

— Pobre de ti! J4 deves ter saudades do sol!
Ha tanto tempo que nao sais da cavalariga !

Jodo Sem Médo teve, entao, uma ideia subita.
Encheu-se de aud4cia, agarrou-se 4s crinas e, dum
salto escarranchou-se no lombo do cavalo. Depois,
empunhou a foice, a gritar:

—Deixa-me sair !

Mas, o deus nao tentou impedir a fuga do cor-
c:l negro. Pelo contrdrio: desatou aos gritos:

— Foge depressa, antes que chegue a Dona
Morte !

— Quem és 4i? preguntou ainda o rapaz.

Mas, ne: esmo jinstante, o cavalo deu um
solto prodigioso, atravessou o telhado e Jodo
Sem Médo nio pdde ouvir claramente a resposta.
Pareceu-lhe, apenas, distinguir esta palavra:
AMOR. Mas nio teve a certeza,

Num abrir e fechar de olhos, desceu a Colina
de Cristal, e entrou a galope, numa seara imensa,
entre o desespero dos ceifeiros que, mal o vi-

Ora, ao que parece, fartaram-se de fazer escavacdes em volta da igreja

onde se julgava encontrar o seu corpo, mas nada descobriram, e eis que nos
tiltimos tempos, um habitante dc Londres, o Sr. James Isherwood pretendeu
que os restos mortais daquela a quem na corte chamavam a Bela Selvagem,
deviam encontrar-se mesmo em Londres.

Contou &le que tendo visitado em 1872, com um seu parente, a cripta
da igreja de S. Joao Evangelista, onde o seu parente era sacristo, éste tinha-
-lhe mostrado um antigo caixao com uma placa de prata ji oxidada e que con-
tinha disse-lhe éle o corpo da princeza Pocahontas.

Foram realizadas buscas nas criptas da igreja. Mas nada se encontrou.
Mas enquanto as praticavam, o cura da paréquia descobriu nos seus registos
que em 1835 uma outra princesa india tinha sido enterrada em S. Joao Evan-
gelista. Parece pois provavel que se tenha estabelecido uma cerfa confusio
no espirito do referido sacristdo, entre a morta de 1835 e a pobre princezinha
Pocahontas.

Sl

ram, aos gritos:

— Ai vem o Cavalo da Morte! Qual de nés
vai morrer?

Como tinicaresposta, Jodo Sem’Médo baixou
a foice e ceifou o trigo todo!

O avdé do cachimbo

NO PROXIMO NUMERO

Quarto episédio das Maravilhosas*Aventuras
de Jodo Sem Médo

<A ILHA DOS CORCUNDAS»
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© SENHOR DOUTOR
As maravilhosas aventuras de Joao Sem Médo

ilha dos corcundas

Joio Sem Médo, mentado no cavalo d.\ Dot
afdou, andou, dnrante iéznas, atéchegar & 1o

Ali, 0 animal dummnu um POUCE & Ve I
sa da ureia; mas depois, sem ¢ ralar com 05 prolestos de
jn o Sem Meédo, den um uun, cainl em eima duma nivem
ava 10 céu, e, convenientemente instalado nagué-
IA fahtistico meio de locoaiogdo, inicion & travessia do
Oceano.

Aborrecido e fatigado 0 rapaz entio desceu do lombo
omecol A inspecionar a nivem,—siwples
metal branco, forrada de alzodio em rama,

fecudar os camposs, <cluva grossas
o lcmm: Irincipion 4 dwernr -§€ Ccom
Primeiro, encharcon um idte, de chw

Quarto episédio
compreencer tanto fervor por um monstro dagadles, —Que
maravilha

O rapaz acabuu nor ficar ruito tonio.
res de cabega, resolven sentar-ic 1o bar
para por as ideias em ordem.
esta altara que Ine acontecen uma coisa extraor-

cheio de dd-
uin jardim

o de cabelos hrmcos paroy, de sfibito,
i de pi extrin uria moeda da
algibeira, Im:ku Iln. 4 forga, inton frangii-
lamente o seu cami

sud
Tiord, Jodo Sem Médo 05 bolsos posados de moedas.
Téa & gente que atravessava o jardim, vinha dar-lh: di-

I'h: x
abalho. — O s
Torta. ﬁ:urdc u< bu|'l
vaidade |
Joio Sem Medo pegou, silenciosamente, no boletim,
yuardou-0 no bols gradece, saly, e, quando se encon-
rou, outra vez, n: o contente dos co
condas, sentin de e inex-
licavel.

, vi-se earb

% ¢ veja se perdes

Eatio, comecou a v
T

ver. Foi an teatro ver «gics> ma
ouviu conferénzias de clogio 45 gibus;
5 dox k=|||||lr». 2

)eu

iliero |
—Simpilico pais—pensava J
te & um costume cd da terré !

seguida, mandon nuua dala de chuva gro.
conrzgado; e, quando viu passar, debaixo da_nivem, um
«navegador solitérie» que andava a dar a volta a0 mundo
num bote de iona, nio resistin 4 tentagdo de abrir a

em Médo,—Natural-

va 03 homens
s mmideres,
it formosss.

lortivls, como nos
s corcundas |
Erute e et

torueira da echava de mollia (3los T G4 provocasse eSpanto ¢ des- L
Enfim: deaois dama visgen de long

Sem Mo zcabon por descobrir, perd; n dia, por exemplo, um sibio da Faculdade de

Iha solitivia e misteriosa, dicina vein propdr-loe a compra do sen esqueléto e
A nivem imobilizon-se imedistaniente, o r Apenas sentiu, dex-

gon a ferra com a «igua de fecundar o ca 4B

s0sioso por sc ver hwre do cavelo da Morie itar, quando olkou

segressar 4 Vida, pds-te i procurs duta id mecen,

Nio h duvidal —n &e, com uma 1
névem pequenin, el gante cor pingar desespero e sinceridade. — O chefe da |
Comprvlr; azas de vi tem razao uténtico fandmeno ! Um

¢ Tod Sem Médo i aleijudo ! O hom feio do mundo! Pobre de
| Sitaco m pulo, escarranchon-se X-u sen corpo mim!
de rigodio em ramia c comecon a emparrd:la para. 3 E, o por si proprio, comegou a chorar
fera, com tarin forga que a nisenrcisnc “T40 teve 00+ cotna um
170 remédio se nao abzdscer. E lentamente, muito len- ;
_ Samaeyte, cont Toflas a5 cbres doarcos 4
fenes, desceu para & superficie da
ar JieSn 3 i Glrigli-se ini%
dratamente para o' Institute = Beieza do Selebre Dr.
2 Eutorts

Que deseja?—preguntou o especialista,

A —Olite para mim, sr. douto exclamon Joio 1
Sean Mo, com sivplicida

Mal poisou o pé em terra, o rapaz desceu 0 moil-
e a correr e, meia hora depois, enconfrava:se a ca-
iinho da cidade.

DA PATKVRKS Citerz amint
Problema de Jodo I, Gongalves

e facto, 0 men amigo pi dwuma entortade-
nnmv.lnu o doutor, dcru(s de o examinar, com
10, — Mas i530 1o fem Com._uma

Micees pE TRiCLES Dr. Lombriga

Conceito : Nome de mulher

{A’ menina Maria de

I ourdes ELLISSEN *
EA A A M T pillosenpre  CHARADAS SINCOPADAS A UL fpe
i tem saranipo. £ 5 18 3 .- Com &ste parasita apaihe LA T
AV & ?‘;.,e,;r’zimf‘n_ﬂm, ol uma doenca, — 2. e (Cor ¢ » ”
1laltle DEcio PuGa P Fot ter con ela a0 jardim, c de costume e gritou-
{ 19 3— Apanliaste a flor ou & men-  lhed quum-muu-'
5 Quem pede auxilio mete tira? — 2. Ouve: sou um miserdvel! Enganei-te! Esta corcunda
f 1.3 £ v LA pena e deve ser socerrido. CiperiNia  de gue til gostas tanto € postical ' uma camara de arl
-31. i Aqui, onde me vés, nio passo dum alsijado, dum repelen-
Y e z|lv|o GABRIELA 20 - Cortei com uma /J!qm:mz es-  fe aleijado!
pmin a haste da planfa. — 2, ~—Porque nio me dissestes isso, ha niais tempo ? — in-
A 6 Nio nofas no tecido uma JOLIG CEdaR terrogou a menina com uma voz desesperada.
Jl s |o = A erinlyelineer 21z i o de ;“L,Y,'J e}::::m;rg.:; Para e agradar! Para e
e fps 2 com um mdvel no o unda mais belo do universo!
: w1 s FERNANDO SivpEs c‘;\nmsou Joo Sem M o
7 Observei gue cram pre- Tak menina suspirou mmum epois de suspirar, en-
5 clsoAEG e du/u':pzl MIQUETA  cheu-se de coragem disse-Jhe baixinho: y
S0 A para cmbralhar o fruto. — 22 3 — Talvez no parvir consiga ta- —J4 agora tambem te quero fazer uma confissio. Eu
-1, par o I mmbu que fiz na for-  {@MEM Sou aleljada !
FERNANDINHO tuna ué | — exclamon Jodo Sem Mido, meio maluco.—
= Josk Eseantia Emsﬂ Drincar 7 A
8 A fetileeiraachou a notit 5 —E' a pura verdade!—confirmou a menina, — Com
que o soldado tinha perdido.—2-1. 23 3 — Fste homem asfufo roubon 0 Z""f’c desgosto de minha mae n m a5 coatas dirci-
dinhetro. — 2, s. E entio nio tive outro remédio senio ir a0 Instituto
NeLsoN A e o T e de Bcl;n do dr. Entorta |
> = MICH ES " 80 agora me dizes isso |—murmurou o rapaz des-
) E ‘i“fl?"" ou dg)tgca, o dar muito P Dei 0 sves . £0stos0.—Porque me enganaste, durante tanto tempo ?
e i & i —Ai de mim! Pela mesma razio do que tu.—gemeu a
MARIO TORREg Tente- 2. merina,

e R [ B R 10, Jois noivos caram, entio nusy sléncio profindo e
e o instrumento & smulhers oo 4 ‘o . rio, com as corcundas de borracha 4s costzs olharam-se
para me livrar de mais canseira, 2> 7 haucle tieago era umhomem  out Gec fo S irante muito tempo, Até JoRo Sem Médo
12, 2 ‘ gritou, subitamente resolvido:
MARIA AUGUSTA FERNANDO SIMOES melhor 140 nos casarmos !

A rapamzn concordou, com um gesto resigaado,

—Afinal de contas—contiauon 0 rapaz.—eu sG gosto
da lug corcunda. Isto &! do que ndo te pertence. E conti-
g0 naturalmente acontece 0 mesmo !

A rapasiga respondeu cort o siléncio.

Por isso € melhor ndo nos casar-mos | — concluiu éle |
~Imagina o que seria a nossa vida quando dmanha nos
vissemos, em casa, tal qual como somos, sem as 1M0ssas
elegantissimas corcundas de borracha ! Nio! E' melhor nio
nOS casarmos.

L subitamente resolvido a esvasiar a marreca e a_fugir
daquela ilha que ndo vinha no mapa,—Jodo Sem Médo,
afastou-se, energico e decidido.

Mas ainda ouviu 2 voz da menina a lamentar-se,

Pobre de mir! Agora tenho de enganar outro !

O Avd do Cachimbo

ENIGMA FIGURADO

{No proximo nimero publicaremos
o0s nomes dos decifradores déstes pro-
Slemas).

ADIVINHA

1 Por deniro sou alao ucuro.

por fora braug
cu recheio nada puro
i muitos arruinou.

NO PROXIMO NUMERO

Quinto. eplsbdm das Maravllhosns Aventuras
0fo Sem Méds

O GRAMO!‘ONL‘ (,OM AZAS

Mesmo depois de servido,
inda sou aproveitado,
privado do meu vestido,
dos meus farrapos privado.

Re: po Sko

ALBINO TEIXEIRA
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0 SENHOR DOUTOR

As maravilhosas aventuras de Jodo Sem Médo

A CIDADE DA CONFUSAO

Pouco depois de a Fada do Stnho ter desaparecido no
" esblago de Joko Sem Médo, a sala sem portas desvaneceu-
¢, 0 paiclo sumiuse no ar, ¢ o rapaz encontrou-se, subi-
tamente, em pleno ar-livre, yuma paissgem de erva fresca,
fléres, passaros a cantar ¢ um solvibrante a reflectir-sc nss
dguas dum ribeiro verde. 3 : L
Por alguns momentos, oo Sem Médo gosou a alegria
de viver em liberdade completa. junto das coisas naturais e
simples. Ouvin, enternecido, a voz monélona duma ave
de plumagem azul, atiron-se para o chilo, red:ante por sen-
fir a frescura das plantas; morden duas on trés azedas: fez
muitas caretas felizes; depois, poz-sea correr coma um doi-
do, a0s saltos na campina; e acabou per sepuir, de coco-
ras, as evolugOes quast militares dum regimento de formigas.
Durante sigumas horas, nao quls pensar na sua situa-
F0,~ contente por se sentir igna) 4s pedras, ds arvores,
s ervase 4s pepoilas Deitado de costas, 4 sombra dum
arbusto,  ouvir o rufdo das dguas e a senlir, na pele, 0
passar brando da brisa — acabou por adormecei, suave-
mente, molemente, sem anéises nem cemplicagbes psicold-
gicas, confundido com as coisas da Natureze.

Quando acordou, vit um homem, de ligrimas nos clios,
inchinado sébre o seu corpo. — Bda noite! cumprimentou
&le, com uma voz soturna. 2
inda a esfregar os olhos de sono, oio Sem Médo
consideron-o, com pasmo. Porcue chorava? Porque lhe
dizia bos noite, quando o sol ainda ia no meio do céu?
Porgque ticha wma voz tio trigica?

Seatiu desejos de lhe preguntar ss razdes do seu des-
gdsto; mas calou-se, por delicadeza — enguanto o hontem
continuava a olhar pera éle com as ligrimas nos ollios.

Por fit1, no resistiu.

Espreguicou-se e preguntou-lhe:

—Porque cstd o triste? Aconteceu-ihe alguma des-

raca ?
B fomem tixon Jozo Sem Mdo, com nma expressdo
de espanto. 2

—Mas, eu nio eston iriste. — exclamou. — Pelo con-
tririo. — Estou contentissimo de o vér. Repare como os
mens alhios estdo cheios de Agrimas, — a prova mais elo-
qilente da minhz smcera alegria !

—Ah | — comentou Joio Sem Médo. — Na sua terraa
maneira de exprimir a alegria consiste em chorar!

“videntemente. Na minha terra, como em (dda a par-
ta sunnnha s Ouando sstamos conlentes. choramos co-

coul;nu:u ) (Allur para tle com as lgrimas nos olhos. eicafandro que oferecen ao rapaz
im, 140 fesistin. —Enfie isto 112 cabega — pedi-lhe &
Espreguicou-se e preguntou. lhe: i

—DPorque estd tio triste? Acontecen-lbe alguma des-
graga?

O homem fixon Jodo Sem Médo, com uma expressio
de espanto.

—Mas, en nio estou lriste, — exclamou. — Pelo con-
trdrio. ~ Eston contentissito de o vér. Repare como 03
mens allios estio cueios de ldgrimas, — aprova misis clo-
quiente da minha smeera slegria |

—Ah | — comentou Jeio Sem Médo. —Na sua terra a
maneira de exprimir a alegria consiste em chorar !

—Evidentemente, Na minha terra, como em 16da a par-
te, suponho eu. Quando estanios confentes, choramos co-
mo perdidos. E quando estamos tristes. . .

~Riem-se &5 gargalhadas — conciuin Jodo Sem Médo.

—[Evidentemente — concordon o homem, s6 com nma
lagama o dlho cireito 0 que signiticava, com certeza, um
sorriso.

—Bonito ! — penson o rapaz. — Vim cair tum pafs on-
de 05 homeus andam com os sentidos 4s avessas! Isto s a
mim me acountece |

E levant mu-se & preparado para visitar aquele estranho
povo onde, a julgar por aqueld amostra, a vida devia ser
cneia de imprevistos e de destrembelho, Entietanto, o ho-
mem desfazia-se em clogios 4 sua terra...

—Nao imagna! Andemos sempre carrancudos, srios,
chorineas, vestidos de preto. Isto ¢: somos o povo mais
slegre do muade !
g&juiu Sem M&do, interrompen-o, com uma voz interro-

fva:

—E porque me deu as boas noites?

. —Eatio ndo vé que o sol ainda nio desaparecen no ho-
sisoute, $6 depors do solposto € que se dizem bos tar-

m?

Juo Sem Médo, com a cabega a andar & roda, cheio de
coniusio, nem seguer responden. L imitou-se a olhar para
€le e a examind-lo com minticia. Fra novo, baixo, e anda-
va vestida de fato de hanho.

—L nadador, nio? — preguntou, cutioso.

—Qual! Nunca vi o mar na_minha vida e sou incapaz
de me suster na dgue, durante dois segundos! Mas por-
que me pregunta isso ?

—Porgue o vejo de fato debanho |—responden o rapaz
com voz ingénua. O homen desaton a chorar com iérea e
exclamou entre solugos grim:

. —De [ato de banho ? st doido! O fato de banho nio

€ assim, nem nunca foi assim! Compde-se dum fato de ma-

caco, dum boné de coiro, enterrado até 4s orelhas, e duns

6zulos, para d:fender as olhos do contacto do mar, -

te ’fa_to que o seakior vé & apenss nsado pela gente do men
icio.

.. —L qual & 0 seu oficio? — quis saber Joao Sem Méd
i disposto a nao se ;umreendgr. ! s Y
dld:Sou aviador ! — respouden o homens, com naturali-

Houve um siléncio que Joio Sem M&lo aproveiton yara
respirar profundamente e dar um pouco de ordem 45 suas
ideias emmaranhadas.

-—-Dr(ﬂﬁi_dam:nte_ cai numea terra estranha ! — pensou—
numa espécie da China onde os homens obedecem a outra
logica e outro ritmo. Nao percebo porgue o men profes-
sor de geografia nunca me falou déste pais! Ab ! quando

Oitavo episédio

e voltar para o colégio muitas coisas you eu ensinar 20
meu professor de geografia ! : :

Mas, quando chegan a esta allura, vin-se obrigado a
interrowvper as meditages, € aviador, sempre com uma
ligrima simpitica 20 canto do 8lho, convidowo 2 tomar
lugar no sen avido ¢ a visilar a sua cidade. ..

-Pois sim, com muito prazer! —acciton Joao Sem
Medo — Vamos Jd !

—A caminho!

Imediatamente o aviader pds as maos no_chio, levan-
ton 0s pés e, com wm movimento ¢itmico de bragos, come-
gou a andar.

—Bravo! O meu amigo & acrobatal ~exclamo Jodo Sem
Médo, de bom humor.

O homem, sempre na mesma posicdo, parou, levantou
1M pouCo a cabeca e responden com fd voz muito Suave
que significava talvez irritagio:

~Acrobata é o senhor ¢ nda com os pés ne chio e
as mios no ar! Eu son uma pessca normai!

E continow trangiiilamente o sen caminlio ante o es-
panto de Jodo Sem Médo, cada vez mais convencido de
que aguele seahior tnha uma alms chinesa ¢ usava rubicho
por deatro.

B

O avido, colocado a uns duzentos metros de dis!
ndo era um apareliio vulgar. Estava inteiramente res
de metal, possufa, i frente, uma espécie de verruma per-
furante e ndo tmhaisas. y

~—Nio percebo como se pode voar nesta geringonga!—
pensou Jozo Sem Medo,

Mas o aviador nem o deixou reflectir. Abriu uma por-
tinhola do apareilio e extrain Id de dentro uma espécie de
escajandro que oferecell 40 rapaz.

—Enfie isto na cabeca — pediu-ihe e

Por sua vez, 0s prédios ndo tinham portas nem janelas.
Entrava-se e saie-se de casa pelos te'hados, cujo acesso, era
facilitado por meio de elevadores erguidos exteriormente

Além disto, como 08 prédios tinfiam sido construidos
sébre plataformas de metal, com as compatantes rodas, &
cidade ndo possuia ruas fixas.

‘odus o8 dias 0 prédios eram obrigados, por l¢i, 2 mu-
dar lngar. E, por 1530 mesmo, fodos os dias a Cidade da
Confusao apresentava um novo aspecto panoramico.

Em resumo: ninguém sabia a quantas andava. Os re-
|ogios nio marcavam as horas, 03 minutos, ¢ 08 segundos;
mas, apenas, 0s anos e 0s séculos. Os governantes, 03 pro-
fessores, e as ¢lites eram cuidadosarente escolbidas entre
as pessoas mais estdipidas da cidade Ai! daquele gue ndo
se atravesse a dizer, pelo menos, vinie asneiras por discur-
so!Estava perdido. Ficava movalmente morto. E era ime-~
diatamente expuiso da sua Acadenia ou da sma Univer-

idade.

Essa estupidés era cultivada, desde a infancia, com cui-
dados maternais. As escolas faziam o possivel para tornar
©s meninos incapazes. Ensinavam-lhes, de propdsito, coisas

ignificagao nem ordent. Chizmavam eursos» aos estu-
E 56 os incompetentes  virtude
tomar conta dos cargos importantes da Cidade da

Por isso, era vulgar ouvir frases déste género :

Fulano nunca teve uma idéia, E' um idiota chapada!
314 apto a resolver todos os probiemas, F! um imbecl de
génio !

No meio disto tudo, o pobre Joio Sem Médo finka a
impressiio de que andava doido, principalmente porque nio
havia maneira de compreender a logica de certos hibitos
nem a seriedade de cerfas cerimdnias absurdas.

Porque ¢ que 03 conlusionistas quando faw a0 feetro se
sentavam sempre de costas voltadas para o paico ? Porgue
se reuniam em scabarets> finebres para onvirem melodis
tristes e chorar ?

Porque mandavam para os musens apenas 0s guadros
maus ? Porque {am para a praia de casaca ¢ colarsahos al-
tos? Porque é que as mullheres andavam nas ruas s6 de
vestidos de baile e jam para o5 bailes de fatos de banho.
Porque & que guandaaparecia um orfedo no paico, quem
canteva era o priblico ?

Joio Sem Médo, por mais que puxasse pela cabega nfo
conseguia responder a estas preguntas. F jd estava resolVi-
Ao a tomar o primeiro combsio e a safar-se da Cidade da
Confusdo, quando encontron a uma esquina, am individuo
extraordingnio. Nada menos nada mais, do que um homem
aue andsva com o4 nés no chio as mios no ar, chapéu na

‘orque & que 03 confiisionistas quando lam a0 teatro se

sentavam sempre de costas voltadas para o palco ? Porgue
Se reuniam em ecabaretss fitnebres para ouvirem melodias
tristes e chorar ?

—Para qué ? — preguniou o rapaz, um bozadinho indi-
gnado.
—Ora cssa ! Para poder resistir & (ravessia |

JoRo Sem M&do, apesar-de ji estar habituado a todas
a3 surpresas, ainda encontrou mancira de se surpreeuder,
E explodit, j4 completamente indiguado:

— E' de mais | Obrigs-me a viajar no céu, fechado nu-
wa gaiola de agn e, ainda por cima, com um escafrando
até ao pescogo ! Tudo tem limites : até a loucura !

O aviador como resposts, tartamudeon, espantadissimo,
—No céu? Entio o senhior imagina que o meu avido foi
feito para andar no ar? O men aniigo nio cstd bom da ca-
chiménia! No ar, andam os automéveis, os eléclricos, os
combdios, os trens, e os metropolitanos !

Os aéroplanos foram fzitos para andar debaixo da ferra.
Aqui e em 16da & parte !

Joko Sem Médo ouvin e calou-se. Discutir pera qué ?
Agitele senbior gue andaya cow as mios no cbido e os pés
10 ar, ndo 0 compreenderia, com certeza,

_Era melhor, nio perder tempo com protestos infitei:
resignar-se A realidade.

Foi 0 gue fez, Den um suspiro, eafion o escafandro na
cabeca, ¢ for lentamente tomar o sen Ingar no aparelho,

© dor imitou-o ¢, pouco deposs, a verruma come-
gon a funcionar debaxo d- .

assim iniciou Jodo Sem Mdo a sua estranha viajem
até i Cidade da Confusao.

- .
Para descrever o aspecto da cidade ¢ 2 espantosa psi-
cologia dos seus habitantes—tornar-se-hia talvez necessdrio
publicar um fivro de duzentas péginas.
0 j& sabem, a3 pessoas andavam de pernas no ar,
usavam gravatas na cintura, Cinfos no pescogo, galochas
nas MAS ¢ luyas nos pés.

iigy

Porque mandavam para os museus apeass os quadros
maus_? Porque fam para a praia de casaca ¢ colarinios al-
t037 Porque ¢ que as mullheres andavam nas ruas s6 de

astidos de baile e jam para os bailes de fatos de banho.
Pofque & que quanda aparecia um orfe@o no paico, quem
cantava era o pitblico ?

Joio Sem Médo, por mais que puxasse pela cabeca nio
consegnia responder a estas preguatas. E j4 estava resolvi-
o a tomar o primeiro combdio e a safar-se da Cidade da
Coufnsio. quando encontron a uma esquing, amindividuo
extraor £10. Nada menos nada mais, do que um homem
que and*va com 03 pés no chio 1s WAOS no ar, chapén na
cabeca, gravala ao peseago, cinto na cintura e sapatos nos

pés.

Mal se viram, cairam logo nos bragos un do outro como

velhos amigos.

. — Até que enfim que enconiro wma pessoz de juizo —
griton Jodo Sem Médo. — J& finha saudades de ver uma
Pessoa normal. e-

— Al! quem 1me dera fer nascido na tua terral — g

fmen, por sua vez, o pobre homem.
Porqué
e aqui ninguém me entente! Porgue choro
quando estou triste e ria quando estou elegre. Porque di-
0 boa larde, de tarde, « bom diz, de manhi. Porque nio
tomo baho vestido. Porque acendo a Iuz electrica de noi-
te... ete, ete.
— Isso prova apeuas gue tens a cabega no ten lugar!
garantiulhe Joao Sem Médo,

—Pois &1 Mas imaginas que algrém me acredita ?

Todos 0s dias publico, 5o meu jornal artigos de propa-
ganda nésse gentido. (Porgue en tenho um jornal com
este titulo: «MAOS NO ARs.) Mas ningném quere saber
dos meus conselhos. Em tdda  Cidade da Confusio s6 con-
segni arranjar 50 adeptos da minbadoutrina. ...

140 é mau. E andam todos de méos no ar ¢

— Qual? A maioria s6 anda em casa com a familia. Na
rua andam todos com as mAos no chio, para nao se tor-
narem notados.

E o estranho indviduo, depors de langar um olbzr re-
©e030 i sua volta continou :

— Acusam-me de traidor, imagina! Dizem que eu ando.
a destruir as tradigies da Raga, caleula!

Nio pdde concluir.

Meia diizia de homens saltaram, de repente, dum auto-
mével gue parou na atmosfera e prenderam-uo, amordaga-
FAQI-NO, &M :rraram-no.

—Pelo que veio o senhor é estranjeiro ! — preguatou
um dos assaltantes a Joto Sem Médo.

-~ Com muito prazer |

—Desculpe o acidente | —disse-lhe um outro.—Mas o
seahor estava & falar com um doido perigoso fagido co
manictmio.

Um doico ? Estio eaganados, A min contou-me quie
a director dwm joraal. .. — murmurou Joio Sem Médo.

— Mentira | — exclamon um cos homens com os olhos
cheios de ligrimas, — E' um pobre doido que tem a mania
de nos obrigar a trazer os pés no chio! Como se isso fds-
se possivel ?

(Conclui na pagina 111
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ANEXO F - Pagina do O Senhor Doutor, onde consta a coluna do Avd do
Cachimbo, assinando As Maravilhosas Aventuras de Jodo Sem Medo, capitulo “O
gigante barbudo” (nono episddio). Lisboa, 1933. llustragao de Ofélia Marques.

© SENHOR DOUTOR

As maravilhosas aventuras de Joao Sem Médo

P, Gigonfe Barbudo

Farto de l\'emuus « cheio de dinheiro, Jodo Sem Médo
resolven descansa

Nono episédio

das maiores atraccoes turisticas da Montanha Magica. Nao
& ningue que nio pense e ma ste uma Liga

Mas onde ? C estin-
cias de turismo pvuxums da Cidade da Coufusao. d Ti-
giu-se 0 uma Agéncia para se ilaeidar.

todo o prazer — respondeu-lne o empregado,
quando o rapaz lhe expds o problema. — Posso indicar 2
V. Ex.® algans sitios verdadeiramente ideais. . .
3i busear um exordle monie de prospectos ¢ comegou
tﬁr. com a voz do oficio
emos primeiro a ilha Abmasina?
— A ilha submarina?
— Sim, senhor ; & ilha submarina, a 100 matros debaixo
. Cont um magaifico uotel; O Hotel Nep-
rdveis bosques de algas & sargacm .. Sdo
célebres o5 seus templos de coral © Ex.d quiser
passar um més nessa frosquissima ¢ slﬁncn: de verao, pe-
go-lhe que nio se esqueca de adquirir um escafandro..

— Muito obrigado. A ilna submarina nio me serve.. .
Nio 0 quero paiar o “eria de mdiho, como um bacalbau.

penal E o sitio mais elegante dos arredores, fre-
quenhdv por todas as pessdas sem reumatismo da cidade.
Mas, fclxzmenle, ndo & o finico. Posso ainda recomendar a
V. Polo Norte uum L

—Qlle vem a ser isso?,
berg artificial construido & trés milhas da
costs, cvm pasagem de sorvete, f6cas, ursos brancos ino-
fensivos c meia dizia de Biqlllmé’ para dar cér local. As
pacedes das casas 520 de lzite-creme.
ada disso me convém... — comentou Joio Sem
M#do, aborrecidissimo com D ducnrsu do empregado —
Qmu mum.umas, e caea, a0 3

regado cogon becl i satia (o e
u—.,am e Que ainca watanios s Cidade da Contasio).
Reftectiu.

Deu voltas & mais voltas aos papeis. E, por fim, pare-
ceu encontrar.

— Ay fem a finica regiao montsnhosa que conhego.
distante da cidade e ¢ qudsi exclusivamente fre-
.qitefadd por estranjciros, Veju se llie agrada. ...

Joio Sem Médo pegou no prospecto e leu =

MONTANHA MAGICA
O isico sitio do mundo
onde e prafica o funsmo
waravilloso. Refigio do
célebre gigante
BARBUDO

1'recos modicos.

omposta por cujo fim se r Jume
a faz:r dtsapalecer do mundo o titimo (nglnle Mas, por
mais tentativas que fagam, ainda ninguém deu cabo dele!

— Porqué?

— Sei Ii! Uns dizem que o Barbudo & imortal! Pelo
menos, parece invulnerdvel as bnlls, is granadas, 2s pom-
bas e aos gazes asfixiantes... tros, afirmam que aos
comermmes, ‘exloradores da Montunha Masica, nio con-

vém o sew desaparecimento, por razdes dbvias. Nao sei!
0do Sem Médo nao quis ouvir mais informagdes. Com-
prou um bilhete, agradecen ao empregado a sua gentileza,
pedus Jne gue lhe reservasse um guario no Hotel, no dia
seguinte lblndonou a Cidade da Confusdo e partin para
a Montanha Migica.

Dois dias depois, ach:va se mslaludo no Hotel da Paz,
imponente fdbrica de pedra construida no meio duma flo-
resta frondosa.

A resnosta foi-lhe dada pelo [m:sxdmted‘hga que
por aciso, & hora do jastar ficou sentado
orque € impossivel! A escalada M.onmuha $6 &
pmnmda aos Domingos, para vér o gigante no seu circo
de Recepcbes. Nos ouiros dis, nao...
\l!. apesar disso, s: bouvesse alguém verdadeira-
n\entc audactoso. . . —comentou Jodo Sem Médo,
ual!—explicou 0 presidente, com o5 olios molha-
dns de m:tcx:' ~Nio se esqueca de que a Montanha é mi-
yica! A§ suas pedras iuncionam como dentes. As drvores
disparam como canhdes. As pedras rolam como stankss.
As silvas tornamese mais agresics do que arame larpado !
Os frutos transfortan-se em granadas. E s proprias fit-
res pmeum metralbadoras
Aquele que se atreva a a dar am passo uessa montanha
maldites e logo varado por uma pétela |
—Porque ¢ nao aproveitam os Domingos ? ~insistin 930
Sem Médo.—Quando o Barbudo se mustra 30 respeitivel
piiblico, lvez phdesscm mandar.lhe um balésio !
—Impossivel! O gigante csta senpre separado dos es-

o Ilulel estava cheio de turistas, princi caca-
dores que vinham tentar dar cabo da Barbudo
A maoria, porém, {conforme logo noton Jodo Sem

por um vidro

_—Entdo, desistam I—exclamon hﬁu Sem Médo, j4 abor-
recido.

—Ah ! issa ndo i Desistir, n2o! F os homens que 00:»
gante devora? E a prncesa de pedra com o cor
carne ? Nao! Desistir, naol O nosso plano é outro e (on
onlevaolado em assemblela geral.

?

—Vér se consegnimos tornd-lo vegetariano.

E, depois desta exclamacio, o presidente da Liga Anti-
Barbiido, sempre friste, scmpre desgostoso, pedi 30
crudo m..s ima futia de bie ta grélnt

“Eatho, Joup Sem Médo i b oty o
pressa possivel a Montanba Migica,

—Aqui, com éte barulbo, & impossivel descansar |—

pemsou €30 ar anda cleio de palavrss ¢ até o veulo

es de partir quis vér o Gigante.

Para isso, niu teve mals rlo guassparar pelo Damingn

juntar-se 4 mullidao dos romeiros que virws elevadores
eléctricos transportavam a0 aito da iAontanbi.

epois de meia hora de esforgos conseguiu finalmente
penctrar no Circo e vér o Barbudo, araves do vidro -
qu.brivel.

Era um ser disforae, de 15 metros de alturs, cinco me-
tros de barba, quairo metros de cabelo, € dentes a pingar
sangue.

Metn médo ! O3 seus olhos arrebentavam como bor-

Qavrin montanhay, e ucl no arlivie, ..
O empregado co i cabéga com oy pés. (NAo se es:
qesam de que aind eatimos na Cldads da Confusdo).
eflecti
Deu voltas e mais voltas a0 papeis. E, por fim, pare-
‘cen encontrar.
—Ayui fem a finica regifo montanhosa que conthego.
Fien muito distants da cidade e & qudsi exclusxvnmemz fre-
qiietada por estranjeiros. Veja se ihe agrada.
Jodo Sem Médo pegou no prospecto ¢ lew -

MONTANHA MAGICA
O finico sitio do mundo
onde se pratica o turismo
wmaravilhoso. Refiigio do
célebre gigante
BARBUDO

Pregos modicos.

— O gigante Barbudo?... Nunca ouvi falar néle!
Quem 67

—E' o iltimo gigante gue vive na terra — explicou o
empregado. — Afnda ninguém o consegui_matar | Do-
mina tndo com a sua voracidade e @ sua mpiedosa Grata,
Dn\urg homcus com a mesma calina com que nds come-
mos

e conseguiram explord-lo comercialmente? — ex-

clamon Jodo Sem Médo, espantado.

Compreeide : 4 cwilisigio consegue tudo. Ao princi-
piv, ninguén se atrevia a aproximar-se de Barburdo por-
que se armscave a desaparecer, imediatamente, no sew
vaslo estdmago. M1s, 03 anos passaram €, Pouco 2 pouco,

o0 gigante foi-se adaptando ao ritmo da vida moderna. Pri-
meiro, aprenden a ler, — gragas «o herofsmio dum missio-
nério que sc servin do segwinte estratagéma: meteu em vi-
rias jaulas cérea de dois mil homens e, durante dois anos,
alimentou-o com a carne fumada dé-ses infelizes | Dava-
~-lhe um homem a0 pequeno almago, dois a0 meio diz e dois
20 jantar... Deste maneira aprendzu  ler

Nesta altura, joio Sem Medo sentou-se | para onvir mais
wmod!llleme o resto da hist

esculpe a interrupgio. .. £ depoi

= D‘pms. © Barbudo comeit o 13SIONATIO ¢ Comeqon
se, © gue levou algnos comerciantes audaciosos
x [lropd(-lhe um negbeio, com as >ezumtes bages : 0 gi~
gante deixaria_coustruir um hotel nas faldas da Montanha
Mdzica, comprometendo-se a nio comer oS héspedes que
0 ndo atacassem. Além disso, todos os Domingos daria re-
cepgao aos turistas, Em compensagin, 2 Emprésa Comer-

Médo), ndo saia do hotel ou das Qudsi todos

*
J Sem Médo remlv:u abandonar, 0 mais de-
pressa pomvu a Mom-nnn Magrea.

—Aqui, com éste barulho, ¢ impossivel descansar |—
penson é2—O ar anda cheio de palavras e até o vento
discursa. .. Uff!

Mas antes de partir quis vér o Gy

* Para issc, nio teve mais do u\)a“wemr »elo Domingo

juntar-se 2 maitidio dOS FOMEITOS quUE VATLOS elevadores
eléetricos transpo:tavam a0 aito da ‘ontanhs.
cpois de meia hora de esforgos conseguin finalmente
penctrar no Circo e vér o Barbudo, atraves do vidro -
qu_brével.

Era um ser disforme, de 15 metros de altura, cinco me-

uo. de barba, quatro metros de cabelo, & dentes a pingar

angue.

Wetia médo | Os seus olhos arrehentavam como bom-
bas! A sua béca parecia uma bdca de canhio a vomitar
i0go. E u sua voz ecvava como uma carg.\ de cavalaria...

No entanto, parecia de hom hum

Ouwiz rddio (um aparelho colossal z..: dez metros de al-
tura, que transmitia um discurso dum Congresso a favor
da paz) e, de vez em quando, soltava uma gargalhada. De-
POis, quando o discurso terwinou, & o Juxz-band da esta-
€30 principiou a tocar i fox-(rot, o gigaute Barbudo, a
bater palmas alegres, pds-se & cantar € 4 qansar, ..

E, por fim, muto contente da sua vida, levantou os

10s ¢ fez wm discurso numa lingua estranha que o pii-
bhev néo percebeu.

S6 Joto bem Medo (gricas & Fada do Sonho que veio

mitavam a planear cagadas tedricas e armadilnas abs-
tratas. Estes pregavam, nas parédes, manifestos, redigidos
pouCcs mais ou menos, desta maneira lirica:

Matar 0 BARBUDO ¢ o dever
de todo o homerm que se presal

Aquéles faziam discursos entusidsticos Alguns planea-
vam uma greve geral para evitar o fornecin nmm peno lico
de homens a0 Oigante. E todos, amcatay nge, o
Palicio da alta Mo mmh onde o monslro vlvlt regalada-
mente, co 1 » panga cheia

Pela pritmeira vez, fan bun. Joio Sem hédo ouviu nmas
referancias poéticss & wma certa princesa que, segando di-
L\HIYI, esperava pela morte do Barbudo para se desencantar.

O rapaz foi logo v om viirios turistas. 16da de
pedra, com um ramo na mao direita ¢ uma pomba na Mio
aqueria, parecia uma caiitual A Comissio d Iniciativa

cial construir-lne-ia um palicio com 0das as
modernas.
 éle aceitou. . .

u com & condigao de lhe encherem a dispensa,
todas ns semanas, com séres de virias ragas : prets, bran-
<os, vermelhos ¢ amarelos. Nos futimos tempos, até, tem-se
alimentado muito de chineses,que, como sabes, € a carne
mais barato do mundo |

Depois dum breve siléncio, 0 empregado continuou:
— Entio, construiu-se o hotel, espalharam-se reclamos,
vieram alguns nmsm €, pamndos meia diizia de anos, a
Montanba Mégica estar
- E nunca mais nmgue tentou matar ésse mau gi-
Zante ? pregunlon ]olo Sem Médo, curioso.
- memente ! A caga ao Barbudo constitui wma

uma espécie de templo, onde
mull(h dns sécios da Liga Anti-Barbudo, ajoeltavam,
cheios de [€ e liam, respenoumente‘ em voz alta, as legen-
35 gravadas nos muro
«M:u:mus o Gigante pam ressuscitar a princesas.
frio da tua pedra hd-de transformar-se em corne
lmmxm quando ariguilzrmos 0 Barbudo, ete.>
o0s seus pés, ardiam inceasdrios. E, finalmente, num
pitlp:to de pedra, gue Jominivao templo, s cac.dores fa-
lavam, lalavam infatigdveis e liricos, da proxima morte do
Barbudo, da infalivel morte do Barbudo gue ninguém, afi-
nal de contas, tentsva cagar !
-

— Porgué ? — pregunton a si mesmo, Jozo Sem Médo,
guando regresson ao hotel.

> igale ;

m seu auxiio) conseguiu obter uma tradu-
Gio das suas pala\ra; que significavaul, POLCO 1AIS O
menos, o seguinte

—Palermas! Vocés ainda 1o descobriram a maneira
de me cagar ? Pois € [dcill

Deixermemie s6zinhio na minha Montanha | Néo we for-
negamn alimento !

Matem-me 3 fome! Isolem-me! E verio como o Bar-
budo «foi um ar que lhe deus !

clizimente, 05 15 comerciantes desta admirdvel estin-

cia de tunsmo, Bm o néximo empenho em quz ey nio
morra, por causa do negdeio do hote! b
téus de chineses que sabem a arroz! Belos negros ! Belos
indios! Ba carne humanal Eachem-me a punga alé re-
bentar |

Vocés, francamente, séo uns grandes palermas l»

Quando o Cigante terminou o seu discurso irénico,

Jaio Sem Médo, :ndignado, penson em dirigir-se A multi-

Qio para lhe revelar o sentido das estranhas palavas de
Barbudo.

Mas vin-a tio abstrata, tdo lirice, tdo tdle, 130 preo-
cup da com os ponuenores aneddticos da instalagio do
Mmmm, que desistin, .

itou-se, apenas, “a fazer as suas canfidéncias so
rrEg ngA que ficon radiante, a esfregar as mios,
feheissimo, ¢ a dize

—Que belo lema para um discurso!

O AvO DO CacHiMBO
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ANEXO G — Pagina do O Senhor Doutor, onde consta a coluna do Avd do
Cachimbo, assinando As Maravilhosas Aventuras de Jodo Sem Medo, capitulo “O
principe das orelhas de burro” (décimo episédio). Lisboa, 1933. llustragao de
Ofélia Marques.

0 SENHOR DOUTOR

As maravilhosas aventuras de Joado Sem Médo

0 principe das orelhas de burro

Nésse mesmo dia, Jodo Sem Médo abandonara a Mon-
tanha Mégica, o turismo maravilhoso, o Hotel da Paz, o3
sdcios da Liga Anti-Barbudo, etc., ¢ como ji ndo tivesse
dinheiro para o combdio, resolven ir a

din estava magnifico. Céu aznl, &rvores, pissaros,
fléres e frutos.

Durante horas, ndo encontrou nma finica pessoa. Ape-
as plantas, pedras, fapetes de musgn liquens, fontes a es-
correr das bicas das rochas, fetos, e lagartos a stravessar 0
caminho.

A solidio era tio grande que Jodo Sem Médo chegou
a convencer-se de gue todos 0s homens tiniam desapareci-
do d: superficie da terra.

passado muito tempo, qudsi s anoitecer, cncontro,
por hm A beira da estrada, uwm estranho individeo, senta-
do num tronco.

—Amoxm\a-(c e en nio te fago mal ! — gritou éle,
mal viu Joio Sem M

— B porgue me Iuvus de fazer mal ? — preguntot o ra-
paz, com M« vOZz naturalmente cheu de espanto.

~ Ora esse | Sabes que dia € hoj

— Que dia & hoje? B’ domingo S respol\deu Jodio Sern
Medo, perplexo.

— Pois claro, ' domingo.

—F enldo?. .. — tornon o estranho individuo, com voz
enigmitica 3
K Olhn, previno-te duma coisa — redarguiu Jodo fem

Médo, — nZo son charadista, nem conhego o5 costurnes
desta terra, em virtude da minha qusiidade de estranjeiro.
Pomnto <X plica-te.
1é& :s\ramexm | Entéo desculpa. .. — apressou-
-se a exphcar u des:unlm:ndo.
—Etu
—Eu? mia nin adivinhas? Ndo descobres ? Nio sa-
bes ? Naio percebes ?
— Confesso que ndo. ..
— Vamos, puxa pels cabega
«Quando um rapaz, como m, anda durante horas sem
encontrar ninguém e, de siibito, vé uma pessoa sentada
aum: tronco, q‘nem & essa pessoa.
— Nio sei
— Lembra-te de que te chamas lo&o Sem{Médo, e és
um herbi de contos de fadas.
— Nio sei,—jd te dissel —berron Joio Sem Médo, farto
e mistérios.
—Sou um principe! Que querias tu que fdsse senéio
am principe 7 — exclamou e alegremente.
— Uns principe |
— Pois claro | Um principe ! O infalivel principe ! Um
principe acténtico gue foi & caca e que, fatigado de correr
atrds das lebres e dos veados, saltou do cavalo, deixou-o
e T RlED LEFEBED - i ~enieriea mavin An saminhe 8 ro-
~— Confesso que ndo...

— Vamos, puxa pela cabeca. .

«Quando um rapaz, como !u, anda durante horas sem
encontrar ninguém e, de subito, v uma pessoa sentada
num tronco, quem & essa pessoa ?

0 sei !

— Lembra-te de que te chamas Jodo Sem{Médo, e és
u herdi de contos de fadas.
— Nio ser,—jd te dissel ~berrou Jofio Sem Médo, farto
de mistéros.
—Sou um principe! Que querias tu que fosse sendo
um pr%.c.p: ?— exclumou &le alegremente.

rincipe !
— Pois um' Um pmlcnpe' O iufalivel principe ! Um
neipe auténtico que foi & e que, fatigado de correr

prin

s lbes & o8 vudns, Al cavalo, deixou:0
pastar livren ente, e veio sentar-se perto do caminho, & re-
fletir nos negbeios do sen reino.

Joo Sem Médo examinon-o com atencan. Tratava-se, de
facto, dum principe. Pelo menos estava ferdado como os
principe dos contos de fadas Nio lhe faltava coisa nenhu-
ima: gbrro com uma algies de velndo verde, mcias,
sapatos de fivela, capmh: puniios de renda, e punhal na
cintura. Fra um principe com todos os matadores — que
parecia ter saido da bdea duma avé, 1o tempo em que as
Av63 colllxvam historiasa lareira, € sinda ndo usavam cabe-
los & gargon

S0 e o diferenga. E' que a maioria dos principes
eran elegantes, belos e ioiros. Mas aquele nao;metia pavor.

inha um focinho horrivelmente vermeluo e achatado.
E, além disso, ostentava umas compridissimas orelhas de
bitrro !

Entretanta, Jodo Sem Médo, coma laicm umm 0 we-
ninos das histér:as de fadas, inclinou-se e di

— Estimo muito encontrar Vossa :‘\l(eml l‘. jd agora es-
pero que me explique &sse mistério do Dummgu

Ah! Nio tem importin Tala-Se apenas duma
lei que proibe aos meus sbditos & saida de casa 20 do-
tingo. .

= Ora essa! Porqué ?

— Por minha causa. Nio vés que, 20 domingo, costumo
ird caKu . E nio gosto que ninguém me veja.

0ssa Al!em. _desculpe | mas nao compreendo
as vantagens dessa resolucio — expds Joio Sem Médo, sin-
ceramente. — Assim, arrisca-sc a perder 4

Décimo episédio

—OB ! Altezat — balbuciou Joao Sem Médo, sem saber
© que [he havia de dizer.

'u ndo acho | Quando me vejo ao espelho, caio em
transe. Fico deslumbrado, E agradeo, todas as mauhis,
a Natureza o ter-me criado assim tao belo, tio perfeito e
tio formoso! f

Jeio Sem Médo, sem coragem para o desmentir, tentou
entio mudar de conversa :

—Mas ainda pereebi 0 motivo da profbicio. . .

—F fhcill Nao imeginas as perturbaches socias que a
inha beleza provocava no meu povo. As mulieres quan-
do me viam desmaiavam. As raparigas corriam atrds de
mim, a0s magotes, a chamar-me Deus! E durante horas
téda'a gente discutia, acaloradamente, a minha elegincia,
a harmonia das minhas feigdes, a altivés climpica do meu
perte, mdo Uns afirmavam que o meu methor bocadinho
. Outros, o queixo. Mas a maioria, claro estd,
prtlenl as orellias que 5o, de facto, inicas no mundo |

.../),4
-

— Nio b ditvida! — coucardou Juzo Sem Médo, com
sinceridade.

— De maneira que, para evitar essas maniiestagoes, nio
tive ontro remédio senio publicar, enbora com mAgua, es-
sa lei proibitiva que, ahids, provocon wm movimenio geral
de tristeza 110 meu reino. Para consolar o povo vi-ie até
obrigado, a erguer em todas as cidades do pais vrias es-
létuas 8 mim mesmo, duas das quais eqiiestres. Fscusado
serd dizer que, em recor s monumeatos, existe sem-
pre uma multido entusids fervorosa que contiua a
desmaiar por uma pa velha. De fal modo que o Mimstro
da Hhgiéne teve que crar unas awbuldncias especits, des-
tinada$ a transportar os mieus sibditos b

Nesta alturs, um rouxinol poisou numa e proxi
¢ o principe interrompeu-se para o ouvir, dunme au.nns

a

0s dias ao espelhio e conlieco-me bem | Sou belo ! Provaco
05,000 desmaios por cha, segundo as ultimas estatisticas !
E, por minha causa, vendem-se no meu reino, milhdes de
litros de dgua de «fiér de laranja» !>

— Mas essas estdruas, munslruosai assemelham se entre
i2... — inquiriu oo S , com curiosidade
" [350 sim 1 Todas diferentes. Numa, o naiz parecia o
bico dum perii. Noutra, 0 bico duma cafeteira. Noutra,
uma Jmpada electrica. \oum ainda, uma batata cér de
. E assim sncessivamenze. Neahuma Feicio se pares
s munhias céiebres orelhas, pequeninas, elegantes e
mml\:culas tinham stdo fielmente reproduzidas por todos
0s escultores. .

—F' exiraordindrio! — comenlou Joio Sem Médo, a
olhar, mais uma vez, para as evidentes e compridissimas
orelhas de burro do principe.

—Sim, & verdafeiramente extraordirdrio! T30 extraor-
dinrio que nao hesitei em Meter na cadeia #sses palermas
dos escultores que nem sequer tinbam olhos na cara para
me vér, E mandei chamar outros.
ue acertaram Iugu, N0 ?
Médo, snteressadissim

O Quial ¢ A mesma Histéria | Nenhum conseguin apro-
do meu tipo divino! Todos ficaram iquem. E a
teve a auddcia de me por bicos de galinha, em vez
de nariz, moncos de perd, em lugar de queixo, efc, e, Is-
10 é: uma séric wnfinita de crimes de lesa-tiagestace, que
foram imechatam:nw castigados, como mereciam. ..

nterrompeu Joio Sem

ximi

—Dcpoxs. para resolver o problema, chamei o ministé-
rio ¢ ordenei a0s meus consellieiros que descrevessem, em
relat6rios, os dons da minha beleza inultrapassdvel. Pois
nem assim! Cada um va-me da sua maneira! O conse-
leiro das finangas sfirmava que 03 meus olios tinhat &
forma de duas libras! O da Marinha garantia que eram
como o mar ! O do turismo, comparou-0s ao ceu azul,.,
te. ete...

—Perante isso que fez Vossa Alteza?

—Dei a demissio ao Conselho, mas nio desisti. Cha-
mei virios poetas e encomendei-lhes poemas descritivos |
Mobilizei 0s pintores | Pouset para dois mil retratos a Siio!
Fiz um inguerito. Organizei um plehiscito uacional | Tudo
em vio | Nenhum retrato coincidia ! Todos me viam com
olbos diferentes ! Apenzs num finico pormenor, {odos es=
tavam maravilhosamen's de acdrdo: mas minhas Sreliis
que apareciam sempre pequeninas, minfsculz™ clegantes,
cheias de formosura e ae delicadeea.

o principe interrompeu-se para acariciar as suas come-
pndlmmns orelhss de burr
co depois, continuoy

—Por fim, jd estava quisi disposto a desistir, quando
we lembrei deir consultar a Bruxa Tonta, célebre pelos

forma de dnas libras ! O da Msrinha garantia que eram
como o mar! O do turismo, comparou-0s ao cen azul...

~Perante isso que fez Vossa Alteza?

—Dei a demissio ao Conselho, mas niio desis!
mei virios poetas e encomendei-lhes poemas descritivos
Mobilizei os pintores ! Pousei para dois mil retratos a 6lio !
Ijz um inquérito. Organizei um plebiscito nacional ! Tudo
em vio! Nenhum retrato coincidia! Todos me viam com
olhos diferentes | Apen2s num iinico pormenor, todos es-
tavam maravilhosamen'e de acordo: nas minbar Seelhas
que apareciam sewpre pequeninas, mindseul ), elegantes,
cheias de formosura e ae delicadeea.

L o principe interrompeu-se para acariciar as suas com-
pridi as orelhas de burro,

Pouco depois, continuon:

—Par fim, j4 estava quisi disposto a_desistir, quando
we lembrei deir consultar a Bruxa Tonta, célcbre pelos
seus conselhos e alto saber.

Fui ter com ela e disse-lhe: — = Consta que tu guardas
num sitio misterioso, a Verdade, dentro dum poco. Podes
mostrar-ma ?

« — Posso, Alteza. Mas que lhe deseja?» — interro-
ou a Bruxa. — « Quero fazer-lhe umas preguntas Acérea

0 meu nanz, dos meus olhos e do men gueixo. Das ore-
Ihas nio ¢ preciso ! » — respondi €.

A Hnlx'l 50 tugiu new mugal. Fegou-ime a mio, €,
em siléncio, levou-nie & Floresta Verde, Depois de andar
durants uma hora parcu, abriu uma ports duma drvore ¢
convidou-me 3 entrar.

Futrei, dcsci uma escada dificil e, passado algum_ tem-
Ppa, encontrava-me no tal sitio misterioso onde a Bruxa
Tonta ;fuanma a Verdade nua
4 ? Falou-lhe ? E! bonita?, ..

—Ah! mea amigo — lamentow-se o 3 as
arelhag a abanar. — Nio imaging o mvect'-culo que se me
deparou. E vez de um pego, vi mill:des de pogos.
le pogos ? — exclamon Jodo Sem Médo, im-

Cl

minutos. Mas, pouco depois,
grave:

= O maia extraordinirio de tudo £ que cada pesson do
meu reino, me vé duma maneira diferente. ¢ OCasIao
de descobrir issu, quando resolvi dar estituss 0 mel
povo. .
Lmagina que mandei chasar so_paldcio vinte esculto-

O principe olnon para o rapaz com um soryiso vega-
mente melancdlico ¢, depois du largo siléncio, explicou-

Vs Mas ouve primeiro o que te
vou contar edize-me, depois, se poderia pro-

rese ! Copiem para o barro,
pard o mirore e paca o bronze, 1s estupendss (ormas do
meu corpo € as minhas feighes divinas. Nao inventem, nem
queiram tornar mais belo do que sou, Isso parece-me
in:possivel e indtil. Lumtem-se, portanto, a_copiar € u

ceder de outra fdrma,

Joio Sem Médo preparou-se logo para ouvir. Pediu li
cenga, Senton-se num trouco, e, enquanto a penumbra
comegava a pmm de pardo o azul do céu, o principe ore-
Ihudo pds-se a di

— Como ji nnnsstc eu sou muito belo...
— An? — berrou Jodo Sem Médo.
~ Sim, sou muito belo. Tenho uma pele branca como
neve humana. Um nariz quisi-grego. Uns olhos azuis, co-
mo dois céus pequeninos, E um par de orelhas miniiscu-
las, dignas duma estitus de Adonis... Achas exagerada
esta descrigio?

fielmente o que 05 vossos olbos virem,

— E entdio ? — preguniou o rapaz, coutemplando mais
uma vez o focinho horsivel do principe, os seus ollios re-
melados e as suas {remendas orelhas de burro,

— Lnto, accntecen uma coisa exiraordindria e incri-
vel... Dez dos escnltarcs apresentaram-me dez estinuas,
de facto, belas, mes que n2o se pareciam nada comigo. O
dez restantes. .. nem sei como te covte. .. wemm a co-
ragem de por deante dos meus reais olios, dez figuras
moustruosas, indignas, repelentes, altass A owwhe aquilo,
exclamer justamente indignado:

E ?ls — « Sim, Alteza» — « Estio
1 | Eu vejo-me todos

et sou a
doidos ! Nao pude ser !

de pogos, onde existiam milkdes de

z Vossa Alteza ? Fugin ?

g
a0. A Bruxa Tonta quis, 4 forca, que eu falasse
m uma Verdade qualquer, dum poo escolhido & sorte.
E eu satisfiz=Ine o dese Debrucei-me numa cistes

40 acas0 c grite ade! Auda e4 a cima, rica V

Veio logo. Deitou  cabeca de Iéra, olhoti-me longs-

wente, sorriu-me ¢, por fim, disse-me:
« —Tens umas oreliias tao pequemnas, tio mmn&sc\.las,
tio eleganies, 120 delicadas. ..»
£ extraordindrio ] — cxclamon,

is uma vez, [0l0
Sem Médo.

—Entio, depois disto, resnl.r a:«bzr, duma vez para
sempre, com
wente beio | Decretei a umlun L.\ minha beleza miahveL
Ergu: virias estatuas gue, embora 1o se parecam muito
comigo, sfo dignss ds mim. Ordenel 10 povo que conti
nuasse a desmaar por minha cansa. E resolvi ninca mais
aparecer em piblico, para evitar diividas Acérca da minha
Deleza ! Nio achas que fiz bem ?

(Concliti na pag. 17)
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ANEXO H - Continuagao da pagina do O Senhor Doutor, onde consta a coluna do
Avb do Cachimbo, assinando As Maravilhosas Aventuras de Jodo Sem Medo,
capitulo “O principe das orelhas de burro” (décimo episddio). Lisboa, 1933.
llustragao de Ofélia Marques.

Eurico : — Gratissimo pelas tuas améveis palavras, faco
votos pelo bom éExito do teu exame. Realmente, o

50 nio ¢ para brincadeiras. As charadas vao ser
publicadas, tanto mais que os teus trabalhos sio dos
melhores que por ci aparecem. O «Ministro» tem-me

J2do um trabalhdo para se habitnar @ conyiver con

o «Faiscas. Mas ainda vém a ser amigos. Um grande

abrago.
Mar.a Tereza C. Ribeiro Viana : — Eston desolado, mi-
nha amiga, mas nio posso fazer o que pedes. Os
livros sao destinados exclusivamente para 0s assi-

nantes.

Marta Luisa de Carvatho : — O ten engano ndo tem im-
porténcia alguma, O Borrdo serve perfeitamente. £
olha que ¢é o verdadeiro retrato do Senhor Doutor.

Marie Améita C. P.:— Nao, men amor, ndo digo nada

a ninguém, porque ambos &les servem. C4 recebi o

teu beijo e em paga mando-te um chi-coragio muito

apertaco.
aténio Miranda : — Com_que entdo, trinta borrbes?. ..
quantos terds tuf ito durante o tempo que andas
na escola? Aproveitei dois e chegam.
iarold Louco por Charadas ; — Ci recebi tudo o que me
mandaste. Para louco acho pouco.
Servem, sim. Nio precisas mandar outros. O =Mi-
nistro» diz que ndo precisa dos teus biscoitos. Man-
da-lbe a1tes carapaus.
Maria Amélia Cerqueira Oliveira : — Recebi a cartinhae:
Visto que a m'nha amiguinha
quere a miaha opinido,
digo-lhe, com franquezinha,
que achei muita piadinha
ao seu zegrinko Borrdo.
V alfer Cudell: Nao pode ser porque & sé para 05 assi-

Ziul:

nantes.
lo Gabriel de Freitas : — O n.° 8 que pediste jé foi
pelo carreio. Quando escreveres manda 1§50 em es-
tampilhas. Quanto ao Concurso, podias cancorrer
se fivesses acordado mais cédo.
ilia de Figuetredo e Brita : — A histéria a que referes,
era um dos episidios das Aventuras de Joko Sem
Médo e estd em seguimento.
éz¢:—Gosto imenso das tuas cartinhas, Tém espirilo e de-

20 €334

estreia. Estou convencido, de ante-mio, que vai ser
um sucesso, Cordialissimas sandagdes.

Zéquitolas : — Oratissimo pelas amdveis referdncias que

z ao «Scahor Doutors. A falta das solucdes a que

alude, deve ter sido cxactamente peio motivo apon-

tado. As producBes agora enviadas depois de anal-

sadas pelo «Ministros foram aprovadissimas, Um

abrago,
Viropa : — Gé recel gostei imenso. Um abrag
Jodo Anténio da Cunna Vale e seus manos uei
encantado com 0s vossos retratinhos. Vocés sio nns
amorzinhos. Muito obrigado pela lembranga e guar-
do-os para mais terde serem publicados.

Dr. LOMBRIGA

Eurico : — Gratissimo pelas tuas améveis palavras, faco
votos pelo bom éExito do teu exame. Realmente, o
caso nio é para brincadeiras. As charadas vao ser
publicadas, tanto mais que os teus trabalhos sio dos
melhores que por ci aparecem. O «Ministro» tem-me
dado um trabalhdo para se habituar 4 conviver com

o «Faiscas. Mas ainda vém a ser amigos. Um grande

abrago.

Mar:a Tc:ezn C. Ribeiro Viana : — Estou desolado, mi-
nha amiga, mas nio posso fazer o que pedes. Os
livros sao destinados exclusivamente para 0s assi-
nantes.

Marta Luisa de Carvatho : — O ten engano ndo tem im-
porténcia alguma, O Borrdo serve perfeitamente. £
olha que ¢é o verdadeiro retrato do Senhor Doutor.

Marie Améita C. P.:— Nao, men amor, ndo digo nada
a ninguém, porque ambos &les servem. C4 recebi o
teu beijo e em paga mando-te um chi-coragio muito

apertaco.
aténio Miranda : — Com_que entdo, trinta borrbes?. ..
E quantos terds tuf ito durante o tempo que andas
na escola? Aproveitei dois e chegam.
iarold Louco por Charadas ; — Ci recebi tudo o que me
mandaste. Para louco acho pouco.

Zlul ; — Servem, sim. Nio precisas mavdar outros. O =Mi-
nistro» diz que ndo precisa dos teus biscoitos. Man-
da-lbe a1tes carapaus.

Maria Amélia Cerqueira Oliveira : — Recebi a cartinhae:

Visto que a m'nha amiguinha
quere a miaha opinido,
digo-lhe, com franquezinha,
que achei muita piadinha

ao seu zegrinko Borrdo.

V alfer Cudell: Nao pode ser porque & sé para 05 assi-
nantes.

lo Gabriel de Freitas : — O n.° 8 que pediste jé foi
pelo carreio. Quando escreveres manda 1§50 em es-
tampilhas. Quanto ao Concurso, podias cancorrer

se fivesses acordado mais cédo.
ilia de Figuetredo e Brito: — A histria a que referes,
ra um dos episédios das Aventuras de Jodo Sem

Médo e estd em seguimento.

éz¢:—Gosto imenso das tuas cartinhas, Tém espirilo e de-
20 €388

estreia. Estou_convencido, de ante-
ur SuCessa. ialissimas sandagdes.

Zéquitolas : — Oratissimo pelas amdveis referdncias que
faz ao «Scahor Doutors. A falta das solugbes a que
alude, deve ter sido exactamente pelo motivo apon-
tado. As producBes agora enviadas depois de anal-
sadas pelo «Ministros foram aprovadissimas, Um
abrago,

Viropa : — Gé recel ostei imenso. Um abrago.

Jodo Antdnio da Cunna Vale e sews manos ;-
encantado com 0s vossos retratinhos. Vocés s
amorzinhos. Muito obrigado pela lembranga e guar-
do-os para mais terde serem publicados.

Dr. LOMBRIGA
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Reparar
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CARLOS V. Sousa

Para [d déste rio comega outra
provincia portuguesa. —2 — 2

A minha mullier oferece-me sem-

A energia pode ;ax:r um homem
21

Fixa o gieixo euquanto eu e vis-
to a vestimenta. — 2~ 2

Aoz lema de <Zs
FLOR DO VALE b_‘w.m * X

fera, 3 Instrumento, 4 / 4
(LT [ é(moskra. T Consoante: E
9 Colocar, 10 Constelagio austral, 11
FLAMENOO JR. Caminhava, 12 Pronome pessoal, 13
/ogais, 14 Apelido, 15 Jaez.
Verticais : — 1 Cinturdo asidtico,
8 Escangalhar, 9Instrumento, 12 Maior,
16 Capa nsada pelos irmdos das con-
frarias rel:giosas, 17 Casa da familia,
02 Deshumano, 19 Praiz de Portugal,
21 Vogais.

BELLUM

ARiMa

Entrevistando animais
( Conclusdo da pdgina 8 )

A voz & que & — 30, &0, #0, cu sou cdo, descara-
o, valentao, fago guarda ao men patrio.

— Gosta dos macacos ?

— On! lsso & um petisco de primeira ordem.

~ Como os apanham ?

— Deitamo-nos debaixo das drvores onde Eles estio e
fingimos que dormimos. Como sao mulo curiosos, passado
um bocado descem, e assit gue estio a geito... tlim, papo.
— E a que sabe a carne?

— A galinha.
— O gue vocés ndo sio capazes ¢ de comer canja, como

né:

— Nio interessa, disse a lidz. O nosso processo ¢ mais
prdtico e mais ripido. Caca-se e come-sc logo, nio sio
precisos refugados, nem batatas, nem azeite.

— Como sabe que nés usamos esses condimentos para
confeccionar a comida ?

— Porque fui levada de pequenina para casa dum capi-
tdo e andava por toda a casa A voatade. Passava horas na
cozinha.

— E porquc veiu parar aqui?

% — Nacasa do tal capitao havia um menino chamado
Manécas que era miu como as cobras ; puchava-me as ore-
Ihas, dava-me sdcos nos olhos, ponta-pés no nariz. Um dia,
estava mal disposta e dei-lhe uma sapatada, mas, como
sabe, as nossas unhas sao grandes e afiadas ¢, sem inten-
50, fiz-lbe uns arranhoes na cara. O petiz comegou a gri~
far, veio o pai, dewme uma sova com um cavalo maringo
& meteu-me numa jaula. Meses depois embarquei para Lis-
boa ¢ casaram-me com aguéle senlior que além estd a dor-
ir, que é o meu lindo maridinio. Mas agora fambém me
cabeé a vez de lhe fazer uma pregunca :
enhor nunca foi gorila ?
‘i, fui. J& J4 vio 60 anos. Calcule que cu e outio

—_1—
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Concet THomew perverso,

Aoua e VinHO

va o porqmnno aa inaa. — 1

CARLOS V. Sousa

Para [d déste rio comega outra
provincia portuguesa. —2 — 2

A minha mullier oferece-me sem-

A energia pode fazer um homem
p 1

Fixa o gieixo euquanto eu e vis-
to a vestimenta. — 2 — 2

que jé morrey, f6mos os primeiros chimpanzés que enfri-
mos aqui para o jardim,

— E como aprenden a escrever ?

— F que eu fui contratado para o Coliseu para desem-
penhar o papel de eriado numa pega e sai-me tao bem que
passei aviver em casa do antor que, por sinal, ¢ pocta,
tem umas barbas que parecem de milno, gordo como um
hipopétamo. . .

— Como s& chama? Diga depress:

M. A. Caco VELHO,

O Principe das orelhas de burro
(Conclusdo de pag. 3)
E o principe calou-se, vagamente melancélico, a refle-

cti..... Depois, levantou-se powsou 03 oihos em Joio Sem
#Médo, examinou-o bew, sacnd:u as orelhas ¢ acabou por
Ihe dizer, em tom de confidéncia:

—Sabes? As vezes, gostavade ser jeiol Hi cias em que
2 minha beleza exira-divina me pesa como um jarda da
chumbo. Agora, por exemplo, dava o meu titulo, a minha
corda, © meu reino, a minha giéria, tado, para ser 10 feio
como ti !
omo eu? — exclamot Jodo Sem Médo, levemente

rado.
—Sim, como 161 — insistiu o principe
nunea vi ninguém mais feio na minha vida
Ihas de burro!

- Orelhas de burro? ! — explodiu o r:
suas orelhas pequeninas como conchas.

—Sim, orelhas, de burro! Vejo-as perfeitamente, —ga-
rantin 0 principe Com uma voz muil

E depois de se despedir de Jodo S
assoribro, Sua Alteza Real cada vez mai

ro-te que
1€ tens Orc-

2 & apalpar as

a.
Miédo, livido de
feio e orelnlo,

chamon 0 cavalo, com um assobio, Moiitou-) e desapars-
cen na escuridio que invadira completamente a terra.
0 AvO po CacHiaso

biema de <Zorre
Horisuntais. — 1 Al
fera, 3 Instrumento, 4 Ands
6 Atmosfera, 7 Consoantes, &
9 Colocar, 10 Constelagio austral, 11
Caminhava, 12 Pronome pessoal, 13
‘agais, 14 Apelido, 15 Jaez.
Verticais : — 1 Cinturdo asidtico,
8 Escangalhar, 9Instrumento, 12 Maior,
16 Capa usada pelos irmaos das con:
frarias rel:giosas, 17 Casa da familia,
02 Deshumano, 19 Praiz de Portugal,
21 Vogais.
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ARiMa

Entrevistando animais
( Conclusdo da pdgina 8 )

A voz é que & feia:— o, A0, 20, eu sou cio, descara-
o, valentao, fago guarda ao men patrio.

— Gosta dos macacos ?

— On! lsso & um petisco de primeira ordem.

- Como os apanharm ?

— Deitamo-nos debaixo das drvores onde Eles estio e
fingimos que dormimos. Como sao mulo curiosos, passado
um bocado descem, e assit gue estio a geito... tlim, papo.

—E a que sabe a carne?

— A galinha.

— O gue vocés ndo sio capazes ¢ de comer canja, como

né:

Niio interessa, disse a lida. O nosso processo ¢ meis
rdtico ¢ mais ripido. Caga-se e come-sc logo, nio sio
precisos refugados, nem batatas, nem azeite.

omo sabe gue nds usamos esses condimentos para
confeccionar a comida ?

— Porgue fui levada de pequenina para casa dum capi-
tdo e andava por toda a casa A voatade. Passava horas na
cozinha.

— E porquc veiu parar aqui?

% — Nacasa do tal capitao havia um menino chamado
Manécas que era miu como as cobras ; puchava-me as ore-
Ihas, dava-me sdcos nos olhos, ponta-pés no nariz. Um dia,
estava mal disposta e dei-lhe uma sapatada, mas, como
sabe, as nossas unhas sao grandes e afiadas ¢, sem inten-
80, e uns arranhoes na cara. O petiz comegou a gri-
far, veio o pai, dewme uma sova com um cavalo maringo
& metew-me mima jaula. Meses depois embarquei para Lis-
boa ¢ casaram-me com aguéle senlior que além estd a dor-
ir, que é o meu lindo maridinio. Mas agora fambém me
cabeé a vez de lhe fazer uma pregunca :
O senhor nunca foi gorila?
— P, fui. J& 14 vio 60 anos. Calcule que cu e outio

i

que jé morrey, f6mos os primeiros chimpanzés que enfri-
mos aqui para o jardim,

— E como aprenden a escrever ?

— F que eu fui contratado para o Coliseu para desem-
penhar o papel de eriado numa pega e sai-me tao bem que
passei aviver em casa do antor que, por sinal, ¢ pocta,
tem umas barbas que parecem de milno, gordo como um
hipopétamo. . .

— Como se chama? Diga depressa.

M. A. Caco VELHO,

O Principe das orelhas de burro
(Conclusdo de pag. 3)

E o principe calou-se, vagamente melancélico, a refle-
ctir. .. Depois, levantou-se poisou 0 oikos em Jofio Sem
Médo, ecaminou-0 bem, sacnd:u as orelhas ¢ acabou por
Ihe dizer, em tom de confidénci

—Sabes? As vezes, gostavade ser feiol H dias em que
2 minba beleza extra-divina me pesa como um farda da
chumbo. Agora, por exemplo, dava o meu titulo, a minhe
corda, © men reitio, a minha gioria, tado, para ser 1o feio
como ta!

melindrado.

—Sim, como 161 — insistiu o principe
nunea vi ninguém mais feio na minha vida
Ihas de burro!

~ Orelhas de burro?! — explodiu o rapsz a apalpar as
suas orelhas pequeninas como conchas.

—Sim, orelhas, de burro! Vejo-as perfeitamente, —ga-
rantin 0 principe Com uma ¥oz m

depons de se despedir de Jodo S do de
assombro, Sua Alteza Real cada vez mais fee e orelaudo,
chamon o cavalo, com um assobio, montou-0 e desaparz-
cein na escuriddo que invadira completamente a terra.
0 AvO po CacHiaso

ro-te que
tens ore-
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Cachimbo, assinando As Maravilhosas Aventuras de Jodo Sem Medo, capitulq A
princesa n° 46.734” (décimo primeiro episddio). Lisboa, 1933. llustragao de Ofélia

Marques.

0 SENHOR DOUTOR

As maravilhosas aventuras de Joao Sem Médo

A princesa n. 46.734

Depois da cstranha aventura com o principe das_ore-
thas de burro, Jodo Sem Médo continuou o seu caminho,

Durante dias e noites, andou sem parar, dormindo ao
ar livre, comendo [rutos e bebendo dgur, fresca das fontes,
sem que lhe acontecesse qualquer episdio diguo de cré:
nica.

- Se isto continua assim — pensava &le, com tristeza—
o Avd do Cachimbo acaba por se zangar comigo. E com
18da a raziio ! Ando por aqui, hi uma dsta de dias, com
a5 mi0s a abanar sem que me Suze
so! Decididamente, as fadas mandaram-me pentear macs
cos. Jd ndo me fazem partidas | Nem sequer enviam ao meu
encontro um dragdo ou um gigante qualquer pars eu ma-
tar com gazes astixiautes migicos | Abandonaram-me com-
pletamentc. Se isto confinua assim, peco a relormal

Fra de noite e Jo#o Sem Médo encontrava-se na clarei-

duma floresta prateada pelo luar. Uma brisa leve des-
manchava-lhe os cabelos. Quvia-se ao longe o coaxar das
143 0o seu costumado ensaio de orfedo noturno. As f8lhas
estremeciam, F @dda a em, em suma, misteriosa e
bruxa, contribuia para justificar 03 pensamentos queixosos
e fodo Sem Médo.

— Com uma noite destas niio haverd, por af, uma fada
com vergonha nd cara que e queira proporcionar uma
aventurazinha catita? — berrou éle, com tda = forga.

Calon-se, esperancado, tmas nenhma voz respondei 10
seu chamamento, E i aborrecido ¢ resignado a sér wm me-
uino vulgar, sem aventuras nem contactos com génios e
dragdes, se preparava para do:mir, mais uma vez, sob as
estrélas, quando, de sibito, poisou 0 olios nocéu e leu
estas palavras, escridas a carvio, na lua-cueia:

ANDAMOS COM POUCA IMAGINAGAO

— Palermas ! — exclamon Jodo Sem Médo, desdenhoso
— Arranjem qualquer coisa! Inventem uma bicha de sele
cabegas com sete chapens de cdco | Ou entio com seie chas
peus altos e sete colarinbos cngomados ! Organizem um
concurso bipico de brixas montadas nos sels paus de vas-
soura de corridas. Qualquer c m sumal Al ! se eu
€z Fadz, fazia andar 03 metinos numa fdaa!

E Joio Sem Médo olhow, d= néyo, para a lua, (0 aqun-
cio luminoso das fadas) & espera da resposta que nio tardou:

AS BICHAS DE SETE CABECAS FORAM TO-
DAS AO CARFLEIREIRO! COMO CALCU-
LAS, LEVAM MUITO TEMPONESSESERVICO!

— E as princesas ¥ — berrou éle — Salla uma princesa
para um ! R

— Palermas | — cxclamou Jodo Sem Médo, desdenhoso
— Arranjem qualquer coisa! Inventem nma bicha de sete
cabegas com sete chapens de céeo | Ou entan com sete cha-
peus altos e sete colariahos engomados ! Organizem um
concurso hipico de brixas montadas nos sens paus de vas-
soura de corridas. Qualquer coisa, em suma! Ah! se en
fézss fada, fazia andar 0s meninos numa fona !

E Jodo Sem Médo olhou, dz ndvo, para a fua, (0 anuu-
/ <io lubiinoso das fadas) i espera darespesta que nio tardou:

[ AS BICHAS DE SETE CABECAS FORAM TO-
DAS AO CABFLEIREIRO! COMO CALCU-
LAS, LEVAM MUITO TEMPONESSE SERVICO!

— E as princesas ? — berron ¢le — Saita uma princesa
para um |
Passado pouco tempo, aparecen na lua, o resposta a0

sen pedido

SO HA UMA PRINCESA LIVRE:
A PRINCESA N.° 46,734 SERVE ?

— Pois bem ! Venha a princesa ! — exclamon Jofio Sem
Médo, radiaute.

ENTAQ PREPARA-TE

E depois desta ultima mensagem, as letras diluiram-se
¢ a lua continuou a ilanunar trangiilamente a floresta que,
como todas as florestas dos contos de fadas, cra misteriosa
¢ bruxa.

.

o e

— Onde_estard essa ptincesa n.° 46.734? — pensou
Joio Sem Mido, preocupadissimo cont a sua nova aventurs.
esse momento, porémt, ouviu uma ténue melodia de
flauta 2 ritmar um fox-trol e sentiu-se, de siibito, rodesdo
de muitos andeziukios de barrete encarnado, barhas bran-
cas até a cintura, na mio, i laia de ch dj
chuya,

Muito conteutes, a0s pulinhos, deram as maos e come-
«caram a dansar, 4 roda de Jodo Sem Médo, um fox, como
£irls num teatro de revista: E um déles, com um ar irre-
sistivel de primeiro actor da eompanhia, comegou a cantar,
enquanto 0s outros levantavam as pernas e 0s bragos geo-
mélricamente, 20 mesmo tempo:

Com barba aié a cintura
€ cogumelo na ndo

Tro-lo-lo-rd | Tro-lo-la-ré ! cantavam em e8ro 0s outros
salta-pocinhas, a bailar A roda de Joao Szm Medo, cada vez
mais espantado com aquele némero imprevisto,

Sott o Charlot da floresta
o Chevaller ando. ..

FEsta dansa ¢ éste canto duraram alguns minutos, ao
som dum Jazz-band invisivel, constituido por pios de co-
fuja, ruidos de folhas batidas pelo vento, sons de dgua a
cair em pedras, ete. Findos os quais, o anio em chefe tirou

Décimo primeiro episédio

0 barrete da cabega saudon Joiio Sem Médo com muita cor-
tezia e espicou-se na sua frente 4 espera que o rapaz lhe
dirigisse a palavra. & ¥

Fste, que j4 estava habituadfssimo is praticas maravi-
Ihosas, resolven entrar imediatamente no assunto, sem mais
rodeios

—Onde esti Sua Alleza, a princesa 0.9 46,7347 —
preguntou, respeitoso. i ‘

— A princesa 40.734 7 Vossa Exceléncia referc-se i filha
do Rei do Castelo de Chocolate, nio € assim ? — esclarecen
© andoziulio, a cofiar a barba sabichona.

Evidentemente! — responden joao Sem Médo, sem

hesitar.
O aniozinho mirou-o com 0 olhos pequenos como er-
vilhas e explicon com nma voz siuceramente triste:
— Sabe-sz 14 onde ela esti ! Hi oito dias que desapare-

chiocolate de améndoa

prometen dar o castelo a guem lhe trouxesse a
— Prometeu

as cabegas, COM s ar

— N
das os cavalos 50 gordos

ndo brinca ! — penson &le. S5

Mas para ter a certeza de que as fadas e distribuiam
uma missio condigna com a sua fame, pregunton a0 anio-
zinho :

— Responde-me, francamente: en é que fui escolhido
pelo Destino para salver a princesa ?

Creio que sim. Pera a salvar, para se casar com ela

& para comer o Castelo ! J

— Para comer o Castelo ? —~ exclamou Jodo Sem Mé-
do, sinceramente espantado. :

— Sim, meu cavaleiro. Como sabe, o Rei mora numcas-
telo todo feito de chocolate. 4

— De chocolate anténtico ? — suspirou o Jodao Sem Mé-
do, i4 a lamber os beigos.

~ Do melhor chocolate que seconhece. De chocolate de
todas as qualidades e gostos. Olhe : a sala do irdno é de
chucolate de leite, com o svalio de bonbons de licdr... O
quarto de cama tem &s paredes forradas de pauzinhos de

peu Jodo Sem Mado.

— Basta | — interrol

— Otimo.
F 0 rapaz, durante alguns segundos, esteve a caleular

© tempo que gastaria a meter 0 Castelo no bucno. Depois,
mudon ¢ curso 208 pensamentos e pds-se & analisar
trajo, pouco préprio para uma faganha tao berdica. Preci-
sava de arranjar pelo menos, wm cavalo.

s 130 e arranjam um cavalo ? — preguritou.
— Unt cavalo ? ~ murmuraram 03 anaozinhos, a cogar

i : 3
—Fspera! — disse um déles, descbito. — AL, 20 pé da

cabana do Z¢ Lenhador, esti um cavalo de carroga. Mas &
muito magro! Parece um esqueleto fugido dum museu de
ogia.

faz mal ! Serve. Ninguém repara. De noite, to-
i

€, imediatameate, seguido peia falange dos andes

ta-pocinhas, jodo Sem Médo atravessou a floresta hatida
pelo luar, até i cabana do Z& Lenhador onde se Ihe depa-
rou um cavalicogue magrissimo atrelado a wna carroga
cheia de lenna.

apaz, mal o viu, teve & impressto de que o conhe-

O r !
cia. Virt-0 1o sabie onde. Taivez nas estampas dum livro.
Talvez no cinema. Nao st lembrava bem

— Como se chama esta pileca P— preguntot, pensativo,

a0 ando em chefe,

Mas antes que o aniozinlio tivesse tetpo de responder,

6 cavalo, com un relinchar melancfico, disse:

ceu do reifo de seu pai ¢ afnda ningaém conseguin cn-

contrar o seu paradeiro ou o seu rasto.

Jodo Sem Médo sorriu. Sorriu e penson: — « Fstas fa-
das nunca mudam de disco, Quando metem uma princesa
em céna, repetent scmpre 0 mesmo enzédo: a princesa de-
saparcce, o pai fica muito ralado, promete mundos ¢ fun~
dos a quem a desencantar €, por ultmo, surge um cava-
leiro que a descobre e casa com ela. alivel ! »

F, todo sorricente, pregunlon ao aniozinho.

— O pai dela esti mwlo desgostoso, nao ?

— Huitissimo.

— Pois claro! I prometeu dd-la em casamento a0 he-
T6i que consguwisse (razé-ia de novo para o palicio ? Nio
€ assim?

— Sim senhor. Mas como sabe isso?

— Sei iss0 porque me chamo Sem Médo e teaho
uma pritica enorme de contos de fadas. Aqui, onde me vé,
I; dez aventuras Nio sou

)i
nenham caloiro !

O3 ana hos, muito diverti‘os da sua vida, Tunga-
Tam uns risos buixns, enguanto Joao Sem Médo, tudando

om, inquiriu, muito sério :

— Jd mass de mil pessoas tentaram encontrd-la em vio,
N0 € assim 2

— Mais de mil? | Mais de dez mil ! Mais dum milbio,
telvez. Tém chegado cavaleiros de todas as partes do gio-
bo para ir em sua busca. Mas até hoje ninguém pdde ve-
Ia! —explicou o antozinio, enguanto lechava o cogamelo.

—Eorei?

— O xci chora, arrepela os cabelos e as barbas. Al
120 bd, neste reino, ninguém gue nie lamente 1 desapari-
¢ao da princesa gue passava a sua vida pelas choupanas
dos pobres, a dizer-lhe palavras de amdr e de ternura |

Joio Sem Médo, a-pesar-de saber que tudo aquilo era
uma invengao das fadas, comegon, sem guerer, a interes-
sar-se pela sorte da princesa n.” 46.734. Pelo menos, sor-

ria-lhe a ideia de & salvar, depois de matar meia diizia de
dragdes tao ficilmente como quem bebe um copo de dgun,
Porque sdbre isto ndo tinha &le duvidss nenkumas, Fstava
fimemente convencido ce aue as fadas [he reservavam um
papel de herdi naguels comédia toda.

— Niio admilo desconsiderayies ! Se eu nio idr o heroi

i

Tiutlo 1magte | Parece i esqueleto fugido dum museu de
zoologia.

~—Nio faz mal! Serve, Ninguém repara. De uoite, to-
dos 0s cevalos sio gordos |

E, imediatameate, seguido pela falange dos andes sal-
ta-pocinhas, Joio Sem Mido atravessou a floreste hatida
pelo luar, até % cabana do Z¢ Lenhador onde se lhe depa-
rou um cavalicoque mmgrissimo atrelado a wa CRITOgE
cbéia de lenoa.

rapaz, mal o viu, teve a impressio de que o conhe-
cia. Vira-o ndo sabis onde. Talvez nas estampas dum livro,
Talvez no cinema. Nao se lembrava bem.

~ Como se chama esta pileca ?— pregunton, pensativo,
20 ando cm chefe.

Mas antes que o anioziaho tivesse tempo de responder,
© cavalo, com um relinchar melazcélico, disse -

— Nio me conheces ? Repara bem et mint | Olba para
estas pernas magras como palitos ! Analisa &stes ossos co-
bertos com uma pels de tazabor !

~Nio me lembro ! — rosnon Jodio Sem Medo.—Nio hé.
me1o de me lembrar |

— Sou 0 Rocinante! O ex-cavalo de D. Quixote ! — ge-
mew, por fim, o pobre animal com um relincho saudoso.

—Qué? O cavalo de 1. Quixote ? Como vieste aqui
parar?

A pileca soltou mais um relincho, em férma de suspiro,
¢ explicon, sem entrar em pormenores !

— Que queres ? Fatalidades ! Depais da morte de men
amo venderam-me. Mostraram-me _numa darraca de feira
como um fenémeno de wagresa, Passei de mio em mdo,
e acabaram por me atrelar a csta carroga |

—E tens sandades da vida antiga 7 — pregantou Jodo
Sem Médo, com interésse. —Costavas de ir outra vez correr
mundo, oMo nos belos tzmpos do engenhoso cavaleiro da
Triste Figura, D. Quixote de Ja Mauche ?

— Ol quem me dera |

— Pois_entdo, prepara-fe. Vamos em bnsca da prin-
cesa n.° 46.734 1

. O cavaiicoque deu logo wma parelha de coices de sa-
tisfagdo. E enquanto os anzozinhios, numa azifame ruidosa
e alegre, o desatrelavam da carroga, foi dizendo :

— Oave cavaleiro : Pela priticesa n. 40.734, estou dis-
posto a tudo, sou capaz de andar conligo s costas até
morrer de velhice e de cansaco !

-E eu também ! — exclamou alegremente Joio Sem
Médo — Fstou disposto a ludo para poder meter na pio
Castelo de Chocolate |

_ Nesta alturs, o Kocinante fez um focinho feio, muita
[eio, até. E, num tom grave, pregunton, funeoremente :

—E' 56 por causa do Castelo de Chocolate que vai
procura da princesa ?

—Is30 sim ! — respondeu Joio Sem hiédo, com di
macia. - Porque me preguntas isso #

— Porque se [0sse s6 por caasa do chiocolate e nwica
consenliria que le escarranchasses nos rieus sagrados os-

! Ouviste ? Fu 56 fui montado por D. Quixote ! Nunca
andei com o Sancho Pasca as costas |

Iofio Sem Aédo acabou por desfazer o equivoco.

e que a sua mente cstava pura de pensamentos
is. Aquilo de mcter o Casteio de Chocolate no es-
18mago, fBra uma brincadeira sem cansegitbncias.

( Conclut na pagin- 11)
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ANEXO J — Continuagao da pagina do O Senhor Doutor, onde consta a coluna do

Avo do Cachimbo, assinando As Maravilhosas Aventuras de Jodo Sem Medo,
capitulo “A princesa n° 46.734” (décimo primeiro episédio). Lisboa, 1933.

llustragcao de Ofélia Marques.

A PRINCESA N.° 46.734
(Continuagdo da pdgina 3!

Em suma, tanto talou que o Rocinante, com as lfgrimas
n0s olhos, acabou por consentir. .
B dai'a ponco, Jodo Sem M&do escarranchado nos os-
sas da pileca, pds-se a caminho, a gritar :
—Deixem passar, 0 novo cavaleiro da Boa Figura que,
monlado no llermco Rocmanle. vai em busca da formosa
princesa n.° 46.7:

O mistério descobriu-se répidamente, gragas ao auxilio
da natureza que, pela primeira vez, resolven ajudar Jodo

=m Médo.

— Andas em busca da princesa ? — disse-lhe uma 4r-
vore a sacudir as féihas. — Entio volta & esquerda ¢ segue
depois & tna frente. .

— Por ai nio vais bem — murmurou-lhe, mais adiante,
um mdeho, — Trepa aguela colina e quando chegares a0
alto pregunta ao pinheiro.

— Desce até ao vale | — aconselhou-o o pinheiro. — A
fonte te dird o que has -de fazer depois, para descobrires a
princesa n.° 46 734

— Segue ao longu do rio — gemeu a fonte, a chorar,—
E quando encontrares irés salgueiros inclinados, pira e
procura a princesa,

Joiio Sem Medo assim fez. Montado o velho cavalo de
D. Quixote, seguin 20 longo do rio. Mas s6 a0 amanhecer,
encontrou, por fim, os trés salgueiros.

Entio, deteve a pileca, salton pln 0 chio e pds-se &
procura da desejada princesa.

~ Onde estds, rica pri-cesa da minha alma ? — gritou
Jodio Sem Médo -~ Vem ter com o teu cavaleiro, princesa
duma cana !

Mas, em vio o Cavaleiro da Boa Figura se farton de
dar berros. Ninguém Ihe responden ! Nao viu ninguém !
Néo sentiu coisa alguma |

14 cstava, ale, disposto a desistir, cheio de sonoe de
fadiga, quando, de sibito, o Rocinante que mergulbira o
focinho no rio, para beber, chamou por &le, com um re-
lincho estranh

cf, Joiio Sem Médo ! Vem depressal
E peranle o assombro dojen tiovo cavaliro, disse-he:

— Inclina-te para o rio e olha. ..

Joio Sem Médo assim fez. E cheio de pasmo, viu, re-
Hztida na 4gua, uma imagem formosa e cindida duma mu-
1hzr encantadora

— Que significa isto ? — murmurou Jodo Sem Médo,
esorientado, depois de verificar, mais uma vez, que nio
havia na margem nenhuma criatura capaz de se refletir no
110, olém déle e de Rocinante. — Onde estd a princesa em
carng € 63302

—Foi levada, para sempre, pelos dragdes - respon-
The uma voz harmom:osa, vinda do rio, ténue como o
vapor da agua

u que m?s, imagem ? — preguntou Jodo Sem
Médo, c)mo de espanto.
— resnondeu ela.

Jodo Sem Médo assim fez, E cheio de pasmo, viu, re-
ida na dgua, uma imagem formosa ¢ cindida duma mu-
her encantador:
: — Que signifi a isto ? — murmuron Jodao Sam Médo,
desorientado, d=pois de verificar, mais uma vez, que nio
havia na margem nenhuma criatura capaz de se refletir no
410, além déle e de Rocinante. — Onde esld 2 princesa em
carae e 93 ?
~Foi levada, para sempre, pelos dragdes — respon
dewlhe uma voz harmoniosa, vinda do rio, ténue como o
¥2por da dgus.
tu que falas, imagem? — preguntou Jodo Sem
\iruo, cheio de espanto.

Se — respondeu ela.

—F nunca mm te apagas ? Nunca mais desapareces ?

— Nunca m

E depois dwn siléncio profundo, a sua voz que se di-
lwa na luz da manl*ﬁ, explicon
a_pentear 0s meus cabelos ds oiro quando
vieram os dngo~s para me levarem. .. Ainda teatei defen-
d:r me. Mas, em vao. Nao pude ! Entio, cheia de pena dos
homens queme amavam, clhei pela futima vez para o rio.
E fi-lo com tanto amdr, tania fé e tanta confianga, que a
winha imagem ficou, para sempre, fixada na dgua. ..

Mas eu quero salvar-te, princesa ! Dize onde te en-
contras! O teu pai chora como um perdido! O teu pavo
cobre os cabelos de cinzas, cheio de saudades! Eu quero
salvar-te, princesa 1.9 46.734 | — clamon Jodo Sem Médo,
lizroicamente, com uma voz de drama hisibrico.

Impossivel | — gemeu debiimente a voz do rio. —
Sou uma imagem e nada mais. Vai dizer a0 meu pai ¢ 40
men povo que me_encontro agui a0 pé dos trés saigueiros
inclnadas. A minha presenca irreal e inditil, talvez os con-
sale

Vai e sé feliz!

Jodo Sem Médo amdn (e'llr)u tocar na imagem. Mas ao
sentir apenas a frieza da dgus movedica, desistiu. I, entéo,
cheio duma fristeza lenta, salton para as costelas de Roci-

nante e pbs-se a caminko, a gritar a todas as pessbas que
encontrava :
— A princesa 46.734, estd no rio a0 pé dos trés sak
ueiros |

Por fim, depois de muitas horas de gritos ¢ de marcha,
chegou & cabana do lenhador, atrelon de neyH o Rocinante
i carroga e preparava-se para partir, quando a pileca lhe
disse com um relincho bastante filoséfico :

— Sabes uma coiss, Jodo Sem Médo : Tenho a impres-
30 de que a princesa eraa masma que 0 Meu Ao, O en-
genhoto D. Qnixote de la Mancha, procurou durante lon-
08 2108, em vio.

e — Quem ? — inguirin Jodo Sem Medo, com curiosi-
a

— Uma senhora qualquer chamada Justica !

- E' possivel | — responden o rapaz, — Mas fez utna
grande asneira | Em vez de andac atrds duma i 1 imagem era
melhor que tentasse matar os dra ! Nio ach:

. depois desta sentencs, luxm Sem Meédo deitou- se :\
sombra duma drvore e adormecau — a souhar com o
telo de Chocolate, — enquanio o pobre Rocinante recome-
Gava a sua faina de puxar a carroga, com tdda a forga do
seu esqueleto heroico.

O Av0 PO CacHIMBEO

© SENHOR DOUTOR

O BIGHINIOS

Namero 12

LOGOGRIFO
1 (Ao ilustre «Micles de Tricles)

Repara, caro-confrade ; — 7, 2, 5, 6.
também no «Senhor Doutor»
colaboro com vontade,

com vontade ¢ com furor.

Cem, anos que se passem, — l, 3,5, 2.
estd escrits que te sigo, — 1,2, 1, 4, 8, b.
esp'rando que te nio macem

as minhas obras, amigo.

Considero o teu valor, — 0,8, 9, 3, 5, 3.
e se magada nio causo
aceita, fazes favor,
o meu undatme aplauso.
LERIAS

CHARADA EM VERSO
(Ao amigo <Micles de Tricles»)

Destinados a3 trincheiras
uns cento e trinta soldados,
embarcam, mui fatigados
das inlimeras canseiras.

O adeus da despedida — 2

— adeus terno e comovente —
aprecia-0 quem o sente

€ quem saiba o que ¢ a vida.

56 Deus sabe o sofrimento — |
dessas almas resignadas,
que partem emocionadas
sem um queixunie, um lamento.

Vio prontos a combater,
porque cada militar
p'ra o seu valor demonstrar,
& amigo de valer...

Rel po Seso

3 ENIGMA EM VERSO
Com duas letras,
mas ndo vegais,
veatarotinha
vbs encontrais.
Zorro Il

PREGUNTA ENIGMATICA
Em que se parece um monte com um galo ?
Tnef FepanHa
puryue caas mntar
p'ra o seu valor demomtmr,
& amigo de valer.
Rei po Sgso
3 ENIGMA EM VERSO
Com duas Jetras,
mas nio vegais,
vealarotinha
¥6s encontrais.
ZORRO [I
PREGUNTA ENIGMATICA
Em que se parece um monte com um galo ?

JOSE ESPANHA

O jogo dos candelabros

Ora ¢f temos o famoso 16go que deviatervindonoiiltimo
nilmero ¢ que wm contratempo ndo permitiu gue viesse.
Mas, como véem, nio perderam com a demora, porque
desta vez, além do jogo, aida lne damos uma soberba
construgio.

para jogar, comegaremos por colar a félha num
cartio bastante Iuﬂe cortaundo préviamente a tira inferior
onde esido desenhadas as chames das velas. Estas serao
por sua vez recortadas, depois de coladas num cartio fino
(género bilhete de visita).

s jogadores serio em nimero de 4. Cada nm jogard
com o seu candelabro de cinco velas (sem ser preciso cor-
taro . Cadaum
terf um adversirio: 1 serd o adversrio do 2; 3 o adver-
sdrio do 4 Jogaro nesta ordem: 1,2, 3 e 4.

O jdzo consiste em acender o seu candelabro ¢ apagar o
do seu adversirio. No coméco 0 j620 todos os candela-
bros estarfo apagados. Para os acender coloca-se uma
chama por cima da vela; para apagar retira-se a chama.

U por cada vez, deitard um dado. Se o dado marcar
2, 0 jogador acende uma das suas velas, 4 escolha, excepto
( do centro. Para acender esta vela o dado deverd marcar

& para gue continw acsa deveri o dado marcar, na
nou jogada, 0 ponto 6. Também se pode inverter, acen-
d:mlo a vela'se 0 dado marcar 64 primeira vez ¢ 1 depois.

0 dado marcar 3, o jogador apagard uma das velas
do ndvcnino se éle, ¢ claro, as tiver acésas, salvo a vela
do centro.

Se 0 dado marcar 4 acende, duas das suas velas e apaga
uma do adversdrio, exceptuando, nos dois casos, as velas
centrais,

Se o dado marcar 5, o jogador nio faz nada até i sua
nova vez de jogar. F se nesta altura o dado marcar outra
vez 3, apaga todas as velas que o adversério tiver acésas, in~
cluindo a central,

O jogador que conseguir primeiro, nestas condicoes,
acender todas as velas, serd o que ganha o 3

E’ evidente que o jdgo se poderd jogar a dois, e que se
poerd jogar também um, _. . de partidas, ¢, neste caso,
ganha aquele que tiver m | SETiC mero de jogos ganhos.

Este 620, agora que 317 "o para 0 campo e em que
nos dias de calor ndose YO Var'ci fora, esti destinado
a entrefer-vos durante POd® 2nd oreada den
posso garantir-lhes que J “ V"'"” ‘ré Experimentem.

CHARADAS COMBINADAS
ba = Sopé da serra
)

1 + da = Oferccida
Conceito : — Parque

GIRA*A
6 1. mas=s Leito 4
1 4 ta = Limite
I+t = 0
Conceito : — Animal
JULIA ADELAIDE
i CHARADA SALTITANTE

—2--3—4—5— Terra porfuguesa
5 ~ Floresta
—2—4 —5 — Sentinelas

svisivEL
CHARADAS EM FRASE
(Agradecendo a «Ruvina» a sua charada do n. 10
‘om todo o prazer cumprimento um dos grandes
decifradores. E eston bem alegre por vocd
entrar nesta Scccio. — 2 — 1

o

Joko RaTio

Aguela mulher apanhou tamanha bebedeira que
for preciso meté-la na cama, onde esteve de
conserva. —2—3

K. MELI,

10 A mulher que procitra ser delicada e escarnece
das outras, rdo é boa mulher. —2—1-—1
JoaQuim PINHA FARINHA

Em oposigdo ao rum:ha fez su acabar com o ta
comércio proibido.
Ho-Key

O instrumento com que sc pesca o peixe, foi en-

contrado num tabuleiro guadrado. —1-—3

JULo Chsar

Nio tive lucro caviloso porque ndo vendi a ove
tha velha. —2 -

)

FRANCISCO C. AGUIAR
14 Tens o instrumento ao pé da cabeca wen i afe-
ta. —

ARTUR C. Ramos
CHARADAS SINCOPADAS
15 A «Leonel Piass)
3 — Saiba que nilo recuso o seu duelo porque sou
muito diretto. — 2
PonRIGIITO
14 \J IRSITUMENIO COM Qe 5¢ Pesca o peixe, o
contrado num fabuleiro quadrado.
Jouo LP,SAR

13 Nio tive lacro eaviloso porque #do vendi a ove-
tha velha. —2 — 1
FRANCISCO C. AGUIAR
" 14 Tens o instrumento ao pé da cabeca men iafe-
a.—1-—2
ARTUR C. Ramos
CHARADAS SINCOPADAS
15 (A <Leonel Piass)
3 — Saiba que ndo recuso o seu duelo porque sou
muito deretto. — 2
EL RODRIGUITO
16 (A «Carlinho-+}
3 ~Junto daquela plenla hortense vi hi dias
um antmal. —

[i oot

Para qué?
Mistério

Este marujinho
vai dar muito que

pensar  aos  leito-
res de

“0 Sonbor Contor”

Vai fazer-lhes puxar pela cabzga para no
fim lhes dar uma bda compesacio
Atencao para o préximo nimero!

Tom Mix
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