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RESUMO

A presente dissertacdo buscou analisar o pensamento educacional do escritor Monteiro
Lobato (1882-1948) a partir da analise da narrativa e do contexto socio-historico em que
foram produzidas duas de suas obras: Emilia no Pais da Gramatica, publicada em 1934,
e Os Doze Trabalhos de Hércules, de 1944, Gltima publicacdo do escritor direcionada ao
publico infantil. Em ambas foram encontrados diversos indicios que permitem extrair
uma visdo do escritor acerca da lingua, da linguagem e da gramatica, bem como sobre a
relacdo de ensino-aprendizagem, em sintonia com as principais ideias pedagogicas do
movimento internacional da Escola Nova/Educacdo Progressiva, que teve entre seus
principais divulgadores no pais o educador Anisio Teixeira, amigo do escritor. Como
metodologia para a analise buscou-se estabelecer um dialogo com a proposta da
Hermenéutica de Profundidade, na percepcdo de John B. Thompson, dividida em trés
fases: analise do contexto socio-histérico, analise formal e interpretacdo/reinterpretacéo.
A abordagem formal da obra considerou a “Jornada do Heroi”, trajetoria arquetipica
sintetizada por Joseph Campbell, para realizar a andlise narrativa das duas obras
estudadas.

PALAVRAS-CHAVE: Monteiro Lobato. Educacdo. Literatura infantil. Escola Nova.
Educacédo Progressiva. Pedagogia.

ABSTRACT

The present work focuses on the educational thought of author Monteiro Lobato by
studying the narrative and socio-historical context in which two of his works were
produced, namely: Emilia no Pais da Gramatica, published in 1934, and Os doze
Trabalhos de Hércules, of 1944, his last book for children. In these two books many
evidences made it possible to extract the author’s vision regarding idiom, language and
grammar, as well as the relationship between teaching/learning suggested by the
narrative, the dialogue and by the way the characters are structured. The methodology
consisted of establishing a dialogue with John B. Thompson’s Depth Hermeneutics,
divided in three phases: the analysis of the socio-historical context, the formal analysis,
and interpretation/reinterpretation. For the formal analysis of both works, the framework
was that of the “Hero’s Journey”, the archetypical jouney explored by Joseph Campbell,
which was adequate for the analysis of both books.

KEY WORDS: Monteiro Lobato. Education. Children's literature. New School.
Progressive Education. Pedagogy.
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INICIANDO A JORNADA

Esta dissertacdo pretende levantar algumas interpretacfes sobre a viséo
educacional do escritor Monteiro Lobato (1882-1948), a partir da analise narrativa e do
contexto socio-histérico em que foram concebidas duas de suas obras, ambas voltadas ao
publico infantil: Emilia no Pais da Gramatica, publicada em 1934, e Os Doze Trabalhos
de Hércules, de 1946. Entendemos serem estas obras paradigmaéticas da relacdo do
escritor com a educacdo; a primeira por estar inserida no periodo de implementacéo, por
parte do escritor, de um projeto literario-pedagdgico com intencdo de intervir na escola,
no sentido de se tornar presente, quer como autor infantil adotado como livro de leituras,
quer com obras de caréater paradidatico. O segundo livro foi selecionado por ser o ultimo
publicado pelo autor para o publico que o consagrou.

Lobato deixou observagdes esparsas sobre educacdo, em cartas a amigos, artigos
de jornais e revistas e, especialmente, em algumas de suas obras. Se ndo chegam a compor
um ideario sobre educacdo, ja& que nunca houve a intencdo em fazé-lo de forma
sistematica, suas opinides sobre o tema emergem, como pistas em uma investigacao, se
ndo em todos seus livros para criangas, pelo menos nestes aqui estudados. Sempre que
forem pertinentes, 0s comentarios do escritor sobre o tema serdo agregados ao estudo das
duas obras, que, por terem sido produzidas com uma década distanciando uma da outra,
permitem que se observe, assim esperamos, ao fim desta dissertacdo, uma mudanca no
peso da didatica e na intencionalidade pedagdgica de seu projeto literario, “qualquer coisa
como enciclopédia infantil”, nas palavras de seu amigo, o educador Anisio Teixeira®.

Na primeira obra analisada, Lobato estava movido pelo interesse em participar de
uma discussdo contemporanea com especial interesse para seu trabalho como escritor: a
primeira reforma ortografica da lingua portuguesa, que enfrentava resisténcia em sua
implementacao no inicio dos anos 1930. Buscando ser lido e adotado pelas redes pablicas
de ensino, no que conseguird parcialmente, e agindo para mudar o cenario da
aprendizagem a partir de sua obra ficcional e paradidatica, Emilia no Pais da Gramatica

é um livro bastante carregado de intencionalidade didatica. E intencionalidade politica,

! CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato: vida e obra. Sao Paulo: Brasiliense. 1962 (32 edigéo), p. 335.
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no sentido de agir em favor do grupo de intelectuais que se articulava para simplificar a
escrita da lingua portuguesa.

Uma década mais tarde, quando escreveu Os Doze Trabalhos de Hércules, que
foram lancados de forma independente, como pequenas narrativas épicas no segundo
semestre de 1944, e posteriormente enfeixadas em dois volumes, Lobato era um escritor
consagrado, nas escolas e fora delas. Naquele mesmo ano assinaria um contrato com sua
nova editora, Brasiliense, que embalava um ambicioso projeto: a publicacdo da obra
completa do escritor, langcada em 13 volumes em 1947.

Algumas mudancas importantes na intencdo didatica e no vigor narrativo foram
observadas. H& muito mais literatura, mais surpresas e reviravoltas na trama, mais acéo e
emocdo em Os Doze Trabalhos de Hércules do que em Emilia no Pais da Gramatica.
Mas a educacdo continua presente. Cada trabalho do herdi traz, embutido na narrativa,
aprendizagens sobre diferentes areas do conhecimento, da historia grega e geral e das
mitologias ao surgimento das invengdes e evolugdo do conhecimento cientifico no mundo
ocidental; da arte gaucha de se lacar um boi (ou centauro) com boleadeira a origem
etimoldgica de inumeras palavras e expressdes, 0s momentos didaticos surgirdo ao sabor
da narrativa. E essa costura mais sutil entre ficcdo e intencionalidade propedéutica, entre
0 prazer de se ler uma historia por puro entretenimento e a oportunidade de sair dela um
pouco mais sabio, ou sabido, que o escritor, no nosso entendimento, alcancara em seu
ultimo trabalho.

Como sera observado na contextualizacdo socio-historica, um dos componentes
da metodologia proposta, que sera descrita a seguir, nesse periodo de duas décadas que
abarca as duas obras, 0 escritor estard em plena consecucdo de seu projeto literario-
paradidatico. Projeto este que pode ser compreendido como uma permanente e dinamica
sala de aula ambientada no sitio do Picapau Amarelo. Ali, Dona Benta é a mestra, e seus
alunos sdo Pedrinho, Narizinho, a boneca Emilia e o sabugo de milho sabio, Visconde de
Sabugosa. E Tia Nastacia, a merendeira dessa escola rural, e que também se torna
professora ao trazer a experiéncia do vivido e narrativas do universo mitolégico brasileiro,
sendo que em Historias de Tia Nastacia ocupara a funcdo docente.

Neste ambiente rural e matriarcal, ao longo de uma producdo que alcancou 32
livros para o publico infantil, que serdo devidamente categorizados mais adiante, a partir
de classificagOes consagradas por outros pesquisadores com o objetivo de situar as duas

obras analisadas, 0 escritor ambientara a maior parte de suas historias. Ou, no caso das
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duas aqui analisadas, o sitio de Dona Benta é o ponto de partida e de chegada da aventura.
Em Emilia no Pais da Gramética, o “chamado a aventura” para que o grupo em vez de
ficar estudando gramatica fosse conhecer o tal pais seré feito pela boneca. Ja em Os Doze
Trabalhos de Hercules o chamado vird de Pedrinho. Ambas as aventuras comecam e
terminam no sitio, como se fossem trabalhos de campo.

Sendo literalmente jornadas, uma pelo pais da Gramatica, nada menos do que a
matéria-prima de um escritor, outra pelos mitos e deuses da Grécia Antiga, a “Jornada do
Herdi”, sintetizada pelo estudioso de mitos Joseph Campbell em 1949 no livro O heroi
de mil faces (Cultrix/Editora Pensamento, 1989), foi testada como clave de interpretacéo
para a analise narrativa, que vem a ser a segunda fase que comp@e a metodologia adotada,
explicada a seguir.

Por se tratar da busca de interpretacédo (ou reinterpretacdo) de uma obra cultural,
e por extensdo, uma forma simbolica com caracteristicas especificas de producao,
circulagéo e apropriagdo por parte de um publico que igualmente tem suas especificidades
— especialmente a faixa etaria, no caso da obra de Monteiro Lobato — entendemos ser a
Hermenéutica de Profundidade, tal como proposta por John B. Thompson em Ideologia
e cultura moderna: teoria social critica na era dos meios de comunicacdo de massa
(Petropolis: Vozes, 2002), um método bastante adequado ao objetivo desta dissertagéo.

Nessa obra sobre a comunicagdo de massa o pesquisador se refere com frequéncia
ao impacto da televisdo na vida cotidiana de seus consumidores, e usa a sua proposta
metodologica, exposta no capitulo “A metodologia da interpretacdo”, para analisar
exemplos extraidos desta midia. Mas seu formato de anélise se adequa a qualquer forma
simbodlica, especialmente aquelas criadas para consumo em massa. Assim explica
Thompson como a Hermenéutica de Profundidade se adequaria a analise das formas

simbdlicas, como séo os livros e demais produtos da cultura:

A analise cultural pode ser elaborada como o estudo das formas simbolicas em relagdo
aos contextos e processos historicamente especificos e socialmente estruturados
dentro dos quais, e através dos quais, essas formas simbdlicas sdo produzidas,
transmitidas e recebidas — resumidamente, é o estudo da construcéo significativa e da
contextualizacdo social das formas simbdlicas. [...] A Hermenéutica de Profundidade
pode fornecer um referencial metodoldgico para a condugdo da anélise cultural nesse
sentido (THOMPSON, p. 363).

Atento as profundas mudancas na producdo, circulacdo e fruicdo das formas
simbdlicas ocorridas com o surgimento dos veiculos de comunicagdo em massa,
principalmente a partir da segunda metade do século passado, Thompson desenvolveu

uma metodologia para interpreta¢do das formas simbdlicas em uma sociedade de massa,
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entendendo-se, como para este autor, que “formas simbdlicas sdo construcdes
significativas que exigem uma interpretacdo; elas sao acdes, falas, textos que, por serem
construgdes significativas, podem ser compreendidas”.?

Sua metodologia busca separar, em um primeiro momento de analise, de um lado
as condi¢des sdcio-histdricas nas quais o objeto em questdo foi produzido, disseminado
e interpretado por seus consumidores, por meio da analise de cinco fatores que
influenciariam o contexto de producdo da forma simbdlica (e que serdo explicados na
sequéncia), e, por outro lado, propondo uma analise formal do objeto, quer seja um
programa de televisdo, um quadro ou um livro. Para esta segunda etapa, chamada de
Andlise Formal ou Discursiva, Thompson oferece cinco diferentes formas de fazé-la, ndo
necessariamente excludentes nem obrigatorias todas: analise semiotica, analise da
conversagao, analise sintatica, analise narrativa e analise argumentativa.

Cumpridas as duas fases de analise, a do contexto socio-historico, com suas cinco
vertentes, que, como se verd, sdo complementares no sentido de se obter uma
compreensdo 0 mais abrangente possivel do ambiente no qual o objeto de estudo foi
criado e circulou, e a fase de analise formal do objeto, aqui abstraidas as condicGes
externas e usando-se uma ou mais ferramentas de analise de contetdo, o pesquisador tera,
em tese, condicdes de formular alguma interpretacdo/reinterpretacdo daquele objeto.

Antes de uma breve, mas necessaria, explicacdo sobre os tdpicos de analise que
compdem a metodologia empregada, e como eles serdo usados em relacdo as duas obras
analisadas, um esclarecimento sobre o que Thompson entende como a terceira fase, que

chama de interpretacao/reinterpretacéo:

Os métodos de andlise formal ou discursiva, quebram, dividem, desconstroem,
procuram desvelar os padrdes e efeitos que constituem e que operam dentro de uma
forma simbolica ou discursiva. A interpretacdo constroi sobre esta analise, como
também sobre os resultados da analise sécio-historica. Mas a interpretacdo implica
um movimento novo de pensamento, ela procede por sintese, por construcdo criativa
de possiveis significados. Este movimento de pensamento ¢ um complemento
necessario a analise formal ou discursiva. (THOMPSON, p. 375)

Esta busca de sintese, de uma “‘construcdo criativa de possiveis significados”
resultante da interpretacdo da forma simbélica, feita com elementos extraidos dos
processos anteriores de compreensao do contexto socio-histérico e de analise da forma e
do conteldo, se configura, assim, como uma interpretacdo possivel dentre outras, e que

se coloca sobre um campo ja interpretado anteriormente por outros autores. Pode estar

2 THOMPSON, John B. ldeologia e cultura moderna: teoria social critica na era dos meios de
comunicacdo de massa. Petrépolis: Vozes, 2002, p. 356 (grifos do autor).
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em consonancia com algumas interpretacGes prévias, e em dissonancia em relagdo a
outras analises. Isso porque, como lembra Thompson, no campo das formas simbdlicas
toda interpretacdo também é uma “reinterpretacdo” de determinado campo, que, em
muitos casos, pode ser motivo de disputa por hegemonia.

No caso da primeira obra analisada, Emilia no Pais da Gramatica, a existéncia de
um contencioso importante relativo a ortografia na mesma década em que o livro foi
publicado, pois 0 pais vivia sua primeira experiéncia de reforma ortogréfica, torna a
Hermenéutica de Profundidade ainda mais adequada como metodologia, ja que oferece
diversos niveis de analise, que buscam compreender o papel de diferentes agentes
influenciadores atuando no ambiente sociocultural no qual a obra foi concebida,
produzida e onde teve circulagéo.

Sendo, portanto, um territorio ‘“preé-interpretado”, foram buscadas outras
interpretacdes anteriores sobre as duas obras, tanto por parte de seus leitores (infelizmente
poucos leitores deixam testemunhos, mas ha alguns relatos), quanto por criticos,
estudiosos de sua obra, amigos e educadores. O que foi possivel coletar de informacdes e
interpretacdes acerca das duas obras encontrard, no momento certo, sua devida mencao,
na medida em que dialogar com os temas discutidos neste trabalho.

As trés fases do enfoque da Hermenéutica de Profundidade em relagdo a uma
forma simbdlica sdo, portanto, analise socio-historica, analise formal ou discursiva e
interpretacdo/reinterpretacdo. A seguir, uma breve explicacdo de cada item da
metodologia e suas implica¢fes na analise das duas obras.

Sobre a andlise sdcio-historica, Thompson argumenta acerca de sua necessidade:

Formas simbdlicas ndo subsistem num vacuo, elas sdo produzidas, transmitidas e
recebidas em condicdes sociais e histéricas especificas. Mesmo obras de arte que
parecem atemporais e universais, sdo caracterizadas por condi¢des de producéo,
circulacdo e recepcéo definidas” (THOMPSON, p. 366).

O objetivo da analise sdcio-historica seria, portanto, reconstruir as condicGes
sociais e histdricas de producéo, circulacdo e recepcdo de formas simbdlicas. Para isso,
este autor sugere observar cinco vetores que influenciariam as formas simbdlicas, em
termos ambientais: as situacOes espaco-temporais; 0s campos de interacao; as instituicdes
sociais; a estrutura social; e os meios técnicos de construcdo de mensagens e de
transmisséo.

Relativamente as situacdes espago-temporais, buscaremos analisar o0 contexto

histdrico e politico dos anos 1930, com a revolucdo liberal trazendo novos atores para a
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cena politica, como a burguesia urbana e o proletariado formado pela industrializacdo
florescente, especialmente em Sdo Paulo, bem como o adensamento urbano trazendo
mudangas comportamentais.

Também sera tragado um breve panorama da situacdo educacional do pais no
inicio da era Vargas, em termos de acesso, permanéncia e estrutura. Sobre a reforma
ortogréfica da Lingua Portuguesa, as idas e vindas na legislacdo e a disputa entre
defensores da simplificacdo da lingua, por meio da Ortografia Fonética, e os defensores
da escrita em vigor, que tinha por base a Ortografia Etimoldgica serdo devidamente
contextualizadas na anélise espago-temporal.

A segunda categoria de analise do contexto sécio-histérico € o campo de
interacdo, que Thompson entende dessa forma:

[...] um espaco de posicoes e um conjunto de trajetdrias, que conjuntamente
determinam algumas das relacBes entre pessoas e algumas das oportunidades
acessiveis a elas (...) Na consecucdo de cursos de acdo dentro de campos de interacdo,
as pessoas empregam varios tipos e quantidades de recursos ou ‘capital” disponivel a
elas, assim como uma variedade de regras, convengoes e ‘esquemas’ flexiveis” (idem,

p. 366-367).

Analisando o campo de interacdo no qual atuava o escritor, bastante vasto,
buscaremos avaliar sua atuacdo como jornalista, polemista, lobista (inicialmente
defendendo os valores e interesses dos produtores rurais e, depois, da inddstria editorial
e livreira), empresario nas areas de petrdleo e ferro, e autor literario de renome, mesmo
antes de se consagrar na literatura infantil. Também sua iniciativa de apresentar o jovem
Anisio Teixeira ao mais reconhecido gestor educacional ao tempo em que ambos viviam,
Fernando de Azevedo, deve ser compreendida no ambito dessa categoria de analise, ja
que Anisio seria um dos interlocutores do escritor em seu processo de escrita de Emilia
no Pais da Gramatica.

Lobato foi um importante influenciador da opinido publica, com presenca ativa na
imprensa brasileira. O peso de seu posicionamento, se alinhando aos defensores da
simplificacdo da escrita no embate que se travava na época de publicacdo de Emilia no
Pais da Gramatica, também deve ser aquilatado na dimens&o de sua esfera de influéncia;
ou, usando a expressdo de Thompson, do “capital” disponivel pelo escritor naqueles anos
1930, nada desprezivel.

O terceiro elemento de analise do contexto sdcio-histérico sdo as instituicbes
sociais. Aqui, uma que serd importante de ser compreendida € a instituicdo escolar: como

a escola, especialmente a publica, estava distribuida, qual seu alcance, o publico que a
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frequentava e, também, os fundamentos pedagdgicos que a embasavam na década de
1930.

Em termos educacionais, o0 marco desta década pode ser considerado o Manifesto
dos Pioneiros da Educacdo Nova, langado em 1932, e este serd um periodo de disputa por
hegemonia na &rea educacional, que se prolongara pela década seguinte, entre educadores
conservadores alinhados a Igreja Catolica, e os defensores da escola publica, laica e
gratuita, os chamados “pioneiros da educacao” envolvidos na redacdo do manifesto..

Thompson também sugere observar, dentre as instituicbes sociais relevantes, a
midia, j& que sua metodologia se insere no contexto da moderna sociedade de consumo e
da informag&o. No livro citado, exemplifica com os casos da BBC (British Broadcasting
Corporation) e a Corporacdo Rupert Murdoch, ja que seu objeto de analise é a televiséo.
Para o presente caso, 0s atores relevantes nos anos 1930 sdo a imprensa, com destaque
para o jornal O Estado de S. Paulo, do qual Lobato foi colaborador assiduo, e as editoras,
especialmente a Companhia Editora Nacional, da qual foi socio-fundador e acionista até
1931, permanecendo depois dessa data como um dos principais autores da casa. Em 1946
0 escritor se tornaria socio de outra editora que faria histéria no mercado de livros
nacional, a Brasiliense. E quando foi necessario, atuou como defensor dos interesses da
industria livreira, como antes o fizera em seu campo de interesse e atuacdo, a producéo
agricola, com seus artigos contra a pratica das queimadas, “Velha praga” e “Urupés”,
publicados no jornal O Estado de S. Paulo em 1914. Em relacéo a esse item da anélise,
cabe observar que em Os Doze Trabalhos de Heércules ha diversas passagens com
referéncias ao radio e ao cinema produzido em Hollywood.

Para Thompson, as institui¢cbes sociais ddo uma forma particular aos campos de
interacdo, porque “estdo situadas dentro de campos de interacdo, aos quais elas ddo forma
através da fixacdo de uma gama de posicdes e trajetdrias; ao mesmo tempo, porém, elas
criam campos de interacdo ao estabelecer novas posicGes e novas trajetorias” (idem, p.
367). Dai a importancia de serem identificadas essas instituices e suas relacdes com a
forma simbdlica em estudo. No caso da industria livreira, impulsionada em parte pela
intensa atividade editorial de Lobato ja nos anos 1920, ao mesmo tempo em que ela se
situa dentro da instituicdo escolar, entre outras, ela molda a forma como a escola trabalha,
ao interferir nos processos de ensino e aprendizagem por meio de livros didaticos e

paradidaticos. Dai sua relevancia como instituicdo social.
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Nesse aspecto, é¢ bom lembrar que desde o inicio dos anos 1920, com as compras
governamentais de Reinacdes de Narizinho e, posteriormente, Fabulas, Monteiro Lobato
tornara-se um autor lido e reconhecido por alunos e professores. Também na década de
1920 integrou, como proprietario da Monteiro Lobato & Cia., 0 grupo de editoras que
fornecia livros didaticos para as escolas publicas do Estado de Séo Paulo, inclusive
compéndios gramaticais. Sobre o papel ativo do escritor no mercado editorial, e como ele
se integra ao seu projeto de escrita, Jodo Luis Ceccantini afirma, ao analisar a trajetéria

do escritor que se fez empresério:

Talvez s6 seja possivel compreender a contribuicdo de Lobato para o universo
editorial brasileiro por meio do esforco continuo em perceber a sobreposicdo dos
papeis de escritor e editor, nessa mesma figura, em que se da a énfase de um ou de
outro desses dois aspectos, mas ambos sempre em estreita relagdo de
complementaridade [grifos do autor].3

Ha uma distingdo na metodologia entre instituicdes sociais e estrutura social que
precisa ser destacada. O ultimo conceito, para Thompson, se refere as assimetrias e
diferencas “relativamente estaveis” que caracterizam as instituigdes sociais e 0s campos
de interacdo. “Analisar a estrutura social é identificar as assimetrias, as diferencas e as
divisbes. E determinar que assimetrias sdo sistematica e relativamente estaveis — isto &,
quais delas sdo manifestacfes ndo apenas de diferencas individuais, mas diferencas
coletivas e duraveis em termos de distribuicdo e acesso a recursos, poder, oportunidades
e possibilidades de realizacdo” (idem, p. 367). O alcance relativamente pequeno da
educacdo publica nas décadas em analise, anos 1930 e 1940, especialmente para a
populacdo com menor poder aquisitivo e longe dos centros urbanos, pode ser visto como
exemplo de assimetria “relativamente estavel”, bem como a escassa circulacéo e consumo
de bens culturais neste mesmo periodo.

Por fim, a andlise sécio-historica se completa com a analise dos meios técnicos
implicados na construcdo e transmissdao das mensagens. Novamente, Thompson
argumenta sobre a impossibilidade de os meios técnicos existirem isoladamente. Estdo
sempre inseridos em contextos sociais, historicos e culturais que, de certa forma, os

determinam e condicionam. O uso dos meios técnicos supde

certas habilidades, regras e recursos para codificar e decodificar mensagens, atributos
que estdo eles proprios desigualmente distribuidos entre as pessoas; e eles sdo, muitas
vezes, desenvolvidos dentro de aparatos institucionais especificos, que podem estar

3 CECCANTINI, Jodo Luis. “De raro poder fecundante: Lobato editor. In: LAJOLO, Marisa.
CECCANTINI, Jodo (orgs.). Monteiro Lobato livro a livro: obra infantil. Sdo Paulo: Editora
Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 83.
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relacionados com a regulacédo, producéo e circulagdo de formas simbolicas (idem, p.
368).

No caso de Emilia no Pais da Gramaética, como veremos, a parceria estabelecida
com o ilustrador Belmonte, na edicdo de 1934 publicada pela Companhia Editora
Nacional, e na de 1946, com André Le Blanc, se beneficiard do reconhecimento que o
escritor demonstra ter do papel preponderante das imagens em um livro voltado para o
publico infantil. Com o primeiro ilustrador, experimentara inclusive algumas ousadias
graficas, além das costumeiras ousadias verbais, geralmente colocadas na boca da
personagem Emilia.

Em Os Doze Trabalhos de Hércules, concebido inicialmente como uma ddzia de
volumes independentes, as ilustracdes ficaram a cargo de J. U. Campos, genro do escritor.
Menos ousado esteticamente que Belmonte, aqui a inovacdo € mais no formato de série
proposto, compondo volumes independentes lancados no segundo semestre de 1944, e
que dialoga com uma sociedade de consumo mais robusta, uma década apds o langamento
de Emilia no Pais da Gramatica. Em 1947, a duzia de livros sera condensada em dois
volumes da Obra Completa de Monteiro Lobato, publicada pela Editora Brasiliense, toda
ilustrada por André Le Blanc. A excecdo sera, justamente, os dois vol.s de Os Doze
Trabalhos de Hércules; nestes foram preservadas as ilustracBes de J. U. Campos feitas
para a edicdo da Companhia Editora Nacional, de 1944.

Para a segunda fase da Hermenéutica de Profundidade, a andlise formal ou
discursiva, a escolha recaiu sobre a analise da narrativa. Esta sera feita a partir de uma
interpretacdo ja classica de historias que, bebendo nas reflexdes do psicdlogo suico Carl
Gustav Jung sobre inconsciente coletivo e arquétipos, resultou no que se conhece como
“Jornada do Heroi”.

Trata-se de uma estrutura de narrativa presente, desde tempos imemoriais, nos
mais diversos contextos e formas de criacdes artisticas, e cujas etapas foram identificadas
por Joseph Campbell em O heroi de mil faces, publicado em 1949; portanto, um ano apos
a morte de Lobato. O livro, desde entdo, vem sendo estudado com muita atencdo por
escritores, roteiristas e produtores, ja que oferece, com as etapas da jornada, um roteiro
de analise, ou de producdo, que se adequa a uma grande gama de historias
contemporaneas, sejam publicadas, encenadas ou filmadas, que se articulam em torno de

estruturas narrativas geralmente compostas por trés atos.
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A jornada pode ser assim resumida: no primeiro ato, o heréi (ou seu grupo) vivem
o mundo cotidiano até que acontece um “chamado & aventura”. As vezes o chamado é
recusado pelo protagonista, até que surja a interferéncia de um mentor (ou ajuda
sobrenatural, na terminologia de Campbell), muitas vezes transmitindo informagdes ou
poderes ao heroi, que se coloca em marcha. A Travessia do Primeiro Limiar representa a
entrada no mundo desconhecido, onde se encontra o alvo da aventura, o objetivo a ser
alcancado, quer seja um adversario a ser enfrentado, um companheiro a ser resgatado ou
uma situacio nova que precisa ser compreendida e que alterou o mundo cotidiano. E a
fase que Campbell chama de “barriga da baleia” e representa a entrada no segundo ato,
onde acontecerdo provas (testes, aliados, inimigos que surgirdo) e onde o herdi se
deparara com guardibes, prepostos do antagonista e protetores da cidadela a ser
conquistada, que podem eventualmente se tornar aliados ou testarem a determinacéo do
heroi. A Aproximagdo da Caverna Oculta representa a cercania do inimigo, o desafio a
ser enfrentado. Este € 0 momento de crise, de enfrentamento e, consequentemente, 0
climax da histéria, que levara ao terceiro ato, o encerramento. Vencido o
antagonista/desafio, o herdi ganha sua recompensa, que pode ser uma nova aprendizagem,
um poder, o fim de um tirano, a derrota de um monstro ou uma aprendizagem.
Transformado pela jornada, o heroi faz seu caminho de regresso a0 mundo comum
fortalecido e revigorado pelo que conquistou.

Como afirma Christopher Vogler em A jornada do escritor, livro no qual analisa
uma série de roteiros cinematogréaficos a partir da chave analitica proposta por Joseph
Campbell, “a Jornada do Heroi tem servido a narradores e seus ouvintes desde que as
primeiras historias foram contadas, e ndo mostra sinais de esgotamento”.* Mesmo tendo
escrito suas obras antes que esse tipo de estrutura narrativa fosse atentamente pesquisada,
e ganhasse 0 nome de “monomito” e uma robusta interpretacdo a partir de inimeras
variantes da mesma historia colhidas ao longo de décadas por Joseph Campbell, Lobato
seguira, nas duas obras, a mesma trajetoria classica. Se ndo em todas as suas etapas, pelo
menos em seu desenho geral, assim explicado pelo autor de O poder do mito e O heroi

de mil faces:

Um her6i vindo do mundo cotidiano se aventura numa regido de prodigios
sobrenaturais; ali encontra fabulosas forcas e obtém uma vitoria decisiva; o heroi

4 VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2006, p. 43.
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retorna de sua misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios aos seus
semelhantes.®

Pelo fato de as personagens representarem funcGes dramaticas de certa forma
estaveis nas duas obras em questdo, como tentaremos demonstrar mais adiante, e porque
ambas sdo, de fato, jornadas nas quais um grupo sai de um espago conhecido, o Sitio do
Picapau Amarelo, ingressa em territorios desconhecidos e retorna com aprendizagens
colhidas durante a jornada, parece-nos adequada essa ferramenta de analise.

Quindim exerce na primeira obra o papel docente antes reservado a Dona Benta.
Esta chega a assumir a funcdo tradicional no inicio da narrativa, mas sua proposta
pedagogica, mesmo entendida como melhor que a da escola, é classificada como uma
“caceteacdo”: “Se meu professor ensinasse como a senhora, a tal gramatica até virava
brincadeira”, diz Pedrinho na abertura da historia, antes de ouvir de Emilia a sugestao de
irem “passear” no pais da gramatica.® Ou seja, melhor ainda do que aprender pelas
palavras de Dona Benta, apresentada como um “passo além” das aulas na escola
frequentada por Pedrinho fora de suas férias, seria fazer um passeio pelo Pais da
Gramatica. Ao longo da histéria outras personagens também assumirdo,
temporariamente, o papel de mentor ocupado primordialmente por Quindim; séo elas a
Dona Etimologia, o Verbo Ser e a Dona Sintaxe.

Por que justamente a avo, conhecedora da gramatica e que se dispusera a ensinar
0 neto durante as férias no inicio do livro, foi retirada dessa formacéo? Segundo Thais de
Mattos Albieri, a ideia da boneca de visitarem o Pais da Gramatica abre espaco para que
se pense gque “a aprendizagem proposta por Lobato nesse livro tem por base 0s preceitos
de Anisio Teixeira”. No artigo “A gramatica da Emilia: a lingua do pais de Lobato”, a

pesquisadora buscou traduzir a proposta lobatiana em termos educacionais:

A proposta pedagdgica de Anisio Teixeira, conhecida como Escola Nova, concebia a
escola como “um lugar onde os alunos fossem ativos™ (Teixeira, 1932). Sendo assim,
ndo bastava ouvir falar de gramatica, mas era preciso também vivé-la, experimenta-
la, propor questBes sobre ela, investiga-la — enfim, conhecé-la, atrelando ao projeto
pedagdgico a nogdo de passeio, ou seja: ndo se trata de obter o conhecimento por
obrigacdo, mas de forma ativa e por prazer.”

A postura de Quindim nesta obra, observa Thais Albieri, sera diferente da de Dona

Benta, “pois ele ndo ensina, nem incentiva, como ela, a busca do conhecimento; ele ajuda

> CAMPBELL, Joseph. O heroi de mil faces. Sao Paulo: Cultrix/Editora Pensamento, 1989, p. 26.

6 LOBATO, Monteiro. Emilia no Pais da Gramatica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1968, p. 3.

" ALBIERI, Thais. “A gramatica da Emilia: a lingua do pais de Lobato”. In: LAJOLO, Marisa.
CECCANTINI, Jodo (orgs.). Monteiro Lobato livro a livro: obra infantil. Sdo Paulo: Editora
Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 262-3.
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a construir este conhecimento, que ¢, inclusive, ‘gerenciado’ pelas criancas”, uma vez
que sdo elas que escolhem o que querem aprender, elegendo seus proprios itinerarios pelo
pais da gramatica”, afirma a pesquisadora, enumerando varias passagens nas quais sao as
criancas que decidem os proximos passos pelo pais.®

Pedrinho e Narizinho representam nessa estrutura escolar o aluno-padréo, com
davidas pertinentes, bem plausiveis de serem expressadas em uma aula de gramatica
qualquer, e que ajudam o autor a levar adiante as diversas situacdes de aprendizagem.
Apresentam sempre um comportamento adequado e atencdo as normas e regras, que
raramente questionam. Narizinho por vezes também tera a funcdo de se impor aos desejos
da boneca, sempre no sentido de adequé-la a norma.

Ja Emilia responde pelo aluno critico, independente e participativo, por vezes até
incomodo. E ela quem exercera o papel de herdi na narrativa. Dessa personagem sairao
0s principais questionamentos as normas, bem como as metaforas mais ousadas usadas
pelo autor, sempre a favor da simplificagdo. Também € desta personagem que saird o
“chamado a aventura” — na estrutura narrativa mitologica da “Jornada do Herdi” —, e de
onde virdo as principais acdes de enfrentamento, como a luta contra os “carrancas”,
defensores da Ortografia Etimoldgica, ainda bastante ativos na década em que Emilia no
Pais da Gramatica foi escrito.

Por fim, Visconde de Sabugosa cumprird uma missao especial neste livro. Sem
questionar os fundamentos da ortografia, muito menos se posicionar em relacdo aos
embates gramaticais, 0 que seria esperado de um sabio, o0 sabugo estara estranhamente
alheio as discussdes nesse sentido; andara meio “sonso” pelo pais da gramatica, “armando
alguma” nas palavras de Emilia®. Visconde exercerd nessa narrativa um papel
desestabilizador. Como aquele aluno aplicadissimo e ja bem versado no tema em questéo,
circulard com desenvoltura no cenario criado pelo escritor, ora se perdendo no Bairro das
Obscenidades, ora sendo visto de conversa com algumas velharias, até que desaparecera
da vista do resto do grupo. O sabugo estara ocupado com uma “pequena-grande’ obsessdo
do autor: o esdruxulo ditongo “do”, inexistente em outros idiomas, e que para Lobato
soava como um incémodo latido. Ou seja, Visconde nesta obra atua como porta-voz do

autor, mesmo que tal batalha estivesse perdida de antemdo. Sua atuacdo nesta obra o

8 ALBIERI, Thais. “A gramatica da Emilia: a lingua do pais de Lobato”. In: LAJOLO, Marisa.
CECCANTINI, Jodo (orgs.). Monteiro Lobato livro a livro: obra infantil. Sdo Paulo: Editora
Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 264.

® LOBATO, Monteiro. Emilia no Pais da Gramatica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1968, p. 102.
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encaixa no arquétipo do picaro, um papel com funcGes desestabilizadoras na mitologia
criada por Campbell. De resto, o sabio sabugo garantird o pouco suspense do livro, ainda
bastante carregado de intencionalidade didatica se comparado a producdes posteriores.
Escalado para uma missdo impossivel, Visconde sera a surpresa narrativa em Emilia no
Pais da Gramatica.

Se a Jornada do Herdi nos parece um instrumento de analise adequado para o
primeiro livro de Lobato, para o segundo tal percepcao se fortalece, tanto pela natureza
do tema, a mitologia grega, quanto porque também se trata de uma jornada — mesmo que
dividida em doze aventuras. Nesta narrativa, o papel de her6i sera mais coletivo. Pois se
0 personagem principal é ele préprio um herdi ja reconhecido, estara sob influéncia
crescente de Emilia, a sua “dadeira de ideias”, que a cada trabalho assumiré novas fungdes
de mentora intelectual das ac¢6es. Pedrinho, trazendo seus conhecimentos de garoto de
sitio para algumas tarefas e desafios, e até Visconde sendo empurrado ao heroismo,
literalmente como se vera, também atuam como herdis no sentido definido por Campbell,

e sintetizado dessa forma por Christopher Vogler:

O propésito dramatico do herdi é dar a plateia uma janela para a histéria. Cada pessoa
que ouve uma historia ou assiste a uma peca ou filme é convidada, nos estagios iniciais
da histéria, a se identificar com o Herdi, a se fundir com ele e ver 0 mundo por meio
dos olhos dele. Para conseguir isso, os narradores ddo a seus her6is uma combinacéao
de qualidades que é uma mistura de caracteristicas universais e Unicas” (VOGLER, p.
76-77).

Além de propiciar essa identificacdo inicial com seus leitores ou espectadores, 0
her6i tem a funcdo de agir e levar a trama adiante. E geralmente crescerd como
personagem, aprendendo, durante a sua trajetoria. Tal evolucdo no arco da personagem
ao longo da trajetoria sera bastante evidente em Os Doze Trabalhos de Hércules, com a
progressiva confirmacdo, para o herdi brutamontes da Grécia Antiga, do valor da
educacéo.

Porém, hd uma diferenca significativa no arranjo de personagens entre 0s dois
livros: na aventura pela Grécia, a turma do Sitio, em formato reduzido porque Narizinho
ficard de fora, estard& sem nenhum professor. Decerto ha personagens exercendo
esporadicamente a funcdo de mentor, como Visconde ou Minervino, o enviado da deusa
Palas Atena, mas na maior parte das situacfes é como se as criancas estivessem ganhando,

a cada trabalho vencido, mais autonomia nesta que sera a Gltima obra infantil de Lobato.
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TEMAS DE ANALISE

Compreendido que as diversas instancias, ou camadas, que compdem a Analise
Formal ou Discursiva proposta pela Hermenéutica de Profundidade, ndo séo excludentes,
sendo muitas vezes simultaneas, o objetivo é que a analise da narrativa se dé em torno de
dois temas que, somados, poderdo revelar um quadro coerente do pensamento
educacional de Monteiro Lobato, na medida do que se possa cobrar coeréncia na
complexidade das trajetdrias humanas, ainda mais de alguém com facetas muitas vezes
contraditorias, como foi o escritor.

Serdo estes os dois temas educacionais pesquisados nas duas obras:

1. A relagéo professor-aluno, ou de ensino-aprendizagem.

2. A visdo geral de Monteiro Lobato sobre lingua, linguagem e gramatica.

Em relacdo ao Tema 1, entende-se que observar como se da a relacdo professor-
aluno nesses dois “trabalhos de campo” da turma do Sitio do Picapau Amarelo € uma
forma de inferir o que Lobato entendia como desejavel em termos pedagdgicos.

Sendo o Sitio visto como uma “enturmacao”, tomando emprestada a expressao de
Jodo Carlos Marinho, que emularia o formato de uma sala de aula, o fato de nesta obra
a funcao docente principal sair da “professora” Dona Benta para o rinoceronte Quindim,
como se vera, ndo foi uma escolha aleatoria. De certa forma, neste projeto o escritor saiu
“armado” contra os defensores da Ortografia Etimologica. E para tal empreitada, em vez
de uma pacata, culta e diplomatica senhora mandou a campo um paquiderme que, por ter
devorado a Gramatica Historica de Eduardo Carlos Pereira, tornara-se um “eminente
gramatico”.

As categorias de andlise para o Tema 1, a relacdo de ensino-aprendizagem que a
obra sugere, estdo representadas pelas proprias personagens. Sera da relacdo entre as
criancas, em suas funcdes arquetipicas que se manterdo estaveis ao longo da historia,
tanto com os objetos de conhecimento que se apresentam no Pais da Gramatica quanto
com seus mediadores no mundo da Grécia Antiga, que serdo extraidas eventuais pistas
sobre a natureza da relacdo professor-aluno nestas obras pelo escritor.

Em relacdo ao Tema 2, que busca entender a visdao de Monteiro Lobato sobre a

lingua, a linguagem e a gramatica, o que se pretende buscar a partir da analise da narrativa

10 MARINHO, Jodo Carlos. “Conversando de Lobato”. In: DANTAS, Paulo (org.). Vozes do tempo de
Lobato. Sdo Paulo, Trago, 1982, p. 190.
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e de seu conteldo, textual e grafico, s@o dois pressupostos conceituais com 0s quais este
autor parece trabalhar:

1. A visdo da lingua como um conjunto cultural coletivo, vivo, em constante
mutacdo e que é propriedade de um povo ou cultura.

2. Atendéncia a simplificacdo, vista aqui como uma evolucéo organica processada
ao longo do tempo pelos falantes de uma lingua, sempre agindo no sentido de torna-la
mais pratica. Nesta obra, 0s processos de condensacao linguistica que levaram o pronome
“Vossa Mercé” a se transformar em “vocé” sdo exemplificados a partir da l6gica do
caminho mais simples. A critica aos acentos e aspas para palavras estrangeiras também
reforgardo essa linha de pensamento do autor.

Vale acrescentar que a simplificacdo didatica, buscada intensamente em Emilia
no Pais da Gramatica por meio figuras de linguagem e de comparagdes com situacdes da
vida cotidiana, € uma caracteristica central do projeto literario-pedagogico lobatiano, com
vertentes em diversas areas do conhecimento, ou disciplinas escolares: na Geografia
(Geografia de Dona Benta), na Histéria (Historia do Mundo para Criancgas), nas Ciéncias
(Histdria das Invencbes, O poco do Visconde, Serdes de Dona Benta), na Matematica
(Aritmética da Emilia), além da propria literatura, tanto em adaptacoes (Robinson Crusoé,
Hans Staden), quanto no formato de “obras comentadas” (D. Quixote para criancas,
Fabulas). Sobre esta ultima obra, Cristina Perrone evidenciou, a partir de uma pesquisa
bem detalhada, o processo de simplificacdo da linguagem e das tramas que o escritor
realizou a partir dos textos originais de Andersen, Perrault, Esopo e dos Irmdos Grimm.

Como categorias de analise relacionadas ao tema da visdo de Monteiro Lobato
sobre a dinamica da lingua, da linguagem e da gramatica nas obras pesquisadas, serdo
buscados os seguintes indices: elementos de coloquialidade e a presenca de neologismos;
processos de comparacao e uso de metaforas, com o intuito de simplificar o entendimento;
situacdes de critica a “nomenclatura rebarbativa”? usada pelos gramaticos; o proprio
projeto grafico, embasado na ideia de antropomorfizacdo das palavras; e o contexto da
reforma ortografica dos anos 1930, representando o cenario de embate e busca de
hegemonia sobre o qual esta obra atuaria, no sentido de favorecer a ortografia fonética

em detrimento da ortografia etimoldgica.

11 PERRONE, Cristina Aquati. Do mito a fabula: releituras de Lobato. Tese de mestrado, FFLCH-USP,
2002.
12| OBATO, Monteiro. Emilia no pais da gramatica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1962, p. 9.
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CAPITULO 1: O PAIS DA GRAMATICA DE LOBATO

Contexto socio-historico

No inicio da década de 1930, o projeto literario-pedagogico de Monteiro Lobato
se encontrava em plena expansdo. Delineado a partir de meados da década anterior, com
a publicacdo de Narizinho Arrebitado, em 1920 e 1921, na versdo escolar, que seria
comprada pelo governo estadual paulista em grande volume, O saci (1921) e Fabulas
(1922), este igualmente adotado como livro paradidatico pela Diretoria da Instrucdo
Publica de S. Paulo, o projeto do escritor de se dedicar ao publico infantil s6 seria
consolidado como tal por volta de 1927, no entendimento de Nelly Novaes Coelho.

Para esta autora, ao escrever os primeiros livros infantis Lobato ainda néo teria
um plano definido para o universo de personagens que criara e ambientara no idilico e
matriarcal Sitio do Picapau Amarelo, cenario povoado de referéncias a infancia passada
na chacara e na fazenda do avé. Em 1926, contudo, o escritor ja teria percebido o alcance
das experiéncias isoladas anteriores, e escreve seis novos livros para o publico infantil, e
que serdo reunidos na versao ampliada de ReinacOes de Narizinho, publicada em 1927,
pouco antes de partir para os Estados Unidos como adido comercial do governo de
Washington Luis. “Ao retornar, vira com um projeto definido”, conclui a pesquisadora.*®

Conforme constataria seu principal biografo, Edgardd Cavalheiro, quando a
tiragem de 30 mil exemplares de Narizinho Arrebitado foi adquirida pela Diretoria de
Instrucdo Publica do Estado de S&o Paulo, os negocios editoriais do escritor estavam indo
muito bem. O investimento governamental coincidiu com o lancamento do livro de
crbnicas e artigos Mundo da Lua, uma antologia de temas visitados pela vertente de
intelectual polemista de imprensa que Lobato seguia mantendo paralelamente a recém-
inaugurada carreira de escritor infantil. Segundo o autor de Monteiro Lobato: Vida e
Obra, em 1923, ao lancar Mundo da Lua, o escritor se julgava “literariamente
aposentado™. E acrescenta: “Curioso é que tal facanha [a tiragem de 50 mil exemplares,

dos quais cerca de 30 mil foram comprados pelo poder publico] entusiasma mais ao

13 COELHO, Nelly Novaes. Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira. Sao Paulo.
Quiron, 1983, p. 725.
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editor do que ao autor. Este ainda ndo se deu conta do fildo riquissimo e inesgotavel que
tem pela frente. Mas o editor delira. Cinquenta mil exemplares!”4

Para o escritor Jodo Carlos Marinho, autor do best seller juvenil O génio do crime,
“a tomada de consciéncia, esta decisdo de dizer-se ‘eu sou um escritor infantil’”, teria
sido resultado de uma “longa e alternativa batalha contra o preconceito, antes aceito pelo
préprio autor, de que a literatura infantil € uma arte menor e ndo é o lugar para os grandes
talentos”.*

No mesmo artigo, Marinho propde uma classificacdo da obra lobatiana em trés
fases, destacando que dos 32 titulos, nove sdo tradugdes e adaptacdes e 23 constituem a
saga do Picapau Amarelo.

O primeiro grupo reune historias livres ou “bem acasaladas com propoésitos
didaticos”, sendo composto de dez livros: Reinac¢des de Narizinho, O saci, Cacadas de
Pedrinho, Viagem ao Céu, O Minotauro, Os Doze Trabalhos de Hércules, A Reforma da
Natureza, A Chave do Tamanho, Memorias da Emilia e Sitio do Picapau Amarelo.

No segundo grupo, formado por sete obras, ha o predominio da “intencao didatica
e ndo ha literatura”, segundo este autor. Integram esta categoria: O Po¢o do Visconde,
Emilia no Pais da Gramatica, Aritmética da Emilia, Geografia de Dona Benta, Histdria
das linvencdes, Historia do Mundo para Criancas e Serfes de Dona Benta.

Por fim, um terceiro agrupamento, formado por seis livros, seriam as historias de
“fora do sitio”, nas quais geralmente “Dona Benta é o narrador e 0s demais sdo ouvintes
e palpiteiros”. Séo eles: Historias diversas, Fabulas, Dom Quixote para Criangas, Hans
Staden, Peter Pan e Histdrias da Tia Nastacia.'®

Marinho nédo considera uniforme a saga do Picapau Amarelo. Para ele, os “livros
geniais sdo os da primeira categoria, e ndo sdo poucos, sdo dez titulos, sendo que Os Doze
Trabalhos de Hércules é um livro longo, dando dois volumes grossos”.

Em relacdo a categoria paradidatica, observa Marinho que “os livros anunciam
com sinceridade o seu propoésito instrutivo e ja ndo se trata de saber se o autor esta
escamoteando ou ndo e sim se ele estd ensinando bem ou ndo, usando a forma dialogada,

com os personagens do sitio ou a acdo da Emilia no Pais da Gramatica”. Para ele, sdo

14 CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato: vida e obra. 3.ed. Sdo Paulo: Brasiliense. 1962, 1° vol, p.
263.

1 MARINHO, J. C. “Conversando de Lobato” — in: Vozes do tempo de Lobato. DANTAS, Paulo (org.).
Séao Paulo: Trago, 1982, p. 182.

16 |dem, p. 191-192.
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obras “declaradamente fora da literatura, sdo compéndios escolares com pretensdes de
originalidade”, concluindo: “Acho que ndo era o forte de Lobato, este de professor, nem
método original consegue ter”.!’

J& a divisdo da obra lobatiana proposta por outro estudioso deste autor, José
Roberto Whitaker Penteado, segue um critério cronoldgico, ndo literario. Assim, em Os
filhos de Lobato: O imaginario infantil na ideologia do adulto este autor define uma
primeira fase, que vai de 1921 até 1927, na qual “Lobato escreve livros para crian¢as sem
compromisso muito maior do que entreté-las, e tentando ‘educa-las’ sobre temas simples
de interrelacéo social”.

Na segunda fase, que teria inicio em 1931 com o retorno ao Brasil, o escritor
organiza a obra anterior e da sequéncia “agora produzindo, aléem da continuacédo do relato
fantastico, uma série de livros de conteudo didatico, alguns traduzidos de obras que
certamente conheceu e adquiriu durante sua estada em Nova lorque.” Tal fase, que inclui
Emilia no Pais da Gramatica, se estenderia até 1937, sendo encerrada com Historias de
Tia Nastéacia e Serdes de Dona Benta.

Por fim, a terceira fase seria aquela na qual Lobato “retorna exclusivamente para
a fantasia e produz o que pode ser considerada como a série de obras de sua maturidade,
como autor infantil e artista. Sdo elas: O Picapau Amarelo, O Minotauro, A Reforma da
Natureza, A Chave do Tamanho e Os Doze Trabalhos de Hércules.”*8

Assim, as duas classificacBes situam Emilia no Pais da Gramatica como obra de
carater acentuadamente didatico. Os estudiosos também coincidem ao apontar que Os
Doze Trabalhos de Hércules integraria aquele conjunto de obras que pode ser considerado

0 maior legado literario do escritor.

Situacdes espaco-temporais

Emilia no Pais da Gramatica surge em um contexto de mudancas, nao apenas na
politica nacional, com o triunfo da Revolucdo de 1930, o inicio da era Vargas, o
adensamento urbano acontecendo paralelamente ao processo de industrializacdo, mas

também na ortografia da lingua portuguesa, um tema especialmente sensivel para uma

" MARINHO, J. C. “Conversando de Lobato” — in: Vozes do tempo de Lobato. DANTAS, Paulo (org.).
Séao Paulo: Trago Editora, 1982, p. 192.

BPENTEADO. J. R. W. Os filhos de Lobato: imaginario infantil na ideologia do adulto. Rio de Janeiro:
Qualitymark/Dunya Editora, 1997, p. 273.
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obra que nascia com o propdsito de ser uma graméatica complementar aos tradicionais
livros escolares.

O primeiro Acordo Ortografico Luso-brasileiro, fruto de diversas reunifes entre a
Academia das Ciéncias de Lisboa e a Academia Brasileira de Letras que vinham
acontecendo desde o inicio do século XX, seria assinado em 1931, dois anos antes que o
escritor se aventurasse nesse territorio, onde se enfrentavam dois grupos: os defensores
da Gramaética Etimoldgica e os da Gramatica Fonética. Para os linguistas alinhados a
ortografia etimoldgica, a reforma ortografica proposta em 1931 cortava o elo entre o0s
praticantes da lingua portuguesa e 0s escritos deixados pelos seus antepassados. Por isso,
defendiam que fossem mantidos na grafia os sinais da evolucdo etimoldgica da lingua. Ja
seus opositores defendiam uma reforma de cunho fonético, que fosse mais compativel
com o uso social da lingua, tornando dessa forma a lingua escrita mais acessivel a
populacdo. Como veremos adiante, Lobato se alinhara a estes contra aqueles.

A necessidade de uma reforma ortografica foi lancada para debate puablico em
1901, quando o escritor Medeiros e Albuquerque, autor da letra do Hino a Republica (e
cujo 14° livro, Fim, de 1921, seria publicado pelo ent&o editor nedfito Monteiro Lobato),
propds que a Academia Brasileira de Letras (ABL) seguisse as orientacdes da reforma
fonética em curso em Portugal, tal como proposta pelo filélogo Gongalves Viana — e que
seria adotada por este pais, unilateralmente, em 1915, por ocasido da instalagdo do regime
republicano.

Em 1907, ainda na gestdo inicial do escritor e fundador da instituicdo, Machado
de Assis, a ABL comecou a usar a ortografia simplificada proposta por Gongalves Viana,
uma autoridade reconhecida neste tema: o estudioso conhecia dezenas de linguas,
inclusive o tupi. Mas, como ndo havia nenhum posicionamento oficial, a adoc¢do foi
parcial. As consoantes duplas, por exemplo, se mantiveram, ja que ndo havia consenso
sobre o tema. Em 1915, durante a gestdo de Ruy Barbosa como presidente da ABL,
aconteceria a adocao integral da reforma nos moldes da feita em Portugal naquele mesmo
ano.

Porém, em 1919 houve um passo atras neste processo de convergéncia entre a
lingua falada e a lingua escrita nos dois paises. E, novamente, por iniciativa de um poeta
autor de hino patrio, desta vez o parnasiano Osério Duque-Estrada, que compés a letra
do Hino Nacional Brasileiro. Exercendo seu prestigio junto aos académicos, o0 escritor

conseguiu reverter a tendéncia de adogdo da ortografia fonética em lugar da etimoldgica.
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Cinco anos mais tarde, em 1924, a ABL voltaria as tratativas com sua equivalente
portuguesa, a Academia de Ciéncias de Lisboa, no sentido de os dois paises adotarem a
mesma ortografia.

No dia 30 de abril 1931 foi assinado um acordo entre as duas academias que
praticamente aceitava a reforma ortogréfica proposta por Gongalves Viana. O acordo, no
entanto, mantinha diversos aspectos pouco esclarecidos e condicionava a adesdo a uma
futura observancia da Academia de Ciéncias de Lisboa em relacdo as modificacBes
propostas pela ABL. Além disso, encontrava resisténcia por parte de setores da
intelectualidade conservadora, partidarios de se manter uma ortografia de cunho
etimoldgico e identificados no livro como os “carrangas” (expressao, hoje em desuso, que
indica pessoa apegada ao passado).

Como o acordo de 1931 tornava apenas opcional a nova ortografia, ja que o texto
dizia que estava “admitida”, sendo obrigatoria apenas nas peticdes a administracdo
publica, em 2 de agosto de 1933 (portanto em periodo concomitante ao processo de escrita
de Emilia no Pais da Gramatica, a se depreender pela correspondéncia trocada com
Anisio Teixeira em novembro daquele ano), Getulio Vargas assinaria um decreto, de n°
23.028, que tornava obrigatorio o uso da nova ortografia, com o proposito de uniformizar
definitivamente a escrita do idioma nacional. Dessa vez o texto governamental explicitava
0s ambientes nos quais a nova ortografia se tornaria de uso compulsério: no expediente e
publicacbes dos érgdos do Poder Publico, nas universidades, nos colégios ou ginasios,
nas escolas primarias e demais estabelecimentos de ensino, publicos ou fiscalizados.

O decreto tambem estipulava a obrigatoriedade da nova ortografia nos
requerimentos e documentos submetidos a administracdo publica e em publicacdes de
“empresas, companhias ou sociedades que gozem de favor oficial”. Por fim, estabelecia
a data de 1° de janeiro de 1935 como inicio da proibicdo, nos estabelecimentos de ensino,
de livros didaticos escritos na ortografia mista, que se tornava, a partir daquele ato
executivo, em desuso oficial. E este decreto que sera usado por Emilia, como um martelo,
na sua investida contra o reduto etimoldgico, no climax dos acontecimentos da trama de
Emilia do Pais da Gramatica.

Evidenciando-se que a ortografia ainda era uma area em disputa nessa década, a
Assembleia Nacional Constituinte convocada para redigir a Constituicdo de 1934
revogaria o decreto, criando-se, assim, por um breve periodo de tempo, a existéncia de

duas ortografias no pais, a mista (de origem etimoldgica) e a simplificada. A questdo s6
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seria resolviaem 1937, com a Constituicao seguinte, outorgada pelo agora ditador Getulio
Vargas na vigéncia do Estado Novo. A pedido de Gustavo Capanema, ministro da
Educacédo, foi editado o Decreto-lei n° 292 de 23 de fevereiro de 1938, finalmente
fechando questdo em favor da ortografia simplificada.

A reforma ortogréfica da Lingua Portuguesa, que se iniciou de forma académica
no inicio do século passado e por vezes ganhou contornos politicos, também tinha
implicagOes praticas na vida de milhdes de estudantes, professores e dos falantes do
portugués; e, vale destacar devido ao papel de Lobato junto a industria livreira, nas
planilhas dos confusos editores as voltas, na decada de 1930, com duas ortografias em
beligerancia. Como autor reconhecido, Lobato agiu de certa forma como lobista da area
editorial junto as autoridades, escrevendo para trés presidentes (Washington Luis, Artur
Bernardes e Getulio Vargas, além de seu ministro plenipotenciario do Estado Novo,
Francisco Campos) defendendo argumentos favoraveis a induastria de livros nacional.
Tanto que em 1948 suas vinculagbes com o setor editorial foram institucionalmente
referendadas, como informa Alice Koshiyama, quando o | Congresso Brasileiro de
Editores e Livreiros do Brasil “reconheceu o trabalho de Monteiro Lobato enguanto
empresario editorial, escritor e defensor das atividades livreiras para a economia de
mercado”.*® E para esse setor da economia, a questdo da reforma ortografica era de vital

importancia.

Analise dos campos de interagdo

Até a primeira década do seculo passado a educacao no Brasil encontra-se dispersa
e descentralizada. Ainda a duas décadas da criacdo de um ministério encarregado
especificamente da instrucdo publica, o que sé acontecera em novembro de 1930, com a
criacdo por Getulio Vargas do Ministério dos Negdcios da Educacao e Saude Publica, os
assuntos (ou negocios) da educacdo estavam a cargo de uma diretoria sob a égide do
Ministério da Justica e Negdcios Interiores.

Os primeiros grupos escolares, que “agrupariam” as escolas chamadas de
Primeiras Letras, que eram classes multisseriadas geralmente regidas por um unico

professor, surgiram a partir da Reforma Geral da Instrucdo Publica de 1892, em Séo Paulo

19 KOSHIYAMA, A. Monteiro Lobato: intelectual, empresario, editor. Sdo Paulo: Edusp, 1982, p. 112.
Esta obra analisa em profundidade o papel do escritor em defesa dos interesses da industria editorial e
livreira.
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neste ano e no Rio de Janeiro em 1893. Mas seria na primeira década do século XX que
a experiéncia paulista e carioca de formacao dos grupos escolares se irradiaria para outros
estados. Em 1910, S&o Paulo contava com 101 grupos escolares, sendo 24 na capital e 77
no interior.?°

O movimento de criacdo dos grupos escolares ganharia forga nos estados, até pelo
sentido de racionalizacdo de custos e perspectiva de agrupamento dos alunos por séries.
Assim, no Parana os primeiros grupos escolares surgiram em 1903, em Curitiba, “tendo
por modelo a estrutura de grupo escolar do Estado de S&o Paulo”.2* Em Minas Gerais 0s
primeiros grupos escolares datam de 1906, segundo informa Dermeval Saviani em sua
Historia das Ideias Pedagdgicas no Brasil. No Rio Grande do Norte eles foram criados
em 1908, em Santa Catariana em 1911, e na Bahia em 1908 — mas “neste estado somente
na reforma de 1925, dirigida por Anisio Teixeira, que serdo introduzidas na organizacéo
do ensino primario as ‘escolas reunidas’. Os grupos escolares propriamente ditos se
disseminardo na Bahia a partir da década de 1930”2

Avaliando o significado pedagdgico da implantacdo dos grupos escolares na

educacdo brasileira na primeira década do século passado, Dermeval afirma:

Por um lado, a graduacdo do ensino levava a uma mais eficiente divisdo do
trabalho escolar ao formar classes com alunos de mesmo nivel de
aprendizagem. E essa homogeneizacdo do ensino possibilitava um melhor
rendimento escolar. Mas, por outro lado, essa forma de organizagdo conduzia,
também, a mais refinados mecanismos de selecdo, com altos padrdes de
exigéncia escolar. [...] No fundo, era uma escola mais eficiente para o objetivo
de selecdo e formacéo das elites. A questdo da educacdo das massas populares

ainda néo se colocava”.?®

A reforma educacional conduzida por Sampaio Ddria em 1920, quando o entdo
presidente do estado, e futuro presidente Washington Luis, instaurou o principio
republicano de que “dar instrucéo a alguns e ndo dar a todos é profundamente injusto’24,
estabelecendo a instrucdo gratuita e obrigatoria de dois anos, seria um timido comeco.
Outras reformas de ensino seguiriam a mesma trilha de ampliacdo da rede de escolas,

investimento publico na formacdo dos professores com a criacdo de Institutos de

20 SOUZA, Rosa Fatima. Templos de civilizagdo: a implantacdo da escola primaria graduada no estado de
Séao Paulo (1890-1920). S&o Paulo: Editora da Unesp, 1998, p. 150.

21 OLIVEIRA, Maria Cecilia M. “O grupo escolar dezenove de dezembro: histéria e organizagdo”. In:
Congresso Brasileiro de Historia da Educacdo: Educacdo no Brasil — Historia e Historiografia, 1. 2000. Rio
de Janeiro, Anais..., UFRJ; Férum de Ciéncia e Cultura, p. 1-2.

22 ROCHA & BARROS, 2006, p. 191, apud: SAVIANI, Dermeval. Historia das ideias pedagdgicas no
Brasil. Campinas: Autores associados, 2007. p. 175.

23 |dem, p. 175.

24 NAGLE, Jorge. Educagdo e sociedade na Primeira Republica. Sdo Paulo: EPU, 1974, p. 208.
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Educacdo e de escolas-modelo para aplicacdo pedagdgica e uma reforma curricular na
qual o estudante ganhava certa proeminéncia.

Dentre essas reformas, para efeito deste trabalho, vale destacar aquelas que
contaram com a lideranga de pessoas ligadas ao escritor Monteiro Lobato, que em 1920
publicara sua primeira obra voltada ao publico infantil, A menina do narizinho arrebitado,
uma edicdo capa-dura com desenhos de Voltolino. Estabelecer esses elos entre o
proprietario de uma dindmica editora, e naquela altura escritor iniciante, e educadores
ligados a0 movimento da Escola Nova, cujas ideias nessa década comegcavam a ganhar
circulagdo internacional, servirdo para evidenciar o papel destacado exercido por
Monteiro Lobato como intelectual, produtor cultural e empresério ligado ao mercado
editorial.

Sé&o estas as reformas educacionais que ocorreram na década de 1920 e que foram
lideradas por pessoas do relacionamento do escritor: a do Ceara, que aconteceu em 1922
e foi realizada por Lourencgo Filho, que, em seus tempos de estudante da Faculdade de
Direito do Largo de S. Francisco, fora co-diretor da Revista do Brasil, dividindo a funcao
com seu proprietario, Monteiro Lobato; a da Bahia, em 1925, sob a direcdo do jovem
Anisio Teixeira, ainda antes de conhecer o escritor, 0 que sO aconteceria por ocasido de
seus estudos no Teacher’s College da Columbia University, em Nova York; a de Minas
Gerais, realizada em 1927 por Mario Casasanta e Francisco Campos — este destinatario,
anos depois, de uma curiosa carta do escritor na qual este defende, entre outras coisas, 0
fim dos acentos na lingua portuguesa); e, por fim, a reforma na instru¢cdo do Rio de
Janeiro, entdo Distrito Federal, realizada em 1928 por Fernando de Azevedo, outro amigo
do escritor.

Os grupos escolares buscavam estar “mais em sintonia com os apelos da nova
sociedade moderna, constituida a partir dos preceitos do trabalho produtivo e eficiente”,
conforme avalia Diana Gongalves Vidal. No artigo “Escola Nova e processo educativo”

ela explica como essa mudanca impactaria o cotidiano escolar:

O trabalho individual e eficiente tornava-se a base da constru¢do do conhecimento
infantil. Devia a escola, assim, oferecer situa¢des em que o aluno, a partir da visao
(observagdo), mas também da acdo (experimentacdo), pudesse elaborar seu proprio
saber. Aprofundava-se aqui a viragem iniciada pelo ensino intuitivo no fim do século
XI1X, na organizacdo das préticas escolares. Deslocado do “ouvir” para o “ver”, agora
0 ensino associava “ver” a “fazer”.?®

% VIDAL, Diana. “Escola Nova e processo educativo”. In: 500 anos de educagdo no Brasil. Belo
Horizonte: Auténtica, 2000, p. 498.
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Com a aprendizagem do aluno assumindo o lugar proeminente antes dedicado ao
ensino e aos saberes do mestre, a propria pratica da leitura ganharia um significado
distinto, mais condizente com o processo de urbanizagdo que o pais vivia e a expansao
das industrias e do comércio urbano, que traziam novas demandas e usos sociais para a
leitura. Se antes a leitura valorizada pelo mestre-escola era aquela oral, sustentada em alto
e bom som e fazendo-se uso de técnicas oratorias, 0s novos tempos impordo nas salas de
aula, agora agrupadas e de certa forma homogeneizadas, o predominio crescente da leitura
silenciosa.

Citando a experiéncia feita em 1933 por Juracy Silveira, entdo diretora do Colégio
Licinio, no Rio de Janeiro, que recomendava as professoras abolirem “a leitura (oral)
fragmentada feita diariamente por todos os alunos”, trocando-a pelo “habito da leitura
silenciosa”, Diana Vidal salienta o surgimento de uma nova demanda que, Como veremos,

sera bem aproveitada pelo escritor:

Caberia a escola oferecer os meios para o alargamento do universo de leitura do aluno.
Deveria enfatizar o recurso a leitura em siléncio, a0 mesmo tempo em que teria de
disponibilizar maior quantidade de livros ao publico escolar, garantir sua qualidade
e abolir a orientacdo do livro tnico.?®

De fato, depois de lancar no inicio de 1921 Fabulas de Narizinho por sua propria
editora, a Monteiro Lobato & Cia. (no caso, o “Cia.” representava a entrada na sociedade
de Octalles Marcondes Ferreira, futuro cofundador, com Lobato, da Companhia Editora
Nacional), o escritor arriscaria um passo ousado, até para os dias de hoje: imprimiria uma
tiragem de 50.500 exemplares de A menina do narizinho arrebitado, agora com 180
paginas, todo ilustrado e com novas historias. Era a aposta do escritor em se tornar um
autor presente nas escolas.

Com seu agucado espirito de empreendedor, cuidou de distribuir gratuitamente
500 exemplares para 0s grupos escolares. E outros para seu amigo Alarico Silveira, uma
espécie de braco-direito do entdo Presidente do Estado de S. Paulo, Washington Luis.
Alarico, talvez ndo por coincidéncia, acompanhava o politico na visita que este fez a um
desses grupos escolares. Segundo relata Edgard Cavalheiro, ao se deparar com aquele
livrinho ja gasto de tanto ser lido pelas criancas, o governante mandou que comprassem
em quantidade suficiente para manda-lo a todas as escolas do estado.

O projeto literario-pedagdgico lobatiano se torna claro na carta a Godofredo

Rangel, de fevereiro de 1921, na qual comenta o envio do Narizinho escolar. “Quero tua

26 |dem, p. 506 (grifo nosso).
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impressédo de professor acostumado a lidar com criangas. Experimente nalgumas, a ver se
se interessam. S6 procuro isso: que interesse as criangas™?’, comentaria ao amigo epistolar
e professor, funcdo que acumulava com a de juiz de Direito.

No ano seguinte, 1922, um novo triunfo do autor-editor nas escolas: seu livro
Fabulas, trazendo uma criativa releitura das fabulas de Esopo e La Fontaine comentadas
pelas personagens do Sitio do Picapau Amarelo, seria aprovado pela Diretoria de
Instrucdo Publica do Estado de S&o Paulo para uso didatico. Sua intencdo explicita, de

novo, como contara ao amigo Godofredo Rangel, era estar presente nas escolas:

Tive a ideia deste livro para fins comerciais — fazé-lo adotar nas escolas onde em
matéria de fabulas coisa nenhuma possuimos. [...] Tomei de La Fontaine o enredo e
guanto ao urdimento andei ao sabor do meu capricho, crente como estou que € este o
melhor dos métodos. Parecem-me boas e adequadas aos fins.?®

No final do volume, faz um breve comentario sobre o uso educativo de suas
fabulas adaptadas ao contexto do Sitio do Picapau Amarelo. A mensagem parece se dirigir

mais aos pais e professores do que ao seu publico infantil:

As fabulas constituem um alimento espiritual correspondente ao leite na primeira
infancia. Por intermédio delas a moral, que ndo é outra coisa mais que a propria
sabedoria da vida acumulada na consciéncia da humanidade, penetra na alma infante,
conduzida pela loguacidade inventiva da imaginacdo. Esta boa fada mobiliza a
natureza, dd fala aos animais, as arvores, as aguas e tece com esses elementos
pequeninos tragédias donde ressurte a “moralidade”, isto €, a licdo da vida. O
maravilhoso é o aclcar que disfarca 0 medicamento amargo e torna agradavel a sua
ingestdo.?®

Essa segunda, e bem sucedida, incursdo como autor paradidatico ndo foi de modo
algum improvisada. De fato, em 1916, ainda inédito como autor de ficcdo e vivendo como
fazendeiro, Lobato comenta com o0 amigo missivista Rangel seus planos de “vestir a
nacional as velhas fabulas de Esopo e La Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas
moralidades. Coisa para criancas”. E revela que teve a ideia ao observar sua esposa,
Purezinha, contando fabulas para seus filhos. Em tom de galhofa, promete tentar algo
com os bichos daqui em vez dos exdéticos: “Como tenho um certo jeito para impingir gato
por lebre, isto é, habilidade por talento, ando com ideia de iniciar a coisa. E de tal pobreza
e tdo besta a nossa literatura infantil, que nada acho para a iniciacio dos meus filhos.””*°

Depois de emplacar os volumes de Narizinho arrebitado, na versao escolar, e de

Fabulas, o escritor e editor parece ter percebido a riqueza desse fildo para seu proprio

27 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 1, p. 228.

28 Carta a Godofredo Rangel, original. Arquivo Raul de Andrada e Silva, IEB/USP.

29 LOBATO, Monteiro. Fabulas. Sdo Paulo: Monteiro Lobato & Cia, 1922, 12 edicéo, p. 171.
%0 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 1, p. 104.
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negdcio, ja que a editora agora estava ampliada, abrangendo também os servicos de
impressao. Para conseguir recursos e importar os equipamentos modernos para a gréfica,
abriré o capital da Monteiro Lobato & Cia., atraindo 60 novos sdcios, entre 0s quais Alceu
de Amoroso Lima — que se tornaria, na década seguinte, 0 nome mais destacado da reacao
catolica conservadora ao movimento dos Pioneiros da Educacéo, de 1932.

Por enquanto, em 1924, a Companhia Grafico Editora Monteiro Lobato esta
ganhando corpo e influéncia, publicando obras de escritores vinculados ao movimento
modernista, como Oswald de Andrade, Guilherme de Almeida e Menotti del Picchia (mas
se recusando a publicar Pauliceia desvairada, de Mario de Andrade), além de Lima
Barreto e Valdomiro Silveira, e intelectuais de viés mais conservador, como Oliveira
Viana e Amadeu Amaral. E, evidentemente, explorando o recém-aberto mercado dos
livros para as escolas, conforme pode-se depreender da carta de 3 de janeiro de 1924 a
Godofredo Rangel, na qual se desculpa com o amigo por ndo ter ainda lancado
Andorinhas: “Teu livro estd impresso e dobrado. Se demora, € porque a proximidade da
abertura das aulas p&e a mercadoria didatica a frente de tudo mais. Sé cuidamos agora de
cartilhas, gramaticas, aritméticas — todos os instrumentos de torturar as criangas.” E ao
amigo, aconselha investir nas tradugdes, em vez de insistir em escrever ficgdo: “Vol. nota
de teu plano de tradugdes. Estamos rareando as edi¢des literarias, para intensificacdo das
escolares. O bom negdcio € o didatico. Todos os editores comecam com a literatura geral
e por fim se fecham na didatica: veja o [editor Francisco] Alves”.3!

A experiéncia como companhia gréafica e editora duraria apenas dois anos, sendo
decretada a faléncia dessa iniciativa, um tanto megalomaniaca, em 1925. Teria sido
precipitada pela Revolucdo dos Tenentes de S&o Paulo, movimento liderado por Isidoro
Dias Lopes e que prenunciava a inquietacdo politica que redundaria na Revolucdo de
1930. A sedicdo paulista tentada pelos jovens oficiais descontentes com o rumo da
politica do café-com-leite da Republica Velha (nagqueles tempos novissima) provocou
cortes de energia e desabastecimento na cidade, interrompendo a producdo da empresa e
tumultuando as relacGes econémicas.

Para piorar a situacdo, o presidente da sociedade grafico-editorial de Lobato, José
Carlos de Macedo Soares, foi preso pelas tropas governistas, identificado como possivel
apoiador dos tenentes. Seguido ao sufocamento da revolta paulista, uma stbita mudanca

na politica econdmica do governo Artur Bernardes, desvalorizando a moeda e

31 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 2, p. 265.
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suspendendo o redesconto de titulos pelo Banco do Brasil, provocaria a derrocada da
empresa.

Mas o verdadeiro motivo da faléncia teria sido o pesado endividamento que a
importagdo dos equipamentos gréficos deixara, conforme o proprio Lobato admitiria em
1925. Em carta a Rangel na qual narrava a fundagédo da Companhia Editora Nacional com
Octalles Marcondes, argumenta:

O que nos fez mal foi a montagem daquela enorme oficina. A nova empresa sera so
editora — imprimird em oficinas alheias. A indUstria editora é uma e a impressora é
outra. E como nada faremos a crédito (que por felicidade nédo teremos), a nova arvore
crescera com solidez de granito, a prova de secas, terremotos e vulcges. 2

Mesmo com um periodo de vida t&o curto, em relatdrio apresentado aos acionistas
em maio de 1925, segundo informacdo do site Projeto Memoria Monteiro Lobato, o
escritor dava conta da extraordinaria producdo da empresa falida: “Foram editadas ou
impressas 142 obras e essa producdo atingiu a quase 258 mil volumes; se calcularmos
[...] 130 dias de trabalho efetivo, significa isso uma producéo de cerca de 250 livros por
hora.”%

Em 1926, morando no Rio de Janeiro e se dedicando a fortalecer sua terceira
experiéncia como editor, Monteiro Lobato ja era lido em cinco linguas e seis paises. E
dessa época sua decisdo de focar no publico infantil e abandonar a literatura para adultos
(embora publique ainda o romance O choque das ragas, neste mesmo ano). A decisao
teria ocorrido em meados daquele ano e, novamente, € seu amigo Rangel o depositario de

seus planos:

Ando com ideias de entrar por esse caminho: livros para criangas. De escrever para
marmanjos ja me enjoei. Bichos sem graca. Mas para as criancas, um livro é todo um
mundo. Lembro-me de como vivi dentro do Robinson Crusoé do Laemmert. Ainda
acabo fazendo livros onde as nossas criancas possam morar. N&o ler e jogar fora; sim
morar, como morei no Robinson e n’Os filhos do Capitédo Grant. 3

Os anos 1920 e 30, como vimos, foram uma época rica em debates sobre reformas
educacionais. Novas teses e métodos pedagdgicos surgiam, alicercadas sobre os
fundamentos tedricos da Psicologia realizados nas universidades da Europa e dos Estados
Unidos. Essas ideias, que se consolidariam nessas décadas e seriam identificadas como o

movimento da Escola Nova (New Education) ou Escola Progressiva (denominagéo usada

32 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 2, p. 279.

3 Projeto Memoria Monteiro Lobato (site).
http://www.projetomemoria.art.br/MonteirolL obato/monteirolobato/index.html  (visitado em 21 de
novembro de 2021).

34 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 2, p. 293.
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por Dewey), contavam com canais de divulgacao e irradiagdo na forma de organizagdes
de educadores, como a The New Education Fellowship, a Progressive Education
Association (PEA), o Bureau International d’Education (BIE) e o Bureau International
d’Education Nouvelle (BIEN), de instituicdes que atraiam e formavam professores do
mundo inteiro, como o Instituto Jean-Jacques Rousseau, em Genebra, ¢ o Teacher’s
College da Universidade de Columbia, em Nova York, além de publicacdes como a
britanica The New Era, questionavam as antigas metodologias de ensino e ofereciam uma
nova perspectiva, com 0 estudante inserido no centro do processo de ensino-
aprendizagem.

Essas propostas pedagdgicas influenciariam, ao menos em alguns estados, a
reestruturacdo do sistema educacional brasileiro, que nessas décadas ainda estava se
formando. Por sua descentralizacao e devido a prépria anomia gerada pelo fato de o pais
ndo ter ainda uma pasta exclusivamente voltada a questdes educacionais, o debate sobre
as concepcOes pedagogicas trazidas pelo movimento internacional da Escola Nova no
Brasil acontecera de forma fragmentada, estado por estado — e ndo abrangendo todos.

Mas, como destacam os autores de Monteiro Lobato: furacédo na Botocundia ao
comentarem essas reformas educacionais, 0 escritor estard sintonizado com as novas
ideias pedagdgicas:

Intuitiva e pioneiramente, Monteiro Lobato j& explorava o imaginario, percorria 0s
arquétipos e viajava pelos meandros do inconsciente coletivo de uma maneira critica
e criativa. Por meio de suas inveng¢des narrativas ensinava a meninada a questionar a
veracidade das convengdes impostas pelos adultos.®

Gracas ao seu bom relacionamento com Alarico Silveira, chefe de gabinete de
Washington Luis, empossado como Presidente da Republica em 1926, o escritor sera
nomeado em maio de 1927 adido comercial junto ao consulado brasileiro em Nova York.
E sera durante seu periodo de permanéncia nos Estados Unidos que Lobato iniciard uma
solida relacdo de amizade com um jovem educador baiano que estudava no Teacher’s
College da Universidade de Columbia as ideias pedagdgicas do movimento da educacgéo
nova, ou educacdo progressiva, que tinha no filésofo John Dewey um dos principais
destaques.

Anisio Teixeira ndo apenas seria 0 responsavel por traduzir a obra do educador

para o idioma portugués, publicando-a pela Companhia Editora Nacional a partir de 1936

3% AZEVEDO, Carmen L. CAMARGOS, Marcia. SACHETTA, Vladimir. Monteiro Lobato: furacio na
Botocundia. S&o Paulo: Editora Senac (edicdo compacta), 2000, p. 81.
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(em Democracia e educacdo, daquele ano, Anisio dividiria o crédito da traducdo com
Godofredo Rangel), mas se tornaria, juntamente com Fernando de Azevedo, um dos
principais nomem em torno do Manifesto dos Pioneiros da Nova Educacdo, de 1932. E
Lobato, por meio de uma carta bem ao seu estilo, foi o responsavel por apresentar ao
entdo Diretor Geral de Instrucdo Publica do Distrito Federal o jovem “Anisio lapidado
pela América”.

Do encontro entre os dois educadores resultaria, de fato, uma fértil parceria, que
teria reflexos quatro anos depois da apresentacao via Lobato, com a ativa participagéo de
Anisio Teixeira na redacdo do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo de 1932. Fernando
de Azevedo, o principal redator do Manifesto, no artigo “Anisio Teixeira ou a
inteligéncia” relata dessa forma o recebimento da carta do amigo escritor que selou o

inicio da amizade entre ele e Anisio Teixeira:

Néo foi possivel, diante do seu poder de atracdo, “soltar o pessoal da sala”, como
queria 0 nosso grande Monteiro Lobato. Ele nos conquistou a todos, sem o procurar,
pela lucidez e for¢a comunicativa da inteligéncia, a que dava um encanto particular a
simplicidade de maneiras. Confesso haver tido logo o pressentimento de seu destino
e do papel que lhe estava reservado na histéria da educacdo no pais. Quando se
levantou, ja éramos amigos, como previra e desejava Lobato.%®

Um pouco mais adiante no mesmo depoimento revela que viu surgir naquele dia
“0 sucessor destemeroso com que sonhava”.

Por sua vez, em carta a Fernando de Azevedo, Anisio relataria que ele e Lobato
foram, durante o tempo em que conviveram em Nova York, “dois companheiros
inseparaveis”, principalmente aos domingos, quando o jovem estudante baiano passava o
dia na casa do escritor em Coney lIsland, entretido em longas conversas nas quais
buscavam “entender e interpretar juntos o laborioso triunfo americano. Ele, mais voltado
para as coisas econdmicas; eu, para os aspectos da educacao, ambos, entretanto, norteados
por um sadio idealismo comum de humanidade melhor e mais feliz. [...] Foi uma
espléndida temporada de entusiasmo.”3’

Para fechar o triangulo de impressdes entre 0s dois educadores e 0 amigo escritor
e editor em comum, registre-se 0 comentario de Lobato de julho de 1929 a Anisio
Teixeira, respondendo as noticias deste sobre o seu bem-sucedido encontro com Fernando

de Azevedo:

% AZEVEDO, Fernando de. In: Anisio Teixeira: pensamento e acdo. Diversos autores. Rio de Janeiro:
Editora Civilizagao Brasileira , 1960, p. 70.
37 Idem, p. 37.
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O que me dizes do Fernando é o que eu esperava. Fernando é em si uma obra de arte
da natureza, e tudo quando dele sai vem com esse carater de obra de arte que com
tanta justeza lhe notaste na obra que empreendeu no Rio. Quanto mais a fundo o
conheceres mais me agradeceras o ter-te revelado esse admiravel irmdo da grande
irmandade. Prevejo que do encontro de ambos bons frutos hdo de surgir. Pena foi ndo
te haver também apresentado ao Alarico Silveira, outro homem que merece tua
acquaintance. Hei de o fazer quando tornares ao Rio.%

Além de colaborador da Revista do Brasil, Fernando de Azevedo, juntamente com
Anisio Teixeira, viria a ser um interlocutor assiduo de Lobato, diferentemente dos outros
educadores. O escritor, no entanto, ndo esconderia sua preferéncia entre os dois.
Conforme confessaria sem meias palavras diretamente ao amigo Anisio, era este quem
representava, de fato, a transformacéo na educacdo pela qual os trés amigos lutavam.
Deixaria claro esse pensamento na carta em que comentava ter recebido de Fernando de
Azevedo o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova — possivelmente com a intengédo
de que o escritor reverberasse, com seu canal sempre aberto na midia, as ideias do
movimento. Mas algo néo fluia na leitura deste que é considerado um marco na educacao

do pais, conforme o relato do escritor:

Comecei a ler o manifesto. Comecei a ndo entender, a ndo ver ali 0 que desejava ver.
Larguei-0. Pus-me a pensar — quem sabe esta nalgum livro do Anisio o que ndo acho
aqui — e lembrei-me de um livro sobre a educagéo progressiva que me mandaste e que
se extraviou no caos que é a minha mesa. Pus-me a procuré-lo, achei-o. E c4 estou,
Anisio, depois de lidas algumas paginas apenas, a procurar dar berros de entusiasmo
por essa coisa maravilhosa que € a tua inteligéncia lapidada pelos Deweys e

Kilpatricks.39

Nos anos 1930 o embate entre escolanovistas e educadores catolicos se tornara
mais agudo, com a criacdo das AssociacOes de Professores Catdlicos (APC), em 1928, e
a saida dos educadores religiosos da Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE) apoés a
publicacdo do Manifesto dos Pioneiros, em 1932. O grupo catolico se aglutinaria em torno
da Confederacdo Catolica Brasileira de Educacdo, sob a lideranca de Alceu Amoroso
Lima.

Ressalve-se em relacdo a disputa que ocorria no campo educacional no Brasil
nessas décadas que, em muitos casos, como o de Francisco Campos, identificado com a
reforma educacional de Minas Gerais, 0 pensamento cat6lico ndo significava oposicao a

muitas propostas caras aos escolanovistas. E a Constituicdo de 1934, espelhando essa

38 NUNES, Cassiano. Monteiro Lobato vivo. Rio de Janeiro: MPM, 1986, p. 113.

39 VIANNA, A. FRAIZ. P. (org.). Conversa entre amigos: correspondéncia escolhida entre Anisio
Teixeira e Monteiro Lobato. Salvador/Rio de Janeiro: Fundagdo Cultural do Estado da Bahia e Fundagéo
Getllio Vargas/CPDOC, 1986, p. 68. A referéncia de Lobato é ao livro Educacdo progressiva: uma
introducdo a filosofia da educagéo.
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contradicéo, instituiria o ensino religioso nas escolas ao mesmo tempo em que abracava
algumas ideias dos pioneiros da Educagéo Nova.

Como observa Dermeval Saviani, para Francisco Campos “aderir & Escola Nova
ndo significava renunciar a ‘recuperacao dos valores perdidos’, tarefa que, a seu ver, teria
que ser desempenhada pelo ensino religioso”. E seu colega de reforma educacional em
Minas Gerais, Mario Casasanta, assumia, ainda segundo Dermeval, “que a renovagéo do
ensino se deveria dar sem prejuizo de sua cristianizacdo”. Este autor, que classifica o
periodo ap6s a Revolucdo de 1930 de “modernizacdo conservadora”, cita ainda, como
exemplo da nebulosa imbricacdo entre defensores de uma educacdo universal, laica,
publica e gratuita, tal como defendida no manifesto dos pioneiros da Nova Educacédo, e
0s representantes da tradicdo de ensino vinda das organizagdes religiosas, com o livro
escrito por Jonatas Serrano, educador que desempenhou importante papel na reforma
Fernando de Azevedo da Instrucdo Publica do Distrito Federal: “Sendo entusiasta dos
métodos novos, integrava, a0 mesmo tempo, 0 movimento da educacdo catdlica, tendo
publicado, em 1932, um livro com um titulo muito sugestivo: A Escola Nova: uma
palavra serena, em um debate apaixonado”.*® Vale lembrar que tanto Fernando de
Azevedo quanto Anisio Teixeira foram educados em colégios jesuitas, sendo que o Ultimo
chegou a cogitar seguir a carreira religiosa — no que teria sido dissuadido por seu pai, que
0 queria politico.

Mas, a despeito da amizade com o lider do pensamento educacional catélico Alceu
Amoroso Lima, o alinhamento de Lobato com os escolanovistas se torna cada vez mais
evidente, na medida em que se solidifica a sua amizade com Anisio Teixeira que, por sua
vez, o incentiva a prosseguir a trilha literaria-pedagdgica que o escritor, ao retornar dos
Estados Unidos, tinha bem clara para si.

A Pedagogia de Projetos, bastante associada ao trabalho do filésofo John Dewey
(varias obras de Lobato, como Os Doze Trabalhos de Hércules, podem ser vistas como
“projetos de pesquisa” assumidos pelo grupo de criancas), a autonomia das personagens
nas historias, a independéncia de pensamento da boneca Emilia, o constante
questionamento ao ja estabelecido e a valorizacdo do pensamento cientifico seriam alguns
dos possiveis pontos de convergéncia entre 0 pensamento escolanovista e o projeto

autoral do escritor.

40 SAVIANI, Dermeval. Histéria das ideias pedagégicas no Brasil. Campinas: Autores Associados, 2008,
p. 270-217.
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No inicio dos anos 1930, quando Monteiro Lobato regressa ao Brasil falido pela
segunda vez (dessa vez em decorréncia de ter apostado seu capital na bolsa de Nova York
e perdido com o crack de 1929), e disposto a se dedicar apenas ao oficio de escrever e
traduzir, Anisio Teixeira se encontrava a frente da reforma educacional do Distrito
Federal, onde primeiro ingressou como superintendente do Servi¢o Geral de Inspecdo do
Ensino Secundério, tendo a partir de outubro de 1931 sido nomeado Diretor de Instrucao
do Distrito Federal pelo prefeito Pedro Ernesto.

E por ocasido da publicacio de Aritmética da Emilia, em 1934, portanto no mesmo
periodo em que Anisio esta a frente da reforma educacional do Distrito Federal, que, em
uma carta enderecgada ao socidlogo Oliveira Viana em agosto daquele ano, Lobato citaria
0 incentivo recebido pelo educador:

Numa escola que visitei a criangada me rodeou com grandes festas e me pediram:
“Faca a Emilia do pais da aritmética”. Esse pedido espontineo, esse grito d’alma da
crianga ndo esta indicando um caminho? O livro como o temos tortura as pobres
criangas — e no entanto poderia diverti-las, como a Gramatica da Emilia o esta
fazendo. Todos os livros podiam tornar-se uma péandega, uma farra infantil. A
quimica, a fisica, a biologia, a geografia prestam-se imensamente porque lidam com
coisas concretas. O mais dificil era a gramatica e é a aritmética. Fiz a primeira e vou
tentar a segunda. O resto fica canja. O Anisio Teixeira acha que é toda uma nova

metodologia que se abre. Amém. 4!

Conforme se depreende da carta a Oliveira Viana, o escritor tinha em mente um
projeto bastante consistente de intervencdo na educacdo por meio de “uma nova
metodologia”, que via nascer de sua imaginacao e ser chancelada pelo amigo e educador
Anisio Teixeira. Este, por sua vez, vivia no inicio dos anos 1930 seu momento de graca
politica, gozando de uma rara autonomia dada pelo prefeito Pedro Ernesto para continuar
avancando na reforma educacional iniciada por Fernando de Azevedo. E ndo abandonava
seu papel de formador de educadores, como observa Ana Cristina Santos Matos Rocha
em sua dissertacdo de mestrado “Experiéncias norte-americanas e projetos de educacédo
no Distrito Federal e em S&o Paulo (1927-1935): Anisio Teixeira, Noemi Silveira, Isaias

Alves e Lourenco Filho”:

Além da reforma, Anisio Teixeira atuava diretamente no Instituto, na cadeira de
Filosofia de Educacdo. Ali, a metodologia usada, bem como seu contetdo, eram
bastante semelhantes a de seus professores de Columbia. No Gltimo trimestre de 1934,
ele trabalhou com topicos relacionados ao tema “Educacéo e o espirito moderno™, [...]
com assuntos que iam desde a relagdo entre “natureza, homem e ciéncia” até

41 NUNES, Cassiano. Monteiro Lobato: vivo. Rio de Janeiro: MPM Propaganda/Record, 1986, p. 95-96
[grifo final nossQ].
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“experiéncia, vida e educacdo — educacdo como reconstrugao da experiéncia”, um dos
assuntos mais explorados por ele em sua defesa de uma educagdo progressivista.*?

A mudanga de ares na politica aconteceria em 1935, com Anisio Teixeira sendo
acusado de comunismo e se retirando da vida publica até 1946, quando voltaria a atuar
como Secretério de Educacdo da Bahia. Ja o escritor também realizaria, no final dessa
mesma década, uma inflexdo em sua obra, notadamente com a publicacdo de O picapau
amarelo e O Minotauro, ambos de 1939. Nestas obras, e na maioria das que escrevera a
partir delas até sua Ultima criacdo para os leitores infantis, Os Doze Trabalhos de
Hércules, de 1944, a intencdo didatica explicitada na carta ao soci6logo Oliveira Viana
parece perder relevancia nos enredos, dando lugar a mais livre fantasia, capaz de fazer o
selvagem Minotauro se encantar com os bolinhos da tia Nastacia, e também audaciosa, a
ponto de trazer personagens do cinema e dos contos de fada europeus para o ja consagrado
ambiente do sitio de Dona Benta, em uma espécie de antropofagia cultural muito cara aos

modernistas — que, no entanto, continuavam a fustiga-Ilo.

Instituicdes e estrutura social

Como resultado do mau passo financeiro dado em 1929, Lobato fora obrigado a
vender sua participagdo na Companhia Editora Nacional para seu antigo sécio, Octales
Ferreira, passando a se dedicar com afinco ao oficio de tradutor e adaptador de historias
para o publico infantil, alem de seguir produzindo e langando histérias voltadas para o
mesmo publico, que aos poucos se tornavam mais e mais conhecidas. Aos langcamentos
das adaptacGes de Robinson Crusoé e Alice no Pais das Maravilhas, ambas em 1931,
seguiriam no ano seguinte os Contos de Grimm e Contos de Andersen, além de Viagem
ao Céu, com a turma do Sitio.

Com Histéria do Mundo para Criancas, uma adaptacéo da obra de Virgil Mores
Hillyer lancada em 1931, Lobato dé inicio a um projeto de intervencdo paradidatica que
se apoiava nas personagens do Sitio do Picapau Amarelo e mirava o publico infantil; mais
especificamente, o mercado de livros didaticos e paradidaticos. Se o formato de agregar
0s comentarios de Emilia, Pedrinho, Narizinho e o Visconde de Sabugosa as histérias de

outros autores narradas pela matriarca daquele cenario, a avo Dona Benta, ndo era novo,

“2ROCHA. Ana Cristina Santos Matos. “Experiéncias norte-americanas e projetos de educagéo no Distrito
Federal e em S&o Paulo (1927-1935): Anisio Teixeira, Noemi Silveira, Isaias Alves e Lourengo Filho”.
Tese de doutorado em Histdria das Ciéncias, Fiocruz, Rio de Janeiro, 2016, p. 202.
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ja que fora experimentado em Fabulas (1922), a intencdo de se fazer presente, como
autor, nas escolas se formularia, enquanto projeto de escrita, apenas na década seguinte,
de acordo com as classificacdes mais consagradas de sua obra.

Conforme destaca Jodo Luis Ceccantini no artigo “De raro Poder Fecundante:
Lobato editor”,

a exemplo do que ja faziam editores brasileiros, como Francisco Alves, que
canalizou boa parte de suas atividades para a publicacdo de livros didaticos,
Lobato percebeu existir ai um fildo importante a explorar, propiciando a
edicdo de livros de circulacdo garantida, em tiragens elevadas e, em boa parte

das vezes, com o beneplacito do Estado, importante comprador, tudo

convergindo para um investimento seguro”.*®

Assim, a frente da Monteiro Lobato & Cia., e depois da Companhia Editora
Nacional, o escritor publicaria diversos livros didaticos, compéndios gramaticais,
aritméticas e cartilhas, além de livros infantis e juvenis — inclusive os proprios.

O escritor também voltaria de seu periodo norte-americano imbuido de uma forte
determinacéo de investir em areas bem pouco afins com sua atividade anterior de editor.
A primeira iniciativa empresarial foi a implementacdo de um processo de producdo de
ferro importado dos Estados Unidos, logo descartada. A segunda, mais duradoura,
dispendiosa e que renderia diversos dissabores ao escritor dublé de empresario teve inicio
em 1932, com a criacdo da Companhia Petréleos do Brasil. Era o inicio da luta para
encontrar e explorar o combustivel féssil que, juntamente com a producdo de ferro,
seriam, no entendimento do escritor, os dois vetores do progresso estadunidense que ele
conheceu e tanto admirou em seus anos como adido comercial em Nova York, entre 1927
e 1931.

Assim, ja entrado nos cinquenta anos, Lobato viveria um periodo de intensa
atividade, tanto literaria e jornalistica, quanto empresarial — e esta passando a exigir
constantes viagens pelo pais em busca de subscri¢fes e apoios para suas empresas de
prospeccao petrolifera.

Em novembro de 1933, em carta enderecada ao amigo Anisio Teixeira, ele da
noticias de suas incursdes pela critica a pedagogia: “Estou escrevendo Emilia no Pais da
Gramatica. Esta saindo estupendo. Inda agora fiz a entrevista de Emilia, na qualidade de

repérter do Grito do Picapau Amarelo, um jornal que ela vai fundar no sitio, com o

43 LAJOLO, Marisa. CECCANTINI, Jodo Luis. Monteiro Lobato livro a livro: obra infantil. Sdo Paulo:
Editora Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 77.
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venerabilissimo verso ‘ser’ que ela trata respeitosamente de Vossa Seréncia! Esta tdo
perndstica, Anisio, que vocé ndo imagina.”*

Como a entrevista da autointitulada repdrter Emilia se encontra na primeira terga
parte do livro, é de se supor que esta obra teria sido escrita ao longo do segundo semestre
de 1933, ano em que Lobato também publicaria Histéria do Mundo para Criangas e
Cagcadas de Pedrinho, além de um volume para adultos, Na antevéspera, e inicio de 1934,

quando o livro se encontrava pronto para ser ilustrado.

Meios técnicos de transmissdo

Ao se aventurar nas questdes gramaticais e vernaculas em seu novo projeto
literdrio, Monteiro Lobato sabia que entrava em terreno pantanoso e incerto, onde ele
proprio duvidava de seus conhecimentos. Mesmo tendo sido na juventude um
disciplinado leitor de dicionarios (ha varias mengdes em A barca de Gleyre que
comprovam seu habito de ler verbetes do Dicionario Caldas Aulete como forma de
ampliar o vocabulario) e sendo um colecionador meticuloso de frases na prosa rebuscada
de Camilo Castelo Branco, o escritor desconfiava de seus conhecimentos gramaticais.

Tal desconfianga pode ter nascido precocemente, em 1895, quando aos nove anos

de idade foi reprovado na prova oral de Portugués. Para Marisa Lajolo,

a reprovacdo parece ter marcado profundamente o menino que, mais tarde, se
transformou em um dos grandes escritores de nossa literatura. O antigo aluno que
levou bomba de um professor ranzinza, de cujo nome ninguém mais se lembra,
tornou-se mestre de linguagem que deu o troco: ndo apenas satirizou 0s gramaticos,
no impagavel conto O colocador de pronomes (de 1924), como o tempo todo desferia
cotoveladas a pureza vernacula e a seus defensores”. 4

Outra sétira lobatiana aos puristas gramaticais seria o episédio do discurso do
orador oficial do Instituto Histérico dos Escaravelhos, publicado na Revista do Brasil em
1921 e posteriormente incorporado as Reinagdes de Narizinho, obra que, segundo Alceu
Amoroso Lima, seria uma espécie de antecessora do movimento modernista de 1922,

como lembra Edgard Cavalheiro.*®

4 VIANNA, A. FRAIZ. P. (org.). Conversa entre amigos: correspondéncia escolhida entre Anisio
Teixeira e Monteiro Lobato. Salvador/Rio de Janeiro: Fundagdo Cultural do Estado da Bahia e Fundagéo
Getulio Vargas/CPDOC, 1986, p. 70.

4 LAJOLO, M. CECCANTINI, J. (orgs). Monteiro Lobato livro a livro. Sdo Paulo: Editora
Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 16.

46 CAVALHEIRO, E. Monteiro Lobato: vida e obra. S&o Paulo: Brasiliense, 1962, vol. 2, p. 182.
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Se j& na primeira obra infantil Lobato ataca os puristas gramaticais e a escrita
empolada e artificial, impregnada pelo beletrismo reinante no inicio do século XX, nem
seu alinhamento aos renovadores da lingua nem a leitura atenta de seus autores favoritos
impediria que o escritor se sentisse inseguro em relacdo aos préprios conhecimentos
gramaticais. Tal desconfianca em relacéo a correcdo do préprio texto seria uma constante
na vida do escritor, que recorreria frequentemente ao amigo Godofredo Rangel, escritor
com grande conhecimento do vernaculo, e que seria algcado ao grau de “colocador oficial
de pronomes” dos textos de Lobato. Em 1915, por exemplo, escreveria ao amigo:
“Confesso, Rangel, a minha ignorancia do portugués-gramatica e mais camarfes da
filologia. Guio-me pelo faro, como o pescador que sente que ali naquelas pedras ha
garoupas. Infelizmente, faro é nariz; e em dias de resfriado 14 se vai o faro”.*

Em carta de novembro daquele mesmo ano voltaria a agradecer ao amigo a reviséo
atenta de seus textos literarios e jornalisticos:

Grande bem me fazes com a denuincia das ingramaticalidades. De gramatica
guardo a meméria dos maus meses que em menino passei decorando, sem
nada entender, os esoterismos do Augusto Freire da Silva. Ficou-me da
“bomba” que levei, e da papagueacdo, uma revolta surda contra gramaticas e
gramaticos; e uma certeza: a gramatica fara letrudos, ndo faz escritores.*®

Para enfrentar o desafio de escrever um livro paradidatico sobre gramatica mesmo
tendo sido um aprendiz “de ouvido”, Lobato apostou na potencialidade grafica que a
visita a um imaginario pais da gramatica poderia trazer ao projeto.

Se é dificil atribuir ao escritor a inten¢do de fazer uso das ilustracbes como meio
de criar materialidade a um tema tal qual Belmonte a realizou, por ndo sabermos o grau
de participacdo do artista na encomenda, ndo ha davidas de que Emilia no Pais da
Gramatica ja surgiu com a intencdo da ilustracdo ser uma caracteristica determinante no
livro. Pela quantidade inédita até entdo de ilustracGes para um livro do escritor (a edicao
de 1934 é de tamanho grande, com capa dura e contém desenhos em 81 das 172 paginas),
é de se supor que desde a concepcao da obra Lobato tivesse em mente a necessidade de
uma parceria bem-sucedida com o artista grafico contratado para o trabalho. Novamente,
uma carta a Anisio Teixeira evidenciara a preocupacdo em relacdo a escolha da parceria

para este novo projeto.

47 LOBATO, M. A barca de Gleyre. S&o Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 2, p. 39, grifo do autor.
48 LOBATO, M. A barca de Gleyre. S&o Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 2, p. 49.
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Benedito de Barros Barreto, o Belmonte, ndo foi a primeira escolha. O escritor
pensava em outro parceiro para a empreitada: o caricaturista J. Carlos, ja famoso
nacionalmente por seu trago limpo, irénico e bem-humorado, conforme conta em carta
enderecada ao amigo educador, de 21 de novembro de 1933, na qual também dava
noticias da entrevista de Emilia com o Verbo Ser: “Estamos pensando no J. Carlos para
ilustrar esse livro. Aqui ndo vejo nenhum desenhista capaz. Ou, se a Emilia soubesse
desenhar...” O plural, nesse caso, ndo € majestatico, nem combinaria com o estilo do autor
e a intimidade com que se tratavam Anisio e Lobato. Certamente, ao comentar “estamos
pensando” 0 escritor se referia a Octales Ferreira, o proprietario da Companhia Editora
Nacional, introduzido no ramo editorial por suas maos, e que aparece mencionado na
sequéncia da carta: “Octales entra esta semana no Milhdo [...] Aquele é o Anisio dos
editores”, escreve, comparando o brilho do educador ao do empresario.*®

A escolha pelo trago limpo de Belmonte, com linhas firmes e poucos detalhes, e
dono de um estilo marcadamente caricatural, se revelaria bastante acertada e a ela pode
ser creditada parte do indiscutivel sucesso editorial deste livro. Com efeito, Thais de
Matos Albieri constata que, em um periodo de 70 anos desde seu lancamento em 1934,
Emilia no Pais da Gramatica teve 87 edicdes, sendo que de algumas delas, como a 39?
edicdo, foram feitas 48 reimpressdes.*

A atencdo dada pelo escritor a segunda edicao, paraextirpar dela os erros, revelada
em carta a um de seus correspondentes infantis, Gilson Maurity Santos, da conta,

igualmente, do valor que tinham para o proprio autor as ilustracdes nessa obra.

A Emilia andava a me amolar com o seu passeio ao pais da gramatica. Afinal a
diabinha fez o tal livro, com quase cem desenhos do Belmonte [a 12 edi¢do tem 96
ilustracBes de Belmonte], e agora estou a rever as provas tipograficas, para que saia
sem nenhum erro. Emilia ndo quer saber de erros nos livros que ela aparece.*

No artigo “Belmonte ilustra Lobato”, Maria Alice Faria observa que a Emilia do
ilustrador “¢ uma ‘gentinha’ (como escrevia Lobato) magra e empinada — 0 que era uma
das posturas caracteristicas da boneca, com as maos na cintura, senhora de si e do
mundo”. Para efeito de contraste, a pesquisadora compara a criacdo de Belmonte com a
Emilia de André Le Blanc, ilustrador contratado para desenhar a cole¢do completa

lancada pela Editora Brasiliense na década de 1940, que teria transformado a personagem

49 NUNES, Cassiano. Monteiro Lobato Vivo. Rio de Janeiro: MPM/Record, 1986, p. 95

%0 ALBIERI, Thais de Mattos. “A gramatica da Emilia: a lingua no pais de Lobato”. In: Monteiro Lobato
livro a livro: obra infantil. S&o Paulo: Editora Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 255.

51 DEBUS, E. S. D. Monteiro Lobato e o leitor, esse desconhecido. Itajai: Univali; Floriandpolis: UFSC,
2004, p. 258.
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em uma “bonequinha com cara de nené, rechonchuda e ingénua”, traindo totalmente,
segundo esta autora, “a causticidade de Lobato, aquilo que ele tinha de melhor como
educador emancipatdrio, ao cutucar o espirito critico das crian¢as numa época de extremo

autoritarismo na educagdo” [grifo nosso].>

Emilia e a palavra “Bofé”, desenho de Belmonte.

\\\\\,\\\§§‘

Emilia e a palavra “Bofé”, desenho de André Le Blanc.

2 FARIA, Maria Alice. “Belmonte ilustra Lobato”. In: LAJOLO, M. CECCANTINI, J. (orgs). Monteiro
Lobato livro a livro: obra infantil. Sdo Paulo: Editora Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 57.
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O arcaismo “bofé” (uma condensacdo das palavras “boa” e “fé”)%3, que ja foi
usado como sindnimo do advérbio “francamente™, é a primeira palavra que aparecera no
livro desenhada, servindo como chave de compreensdo do que vira a seguir. Uma espécie
de abre-alas para uma proposta estética até entdo nunca vista: palavras em forma de gente.
Ou a antropomorfizacdo da gramatica.

Para um leitor atento a producdo do escritor anterior a fase infantil, esta primeira
palavra-exemplo do livro, “bofé”, identificada como um arcaismo e que por isso mora na
periferia, ndo sera desconhecida. Ela aparece na voz de uma das personagens mais hilarias
criadas pelo escritor, e descrita com as pinceladas fortes da caricatura: o gramatico
Aldrovando Cantagalo, protagonista do conto “O colocador de pronomes”, publicado em
Negrinha (1920). Trata-se de uma &cida critica ao beletrismo estéril, & “gramatiquice
pedante e emperrada” na definicdo de Marisa Lajolo usada na apresentacao da coletanea.
No conto, ao ver sua caudalosa obra sobre o Pronome Se, um cartapacio de 500 paginas,
ser recusado seguidamente pelas editoras, Aldrovando Cantagalo toma a misséo para si,
afirmando: “Fa-la-ei imprimir a minha custa! Ah, amigos! Aceito o cartel. Sei pelejar com
todas as armas e irei até o fim. Bofé!...”*

Tendo sido editor, inclusive de cartilhas didaticas e compéndios gramaticais na
década de 1920, com conhecimento técnico dos recursos graficos disponiveis a época
para apoiar algumas inovacgdes estéticas propostas por Belmonte (que serdo comentadas
na analise da narrativa), o escritor experimentara neste livro um dialogo texto-imagem
inédito em projetos anteriores, nos quais a ilustracdo ndo apresenta 0s mesmos aspectos
de, por exemplo, propiciar outras camadas de leitura do texto

Como projeto editorial, Emilia no Pais da Gramatica revela um escritor maduro,
aquela altura publicando o nono livro com a turma do Sitio do Picapau Amarelo, ciente
dos recursos técnicos disponiveis e de toda a estrutura envolvida na concepcdo de uma
obra marcadamente voltada ao mercado didatico.

O dominio das fases de producdo editorial e dos recursos técnicos Lobato
adquirira na década anterior, ja que, como livreiro e editor, participara da renovagdo

tecnoldgica no setor, importando equipamentos graficos para a Monteiro Lobato & Cia.

%3 PEREIRA, Eduardo Carlos. Grammatica Historica. S&o Paulo: Segéo de Obras d’O Estado de S. Paulo,
1919, p. 579.
% LOBATO, Monteiro. Contos escolhidos. Marisa Lajolo (org.). Sdo Paulo: Brasiliense, 1996, p. 126.
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em 1927. Entendia de livros como poucos escritores, depois de comecar editando a si
préprio, em O Sacy: resultado de um inquérito, publicado em 1918 sob o pseuddnimo
“um demondlogo amador™.

Lobato foi um editor revolucionario, conforme avalizam diversos estudiosos deste
autor em relacdo ao seu papel na industria livreira do pais. Para os limites deste trabalho,
uma boa sintese é a que foi feita pelos autores de Monteiro Lobato: Furacdo na

Botocundia:

Outra novidade da revolucao editorial promovida por Lobato foi a mudanga no padréo
grafico do livro, através de uma programacao visual sofisticada e tipografia elegante,
atentando, a0 mesmo tempo, para a revisdo rigorosa da composi¢do e provas finais.
Objetivando cativar e conquistar um nimero cada vez mais amplo de leitores, contrata
artistas para “substituir as monétonas capas tipograficas pelas capas desenhadas”,
tornando seu produto mais atraente aos olhos do consumidor. “Os balcGes das livrarias
encheram-se de livros com capas berrantes, vivamente coloridas, em contraste com a
monotonia das eternas capas amarelas das brochuras francesas”.%®

A Gréfico-Editora Monteiro Lobato, sucedanea da Monteiro Lobato & Cia.,
chegou a ter cerca de duzentos operarios, o que revela um empreendimento industrial de
magnitude consideravel para a segunda década do seculo passado. Outro aspecto
importante de ser avaliado € 0 permanente contato com artistas plasticos para ilustrar as
obras produzidas pela editora, suas e de outros autores (inclusive Anita Malfatti, antes
condenada por ele em um artigo demolidor, que ficou conhecido por “Parandia ou
mistificacdo”), contato este nascido do periodo em que foi um dos mais ativos editores

do pais.

Analise da narrativa de Emilia no Pais da Gramatica

Até agora buscou-se contextualizar em termos sdcio-historicos, mesmo que
brevemente, o periodo em que foi concebida esta obra, cujo tema vem a ser a propria
matéria-prima do trabalho do escritor. Passemos a analise da narrativa, a segunda fase da
metodologia da Hermenéutica de Profundidade. Sera uma jornada da turma do Sitio do
Picapau Amarelo em um territério onde fantasia e regras, ficcdo e projeto didatico,
conflito e acomodacao se alternam em uma historia que, ela prépria, se tornara, vista com
o distanciamento de mais de oito décadas de sua publicacdo, mais uma prova do

dinamismo da lingua, ao ter se tornado evidentemente anacréncia em seu projeto didatico.

% AZEVEDO, Carmen Lucia de. CAMARGOS, Marcia. SACCHETTA, Vladimir. Monteiro Lobato:
furacdo na Botocindia. Sao Paulo: Editora Senac, 1997, p. 131.
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Na abertura da histéria, Emilia faz o chamado & aventura: “Por que, em vez de
estarmos aqui a ouvir falar de gramatica, ndo havemos de ir passear no Pais-da-
Gramatica?” [grifos do autor].>® O menino concorda com a proposta e convoca Narizinho.
O grupo se completa com a adesédo de Visconde, trazido pela boneca. Saem, “no dia
marcado, muito cedo”, no lombo do rinoceronte (até entdo sem nome) que teria se tornado
um eminente gramatico apos literalmente devorar uma obra do graméatico Eduardo Carlos
Pereira. A informacdo da possivel fonte de Lobato é dada pelo préprio, na voz de
Narizinho, um pouco adiante: “Apesar do absurdo de semelhante hipo6tese, Narizinho
ficou meio abalada. Quem sabe 14 se Quindim ndo tinha mesmo comido a ‘Gramatica
Historica’ de Eduardo Carlos Pereira?”®’.

A entrada no pais da gramética ndo se dard por meio da magia de transporte
operada pelo po de pirlimpimpim. Acontece de forma natural, como se 0 grupo estivesse
visitando um sitio vizinho. Surgirdo zumbidos, parecendo milhdes de vespas invisiveis
para Narizinho. E quando o rinoceronte anuncia ja estarem nas terras da Gramatica.
Aquilo sdo os sons orais.

O escritor inicia sua incursdo pela fonética, com os sons orais, da mesma forma
que Eduardo Carlos Pereira faz em sua Gramatica Expositiva da Lingua Portuguesa, ap6s
apresentar a visdo geral de sua obra que, mais do que a Gramatica Historica, parece ter
sido a principal fonte de Lobato na producdo deste livro. Ao longo da anélise surgirdo
evidéncias da proximidade, e até repeticdo de exemplos vindos da Gramatica expositiva,
que, lancada em 1907, teve 114 edicdes.>®

A Gramética Historica, de Eduardo Pereira, foi lancada em 1916. A percepcéo de
que a obra teria funcionado como roteiro orientador do trajeto do livro de Lobato é
sugerida no artigo “7 teorias linguisticas na obra Emilia no Pais da Gramatica”, de Emilia
Tavares Assuncao e Sirlene Antonia Rodrigues Costa, e que também afirmam: “A obra
parece aderir a uma abordagem histdrica da lingua, podemos perceber através do modo
como o autor descreve a cidade das palavras latinas, ja completamente abandonada e que

outrora fora uma cidade muito importante.”>®

% LOBATO, Monteiro. Emilia no Pais da Gramatica. Sao Paulo: Brasiliense, 1968, p. 4.

5" Idem, p. 33.

8 FAVERO, Leonor L. MOLINA, Marcia G. “A gramética brasileira no inicio do século XX: Gramatica
expositiva (Eduardo Carlos Pereira) e Grammatica Portugueza (Hemetério José dos Santos)” In:
Confluéncia, 37/38, 2009-2010, Instituto de Lingua Portuguesa, Rio de Janeiro.

% ASSUNCAO, Emilia Tavares. Costa, Sirlene. Teorias linguisticas na obra Emilia no Pais da Gramatica.
Building the way - Revista do Curso de Letras da Universidade Estadual de Goias.

Disponivel em: http://www.prp.ueg.br/revista/index.php/buildingtheway
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Explicam as autoras que a década de 1930 foi um periodo de numerosa producédo
de gramaéticas que recuperavam a historia do idioma, “sendo a de Eduardo Carlos Pereira,
intitulada Gramatica Historica, a mais conhecida destas. E interessante notar que esta
gramatica aparece na obra por meio de uma conversa entre Emilia e Narizinho, que versa
sobre o conhecimento gramatical de Quindim”. Vale observar, ainda, que o proprio
escritor fora o editor desta obra na década anterior, bem como da Gramética Expositiva
do mesmo autor, langados respectivamente em 1922 e 1924 pela Editora Monteiro Lobato
& Cia.

As autoras do referido artigo, focado nos conceitos linguisticos observados em
Emilia no Pais da Gramaética, alinham a visdo lobatiana a respeito da lingua com a
concepcao estruturalista de Saussure, para quem a lingua € uma institui¢do social e uma
convencdo estabelecida entre aqueles que a utilizam. E citam como exemplo esta frase de
Dona Etimologia: “A lingua é uma criagéo popular na qual ninguém manda. Quem orienta
€ 0 uso e so ele. E o uso ira dando cabo de todos esses acentos indteis.”

Perpassa ao longo da obra o conceito da lingua como um sistema dindmico (logo
no inicio da narrativa os leitores sdo apresentados as palavras caducas, que vivem na
periferia de Portugdlia, a terra da lingua portuguesa) e também como um sistema néo
hierarquico, este conceito bem exemplificado pelo verbo Ser na conversa com Emilia:
“Todas as palavras ajudam-se umas as outras, e desse modo os homens conseguem
exprimir todas as ideias que Ihes passam pela cabeca.”®*

Em outra passagem, Pedrinho se espanta em saber que os incultos e ignorantes
influenciam a lingua. E ouve como resposta de Dona Etimologia: “Os incultos influiram
e ainda influem muitissimo na lingua — respondeu a velha. Os incultos formam a grande
maioria, e as mudancas que a maioria faz na lingua acabam ficando.”%?

Também o conceito saussureano de sincronia e diacronia esta presente no livro,
segundo as autoras do estudo, notadamente no trecho em que se explica a transformacao
do pronome de tratamento “VVossa Mercé” em “vocé”, que tomaria o lugar do “tu” como
segunda pessoa do singular. Para Saussure, tais movimentos fariam parte da interacédo

entre uma linguistica estatica e uma linguistica evolutiva.

Temos que Monteiro demonstra o fato de os pronomes Tu e Vocé coexistirem em um
mesmo momento e que o pronome Vocé “anda atropelando™ o pronome Tu. O que

v. 1,n.1-2011 ISSN 2237-2075, p. 92 (visitado em 21 de novembro de 2021).

8 LOBATO, Monteiro. Emilia no Pais da Gramatica. Sao Paulo: Brasilense, 1968, p. 67.
51 Idem, p. 63.

62 Idem ibidem, p. 79.
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ocorre aqui é uma espécie de contrato entre dois termos coexistentes e, portanto, de
uma observagao sincronica.5®

Por fim, outro conceito caro ao linguista genebrino e que Lobato encampa é o da
arbitrariedade do signo, ou seja, que 0 nome ndo tem relacdo com o objeto nomeado. Ou,
nas palavras de Emilia ao explicar o motivo de ter escolhido batizar um rinoceronte
africano com o nome de um delicado doce portugués: “Nome é nome; ndo precisa ter
relagdo com o nomado”.®* Comentam as autoras sobre esta frase: “Desta forma, Lobato
explica de modo implicito o que Saussure define como arbitrariedade do signo. E apesar
de ndo utilizar as mesmas nomenclaturas, Monteiro consegue, metaforicamente, explicar
a esséncia da questéo da arbitrariedade.”®®

A obra de Ferdinand Saussure comecgou a ser publicada em meados da década de
1910 e seu Curso de Linguistica Geral, lancado postumamente em 1916, teve grande
impacto nas discussdes envolvendo filologia e etimologia no inicio do século passado,
sendo considerada uma obra seminal para o ramo da Linguistica. Mesmo n&o havendo
qualquer mencdo na correspondéncia do escritor, é possivel que as principais ideias de
Seaussure ja estivessem em circulacdo no pais e que, direta ou indiretamente, Lobato
tenha se apropriado de algumas delas enquanto concebia seu projeto literario-linguistico.

A concepc¢do da lingua como um processo social dindmico estad presente nédo
apenas nesta obra, sendo mais uma decorréncia de seu préprio fazer enquanto escritor.
Além de frequentemente trazer a luz expressdes e vocabulos pouco conhecidos
(lembrando que se trata de alguém que lia dicionarios com a intencdo de ampliar seu
vocabulario), tanto em seus livros quanto nas cartas, Lobato também foi um criativo
inventor de palavras. Um levantamento realizado por Alaor Barbosa enumerou 517
neologismos na obra lobatiana.®® Nas duas obras foram identificados alguns desses
neologismos.

A Gramética Expositiva de Eduardo Carlos Pereira comeca com a definicdo de
conceitos basicos (0 que se entende por “linguagem”, “palavra”, “vocabulo”, “lingua”,
“vocabulario”, “frase”), segue apresentando os diversos tipos de gramatica (geral,

histdrica, expositiva), terminando com os conceitos de Lexeologia (estudo das palavras

88 ASSUNCAO, Emilia Tavares. Costa, Sirlene. Teorias linguisticas na obra Emilia no Pais da Gramatica.
Building the way - Revista do Curso de Letras da Universidade Estadual de Goias.

Disponivel em: http://www.prp.ueg.br/revista/index.php/buildingtheway

v. 1,n.1-2011 ISSN 2237-2075, p. 96.

8 LOBATO, Monteiro. Emilia no Pais da Gramaética. Sdo Paulo: Brasilense, 1968, p. 7.

% Idem nota 36, p. 98.

% BARBOSA, Alaor. O sitio do Picapau Amarelo. In Leitura. Sdo Paulo, 12 (134), jul., 1993, p. 4.
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isoladas) e Sintaxe (as palavras combinadas para expressarem pensamentos). A
Lexeologia, ramo da Linguistica atualmente conhecido como Lexicologia, por sua vez,
se divide em duas partes: Fonologia e Morfologia. E da Fonologia (estudo dos elementos
materiais da palavra, dos sons elementares, segundo este autor), que por sua vez se divide
em Fonética, Prosodia e Ortografia, que parte Eduardo Carlos Pereira. Mais precisamente
da fonética, o estudo dos sons orais®’. E esta sera também a mesma porta de entrada usada

por Lobato.

No pais da gramatica de Lobato: uma visdo panoramica

Antecipando a trajetéria das personagens ao longo da narrativa de Emilia no Pais
da Gramatica, com o objetivo de oferecer uma viséo geral, por topicos da gramatica, do
caminho percorrido pelo autor em sua verséo paradidatica romanceada, da Fonética, seu
ponto de partida, Lobato conduzird o grupo para a Ortografia. Deixando sem abordar a
terceira area que a compde a Fonologia, a da Prosodia (relativa a pronincia das palavras),
a narrativa avangara para o territorio da Morfologia, a outra subdivisdo da Lexicologia.

Sendo o estudo dos elementos imateriais da palavra, diferentemente da Fonologia
cuja materialidade é o som, a Morfologia se divide em duas grandes areas: a Etimologia,
que estuda a origem e evolucdo das palavras, e a Taxeonomia (atualmente chamada de
Taxonomia), que estuda as classes das palavras. Ao entrar no bairro dos Substantivos,
Lobato escolhe iniciar seu passeio pela Morfologia apresentando todas as classes de
palavras — e seguindo rigorosamente a ordem da Gramatica Expositiva, de Eduardo
Carlos Pereira, que se inicia com substantivos, seguindo-se adjetivos, pronomes, verbos,
adveérbios, preposicdes, conjuncdes e interjeicdes, que também vem a ser o Ultimo
elemento taxondmico elencado pelo gramatico.

A outra subdivisdo da Morfologia, a Etimologia, transformada em personagem
com o respeitoso acréscimo de um “Dona” a frente, servira no percurso narrativo como
anfitrid do grupo no outro grande territdrio que comp@e o Pais da Gramatica: a area da
Sintaxe, que estuda as palavras combinadas, com o objetivo de exprimir um pensamento.
Sera por meio de um passeio com Dona Etimologia pelo territorio da Sintaxe que se dara

a explicacdo, em linhas gerais, do processo de derivacdo das palavras, tendo a

5 PEREIRA, Eduardo Carlos. Gramaética expositiva: curso superior. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional,
1945, 652 ed., p. 17.
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simplificacdo didatica como meio e objetivo a ser atingido. Sempre que a histdria permite,
0 escritor fard uma comparacdo bem simples, de facil apreensdo por criangas, junto ao
nome da coisa em si.

Pelo territorio da Sintaxe surgird a oportunidade para Lobato se aprofundar na
Etimologia, uma éarea de interesse ao longo de toda a vida, e ndo apenas enquanto escrevia
um compéndio paradidatico gramatical, j& que também em Os Doze Trabalhos de
Hércules as referéncias a Etimologia sdo abundantes. Ainda neste territério, o grupo
conhecera as figuras e os vicios de linguagem. Neste topico surgirdo algumas
divergéncias entre o escritor e seu “mentor” gramatical, Eduardo Carlos Pereira. Periodos
simples e compostos e o0s sinais de pontuacdo basicos encerram a etapa dedicada a sintaxe
das palavras.

Para o final do livro, ndo sem segundas intencGes, Lobato retornara a um tema da
Fonologia que até entdo ndo fora abordado: a Ortografia, o estudo da escrita dos
vocébulos. O motivo para ter deixado para o fim da historia esse aspecto bastante
relevante para um manual paradidatico parece evidente: dar relevancia a discussdo sobre
a Reforma Ortografica, entdo em curso.

ApoOs atravessarem a regido marcada pelos sons (zumbidos), o grupo avanca em
territorio da Fonética. E nesse momento que surge a distingdo entre sons e letras escritas,
explicada pelo rinoceronte quando Narizinho diz estar distinguindo “todas as letras do
alfabeto”. Em seguida, surgem os conceitos de silaba, palavra, vogais e consoantes. A
distincdo entre sons e letras deriva para a ideia da arbitrariedade do signo quando Emilia
anuncia ter batizado de Quindim o paquiderme gramatico até entdo sem nome — mesmo
que fosse um habitante do Sitio do Picapau Amarelo desde Cacadas de Pedrinho, livro
em que essa personagem surge.

Avancando pelos sons orais, 0 grupo vislumbra adiante as cidades que comp&em
o Pais da Gramatica. As visiveis sdo Portugalia, Galopolis, Castelépolis e Italopolis —
compondo o ndcleo das linguas latinas representadas pelo portugués, francés, espanhol
(castelhano) e italiano. Antes de entrarem em Portugalia, Quindim explica que se trata de
duas cidades emendadas, uma mais nova e outra mais velha. O seu discurso (“a parte de
I4 é o bairro antigo”) permite inferir que eles se encontram na parte brasileira, onde as
palavras portuguesas “se misturaram com as palavras indigenas locais. Desse modo

formou-se o grande bairro da Brasilina” (LOBATO, p. 18).
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A visdo permite alcancar ao fundo do horizonte uma cidade velha, “toda
escangalhada, com jeito de cemitério”. E oportunidade para Lobato falar da origem das
linguas latinas, bem como introduzir, pela primeira vez, o conceito de que a lingua é um
patrimdnio coletivo em mutacédo, de que as palavras nascem, vivem e morrem. Assim ele
explica a extingdo do latim: “S&o os escombros de uma cidade que ja foi muito importante
—a cidade das palavras latinas; mas o mundo foi mudando e as palavras latinas emigraram
dessa cidade velha para outras cidades novas que foram surgindo. Hoje, a cidade latina
esta completamente morta.” (LOBATO, p. 8).

H& uma mudanca no ar, percebe o grupo: sdo as silabas se formando. E nesse
momento o0 nome da mée de Pedrinho, Dona Tonica, cai perfeitamente bem como
exemplo do que sdo silabas tonicas. Ao seguir explicando as silabas, divididas em
oxitonas, paroxitonas e proparoxitonas, surge a primeira critica de Lobato ao ensino da
gramatica, na voz (docente) de Quindim: “[...] os senhores gramaticos sao sujeitos amigos
de nomenclaturas rebarbativas, dessas que deixam as criancas velhas antes do tempo”
(LOBATO, p. 9, grifo do autor). O comentario depreciativo a “nomenclatura rebarbativa”
prossegue quando o0 rinoceronte acrescenta outro nome possivel para as palavras
proparoxitonas: esdrixulas, tal como Eduardo Carlos Pereira®. Sobre o terceiro nome
apresentado pelo gramatico para as palavras com acentuacdo na antepenultima silaba,
dactilicas, ainda mais esdrixulo que o anterior, Lobato preferiu poupar seus jovens
leitores.

Coerentemente com o conceito de que as palavras estdo em transito, o grupo chega
a Portugalia pela periferia, onde vivem as palavras em desuso, os arcaismos. Ao ser
informada que arcaico quer dizer “coisas velha, caduca”, Emilia exemplifica com Dona
Benta e Tia Nastacia — no que leva uma reprimenda de Narizinho, exigindo compostura
da boneca. E o primeiro momento em que se estabelece o padrao arquetipico que ndo sera
alterado ao longo da obra: Pedrinho e Narizinho como representantes da norma e Emilia
como exemplo da atitude critica, por vezes provocativa. Também esse € a oportunidade
para se apresentar ao leitor a proposta de antropomorfizacdo das palavras, que tera no

ilustrador Belmonte seu primeiro executor.

% PEREIRA, Eduardo Carlos. Gramaética expositiva: curso superior. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional,
1945, 65 ed., p. 43.
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Antes de surgir a primeira palavra “desenhada”, que acontece com a chegada do
grupo a periferia de Portugélia, o escritor ja estabelecera diante de seu leitor, de forma
subliminar, dois pactos graficos, mas da ordem da palavra escrita: 0 uso de maidsculas
para destacar os sons, as palavras e, mais adiante, as frases habitantes do pais da
gramatica, e o emprego do negrito (bold) para grafar conceitos fundamentais, como
“silabas”, “palavras”, “vogais”, “consoantes” — 0s primeiros a aparecer, na voz de
Quindim.

Na “periferia da lingua”, dentro da geografia proposta pelo autor nesta obra, o0s
leitores serdo apresentados em seguida a uma palavra morta (“Ogano”), bem como a
alguns neologismos. Ou seja, a periferia da lingua é uma regido onde as velharias e as
novidades da lingua se encontram; é o espaco das palavras que estdo caindo em desuso,
das que ja cairam em desuso e de outras que se encontravam, nos anos 1930, em um
periodo de teste e aceitacdo, antes de se tornarem palavras aceitas e dicionarizadas. Ou,
de “subirem” para a regido central.

Curioso observar que “chutar”, no sentido de “dar pontape”, e “encrenca”, hoje
totalmente integradas ao vocabulério cotidiano, foram consideradas neologismos por
Lobato. Em compensacdo, “bilontra”, que por um curto periodo de tempo significou um
malandro elegante, se revelaria uma giria natimorta. Sdo exemplos que comprovam o
dinamismo da lingua e que, ironicamente, se voltam contra a prépria obra, datando-a de
forma irrevogavel.

Assim, a periferia de Portugalia também abriga algumas girias hoje
desconhecidas, como “cuéra” (valentdo). E ela quem, depois de contar seu proprio
significado, explica a turma do Sitio que eles se encontram na ‘“cidade baixa”,
representando um lugar de menor prestigio. O grupo observa adiante duas girias
conversando, e aquele encontro revelara, para o leitor moderno, ainda mais sobre a
dinamica da lingua portuguesa: a palavra “otario”, que por merecer explicacao se supde
nova nos anos 1930, conversa com a giria “b6bo” (sic). Pedrinho retruca que “bébo” ndo

é giria, mas Cuéra explica que ali a palavra significa outra coisa:

L4 em cima — explicou CUERA, BOBO significa uma coisa; aqui embaixo significa
outra. Em lingua de giria BOBO quer dizer relégio de bolso. Quando um gatuno diz
a outro: “Fiz um bobo”, quer significar que “abafou” um relégio de bolso.

—E por que deram o nome de bdbo aos relégios de bolso?

—Porque eles trabalham de graca — respondeu CUERA, dando uma risadinha cinica.
(LOBATO, p. 14-15)
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O diéalogo é revelador da dindmica propria e imprevisivel da lingua em seus
processos continuos de formacao de novos vocabulos e substituicdo de outros. Palavras
que surgiam como neologismos na década de 1930, casos de “cuéra” e “b6bo”, podem
rapidamente de novidade se transformarem em arcaismos tdo distantes da vida
contemporanea como um reldgio de bolso.

Também é na periferia de Portugalia que se encontram as palavras estrangeiras,
chamadas de barbarismos. Esta é outra oportunidade para Lobato mostrar o fluxo
constante de entrada de novos vocabulos da lingua portuguesa, indicando que algumas
palavras estrangeiras ja se encontravam, a época, em processo de adaptacdo; o caso de
“elite”, exemplifica, que por estar quase naturalizada ndo precisava andar com as aspas
ou grifos exigidos pelos gramaticos para qualquer palavra estrangeira.

A situagéo serd usada, também, para Lobato destilar seu inconformismo com “os
grilos da gramatica” (aqui, outro neologismo da obra que se tornou antiquado: “grilos”
eram os guardas de trénsito, assim chamados por conta do apito sempre na boca).
Explicando, na voz de Quindim, que na lingua inglesa, ou seja, em Anglépolis, as palavras
estrangeiras podiam circular livremente, sem as aspas ou grifos exigidos em Portugalia,
Lobato da voz a indignacdo de Narizinho, que ndo se conforma com isso. E termina por
explicar, novamente por meio do rinoceronte, como a prépria lingua vai cuidando de
simplificar seu uso, uma ideia que, como veremos, subjaz ao longo da obra, e que se
constitui em uma das ideias-chave do segundo tema educacional pesquisado:
““BOUQUET”’, por exemplo, se trocar essa sua roupinha francesa e vestir um terno feito
aqui, pode andar livremente pela cidade. Basta que vire BUQUE” (LOBATO, p. 16).

No territdrio da Taxonomia

O capitulo “Gente importante e gente pobre” mostra o grupo se aproximando da
regido central de Portugélia, dividida entre a cidade velha (Portugal) e um baixo populoso
e agitado, Brasilina, representando o portugués falado no Brasil. As divisdes sociais
apontadas no titulo se mostrardo, primeiramente, em relacdo aos nomes proprios, com
alguns muito requisitados, como Maria e José, que por alguns momentos conversa com o
grupo, antes de atender mais um chamado, e nomes préprios em desuso.

Também aqui se revela o dinamismo da lingua no didlogo entre os
“picapauzinhos” e Urraca, um nome que um dia ja foi de princesas e que se encontrava

quase extinto. O nome antiquado estd na porta da casa de outro nome, este recém-



59

chegado, um galicismo, Odete, que a julgar pelo comentério de Urraca seria um “nome
da moda”. (LOBATO, p. 22).%°

H& uma hierarquia no bairro dos substantivos, com alguns se considerando mais
importantes que outros, como Europa, que parece desprezar a América, ou 0S nomes
préprios Deus e Ouro, “que sdo dos mais graduados!”, afirma Lobato (idem, p. 24).

Analisando a geografia do Pais da Gramatica, dividida em zona central e areas
periféricas, Zinda Vasconcellos, depois de situar o ponto de vista da realidade brasileira
do escritor a partir de seus “olhos patronais™, salienta: “E preciso destacar nos livros de
Lobato uma auténtica preocupacdo com problemas sociais”. E observa, sobre o livro ora
analisado:

A consciéncia da realidade social se nota mesmo no imaginario Pais da Gramatica: a
cidade em que as palavras de lingua portuguesa morariam, Lusobrasilépolis, é
apresentada como “... uma cidade como as outras. A gente importante morava no
centro e a gente de baixa condicdo, ou decrépita, morava nos sublrbios”; o bairro das
girias seria “sem calcamento nem policia”, e suas palavras seriam usadas pela “‘gente

baixa, a molecada e a malandragem das cidades, e jamais pela “gente fina, a tal que

anda de automovel e vai ao teatro”.”°

Ao explicar a distingdo entre substantivos concretos e abstratos, Quindim
exemplifica o substantivo abstrato e, em seguida, Emilia insere na lista a palavra
“dinheiro”. Quando o professor-paquiderme retruca que dinheiro é substantivo concreto,
a boneca explica que para ela, e para a Tia Nastacia, dinheiro é algo abstrato, pois nunca
viram —revelando, de maneira indireta, a relacao servil, mesmo que amorosa, estabelecida
entre criada e patroa no Sitio.

Nesse momento em que 0 grupo se encontra no Bairro dos Substantivos, Lobato
critica a lingua portuguesa, que estabeleceu sexo para objetos, e a compara com a lingua
inglesa, da qual nessa época ja era um tradutor prolifico, e seu género neutro. Na voz de
Quindim afirma: “Isso é uma das maluquices desta cidade [...]. J& em Anglopolis nao é
assim. Ha 14 mais um género, o Género Neutro, para todas as palavras que designam
coisas sem sexo, como PANELA e GARFO” (LOBATO, p. 28). Ao responder o
comentério de Pedrinho sobre a dificuldade que deve ter um estrangeiro para “decorar o

sexo” de todas as palavras da lingua portuguesa, o rinoceronte-professor reconhece, e se

89 A se lamentar neste episddio o comentario de cunho racista feito pelo escritor na voz da ressentida Urraca:
“Nao para em casa um minuto. Inda agora recebeu chamado para batizar uma menina em Itaoca. Tomara
que seja uma negrinha preta que nem carvdo...” (LOBATO, p. 22).

70 WVASCONCELLOS, Zinda Maria Carvalho de. O universo ideolégico da obra infantil de Monteiro
Lobato. S&o Paulo: Traco Editora, 1982, p. 94.
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conforma: “Vocé tem razdo — disse Quindim; mas em matéria de lingua a coisa é como é
e ndo como deveria ser.”

Agora é hora de Narizinho se indignar, ao descobrir que os homens “chamaram”
para o sexo masculino doze das dezoito terminagdes possiveis na lingua portuguesa. Acha
egoismo dos homens, no que é apoiada por Emilia: “N&o faz mal, Narizinho — consolou
a boneca. Quando nds tomarmos conta do mundo, havemos de fazer o contrario — ficar
com doze para 0 nosso sexo e sO dar seis para o sexo deles” (LOBATO, p. 27, grifo do
autor).

A critica a “nomenclatura rebarbativa” ressurge quando Quindim explica a
terceira modalidade possivel dos substantivos, dos epicenos, que designam seres ou
coisas dos dois géneros, exemplificando com ONCA, CONJUGE, CRIANCA e
JACARE: “Isso ndo é designar, é xingar! [...] Epiceno é o nariz dos gramaticos —
exclamou Emilia. Um defeito a gente deve corrigir. Xingar o defeito com um nome feio,
ndo adianta” (LOBATO, p. 27-28).

Para escandalo dos educadores catolicos ligados a ala mais conservadora da Igreja,
que condenariam os livros do escritor por décadas, chegando uma diretora mais exaltada
a criar um auto-de-fé no patio de uma escola confessional, conforme relata Edgardd
Cavalheiro™, nessa conversa sobre género e seus direitos Lobato informa ter Emilia “se
divorciado de Rabicé” (LOBATO, p. 28). Isso em 1934, ano em que a indissolubilidade
do casamento se tornara um preceito constitucional na Carta Magna recém-aprovada pelo
governo constitucional de Getulio Vargas.

E bastante plausivel que essa frase impertinente sobre o divorcio de Emilia tenha
custado ao escritor a perda da compra governamental por parte do Departamento de
Educacdo do Estado de Sdo Paulo, que em 13 de novembro de 1939 declarou ndo poder
“opinar favoravelmente a autorizacdo para que o livro em apreco possa constar de
bibliotecas escolares, enquanto nas edi¢Ges persistirem os trechos ou palavras apontados
pela comissdo”.”

A aula de substantivos, com Quindim trazendo numerosos exemplos, €
interrompida pela chegada abrupta do Visconde — que desde o inicio da narrativa ndo se

fixa junto ao grupo. E ele quem traz para o livro a informacéo de que ha um Bairro das

I CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato: vida e obra. Sdo Paulo: Brasiliense, 1962, 2° vol., p. 167.
2 Fundo Monteiro Lobato. Cedae/IEL/Unicamp. Um possivel desenvolvimento desta pesquisa seria a
andlise do parecer da comissdo que embasou a decisdo da Chefia do Servico das Instituicdes Auxiliares da
Escola, que poderia revelar os motivos da recusa.
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Palavras Obscenas. O sabugo conta que viu “soltas nas ruas, esmolambadas e sordidas,
as palavras mais sujas da lingua. Sarnentas, vestidas de farrapos e sem a menor
compostura nos modos” (LOBATO, p. 29). O discurso, de tom moralizante, é
interrompido por Emilia, que “ndo achava nada no mundo indecente” e se interessa em
conhecer o bairro. No que é impedida pela representante do bom-senso e dos bons modos,
Narizinho, sob o argumento que “ha muita coisa decente para vermos”.

Mas 0 que o grupo se deparara na sequéncia, por meio da palavra CANZARRAO,
portadora do grau aumentativo e, portanto, daquele incdbmodo ditongo “@0”, sera o
primeiro sinal da idiossincrasia do autor diante do som, unico entre as linguas ocidentais,
e que torna tdo dificil a aprendizagem do idioma para estrangeiros. E Emilia quem
verbaliza a implicancia lobatiana, aproveitando para exemplificar com uma curiosa figura

de linguagem os graus aumentativos e diminutivo:

As palavras quando querem significar uma coisa grande, latem; e quando querem
significar uma coisa pequena, choramingam.

Ninguém entendeu.

— Sim — insistiu ela. Botar um AO no fim duma palavra é latir, porque latido de
cachorro é assim — AO, AO, AO! E botar um INHO, ou um ZINHO no fim das
palavras é choramingar como crianca nova. Panela, por exemplo; se late, vira
PANELAO e se choraminga, vira PANELINHA... (LOBATO, p. 31, grifos do autor).

No Bairro dos Adjetivos, a presenca orientadora do gramatico Eduardo Carlos
Pereira se torna explicita: o primeiro exemplo escolhido por Lobato e ilustrado por
Belmonte, e também por André Le Blanc, € “homem magro”. Belmonte escolhe mostra-
lo na forma verticalizada de um homem onde o H da palavra é sua cartola, o O sua face,
0 primeiro M seus bracos, a letra E 0 abdémen e o Gltimo M suas pernas, passeando com
uma crianca, como o adjetivo magro, em uma criativa composicdo de fontes e letras. Le
Blanc, mais tradicional, fara da palavra o corpo do homem (nem tdo magro assim), com
um cachorro sendo o adjetivo. E o primeiro exemplo de adjetivo da Gramatica Expositiva
é justamente este: “homem alto, magro, palido, inteligente e bom”’3. Novamente, em

nome da simplificacdo didatica, Lobato ficou com um adjetivo apenas.

3 PEREIRA, Eduardo Carlos. Gramaética expositiva: curso superior. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional,
1945, 652 ed., p. 108.
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Homem magro na solucéo visual de Belmonte.

Nesse momento os meninos viram o Nome HOMEM
que saia duma casa purando um Adjetivo pela coleira.

Homem magro na solucéo visual de André Le Blanc.
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Em termos narrativos, o papel do Visconde comeca a se tornar mais relevante. Um
exemplo dado por Quindim traz uma informacdo nova: “O VISCONDE, CUJA
CARTOLINHA SUMIU, ESTA DANADO. Nesta frase, o adjetivo CUJA refere-se a
uma coisa que ficou para trads” (LOBATO, p. 38). A informac&o, além de moldar o sabio
sabugo no papel do aluno brilhante mas disperso dentro da constelagdo escolar
paradigmatica criada por Lobato para essa obra, dard pistas, um pouco adiante, das
intencbes do autor. Sera quando Emilia observara Visconde:

— Sim — murmurou Emilia distraidamente, com os olhos postos no Visconde que
continuava calado e apreensivo como quem estd incubando uma ideia. O
SONSISSIMO Visconde, ou O MAIS SONSO de todos os sabugos cientificos.

De fato, o Visconde estava preparando alguma. Deu de ficar tdo distraido que até
comecou a atrapalhar o transito. Tropegou em varias palavras, pisou no pé dum
Superlativo e chutou um O maiusculo, certo de que era uma bolinha de futebol.

Que seria que tanto preocupava o Senhor Visconde? (LOBATO, p. 40)

Mesmo um passeio escolar, se for na forma de um livro escrito para criangas
precisard trazer algum tipo de conflito (que surgira mais adiante, como veremos) e, se
possivel, compor uma segunda historia paralela a trama principal, como € o caso da acéo
iniciada aqui, a partir da cartola perdida no Bairro das Obscenidades, de mostrar Visconde
como o desgarrado do grupo. Uma falha detectada na pesquisa aconteceu no trabalho do
ilustrador André Le Blanc, e que possivelmente também passou despercebida pelo autor
e pelos revisores da Editora Brasiliense: na imagem do esbaforido Visconde que chega
do bairro das “palavras sujas” ele permanece com sua cartola, o que invalidaria o exemplo
dado por Quindim.

Com ou sem cartola, estabelece-se aqui, em termos narrativos, a especificidade do
papel do sabio nesta narrativa: Visconde ndo sera professor-auxiliar de Quindim nem de
seus substitutos provisorios (Dona Etimologia, o Verbo Ser e Dona Sintaxe), nem
participara de forma ativa das conversas ou a¢des da turma com as palavras, tampouco
seguira o trajeto do grupo, que, € interessante observar, ndo tem um lider inconteste. A
cada situacdo, alguém se apresenta para encaminhar a historia para outro cenario. Para o
sabugo, Lobato reservou nessa histéria o papel daquele que desestabiliza uma situacao,
muitas vezes por um motivo até fatil, um picaro. Cristopher Vogler, em seu livro A
jornada do escritor, no qual usa o paradigma da Jornada do Herdi para analisar diversas

producdes cinematograficas, define dessa forma o papel do picaro:

O arquétipo do Picaro incorpora as energias da vontade de pregar pegas e do desejo
de mudancga [...] S&o os inimigos naturais do status quo. A energia picaresca pode se
manifestar por meio de acidentes ou lapsos de lingua que nos alertam para a
necessidade de mudanca. Quando estamos nos levando demasiadamente a sério, a
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parte Picaro de nossa personalidade pode surgir de repente para nos devolver a
necessaria perspectiva.’*

O lugar seguinte visitado pelo grupo, ainda no amplo territério da Taxonomia,
sera a Casa dos Pronomes. Aqui terdo lugar duas discussfes importantes, mesmo que a
casa dos pronomes seja modesta, ja que estes “sdo s6 um punhadinho, e vivem la como
em republica de estudantes” (LOBATO, p. 41): a ideia de que a lingua é um sistema néo-
hierarquico e um exemplo bastante pratico, e eloquente, da tendéncia natural da lingua
em buscar o caminho mais simples.

Vejamos, primeiramente, como Lobato tratard a questdo da ndo-hierarquizacéo da
lingua, mesmo que os pronomes vivam em uma casa modesta, e que, de certa forma,
algum grau de hierarquizagdo tenha sido mostrado, por exemplo, em relagdo as palavras
estrangeiras e obscenas, impedidas de circularem livremente na “cidade alta”.

Recebidos pelo pronome pessoal EU, descrito como alguém que parecia “ter o
Presidente da Republica na barriga” de tanta petulancia e orgulho, em um dialogo com
Pedrinho no qual este comenta que todas as palavras dizem serem importantes, e Emilia
confirma que “todas as outras palavras dizem o mesmo”, o pronome retruca: “E nenhuma
estd exagerando [...] Todas somos por igual importantes, porque somos por igual
indispensaveis a expressdo do pensamento dos homens” (LOBATO, p. 41).

Na Casa dos Pronomes o grupo se depara com os pronomes TU e VOCE
disputando um lugar a mesa. Dessa forma o escritor cria uma excelente oportunidade de
exemplificar os processos dinamicos da lingua em busca do caminho mais simples.
Assim, em dois paragrafos, os leitores saberdo que o tratamento Vossa Mercé, dado
primeiramente aos reis, depois passaria a ser dado também aos fidalgos, se transformando
com o passar do tempo em Vossemecé, depois em VVosmecé até chegar ao atual Vocé. E
preve:

No andar em que vai creio que acabara expulsando o TU para o bairro das palavras
arcaicas, porque ja no Brasil muito pouca gente emprega o TU. Na lingua inglesa
aconteceu uma coisa assim. O TU & se chamava THOU e foi vencido pelo YOU, que
€ uma espécie de VOCE empregada para todo o mundo, seja grande ou pequeno, pobre
ou rico, rei ou vagabundo (LOBATO, p. 42-43).

Mesmo ignorando o poder dos regionalismos, notadamente entre os gaichos e em
algumas regides do Nordeste nas quais 0 pronome “tu” segue empregado até os dias de

hoje, Lobato cria nesse momento uma situacéo ficcional bastante eficiente para explicar

" VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2006, p. 129.
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como acontecem 0s processos de condensacéo e derivagdo na lingua portuguesa, bem
como de busca de simplificacdo. O pronome “vocé” é jovem e “bastante cheio de si”,
enquanto o seu equivalente “tu” é apresentado como alguém que parece estar sofrendo de
reumatismo.

O proximo tema abordado na area da Taxonomia serd o dos verbos. E o local
escolhido por Lobato para concentrar os verbos ndo parece aleatério, embora siga uma
I6gica diferente da empregada nos demais. Em vez de estarem em bairros, como 0s
substantivos e adjetivos, ou em uma espécie de republica de estudantes, como 0s
pronomes, 0s verbos se encontram no Campo de Marte. A referéncia, neste caso, é para
algo fora da esfera gramatical, mas simultaneo ao periodo de producdo do livro, uma
noticia do mundo real que, bem ao estilo do escritor, invadia seu universo ficcional. Em
novembro de 1933, periodo em que 0 escritor se encontrava escrevendo a obra em questao
(a carta a Anisio Teixeira, datada deste mesmo més e ano, relatando o episodio da
entrevista com o Verbo Ser, permite essa inferéncia com boa dose de certeza), seria
inaugurado em S&o Paulo o primeiro aeroporto da cidade, o Campo de Marte, na zona
norte, substituido na década seguinte pelo Aeroporto de Congonhas. Assim, aos leitores
contemporaneos, pais e filhos, a mencdo daquele lugar como a morada dos verbos trazia
uma nova camada de sentido a leitura, ja que os verbos, estando relacionados a acdo,
teriam em um aeroporto um local que expressava também um significado simbolico.

Tratados como a classe militar da cidade, os verbos serdo apresentados por suas
quatro conjugacdes, que se encontram agrupadas como acampamentos de guerra. Neste
momento, ha uma concessao em relacdo a ndo-hierarquizacao da lingua, mais no sentido
da comunicacao essencial. Isso porque o escritor afirma que substantivos e verbos seriam
“as palavras mais importantes da lingua”, justificando: “S6 com um Nome e um Verbo ja
podem os homens exprimir uma ideia” (LOBATO, p. 45). Em seguida, fiel ao projeto de
buscar comparacgdes para melhor explicar os fatos linguisticos, compara os verbos aos
camaledes, ja que na Lingua Portuguesa essa categoria de palavras pode assumir sessenta
e cinco formas diferentes. E acrescenta: “Sao palavras politicas, que se ajeitam a todas as
situacOes da vida” (idem, p. 45).

No acampamento da segunda conjugacao, as personagens presenciardo o desfile
do Verbo Ter. Neste trecho a historia se torna um obstinado desfile de formas verbais,

como se o0 autor tivesse colocado a si proprio o desafio de passar em revista todos os
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tempos verbais. Teve a sabedoria de escolher um verbo que permitiu diversas
interferéncias com pitadas de humor e duplo sentido dos “alunos” que assistiam a parada.

A aula ainda se prolongard depois das criangas terem recusado o convite do
rinoceronte para outro desfile (“Quem vé um verbo, vé todos”, responde Narizinho), com
breves comentarios sobre verbos andmalos, como os irregulares, os auxiliares, 0s
pronominais, aqueles de voz ativa ou passiva e, por fim, os transitivos ou intransitivos,
abrindo espaco para o tema dos objetos direto e indireto, ndo aprofundado aqui ja que os
personagens ainda se encontram em territério da Taxonomia, ndo da Sintaxe.

Dispondo de um vasto repertorio narrativo, o escritor decide nesse momento
mudar de formato, talvez temendo perder seu pequeno leitor depois de uma minuciosa
parada militar com todas as conjugacdes do verbo Ter. E Emilia quem assume agora 0
bastdo da histéria, ao se disfarcar de repérter do jornal O Grito do Picapau Amarelo, “o
mais importante jornal do sitio de Dona Benta” (LOBATO, p. 53) para visitar 0 mais
velho e graduado de todos os verbos: o verbo Ser.

“O venerando Verbo SER ouviu o0 guarda e estranhou o pedido de entrevista; mas
como tivesse muito medo da imprensa, ndo pode recusar-se a receber aquela reporter”
(idem, p. 53). Com seu historico ja longo de jornalista polemista, aquela altura de duas
décadas desde sua entrada triunfal em O Estado de S. Paulo por meio do artigo “Velha
Praga”, publicado em 1914, além de ter sido proprietario de um 6rgdo de imprensa
(Revista do Brasil) e colaborador de outros tantos, Lobato ndo deixa de lembrar aos
leitores, por meio da invencdo de Emilia, que até os mais poderosos temem o poder
destrutivo de uma pena de reporter afiada, como era a do proprio escritor.

Enguanto o verbo desfila sua origem para a boneca, os dois veem pela janela o
desgarrado Visconde passeando de braco dado com mais uma “velharia”, como comenta
Emilia. Trata-se da palavra “paredro”. Oportunidade para o escritor inserir no livro, por
meio do verbo Ser, um comentario da vida politica de seu tempo que exemplificaria o
dinamismo da lingua. Lobato menciona que a palavra, que significa “conselheiro,

mentor”, andava esquecida e ja vivia no Bairro dos Arcaismos até que:

Um belo dia um deputado brasileiro, que era o grande romancista Coelho Neto, teve
a ideia de requisitd-la para a meter num discurso. L4 lhe mandamos a palavra
requisitada, ainda cheia de p6 e teias de aranha como se achava. PAREDRO entrou
no discurso do deputado, fez sucesso e voltou rejuvenescida. Desde entdo passou a
receber frequentes chamados, e acabou vindo morar de novo aqui no centro, em
companhia das palavras vivas. Casos como esse, porém, sdo rarissimos. Em geral,
quando uma palavra morre, morre duma vez. (LOBATO, p. 57).
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O escritor citado, Coelho Neto, deputado federal eleito pelo Rio de Janeiro por
duas legislaturas, em 1909 e em 1917, era conhecido por sua prosa formal, cheia de
recursos retoricos, sendo intensamente combatido pelos modernistas — embora tenha sido
um autor bastante popular nas primeiras décadas do século XX. Restando provado o
dinamismo da lingua, mesmo que brevemente “ressuscitada” pelo discurso do influente
deputado beletrista, a palavra “paredro” voltaria a cair no esquecimento, presumivelmente
em pouco tempo.

A passagem, mais breve que as anteriores, pelas Ultimas categorias gramaticais da
Taxonomia serd feita apenas por Emilia, tendo o verbo Ser assumido momentaneamente
a funcdo docente dentro dos arquétipos anteriormente assinalados — e que se preservarao
ao longo do texto. Mantendo a mesma sequéncia oferecida pela Gramatica Expositiva, a
narrativa chega ao Bairro das Palavras Inflexivas, onde vivem adverbios, preposicdes e
interjeicOes. Para explicar a fungdo do advérbio, que modifica um verbo, adjetivo ou outro
adveérbio, Emilia compara essa particula ao poder que Tia Nastacia tem sobre ela, de
modifica-la, recosturando-a.

Na casa dos adveérbios, outra implicancia estilistica do escritor encontra sua
valvula de escape: ao abrir a caixinha dos advérbios de Tempo, a boneca encontra a
expressdo “entrementes”. “Oh! — exclamou Emilia agarrando o ENTREMENTES pelo
cangote. N&o sabia que era aqui que morava este fregués. Conhe¢co um mogo que tem
tanta birra deste coitado que risca todos que encontra nas paginas dos livros” (LOBATO,
p. 59). A mensagem permanece cifrada. Lobato ironizava a si proprio? Aludia a algum
amigo, inimigo declarado do adveérbio, que entenderia o recado?

Juntando com habilidade conhecimentos vindos da Etimologia, o escritor da uma
atencdo especial ao sufixo “mente”, explicando sua origem como substantivo
(significando maneira, intencdo) e como se transformou em “rabo de advérbio”, usando
mais uma vez uma metéfora visual para a melhor absorcdo do conceito. E desta vez, o
caminho mais simples estd na voz do préprio verbo Ser, mostrando como o projeto de
simplificar a “nomenclatura rebarbativa” dos gramaticos valera sempre que for possivel
abrir mao dela, seja pela voz do narrador, seja qual for o personagem.

A caminho da casa das preposices, novamente Lobato faz questdo de frisar o

carater nao-hierarquico da lingua, pela voz do verbo Ser:

Bem consideradas as coisas, ndo existe palavra que ndo seja indispensavel. Sem os
Nomes, de que valeriamos nos, os Verbos? E sem Verbos, de que valeriam os Nomes?
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Todas as palavras ajudam-se umas as outras, e desse modo os homens conseguem
exprimir todas as ideias que Ihes passam pela cabeca (LOBATO, p. 63).

A funcdo das preposicdes, de interligacdo entre os vocabulos, é comparada por
Emilia a “barbantes, as cordinhas da lingua”, ao que o verbo Ser, concordando, completa:
sem elas a mensagem ficaria telegrafica. Desse conciso dialogo o escritor consegue criar
uma percepcdo clara, e bastante didatica, da fungdo sintética dessas particulas, as quais,
em algum momento de nossa trajetéria escolar, todos tivemos a obrigacdo de decoréa-las
(pelo menos quem frequentou a escola publica brasileira nos anos 1970).

A passagem pelas preposicdes sera rapida. O escritor parece ter pressa de chegar
logo ao territério da Sintaxe, pois ainda hd um longo caminho a ser percorrido, pelo
itinerario proposto por Eduardo Carlos Pereira em sua Gramética Expositiva. Logo
Emilia e o Verbo Ser se encontram na Casa das Conjungdes, que também sdo explicadas
como elementos que “ligam grupos de palavras”, ou seja, uma oracgao a outra, da mesma
forma como as preposic¢oes ligam uma palavra a outra na frase. Curiosamente, na segdo
das palavras inflexiveis, os advérbios, conjuncbes e preposicdes ndo se encontram
antropomorfizados, como nas casas e bairros anteriores de Portugalia, mas dispostos em
caixinhas e, no caso das conjungdes, também em dois grandes armarios, separando as
coordenativas das subordinativas. Porém, mesmo pertencendo igualmente a categoria
inflexivel, o tratamento antropomarfico, no texto e no projeto grafico, retornara na ultima
casa do territorio da Taxonomia: a casa da gritaria.

Na Casa das Interjeicdes, comparada por Emilia a um viveiro de papagaios e pelo
verbo Ser a um hospicio, Lobato se esquivara da discussao algo bizantina proposta pelo

gramatico Eduardo Carlos Pereira se estas seriam, de fato, uma categoria de palavra.

E mais um grito instintivo animal, do que uma palavra — dizem alguns gramaticos —
e, portanto, esta fora da esfera gramatical. Seja muito embora um grito animal é,
porém, grito de animal racional e, se ndo exprime uma ideia, exprime um pensamento,
€ uma palavra sintética: ndo estd, pois, fora da algada gramatical.”™

Dado o desprezo do gramatico pelo “brado animal, mesmo que racional”, aqui o
escritor viu-se desamparado, pois Eduardo Carlos Pereira dedica apenas meia pagina as
interjeicdes, das 432 da edicdo cotejada. Assim, todos os exemplos de interjeicdes de dor,
desejo, animacdo, aplauso, aversdo, apelo, siléncio, bem como as onomatopeias, vieram

de outra fonte — ou do repertdrio de leituras, e de escrita, do autor. A fonte mais provavel

S PEREIRA, Eduardo Carlos. Gramaética expositiva: curso superior. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional,
1945, 652 ed., p. 378.
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recai sobre outra obra de Eduardo Carlos Pereira, a Gramatica Histdrica, publicada em
1916. Sendo uma publicagdo de cunho histérico, mesmo mantendo o estatuto duvidoso
das interjeicGes em termos taxondmicos, nesta segunda gramatica os exemplos abundam.
E todos os citados por Lobato aparecem na publicacio.’®

Novamente, ao leitor do século XXI surpreende identificar em um livro dedicado
a criancgas escrito nos anos 1930 expressdes que, supostamente, eram corriqueiras e que
hoje definitivamente “morariam” no bairro dos Arcaismos, se tal lugar existisse.
Interjeicbes como “Sus!”, “Irral”, “Apre!”, “Caluda!”, “Caspite!” — esta, de admiracao,
com a ressalva de que é apresentada aos leitores como “bem velhinha”.

E nesse momento da narrativa em que acontecem as maiores ousadias graficas do
projeto original de Emilia no Pais da Gramatica, ilustrado por Belmonte. Propondo uma
solucgdo visual bastante impactante, ainda mais sendo este um livro infantil publicado em
1934, as interjeicOes de alegria, antropomorfizadas, atravessam a pagina na diagonal,
enquanto as interjeicdes de dor disparam pelo canto, como se quisessem escapar pelas

margens do livro. A respeito dessa solucdo, comenta Maria Alice Faria:

As trés figuras das interjeicdes de alegria — AH! OH! EH! — atravessam toda a pagina
em diagonal, aos pulos, com bracos e pernas em movimentacdo otimista e com
expressdes de grande alegria no rosto. Ja as duas interjeicdes de dor — Al! UI! — correm
no canto direito da pagina, como se quisessem escapar do livro, descabeladas, com a
ma&o na cabeca e a expressdo facial assustada.””

A edicdo ilustrada por André Le Blanc, com menor ousadia grafica, também cria
nesse momento da narrativa a Unica pagina dupla inteiramente ilustrada. Na pagina par,
as mesmas expressdes de alegria e dor escolhidas por Belmonte, na impar uma miscelanea
de interjeicdes (IH! CHI! APRE! IRRA! OLA! PSIU! HALO!). Observe-se o caso da
Gltima expressdo, ainda apresentando tragcos de sua assimilacdo recente como galicismo:
da original HELLO! para a intermediaria HALO!, ilustrada por Le Blanc, até o atual
ALO!.

8 PEREIRA, Eduardo Carlos. Grammatica Historica. S&o Paulo: Segéo de Obras d’O Estado de S. Paulo,
1919, p. 577-580.

" FARIA, Maria Alice. “Belmonte ilustra Lobato” In: Monteiro Lobato livro a livro: obra infantil.
LAJOLO, Marisa. CECCANTINI, Jodo Luis. (orgs). Sdo Paulo: Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 60
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casa da gritaria

o UE barulhada 1 exclamou Emilia ao aproximar-se da
casa das InterjeicSes. Serd algum viveiro de pa-
pagaios ?

-~ Sdo elas. L4 dentro parece um hospicio, porque as
Interjeiges ndo passam de gritinhos.

— Gritos de que?

— De tudo. Gritos de Dor,
de Alegria, de Aplauso. ..

A casa das Interjeiges
parecia mesmo um viveiro de
Ppapagaios. Assim que entrou,
Emilia viu passarem correndo
dois gemidinhos de Dor, as In-
terjeigdes A1l e Ul Logo em K
T e
gritinhos de Alegria — An
Onl Eul Depois viu tres de
nariz comprido — as Interjei-
¢Bes de Desejo — Tomara !

70

A CASA DA GRITARIA ol -
— Ouk! Pssiv! Hatd! E viu duas de Si-
i“:;;,‘]f:mﬂ de dedo pa boca — Psiol Catuoal
E viu uma bem velhi dem—_cm. Lt

b e tou Emilia tapando os ou-

— Qu q =
. estou tonta, tonta...
b _]’a‘hahd-lqui.diﬂ\e°v"h.s."¢_ 3
topeias, ou Interjeicdes Imita
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As solugdes graficas para a Casa das Interjei¢des criadas por Belmonte (1934).
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68 MONTEIRO LOBATO EMILIA NO PAIS DA GRAMATICA 69

6‘5 Branc

As Interjeicoes nio passam de gritinhos...

«.. € @ Sue casa parecia mesmo wm viveiro de papagaios.

As soluces gréficas para a Casa das Interjei¢Bes criadas por André Le Blanc (1947).

Destacando, mais uma vez, o carater dinamico da lingua e como ela é propriedade
de todos os seus falantes, ao sairem, um tanto atordoados, da “casa da gritaria”, Emilia
comenta que muitas daquelas expressdes eram usadas pela turma do Sitio, “e ainda varias
outras inventadas por nos. Tia Nastacia € uma danada para inventar Interjei¢cbes. Danada
pra tudo, aquela negra...” (LOBATO, p. 70).

No territorio da Etimologia

O reencontro de Emilia com o grupo, ap6s a passagem pelos ultimos pontos da
Taxonomia acompanhada pelo Verbo Ser, se da na Praca da Analogia, e representa a
entrada da narrativa na segunda grande area da gramatica, a Sintaxe. E a forma que Lobato
escolhe para ligar o estudo das palavras (Lexologia) com o estudo das ideias que podem
ser expressas por meio delas (Sintaxe) é por meio da Etimologia. Sera dialogando sobre
a origem de diversas palavras, e por meio de exemplos de processos de derivacdo de
palavras, que a turma do Sitio comecara sua caminhada pela sintaxe, fazendo com que o

leitor sequer perceba que j& se encontra na “segunda parte” da licdo gramatical.
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Na Pracga da Analogia a boneca encontra Visconde, juntamente com Pedrinho e
Narizinho, conversando com duas palavras iguais, mas de sentidos diferentes: “pena” de
do e “pena” de escrever. O rinoceronte estd hum canto, pensativo. O exemplo escolhido
tornou-se anacronico, revelando-se mais uma vez a caracteristica mutante da lingua, ja
que “pena’” como sindnimo de escrita atualmente é utilizavel apenas no sentido figurado,
gracas a ampla difusdo da caneta esferogréfica. Este objeto que revolucionaria a escrita
no século XX ainda seria inventado em 1938, estando disponivel no Brasil somente a
partir da década de 1960. De Ia para c4, esta “pena”, a de escrever, tornou-se metafora do
ato de escrever.

Alheio a conversa que 0 grupo tem com as irmas “pena” sobre palavras
homdnimas e homdfonas, sinbnimas e anténimas, Quindim é tirado de suas reflexdes por
Emilia, que o provoca: “Acorde, boi sonso! Que nostalgia é essa?”. A reflexdo do
paquiderme &, justamente, sobre o envelhecimento das palavras. Ou, nas palavras do
escritor, na “velhice destas palavras”. Comentando a origem da palavra “pena” como
POINE na Grécia, sua transformacdo para POENE entre os romanos, o professor-
rinoceronte observa: “Vieram de muito longe, sofreram grandes mudancas e continuam a
transformar-se, como essa PENA de escrever que acaba de perder um N” (LOBATO, p.
73). A perda de um “n” € uma referéncia a Reforma Ortogréafica de 1931, recém-aprovada,
que eliminava a grafia de consoantes dobradas. Mas a citacdo € ligeira, feita quase ao
acaso, pois Lobato guardara para o final sua artilharia mais pesada contra os defensores
da Ortografia Etimoldgica. E fara de Quindim seu tanque de guerra.

Neste momento o grupo se depara com uma ddvida sobre o itinerario, abrindo uma
brecha para Lobato citar uma area que ndo serd abordada em seu livro: a Prosodia, que
cuida da pronuncia das palavras. E para onde Emilia quer se dirigir, mas dessa vez o
desejo da boneca € vencido pela determinacdo de Narizinho em visitar a casa de Dona
Etimologia. “Depois visitaremos Dona Prosddia”, promete a boneca (LOBATO, p. 76).
O tema sera ignorado pelo escritor, que se limitard a nomear a existéncia dessa area da
Taxonomia, com o devido negrito reservado aos conceitos nesta obra.

Que tipo de vantagem Lobato teve, em termos narrativos, ao trocar Dona Benta
por um rinoceronte gramatico? Por exemplo, a de poder dispor, neste momento da
narrativa, de um formidavel “berro paquidérmico” para assustar o grupo de “carran¢as”
que cercavam a veneranda senhora e, assim, dar sequéncia a narrativa. Berro ndo, uma

interjeicdo, como defendeu Emilia diante da relutdncia de Quindim em se impor
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brutalmente na casa de Dona Etimologia. Tal acdo seria impensavel se fosse a avo das
criancas a conduzir a turma pelo Pais da Gramatica. O escritor preferiu usar métodos mais
dissuasivos desta vez, tirando Dona Benta de sua tradicional funcdo docente.

E pela origem da palavra “boneca” que o escritor comegara o didlogo entre Dona
Etimologia e a turma do Sitio. Tomando temporariamente a funcéo docente de Quindim,
ela explica ser esta uma rara contribuicdo do idioma holandés: manneken (com
significado de “homenzinho”), que se transforma em banneken ou bonneken, “sendo
desfigurada pelo povo até chegar a sua forma de hoje, boneco” (LOBATO, p. 79).

O comentério sobre a participagdo popular na transformagdo da lingua sera
questionado por Pedrinho, coerentemente exercendo seu papel de agente das perguntas
que cercam o0 senso comum. O menino estranha que “os ignorantes ou incultos” possam
influir na lingua. E a resposta de Dona Etimologia sera mais uma dose de um dos temas
centrais do livro: o carater popular, imprevisivel e dindmico da lingua, tanto em sua
modalidade falada quanto escrita. Aqui 0 escritor explica como a oralidade influencia a

escrita do idioma:

E facil de compreender isso — observou a velha. As pessoas cultas aprendem com
professores e, como aprendem, repetem certo as palavras. Mas os incultos aprendem
0 pouco que sabem com outros incultos, e s6 aprendem mais ou menos, de modo que
ndo so repetem os erros aprendidos como perpetram erros novos, que por sua vez
passam a ser repetidos adiante. Por fim hé tanta gente a cometer 0 mesmo erro que o
erro vira USO, e deixa de ser erro. O que n6s hoje chamamos certo, ja foi erro em
outros tempos. Assim € a vida, meus caros meninos (LOBATO, p. 79).

Em seqguida, sera a vez de Narizinho trazer um exemplo pertinente de como na
lingua o0 uso acaba por vencer a regra: “E os ignorantes de hoje continuam a mexer nela
[..] A gente da roca diz ESPEIO” (LOBATO, p. 79), diz a menina. Novamente a
etimologia da palavra, originada do latim speculum, é invocada para comprovar ndo
apenas o carater dindmico da lingua mas, igualmente, a tendéncia a simplicidade de
caminhos: “Eu, que sou muito velha e tenho visto muita coisa, de nada me admiro. O
homem é um animal comodista. Dai a sua tendéncia a adotar os erros que exigem menor
esforco para a pronuncia” (idem, p. 79).

Porém, Lobato fara questdo de contextualizar a entrada de novos atores em cena,
como 0s meios de comunicacdo de massa, que naquelas décadas ja transformavam a
circulacdo de textos e ideias. E o faz pela voz de Dona Etimologia: “Hoje esta mais dificil
a acdo dos ignorantes sobre a lingua por causa do grande numero de livros e jornais que
existem e fixam a forma atual das palavras. Mas antigamente quem fazia a lingua era
justamente o ignorante” (LOBATO, p. 80).
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Dos processos naturais de transformacdo da lingua a conversa deriva, agora
puxada pela pergunta de Narizinho, para outra questdo importante no dominio da
Etimologia: como surgem as palavras? Como acontece o enriquecimento de uma lingua?
Sua duvida é traduzida de forma singela: “Mas as palavras foram aumentando como?
Donde vinham? Quem era o fabricante?” (LOBATO, p.81).

A resposta de Dona Etimologia, dando multiplas formas de como as palavras
podem ser criadas (“inventadas pelo povo”, “criadas pelos eruditos”, “importadas dos
paises estrangeiros”), Pedrinho responde com uma metafora rural, bem ao gosto do ex-
fazendeiro: “Isso 14 no sitio se chama ‘tirar cria’”. Uma aproximagdo a um conceito
gramatical, em linguagem coloquial, que vird em seguida grafado em negrito: derivacéo.

Em seguida, a aula se torna ladica. Dona Etimologia aponta as gavetas de um
armario onde se encontram os sufixos e convida a turma a “mexer com eles”. Nessa hora,
quando Pedrinho, Narizinho e Emilia se langam na brincadeira, tem inicio uma contenda
entre Dona Etimologia e a boneca, que, de forma impertinente e provocativa, seguira
chamando-a de Timédtea, Teodora, Brites, Eulalia e Eufrasia. Mais uma oportunidade para
zombar da ‘“nomenclatura rebarbativa” dos gramaticos. Enquanto isso, Quindim
permanece do lado de fora da casa e Visconde anda alhures, em seu papel de estudante
desgarrado da turma.

A brincadeira de formar palavras, para Pedrinho, sera usando o radical que integra
0 seu préprio nome. Brincando, o menino isola o radical PEDR e passa a compor diversas
palavras com ela. Algumas ndo fazem sentido, como pedreria ou pedralha, ele observa,
mas muitas sim. E elas desfilardo diante do leitor: pedrada, pedraria, pedreiro, pedregulho,
pedraria, pedrada, pedral, pedragem, pedreiro, pedrama, pedrame, pedrume, pedregulho,
pedrdo, pedraco, pedraca, pedrazio, pedralha, pedrorra, pedrinha, pedrita, pedrete,
pedrote, pedrilha, pedrica, pedristo, pedracho e pedreira. Ao todo 24 palavras novas
formadas com o mesmo radical, “com esta porqueirinha de Raiz” (LOBATO, p. 87),
espanta-se o garoto. Algumas destas palavras ndo foram encontradas em dicionarios
consultados’, como pedrazio, pedrorra e pedrume.

Nesse momento, o projeto grafico adiciona um novo elemento visual de leitura: o
versalete (small caps). Trata-se de um recurso grafico inserido em diversas fontes
tipogréaficas que permite diferenciar maitsculas e mindsculas usando-se apenas tipos em

caixa alta. E em versalete que aparecerdo as varia¢des em torno da palavra “pedra”,

8 Foram consultados os dicionarios Aurélio, Larousse Cultural e Michaelis.
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mantendo-se 0 padréo de destacar em capitulares as palavras do texto que representem
vocébulos, sons ou letras.

Refeita do susto de ter encontrado Quindim na porta de sua casa, Dona Etimologia
seguird informando as criancas os diversos processos pelos quais as palavras se formam:
por meio de prefixos e sufixos, e também por hibridismo, justaposi¢do e aglutinacéo.
Partindo do personagem Quindim, ela exemplifica a formagdo por aglutinagéo: rino
(nariz) e ceronte (chifre). Ao que Emilia retruca descobrindo o “nome grego” de
Narizinho: “Microrrino” (micro = pequeno; rino = nariz).

O diélogo abre espaco para se falar sobre aglutinacdo hibrida, aquela formada por
origens diversas e, novamente, saird de Pedrinho a metafora rural para o hibridismo: o
burro e a mula, que sdo hibridos por serem filhos de jumento e égua. Acentuando o lado
ludico do passeio pelo Pais da Gramatica, nessa hora Emilia e Pedrinho colhem uma
porcédo de palavras gregas e latinas para, depois no sitio, criarem uma colecdo de palavras
hibridas. “Quero ver quem cria hibridos mais bonitos, se vocé ou eu”, desafia a boneca
(LOBATO, p. 95).

Das palavras gregas e latinas, o passeio agora sera por outras vertentes linguisticas
que enriqueceram o idioma portugués falado no Brasil. O inicio é pelas palavras de
origem tupi (ou “palavras indias”, segundo Lobato), e 0 escritor se esmera em mostrar a
amplitude da influéncia da “lingua geral” falada no Brasil antes da chegada dos
colonizadores, destacando que inimeros acidentes toponimicos e palavras de uso diario
tém origem indigena.

O destaque dado a contribuicdo de palavras estrangeiras e da lingua nativa ao
portugués falado e escrito no Brasil pode estar relacionado a um aspecto no qual Lobato
parece divergir de sua fonte principal: o grande peso, até mesmo demogréafico,
representado pelos falantes da lingua que vivem no Brasil tornaria sem sentido taxar de
“brasilianismos”, ou seja, de vicios de linguagem, expressdes que tiveram origem no pais.
Tanto que, mais adiante, quando a turma conhecer a prisdo onde se encontram 0s vicios
de linguagem, o escritor deixara de propdsito a cela do “brasilianismo” vazia.

Em seguida, sera a vez de elencar as contribuicGes do hebraico, do arabe, das
linguas francesa, espanhola, italiana, inglesa, de diversos idiomas falados na Africa, e
ainda algumas curiosidades etimoldgicas, como as palavras vindas da Russia, da Hungria,
da China, da Pérsia (atual Ird) e da Turquia. Também serd oportunidade para o0s

ilustradores Belmonte (em 1934) e André Le Blanc (1947) se aproveitarem das
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caracteristicas culturais de cada povo, relacionando-as com as palavras. E o traco
fortemente caricatural de Belmonte se mostra bem mais eficiente e bem realizado que o
de Le Blanc, admitindo-se um ponto de vista reconhecidamente subjetivo ao
compararmos o trabalho dos dois artistas nesta obra.

Também a titulo mais de curiosidade do que qualquer utilidade pedagdgica,
Pedrinho, Narizinho, Quindim e Emilia conhecerdo a maior palavra da lingua portuguesa,
composta por 29 letras, e apresentada em versalete: anticonstitucionalissimamente. Esta
exposta como um animal em um zooldgico, protegida por um guarda que passa as
informacGes ao grupo sobre aquela “sucuri verbal”, que vivia “do seu tamanho, como
certos gigantes de circo. Uma coitada que nem andar podia, de tanta letra a pesar-lhe nas
costas. Mais que o alfabeto inteiro...” (LOBATO, p. 103). Encontro anedotico, mas util
para a narrativa, pois ali foi visto pela tltima vez o Visconde. O guarda informa que teria
visto o0 sabugo sair levando um ditongo debaixo do capote. “la esperneando, o
pobrezinho...”

Nos dominios da Sintaxe

O Bairro da Sintaxe, a proxima parada do grupo, é apresentado na narrativa como
sendo um erro de direcdo. As criancas estavam a procura do Bairro das Silabas, em busca
do Visconde. Em vez disso deram com um lugar onde, diferentemente dos lugares
visitados anteriormente, as frases andavam juntas, “apareciam sempre aos magotes”. Ou,
explicado ainda de outra maneira por Quindim, sempre buscando imagens que pudessem
ser mais eloquentes para criancas, na zona da Sintaxe “as palavras s6 saem em familia,
casadinhas, com filhos e parentalha. Uma familia de palavras chama-se uma Oracdo.”
(LOBATO, p. 105). E a primeira frase que o grupo encontra atualiza o mistério da
segunda historia que emerge nesta parte final do livro, mostrando como o contetdo pode

iluminar aspectos da narrativa, e vice-versa.

Passou um grupo que formava esta frase: O VISCONDE RAPTOU UM
DITONGUINHO. Quindim explicou:
—Esta frase é uma Oracdo que leva na frente o chefe da familia, ou o Sujeito; depois
vem o Verbo com o Atributo escondido dentro dele; e depois vem um Complemento,
que é assim, como um criado. (LOBATO, p. 104, grifos e destaques do autor).

Aqui Lobato se permite uma pequena ironia em italico, ja que Visconde fora visto
levando um esperneante ditonguinho debaixo do capote. Ora, o verbo na frase

exemplificada traz o atributo/acdo, como é sua funcdo sintatica, mas ndo “escondido
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dentro dele”. Como uma sutil metalinguagem, um subtexto para leitores atentos — e estes,
a essa altura da historia, ja perceberam o papel singular que o sabugo tera na histéria.

Ainda ciceroneado por Dona Etimologia, em seguida o grupo sera apresentado a
Dona Sintaxe. Ao contrario do tratamento de idosa dado a Etimologia, tanto no texto
quanto nas ilustracdes de Belmonte e André Le Blanc, a Sintaxe serd uma empertigada e
bem vestida senhora, que apresenta uma expressao arrogante e surge segurando um pince-
nez, na versao dada a ela por seu primeiro ilustrador. E que sera praticamente replicada
pelo segundo, com adereco e tudo, na edi¢do publicada pela Editora Brasiliense.

O ar sofisticado escolhido pelos ilustradores se coaduna com a descri¢cdo das
fungdes da sintaxe, definida neste momento em termos menos funcionais, e mais de
elegancia:

Sou eu quem faz estas palavrinhas comportarem-se como é preciso dentro das
Oracdes. Obrigo-as a terem boas maneiras, a seguirem as regras do bom-tom. Forgo
0 Verbo a concordar sempre com o Sujeito e o Adjetivo a concordar com o
Substantivo. Também né&o deixo que o Pronome discorde do Substantivo, afirma Dona
Sintaxe. (LOBATO, p. 106-107).

O primeiro exemplo de funcédo da sintaxe surgira em seguida, andando pela rua —
e na edicdo ilustrada por Belmonte o artista presta uma formidavel ajuda ao entendimento
da funcdo sintatica por meio de uma analogia visual impecavel. Assim, na frase “Os gatos
comeu 0s ratos”, que escandaliza Dona Sintaxe e entra na narrativa como exemplo de
falta de concordéncia verbal, vé-se o verbo (“comeu”, no singular) representado na
ilustracdo por um personagem sorridente, de bracos dados com o resto da frase. Mais um
acerto da parceria autor-ilustrador neste projeto, traduzindo visualmente o incomodo que

gera no leitor um tipo de frase trépega como esta.

& Q& /\ &
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NOS DOMINIOS DA SINTAXE 15
— Quem serd aquela grande dama? indagou Nari-
zinh

o—‘—Oh, é a senhora SINTAXE, a dona de tudo isto por
aqui. Quem governa e dirige a mnconlan.m}x da{ palavras
nas frases é sempre cla. Uma senhora tissima.

Os meninos foram ao encontro da grande dama, 4 qual
Narizinho fez as i Ela gostou muito
da carinha da Emilia, mas achou que o chifre de Qumdnn
podia ser bem menos pontudo. Depois de alguns instantes
de prosa, disse dona SINTAXE :

— Pois é isso, meus meninos. Sou eu quem faz estas
palavrinhas comportarem-se como & preciso dentro das Ora-
ges. Obrigo-as a terem boas maneiras, a seguirem as regras
do bom tom. Forgo o Verbo a concordar sempre com o Su-
jeito ¢ 0 Adjetivo com o Substantivo. Tambem ndo deixo
que o Pronome discorde do Substantivo. Se nio fossem as
minhas exigencias as frases virariam verdadeiras bagungas.
Levo a vida fiscalizando a concordancia das senboras pa-
lavras. .

Nesse momento passou a certa distancia, muito enver-

| @Méeipmpﬂ-,mhuguedanmm:&uf

oditon o

O traco do ilustrador Belmonte dialogando com o texto de Lobato: a frase com o verbo discordante para
explicar a concordancia verbal. (p. 125)

A passagem da Etimologia para a Sintaxe sera feita de forma sutil, sem solavancos
na narrativa. A personagem de Dona Etimologia, que, em se tratando da geografia do pais
da gramatica, representava a derradeira area da Taxonomia, desaparece sem despedidas
quando a atencao do grupo é capturada pela frase errada, que segue comentada pela Dona
Sintaxe. O grupo agora se encontra em terreno da Sintaxe.

Ao explicar a funcdo sintatica dos complementos verbais e nominais, a nova
mestra recorre a outra frase que carrega nela um sentido metalinguistico, dialogando com
a propria obra — e, por extensdo, com os leitores, aqui colocados no mesmo papel aprendiz
da boneca: “Emilia esta aprendendo gramatica sem o perceber” (LOBATO, p. 106). Neste
momento o projeto literario-pedagodgico do escritor se torna explicito: ensinar de forma
disfarcada, de modo que quem aprenda, o faca sem perceber.

Adiante, Emilia provocard o “professor” Quindim, por meio de uma pergunta
questionadora: “Alto l4! — exclamou Emilia. Se eu digo: TU ES UM PAQUIDERME
GRAMATICAL, o Sujeito € TU —e TU ndo passa de muito bom Pronome” (LOBATO,
p. 105). Desta vez, a boneca apresenta uma duvida comum aos que estdo se iniciando
pelos dominios da sintaxe: a confusdo entre classe gramatical (o pronome “tu”), que
pertence ao ramo da Taxonomia, que é dominio da Sintaxe. Quindim retruca que, mesmo

sendo um pronome, “TU estad na frase representando a mim, rinoceronte, que sou um
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Substantivo” (idem, grifo do autor). Neste episddio surge outra expressao totalmente
esquecida: “‘quinau”, que significa corrigir um erro.

Curiosamente, a provocacdo de Emilia emula uma frase idéntica que o escritor
criou para si proprio, ao se deparar com 0s erros gramaticais presentes na primeira edigdo
de seu livro de contos, Urupés, conforme relatou a seu amigo Godofredo Rangel em
agosto de 1918: “Estou a rever as provas da segunda edi¢do — eu e o Adalgiso [Pereira],
esse maravilhoso mestre em virgulas e pronomes no lugar. Ele pega as menores pulgas e
estala-as na unha, dizendo: “Tu és uma besta, Lobato”.” Em outra carta, no mesmo ano,

reafirmaria sua “gramatica de ouvido”:

O Adalgiso Pereira apontou-me bom ndmero de deslizes, que ja foram evitados na
segunda edicdo. A minha gramatica, vocé bem sabe, é de ouvido, e 0s ouvidos
humanos sofrem as injuncdes da meteorologia: ora estd mais fino, ora mais lerdo,
conforme o tempo la fora.®

Outros temas serdo brevemente visitados, como a ordem direta e indireta das
frases, 0s sentidos optativos e imperativos e, também, as trés opcles de entrada dos
pronomes obliquos diante dos verbos (pronome proclitico, enclitico e mesoclitico).
Novamente, Lobato buscara uma metafora simples, de uma cirurgia, para exemplificar a

mesoclise, ou seja, a inclusdo de um pronome no meio do verbo:

— No meio do Verbo? — indagou Emilia com cara de espanto. Como? Entéo a senhora
corta o Verbo com a faca para enfiar o Pronome dentro?

— Exatamente. Abro o Verbo e ponho o Pronome dentro. Nesta frase: O GATO SE
FARTARA DE RATOS eu posso fazer essa operagdo cirdrgica. Abro o Verbo
FARTARA, ponho o Pronome dentro, assim: FARTAR-SE-A. E a frase fica esta: O
GATO FARTAR-SE-A DE RATOS — muito mais elegante que a outra. (LOBATO,
p. 109)

N&o deixa de ser surpreendente a defesa da mesoclise por parte do escritor, um
artificio retdrico hoje bastante distante da coloquialidade perseguida em suas obras. Ainda
mais diante de toda a argumentacdo de que a tendéncia natural da lingua é buscar o
caminho mais simples — tendéncia esta que terminou por impor a mesdclise ao quase

desuso. O préprio escritor raramente fazia uso dela.

9 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 2, p. 178. Adalgiso Pereira,
revisor da Revista do Brasil bastante elogiado por Lobato, faleceria naguele mesmo ano, 1918, vitima da
gripe espanhola. Na ocasido Lobato confidenciou ao amigo Godofredo Rangel: “Das mortes havidas,
nenhuma senti tanto. Que bela inteligéncia! E das servidas pela mais primorosa cultura literéria. Fino, o
Adalgiso. Ultra fino. Um encanto. Mas seu corpo era dos mais mal servidos de nervos e musculos. Teve
tudo para uma espléndida vitoria no mundo das letras, mas falhou por que o corpo o ndo ajudava — corpo
tdo fraco que ndo resistiu a gripe” (idem, p. 184-185).

8 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 2, p. 179.
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A defesa da forma antiquada talvez possa ser creditada, em parte, a influéncia do
estilo de Camilo Castelo Branco, lido com obsess&o na juventude. E o que nos informa
Edgard Cavalheiro, em Monteiro Lobato: vida e obra, falando das leituras do entéo jovem
de 22 anos, recém-formado, nos intervalos do trabalho na Fazenda Buquira. A transcrigdo
revela-se interessante, ndo apenas por aquilatar o intenso esforco em se preparar como
escritor, algo perseguido com método e constancia — mesmo que o método fosse arduo e
longo, mas também vale pela observagdo acerca da visdo da lingua e da gramatica por

parte do escritor, segundo Cavalheiro.

Durante uma temporada passara debrucado sobre o dicionario de Aulete, que leu e
pensou, de ponta a ponta, travando conhecimento pessoal, direto, com todos 0s
vocabulos. A esse demorado passeio pelo pais dos sindnimos, seguiram-se outros: a
obra de Machado, a centena de volumes de Camilo, todo o Balzac, Stendhal,
Maupassant, Kipling, Camdes, Euclides — quantos outros mais! N&do frequentou, é
certo, os filologos, preferindo aprender diretamente nos mestres, num processo todo
pessoal. Confessou sempre completa ignorancia em questdes gramaticais, afirmando
guiar-se pelo tato e pelo faro, pelo aspecto visual e auditivo da frase. A gramatica, a
seu ver, era criada e ndo dona da lingua. O dono da lingua era o povo — e a gramatica
ndo resta outra finalidade sendo a de ir humildemente registrando o nosso modo de
falar [grifos nossos] .8

Sobre sua devocdo a Camilo Castelo Branco, um escritor bastante prolifico,
reconheceria em carta a Rangel: “Abusamos de Camilo como certos sifiliticos abusam do
mercurio. O espiroqueta morre, mas ficamos com o0s dentes estragados. Temos que
eliminar todas as cascas e ficarmos em carne viva”.8? O escritor portugués, alias, foi um
tema frequente da conversa por escrito entre os dois amigos, sendo citado em diversas
paginas de A barca de Gleyre, especialmente durante o periodo de formacao do escritor,
quando vivia em Areias e na Fazenda Buquira, com tempo de sobra para se dedicar a
leitura — o que fazia de forma apaixonada, porém disciplinada, mesmo que ele préprio
ndo enxergue um metodo na sua leitura. Vejamos como explicou ao amigo Rangel, em

carta de 30 de janeiro de 1915, sua postura diante do escritor admirado por ambos:

O negocio de anotar Camilo sé convém nas sobre-exceléncias; do contrario, é copia-
lo inteiro. Livros hd em que ele é uma roda de fogo de artificio, a chispar fagulhas do
comec¢o ao fim. Ndo cuidemos de quantidade, nem facamos disso tarefa. O meu
sistema é 1é-lo com atencdo e marcar & margem as frases que me encantam e me
aproveitam. Depois de terminada a leitura, encosto o livro; mais tarde abro-o e releio
as coisas assinaladas — e copio num caderno as que ainda me impressionam.

Meu hébito em tudo é por de lado métodos e seguir as intuicbes da veneta. Acho a
veneta algo muito sério e misterioso, Rangel. E como se uma forca dentro de nés

cochichasse.®®

81 CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato: vida e obra. Sdo Paulo: Brasiliense, 1962, vol.1, p. 131.
8 |bidem, p. 131-132.
8 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 2, p. 13, grifos do autor.
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A conversa sobre pronomes e suas func¢des termina com uma piada da boneca,
como que para compensar tanta terminologia, usando o escritor novamente o recurso de,
pela via do humor, criticar a nomenclatura. E quando Emilia gargalha ao se lembrar “dos
pimentdes Mesocliticos que tia Nastacia faz sem saber...” (LOBATO, p. 109).

Na sequéncia da narrativa, Dona Sintaxe apresentard ao grupo do Sitio algumas
figuras de sintaxe e, também, os vicios de linguagem. Mais uma vez, o apoio das
ilustracdes se revela bastante Util para a compreensao dos conceitos, ja que permite o uso
de metéaforas visuais. Mas o caminho escolhido pelos dois artistas difere. Belmonte opta
por ilustrar apenas uma figura de linguagem, a elipse, representando-a portando uma
espada — ja que se trata de uma figura de linguagem que “corta” informacdes
desnecessarias na frase. André Le Blanc escolhe outro caminho, unificando na mesma
imagem as trés figuras abordadas, tendo a frente Dona Sintaxe e Emilia: estdo
representadas na imagem o pleonasmo (um homem musculoso, simbolizando uma figura
que tem a funcao de reforcar uma mensagem), a anastrofe (como trapezista, por inverter
o0 sentido dos elementos na frase) e a elipse (aqui, novamente André Le Blanc segue a
ideia de Belmonte, retratando a elipse com uma espada). Uma solucéo eficiente, que por
meio da perspectiva consegue abarcar trés niveis de leitura: a boneca no primeiro plano,

Dona Sintaxe no segundo e as trés figuras de linguagem ao fundo.

i

/

= !\;s Blane

A grande dama explicou: — Eu tenho sempre comi-
go wmas tantas Figuras que me auxiliam no trabalho
de trazer bem arrumadinhas as Oragées.

A eficiente solucao visual de André Le Blanc para apresentar trés figuras de linguagem (p. 111).
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Belmonte optou por ilustrar apenas uma figura de linguagem, a elipse. (p. 130)

Ao fim do dialogo sobre as figuras de sintaxe, indagada por Narizinho se seu papel
na gramatica seria semelhante ao de uma costureira, ja que cuidaria para que “as frases
andassem corretamente vestidas”, Dona Sintaxe corrigira a analogia, dizendo ser mais
uma “arrumadeira” da gramatica. Comparagdo acessivel a qualquer crianca essa de
distinguir o trabalho de uma costureira, que pelo sentido da pergunta de Narizinho teria a
ver com o estilo na escrita, a elegancia, do oficio de uma arrumadeira, que remete a ideia
de ordem e limpeza. Conforme Lobato explica pela voz da prdépria personagem, a sintaxe
cuidaria para que “o pensamento fique bem claro e bem vestido. A minha preocupacéo €
sempre a mesma — clareza” (LOBATO, p. 107). E convoca Emilia para reforcar o sentido
de ordem exercido pela sintaxe: “A senhora tem toda a razdo — concordou a boneca. La
no sitio de Dona Benta o Substantivo Nastacia também gosta de dar ordem em tudo,
porque a ordem facilita a vida, diz ela” (idem, p. 108).

No capitulo seguinte, referente aos vicios de linguagem, Lobato divergira de seu
mentor em assuntos de gramatica, Eduardo Carlos Pereira. Presos como “feras perigosas”
por Dona Sintaxe “em uma cadeia com grades nas janelas e toda dividida em cubiculos,
também gradeados” (LOBATO, p. 114), desfilardo diante das criancas diversos vicios de
linguagem, todos presentes na Gramatica Expositiva: Barbarismo, Solecismo,
Anfibologia, Obscuridade, Cacéfaton (sic), Eco, Hiato, Colisdo, Arcaismo, Neologismo

e Provincianismo.
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No entanto, trés deles, apontados como erros linguisticos na Gramatica
Expositiva, serdo “inocentados” pelo escritor. O primeiro, Brasileirismo, sequer chegara
a ser apresentado aos leitores como um vicio de linguagem, pois a cela destinada a ele
encontra-se vazia. A explicacdo € dada por Dona Sintaxe: “Esse ja se reabilitou e anda
solto pela cidade nova. S6 ndo tem licenca de aparecer na cidade velha” (LOBATO, p.
114); ou seja, em Portugal.

No capitulo sobre vicios de linguagem, Eduardo Carlos Pereira reconhece em seu
compéndio gramatical que se deve distinguir o que seja peculiar do errado na assimilacao

do portugués pelos brasileiros:

Brasileirismo sdo termos e frases peculiares ao portugués falado no Brasil. [...] N&o
s8o, por certo, viciosas as peculiaridades nacionais que se realizam dentro das leis da
analogia gramatical. Mencionaremos no paragrafo seguinte algumas daquelas que
ultrapassam essa analogia, constituindo-se vicios de linguagem.

Dentre os exemplos de brasileirismos na Gramatica Expositiva figuram
expressdes como “vou na cidade” em lugar de “vou a cidade”, “vi ele” em lugar de “vi-
0”, “estar na janela” em vez de “estar a janela”.®* Com mais propriedade, Lobato
encaixara esse género de frase, fortemente influenciado pela oralidade, como exemplo de
Solecismo. A frase do gramético exemplificada como Brasileirismo, “VI ELE NA RUA,
em vez de VI-O NA RUA”, serd arrolada pelo escritor entre outros exemplos de
Solecismo (LOBATO, p. 115).

Entretanto, Lobato se rebelara com a classificacdo do Neologismo como vicio de
linguagem. Diante da justificativa de Dona Sintaxe de que 0s neologismos “estimulavam
as pessoas a usarem expressdes novas demais, e que pouca gente entende”, Emilia se
indignara. E aqui ela parece estar em linha direta com o escritor. Com limpidez, pela voz
da boneca, este explica seu ponto de vista, coerente com sua afinidade com as palavras

inventadas.

Esta ai uma coisa com a qual ndo concordo. Se numa lingua nao houver Neologismos,
essa lingua ndo aumenta. Assim como hé& sempre criangas novas no mundo, para que
a humanidade ndo acabe, também € preciso que haja na lingua uma continua entrada
de Neologismos. Se as palavras envelhecem e morrem como ja vimos, e se a senhora
impede a entrada de palavras novas, a lingua acaba sumindo. (LOBATO, p. 118)

Contrariando Dona Sintaxe e desobedecendo Narizinho, que em seu papel de

menina de bom-senso, obediente as regras, a ameaca dizendo que ndo mexesse na Lingua

8 PEREIRA, Eduardo Carlos. Gramaética expositiva: curso superior. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional,
1945, 652 ed., p. 279.
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para ndo desagradar Dona Benta, a boneca “foi e abriu a porta” (e os cadeados citados
pelo escritor? Talvez tenham sido dissolvidos pela furia contra os “grilos da
gramatica”...), libertando o Neologismo. E, num ato de forca, coloca o “grande filélogo
do Uganda”®, Quindim, como fiador de seu gesto: “Va passear entre os vivos e forme
quantas palavras novas quiser. E se alguém tentar prendé-lo, grite por mim, que mandarei
0 meu rinoceronte em seu socorro. Quero ver quem pode com 0 Quindim...” (LOBATO,
p. 119). A troca de Dona Benta pelo paquiderme graméatico novamente se justifica aqui,
em termos narrativos, diante de alguns objetivos especificos presentes nesta obra, onde,
por sinal, o escritor ndo deixa de lancar suas novidades linguisticas, como estas: “Os
meninos resolveram ir ao bairro das Silabas ‘sherlockar’ o rapto do Ditongo” (LOBATO,
p. 126, aspas do autor); “Tornava-se preciso descobrir o Visconde. A sua misteriosa
‘sumicao’, como dizia a boneca... (idem, p. 130, aspas do autor).

Analisando os procedimentos linguisticos do escritor na criacdo de neologismos,
Maria Teresa Gongalves Pereira, na dissertacdo de mestrado Processos expressivos na
literatura infantil de Monteiro Lobato, defendida na PUC-RJ em 1980, aponta alguns
desses experimentos que, “de ouvido”, o escritor realizava. Como a derivagdo sufixal,
quando se criam novos verbos (“condessar”, para virar condessa), substantivos
(“mentirada”, “emilice”), adjetivos (“entrante” e ‘“sainte”) e advérbios
(“pernilongamente”). Ou variacbes até entdo inexistentes de superlativos
(“quadrupedissimo”, “barbudissimo” ou “ando” para se falar de um ano grande). O
escritor também fez uso da derivacédo prefixal (“bis-6timo”, “desacontece”, “re-olhava™),
assim como criou palavras compostas para caracterizar personagens, como “Major-
agarra-e-ndo-larga-mais”.®

Logo depois de libertar o Neologismo, Emilia encontra o Provincianismo preso.
E ao identificd-lo como um matuto de cdcoras, a pitar o seu cachimbo, Lobato faz
ressurgir seu primeiro personagem marcante, o Jeca Tatu. Com o chapéu de palha
inseparavel, sera reproduzido por Belmonte na edicdo original de Emilia no Pais da
Gramatica. Na edicdo de 1947, da Brasilense, André Le Blanc também retratara o

Provicianismo como um caipira, de chapéu de palha e cigarro na boca.

8 Assim Dona Sintaxe o apresenta as figuras de linguagem (LOBATO, p. 110); mas em outra situagao,
Quindim serd identificado como sendo do Congo.

8 Apud SANDRONI, Laura. De Lobato a Bojunga: As Reinagdes renovadas. Rio de Janeiro: Agir, 1987,
p. 56-57.
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Se nos dois artigos escritos em 1914 para O Estado de S. Paulo, “Velha Praga” e
“Urupés”, quando Lobato era fazendeiro ativo e escritor bissexto, 0 personagem era visto
como “o piolho da terra”, descrito como um “sombrio urupé de pau podre a modorrar
silencioso no recesso das grotas™®’, pouco tempo depois sua visdo sobre o caipira
eternamente acocorado, para quem nada “paga a pena”, mudaria de forma acentuada. Ao
tomar conhecimento do Relat6rio Médico-Cientifico elaborado pelos sanitaristas Miguel
Pereira e Belisario Pena, e publicado em 1916 pelo Instituto Oswaldo Cruz, que alertava
para a grande incidéncia de verminoses na populacéo brasileira provocada pela falta de
saneamento basico e nog¢des bésicas de higiene, o escritor seria um dos principais
entusiastas da Liga Prd-Saneamento, criada dois anos mais tarde, em 1918. E, dessa
forma, passaria a ver um problema sanitario afligindo o homem do campo, onde antes s
via indoléncia.

Em Problema vital, coletéanea dos artigos publicados no jornal O Estado de S.
Paulo em 1918 sobre a quest&o sanitaria, o escritor afirmava, se dirigindo ao proprio Jeca:
“Esta provado que tens no sangue e nas tripas um jardim zooldgico da pior espécie. [...]
E essa bicharia cruel que te faz papudo, feio, molenga, inerte”. Terminava concluindo que
“0 caipira ndo € assim ‘mas’ esta assim”.%

Uma Gltima aparigcdo do Jeca Tatu se daria em 1947, com o livreto Zé Brasil, no
qual, segundo Marisa Lajolo, o escritor corrige “o outro Monteiro Lobato que, nos anos
20, no meio de campanhas pela saude publica, avanga a questdo, mas nao chega a atinar
que o problema das péssimas condicdes de satde do Jeca era decorrente da infraestrutura
brasileira”. Como interpreta a pesquisadora, desta vez “o Jeca se metaforiza em Z¢é Brasil,
camponés sem-terra e cuja Unica esperanca reside no Cavaleiro da Esperanca, Luis Carlos
Prestes”. Este seria 0 Gltimo texto publicado por Lobato.

Antes de sua derradeira aparicdo, em Emilia no Pais da Gramética o Jeca Tatu
ressurge, mesmo gue sem seu nome consagrado, na forma de um suposto vicio de
linguagem, o Provincianismo. E se antes o reconhecimento era das condicdes de
desamparo em que se encontrava 0 caipira, aqui o escritor faz um reconhecimento
linguistico: 0 modo de falar do caipira sera “libertado” por Emilia pelo grande servico

prestado ao transformar o antigo e formalissimo “Vossa Mercé” em “vocé”,

8 LOBATO, Monteiro. Urupés. Literatura Geral. Sdo Paulo: Brasiliense, 1948, p. 255-6.
8 LOBATO, Monteiro. O problema vital. Literatura Geral, v. 8. Sdo Paulo: Brasiliense, 1948, p. 285.
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transformac&o esta ja explicada anteriormente aos leitores, quando o grupo se encontrava

na casa dos Pronomes.®

— Estamos livres da complicacdo antiga do Tuturututu. Mas ndo se meta a exagerar
sendo volta pra ca outra vez, estd ouvindo?

O PROVINCIANISMO agarrou a trouxinha, o pito, o fumo e as palhas e, limpando o
nariz com as costas das maos, la se foi, fungando. Téo bobo, o coitado, que nem teve

a ideia de agradecer a sua libertadora. (LOBATO, p. 120).

Do ponto de vista da Jornada do Heroi, esta acdo da boneca seria identificada
como a “aproximacao da Caverna Oculta”, que acontece durante o segundo ato da trama,
durante a qual surgem alguns obstaculos diante do herdi, mas que ndo se constituem na
batalha final. Emilia encontra resisténcia a sua acdo, neste caso de Narizinho e
supostamente da Dona Sintaxe, mas tem seu aliado, Quindim, e a determinacéo dos herois
em plena misséo. Aqui, a de liberar o Provincianismo, o Brasileirismo e o Neologismo
de suas prisbes gramaticais, mesmo que para isso fosse preciso contrariar seu mentor.

Nesse momento em que se configura um conflito interno, Narizinho, uma aliada,
reclama com outro aliado a natural lideranca do heréi: “Como esta ficando despotica! —
murmurou a menina para Pedrinho. Ainda acaba fazendo uma revolugdo e virando
ditadora... E de tanta ganja que vocés lhe do, — observou o menino com uma ponta de
inveja.” (LOBATO, p. 119). O escritor aqui deixa claro que é Emilia quem esta no
comando da acdo. Déspota ou determinada, ela seguira, ainda mais confiante agora que
umas velhas contas do escritor com os “grilos” da gramatica foram acertadas na prisao
dos vicios de linguagem.

Os dltimos temas da sintaxe que serdo abordados sdo as oragbes e suas
possibilidades de composicdo (independentes, principais e subordinadas) e alguns
aspectos relativos a pontuacao. Saidos da ala dos Vicios de Linguagem, o grupo agora se
encontra em um jardim, acompanhado de Dona Sintaxe, onde “numerosas Oracles
costumavam passear ao sol” (LOBATO, p. 122).

Tais frases-exemplares, novamente, estabelecem um didlogo subliminar entre os
conteddos gramaticais e a narrativa, com oracdes que, a guisa de explicarem as diferencas
entre periodos simples, compostos e complexos, comentam as personagens e suas acdes
ou motivagbes: “Emilia soltou o preso, mas ndo ganhou nem um muito obrigado”, em
referéncia a libertacdo do Neologismo, que saiu fungando, “tdo bobo, o coitado, que nem

teve a ideia de agradecer a sua libertadora (LOBATO, p. 120); “O Visconde esta com

8 LAJOLO, Marisa. Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida. Sdo Paulo: Moderna, 2000, p. 81.
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medo”, atualizando a questdo pendente na narrativa, a segunda historia da narrativa, sobre
0 sumigo do sabugo e de um ditongo; “O rinoceronte, que é um sabido, est4 calado” e
“Quindim esta com fome porque ndo encontrou capim por aqui” — ambas sinalizando o
breve encerramento da expedicdo. Este sera o primeiro chamado da fome, antecipando o
fim da historia.

Antes que o grupo tome o destino do Bairro das Silabas, onde esperam encontrar
o0 Visconde, acontece uma espécie de recapitulacdo das funcdes sintaticas em periodos
compostos, comandada pela Dona Sintaxe, em um evidente processo de avaliagdo da
aprendizagem de seus alunos ao encerrar o grande topico das regras sintaticas. A
personagem chama um periodo que passeava por ali. A frase acrescenta mais um
elemento ao relégio disparador do fim da aventura, a fome: “Tia Nastacia faz bolinhos,
que todos acham muito gostosos”.

A sabatina vale para todos e a frase comeca a ser dissecada, com Dona Sintaxe
indagando sobre a funcéo sintatica de cada elemento para Emilia, Pedrinho, Quindim e
Narizinho; esta, respondendo sobre o predicado da frase, bolinhos, fica “com agua na
boca, porque estava chegando a hora do jantar”. Um terceiro sinal aos leitores de que a
narrativa esta terminando.

O exame termina com Pedrinho, aluno exemplar, novamente acertando o
Complemento Objetivo da frase-exemplo. Ato continuo, a turma é dispensada por Dona
Sintaxe, como se, de fato, estivesse numa sala de aula: “Vejo que ndo perdi meu tempo.
Podem ir brincar”, sugere a personagem, repassando o cetro docente para o rinoceronte.
Este, de forma coerente com sua postura desde o inicio da narrativa, ndo interfere na
vontade do grupo nem sugere 0 proximo passo. S&o as criangas que decidem brincar um
pouco no Bazar das PontuacGes. Sera este o derradeiro topico abordado por Lobato no
grande territdrio da sintaxe.

No Bazar das Pontuagdes o escritor ignorara mais uma nomenclatura oferecida
por Eduardo Carlos Pereira em sua Gramatica Expositiva, que classifica os sinais de
pontuacdo em trés categorias: notacdes objetivas (virgula, ponto e virgula, dois pontos e
ponto final), subjetivas (pontos de interrogacao, exclamacdo, parénteses e reticéncias) e

distintivas (aspas, travessdo, paragrafo e chave).®® Mas obedecera a mesma ordem de

% PEREIRA, Eduardo Carlos. Gramatica expositiva: curso superior. 652 ed. Sdo Paulo: Cia. Editora
Nacional, 1945, p. 379.
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apresentacdo, apenas eliminando os sinais menos usuais e guardando um deles, o
travessdo, para o desfecho do capitulo.

A ideia da brincadeira vem de Narizinho, refor¢cando a alternancia na lideranca e
no trajeto feito pelo grupo; o rinoceronte prontamente leva-os até o lugar onde vivem as
Pontuagdes. Na medida em que as criangas tiram de caixinhas os sinais graficos, Quindim
ird explicando suas func@es sintaticas, a comecar pelas virgulas, que servem para “separar
as Oracdes Independentes das Subordinadas [...] e para mais uma porcdo de coisas.
Servem sempre para indicar uma pausa na frase. A funcdo delas é separar de leve”
(LOBATO, p. 127). Evitando usar a definicdo do gramético, de ser a virgula uma
“pequena pausa na leitura”, o escritor parece ter-se dado conta de que 11 das 17 funcdes
apontadas no compéndio para o uso da virgula usavam a expressao ‘separar”,
encontrando nela uma definicdo mais abrangente.

A pausa mais forte representada pelo ponto e virgula na classificacdo de Pereira,
0 conteudo da segunda caixa aberta pela boneca, sera explicada como sendo uma
separacdo “‘com um pouco mais de energia” (LOBATO, p. 128, grifo do autor). E 0
conteddo da caixa seguinte, os dois pontos, aberta por Pedrinho e que o gramatico define
como “maior pausa que o0 ponto e virgula”, o escritor explicara que “também servem para
separar, porém com maior energia ainda do que o Ponto-e-virgula” (idem). E, ja que se
encontram em um bazar, Pedrinho coloca no bolso alguns “dois pontos”. E Emilia decide-
se por alguns pontos de interrogacao — que, de acordo com a proposta simplificadora geral
do livro, € traduzido pela boneca por sugestéo visual: sdo “ganchinhos”, assim como as
virgulas se parecem com bacilos do célera-morbus, que, segundo conta a boneca, “Dona
Benta diz serem virgulazinhas vivas” (LOBATO, p. 127).

Nas reticéncias, definidas pelo rinoceronte como indicativo de que a frase foi
interrompida em certo ponto, a personalidade forte de Emilia se coloca: “Né&o gosto de
reticéncias [...] N&o gosto de interrupgdes. Quero todas as coisas inteirinhas — pao, pao,
queijo, queijo — ali na batata! e, despejando no assoalho todas aquelas Reticéncias,
sapateou em cima” (LOBATO, p. 128). Porém, ndo se pode dizer, examinando com
atencdo o texto do escritor, que este faca uso apenas esporadico deste sinal. Em Emilia
no Pais da Gramatica ha reticéncias em quase todos os capitulos, frequentemente usadas
para dar mais verossimilhanca as situacfes de didlogo. O mesmo acontece em Os Doze

Trabalhos de Hércules.
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Os sinais seguintes, parénteses, se tornam no vocabulario comparativo do escritor,
“meias-luas” e, por fim, os travessfes sdo meros “pauzinhos”. Oportunidade para mais
uma estocada na nomenclatura gramatical antes de partirem em busca do Visconde,
supostamente no Bairro das Silabas: “Que graca! — exclamou Emilia. Chamarem
Travessdo a umas travessinhas de mosquito deste tamanhinho! Os gramaticos nao
possuem o ‘senso da medida’ (LOBATO, p. 129).

A falta de “senso da medida”, por sinal, sera tema da situacdo seguinte na
narrativa, quando o grupo volta ao bairro das Silabas em busca do Visconde perdido.
“Qué! — exclamou Narizinho, surpresa. Ditongo, uma palavra tdo gorda, quer dizer s
isso — silaba de duas vogais? Pensei que fosse coisa mais importante...” (LOBATO, p.
131). Novamente o escritor retorna o conceito sausseareano da arbitrariedade do signo. E

a resposta do paquiderme € carregada de ironia:

Pois, menina, os gramaticos ndo tiveram do6 de gastar um quilo de grego para
classificar estas minusculas silabazinhas. Eles dividem-nas em Ditongos, Semi-
Ditongos, Tritongos e Monotongos.

Todos se riram daquele grande luxo “nomenclastico”, como talvez dissesse a boneca,
se ndo continuasse absorta em profundas cogita¢des. (LOBATO, p. 131).

O grupo se encontra entre duas categorias de ditongos, 0s orais e 0s nasais, € ao
enumera-los, Lobato retira da lista o ditongo nasal AO, fazendo com que o leitor, na voz
do narrador, saiba que Quindim se deu conta dessa auséncia. Mas, como um professor
que quer estimular seus alunos a seguirem com autonomia, ele ndo assumira a dianteira
na investigacdo. O trecho “Querem ver que o Visconde raptou o AO? — refletiu 14 consigo
0 paquiderme” (LOBATO, idem) é a forma como se revela aos leitores o siléncio do
rinoceronte diante de sua suspeita.

Mostrando ndo ser um autor infantil com medo de apresentar palavras raras em
seu texto, neste capitulo Lobato usa duas expressdes bastante intrigantes: “curica”,
adjetivando uma “silabazinha lambretinha na sua voz de formiga”, e este vem a ser o
nome de um papagaio, nao restando atualmente, nos limites desta pesquisa, outro sentido
fora das Ciéncias Naturais, 0 que permite supor tratar-se de mais um neologismo; e o
verbo “escabichar”, sinbnimo de fazer sondagens, investigar.

Além disso, um neologismo adaptado do nome de um personagem da literatura
mundial aparece nesse mesmo momento investigativo da trama: “Emilia esta

‘deduzindo’! — murmurou a menina ao ouvido de Quindim. Quando lhe da o
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sherlockismo, ninguém conte com ela” (LOBATO, p. 131). Detalhe para a auséncia das
aspas no neologismo, contrariando, de caso pensado, a norma em vigor.

Acrescentando mais uma dose de suspense, apds a conversa com o ditongo OE,
catado por Emilia pelo til, e que deixara claro o que havia acontecido (que Visconde
raptara o ditongo AO), o narrador dialoga com seus leitores: “O mistério do sumico do
Visconde continuava a embaracar 0s meninos. Teria sido preso como gatuno? Teria sido
assassinado? Teria voltado para o sitio com o ditongo no bolso? Mistério...” (LOBATO,
p. 133).

Ortografia, ultima estacao

Na trajetéria da turma do Sitio pela area da Lexicologia, identificada no livro
como Lexeologia, coerentemente com a denominacéo usada por Eduardo Carlos Pereira
em seus compéndios gramaticais, a Ortografia, area dedicada ao estudo da grafia das
palavras, ndo fez parte do itinerario. A auséncia naquele momento faz sentido no desfecho
da histéria. Lobato guardara para o final sua investida contra os puristas da lingua, os
“letrudos” que jamais fardo literatura, os “carrangas”, como sdo tratados no livro. Este
sera 0 climax da narrativa, 0 momento da provacdo do herdi, na terminologia de
Campbell.

Sem encontrarem o Visconde no Bairro das Silabas, o0 grupo segue para o Bairro
da Ortografia. A passagem parece ter tido apenas o objetivo, em termos narrativos, de
explicar aos leitores do que se trata, afinal, o ditongo, objeto do suposto rapto do
Visconde. No bairro da Ortografia, 0 grupo encontrara a terceira personificacdo da
gramatica que assumira temporariamente a funcdo docente. A personagem Ortografia é
descrita como “uma dama de origem grega”. As criangas descem do rinoceronte “pela
escadinha de corda” e Emilia pede a ben¢éo. “Deus te abencoe, bonequinha” (LOBATO,
p. 136) — responde a personagem — em uma aparente concessdo para um escritor que no
dia de seu casamento civil fez questdo que o juiz de paz riscasse a expressdo “catélico”
da certiddo®, e que teria a obra condenada pelos educadores catélicos conservadores.

O inicio do dialogo do grupo com a Ortografia, como seria de se esperar, é pela
origem etimoldgica da propria palavra que nomeia a personagem. Em seguida a
informacao sobre o seu papel no Pais da Gramatica (“sou, portanto, a Escrita Correta, ou

a que ensina a escrever corretamente”), a personagem se dedicara a explicar, sempre por

1 CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato: vida e obra. Sdo Paulo: Brasiliense, vol. 1, p.113.
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meio de exemplos, a disputa que se travava no campo da ortografia naqueles anos.
Relatando que “antigamente o sistema de escrever as palavras era o Sistema Etimoldgico,
0 qual mandava escreveé-las de acordo com a origem”, Ortografia (que curiosamente néo
leva 0 “dona” a frente, como as demais entidades da gramatica, talvez por se tratar de
uma nova ortografia) exemplifica a dificuldade do antigo sistema com exemplos bastante
eloquentes: “cisma”, que antes se escrevia “scisma”; “tisica”, resultado da simplificagdo
de “phthisica” e um terceiro exemplo extraido da propria gramatica: “ditongo”, que antes
escrevia-se “diphthongo” (LOBATO, p. 138).

O resultado dessa grafia pelo Sistema Etimolégico, segundo esta personagem, que
poderia ser chamada de Ortografia Fonética (embora seja apenas caracterizada como
Ortografia), seria “uma enorme trabalheira entre os homens para decorar a forma das
palavras — e trabalheira inutil, porque ninguém ganhava coisa nenhuma com isso” (idem,
p. 138). E prossegue, fazendo uma sintese do movimento que ocorrera nas primeiras
décadas do século XX no Brasil, a partir da proposicdo inicial de Medeiros e
Albuquerque, que postulava a reforma ortografica fonética nos moldes da que vinha sendo
adotada em Portugal, como foi visto no contexto sdcio-historico. Assim explica Lobato a
origem da reforma a seus leitores, a maioria deles em fase de alfabetizacéo e, portanto, as

voltas com as perturbac6es envolvidas em todo processo de reforma ortografica:

Todos os mais [fora os tipdgrafos] perdiam tempo e fésforo cerebral. Em consequéncia
disso ergueu-se um movimento para mudar — para acabar com a Ortografia Etimoldgica,
e por em lugar dela outra mais fonética, isto é, que s conservasse nas palavras as letras
gue se pronunciam. Esse movimento venceu, afinal, e acabou sendo sancionado por um
decreto do Governo, depois de muito estudado pela Academia Brasileira de Letras
(LOBATO, p. 138).

O decreto governamental do trecho acima é aquele assinado em agosto de 1933,
que tornava obrigatéria a ortografia sancionada pelas academias dos dois paises em 1931,
ja referenciado na andlise socio-historica. Como essa ainda era uma zona em disputa, o
decreto ndo chegaria a durar um ano, sendo derrubado pelos constituintes de 1934, para
ser novamente adotado, e de uso obrigatério, pela Constituicdo de 1937. Mas no periodo
entre a escrita e 0 lancamento de Emilia no Pais da Gramatica, o Acordo Ortografico de
1931 era a norma que estava valendo. E Lobato valeu-se dela para deixar claro de que
lado estava naquela disputa; o fez pela voz da propria personagem Ortografia: “Eu gostei
da mudanca, confesso — mas a minha amiga, a velha Ortografia Etimoldgica, esta
furiosissima. N&o se conforma com a simplificacéo das palavras” (LOBATO, p. 138). Em

termos narrativos, o escritor antecipa um conflito que, de fato, acontecera.
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O topico gramatical das nogdes bésicas de Ortografia é apresentado de forma
ligeira, na casa da propria personagem, que, enquanto mostra ao grupo sua cole¢do de
letras e sinais gréficos, explica 0s usos basicos das mailsculas e dos acentos, incluindo a
chegada de dois novos acentos, 0 grave e o trema. Aqui, ressurge a critica lobatiana ao

excesso de acentos — ou, no sentido mais amplo, a prépria existéncia de tais sinais:

Sou contra isso: Quanto menos acentos houver numa lingua, melhor. A lingua inglesa,
que é a mais rica de todas, néo se utiliza de nenhum acento. Os ingleses sdéo homens
praticos. Ndo perdem tempo em enfeitar as palavras com bolostroquinhas
dispensaveis (LOBATO, p. 139; grifo nosso, indicando provavel neologismo).

Emilia apoia de forma entusiastica: “Gosto de ouvir uma grande dama como a
senhora falar assim, porque é exatamente como penso. Essas pulgas sé servem para nos
tomar tempo” (idem, p. 139). Mesmo estando em posi¢do vencida neste tema, 0 escritor
insistird na falta de necessidade dos acentos graficos, pela voz da boneca, seu alter-ego
em questdes gramaticais: “Hoje, escreve-se éle e ha, com acentos. Acho desnecessario,
porque com ou sem acento s ha um jeito de pronunciar essas palavras” (LOBATO, p.
140), fazendo uso da prépria argumentacdo usada pelos defensores da Ortografia
Fonética.

Vale observar que tanto em relacdo ao uso do trema quanto ao acento diferencial
na palavra “ele” Lobato seria premonitorio: a Reforma Ortografica de 1990 derrubou o
trema de vida curta (e inatil, como argumentava o escritor) e quase todos 0s acentos
diferenciais, que passaram a ser compreendidos dentro do contexto da mensagem. Mais
uma prova de que a lingua busca sempre o caminho mais simples.

Acrescentando mais uma dose no conflito ja anunciado, o leitor sera informado
nesse momento que “a Ortografia Etimologica entrincheirou-se l& [em um bairro
proximo], furiosa da vida, e ndo admite que ninguém toque na vestimenta das suas
palavras. Essa boa velha sustenta as modas antigas. Palavras que vieram do latim com
letras dobras, ela as conserva direitinhas. Ndo admite mudancgas” (LOBATO, p. 140).

O antagonista esta apresentado, e localizado. Ortografia aqui, além de mentora,
faz o papel do arauto, aquele que anuncia o conflito; ou que convoca o herdi a acao.

Segundo Vogler,

os arautos desempenham fungdo psicolégica importante, ao anunciarem a necessidade
de mudanca. Algo no nosso intimo sabe quando estamos prontos para mudar, e nos
envia uma mensagem [...]. Os arautos fornecem motivacdo, langcam um desafio ao
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her6i e desencadeiam a acdo da historia. Alertam o heréi (e a plateia) para o fato de
que a mudanga e a aventura estdo chegando.®?

A resposta de Emilia a Ortografia (Fonética), de que “tudo na vida muda, por que
as palavras ndo haveriam de mudar? Até eu mudo. Quantas vezes ndo mudei esta carinha
que a senhora esta vendo?” (LOBATO, p. 141) traz, além do retorno do conceito da lingua
como algo vivo, em constante mutacdo, um curioso comentario metalinguistico sobre a
iconografia das personagens lobatianas. E quando a “boneca” reclama de algumas versdes
que ganhou de seus ilustradores, ao ser indagada por Ortografia quem mudava a cara dela:
“Esses diabos que desenham minha figura nos livros. Cada qual me faz de um jeito, e
houve um tal que me fez tdo feia que eu piquei o livro em mil pedacinhos” (idem, p. 141).
Certamente, o escritor fazia alusdo a algum ilustrador vetado por seus critérios artisticos.

E com Emilia assim decidida, armada com o paquiderme gramético de Uganda
(ou do Congo)®, que Lobato investira contra o reduto etimoldgico. Ira até la sozinha, e
localizara o reduto do antagonista, a casa da velha Ortografia Etimoldgica, feita de raizes
gregas e latinas, depois de indagar “uma sentinela com dois LL”. O conflito entre as
grafias tem inicio nesse momento, e sera tratado de maneira irénica pelo escritor ao longo
do episddio em que duas formas de escrita estdo em disputa.

A boneca inicia sua argumentacdo defendendo o carater mutante da lingua (“as
palavras, como tudo o mais, também tém que mudar”), ao que a personagem Etimologia
Ortogréfica, descrita como “uma velha de nariz de papagaio e ar rabugentissimo, que
tomava rapé em companhia dum bando de velhotes mais rabugentos ainda, chamados os
Carrangas” (LOBATO, p. 142) retruca: “Mas mudam lentissimamente [...] e ndo assim
do pé para a mdo, como querem os reformadores. Mudam por si, e ndo por vontade dum
grupo de homens” (idem).

A defesa da boneca sera dada “em nome da crian¢ada”, mesmo reconhecendo que
possa haver razdo no outro lado da trincheira. Contra-argumenta criticando a “macada”
que é para as criancas decorarem a grafia de cada palavra pelo sistema antigo. Anuncia

dessa forma sua oposicao a Ortografia Etimoldgica, colocando o seu peso como autor de

92 VVOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2006, p. 110 e 110.

% Na p. 134 o rinoceronte diz, sobre o efeito incomodo do ditongo “AO”: “Até a mim, que sou bicho do
Congo, o AO me assustava no comego”. Mas antes, na p. 110, ele ¢ identificado pela Sintaxe como “um
grande filélogo do Uganda, que se acha de passeio pelas terras da Gramatica”. Tal confusdo pode ser
compreendida como lapso do escritor ou polidez do paquiderme, que preferiu suportar uma imprecisdo
geografica a corrigir sua anfitria.
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uma obra literaria, adulta e ha mais de uma década também infantil, reconhecida

nacionalmente.

Os velhos Carrancas € natural que estejam do seu lado porque ja aprenderam pelo
sistema antigo e tém preguica de mudar; mas as criancas estdo aprendendo agora e
ndo ha razdo para que aprendam pelo sistema velho, muito mais dificil. Eu falo aqui
em nome da criancada. Queremos a ortografia nova porque ela nos facilita a vida.
Quantos menos complicaces melhor. (LOBATO, p. 114)

Diante da natural resisténcia da velha senhora, Emilia anuncia que buscara saber
0 que pensam as palavras, e que, se elas tiverem a mesma opinido que as criancas, a
Ortografia Etimoldgica e seus carrancas teriam que se ver com Quindim, que “em
momento oportuno, com um P s0, esta ouvindo?”, ela conheceria. A ironia em relacdo as
consoantes duplicadas, uma das principais questdes vernaculas entre os dois grupos que
se digladiavam ha décadas, continuard quando o escritor descreve a reagdo a ameaca da
boneca: “A velha ficou de tal modo desnorteada com a rompéancia de Emilia que nem
pode abrir a boca com dois CC.” (LOBATO, p. 144).

A luta contra as consoantes duplas comeca em seguida. Lobato escolhe como
exemplo uma palavra bem conhecida das criancas: sabado. A palavra vem do hebraico
sabbat, e derivou para o latim sabbatum, preservando a dupla consoante. Perguntado se
gostaria de manter o duplo BB, a palavra responde que seu sonho € ver-se livre daquele
“trambolho”. Dizendo estar ali “representando os interesses das criangas, que constituem
o futuro da humanidade — e as criangas preferem sabados com um B s6” (LOBATO, p.
145), ela arranca o apéndice etimoldgico. “A palavra simplificada saiu lampeirissima,
pulando que nem um cabritinho novo que pilha aberta a porta do curral”, descreve, usando
mais uma de suas metaforas rurais.

Imbuida da autoridade do decreto governamental e falando em nome das criangas,
Emilia ira tirando as consoantes inuteis, despachando-as em seguida com ordens
enérgicas. Assim, ‘“sceptro” se tornard “cetro”. Sintomaticamente, os dois primeiros
exemplos usados por Lobato, sdbado e cetro, também sdo os dois primeiros casos de
mudanca na grafia de consoantes mudas e geminadas que aparecem citados como
exemplo no texto do decreto governamental assinado em agosto de 1933, mostrando a
estreita aderéncia do escritor a legislacdo recém-anunciada.

A narrativa avanca, com as letras explicando seus penduricalhos e Emilia
cortando-0s. Assim, “thesouro” virara “tesouro”, “machina” sera “maquina” e “kagado”
vira “cdgado”. Fiel ao compromisso permanente com o0 humor, aqui o escritor se permite

um comentario irdnico sobre o resultado: “Né&o fica muito bonito — murmurou Emilia ao
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vé-lo afastar-se, mas simplifica. Estamos na era da simplificacdo”, reconhece (LOBATO,
p. 144-146).

Emilia seguird cumprindo o que diz a reforma, transformando “wagdo” em
“vagdo”, e despachando as letras ao seu estilo: “raspe-se!”, “rual!”, “roda!”, “suma-se!”
(LOBATO, p. 147). E os leitores saberdo que as letras K,W e Y foram “expulsas do
alfabeto”. Em relacdo a Gltima letra expurgada, o Y de origem fenicia e adotada pelos

gregos, de novo surgird um comentario irénico no dialogo entre a boneca e a palavra Pery:

— Que Y é esse que vocé usa em vez do | comum? — perguntou-lhe.

— Todas as palavras de origem tupi, como eu, sempre foram escritas assim, com Y.

— Mas os indios tinham linguagem escrita?

— Néo. Sé a tinham falada.

— Nesse caso ndo ha razdo nenhuma para vocés andarem a fingir-se de gregas, usando
esse Y. Tire isso e bote um | simples. Avise a todas as mais para que facam o mesmo.
Rual... (LOBATO, p. 147)

O escritor estd em boa forma no epilogo do livro, navegando de bragada em um
tema que gostava e se sentindo fortalecido em sua convic¢do de que a escrita da lingua
portuguesa precisava buscar o caminho da simplificacdo. E parece ter guardado um forte
manancial de exemplos que, nesse momento da narrativa, conseguem aliar leveza e humor
a um tema arido, sempre que possivel associando um duplo sentido, e refor¢ando a
mensagem de que a reforma ortografica traria mais simplificacdo para todos. Dessa
maneira, o “fosforo” acendera melhor que o antigo “phosphoro” e a palavra “phthisica”,
que “esta tuberculosa de tanto carregar letras inateis™, ird se curar, enfim “liberta dos
parasitos do corpo” (idem, p. 148).

Uma acdo mais contundente Emilia guardara para outro aspecto bastante relevante
da Reforma Ortografica de 1931, as mudancas em relacdo a divisao silabica: o surgimento
dos pronomes lo, la, los, las, que pela reforma, no caso de verbos no infinitivo, seriam
transportados para depois do hifen. E o exemplo, de novo, é extraido do préprio
documento oficial: “amal-0” se torna “améa-lo”. A boneca explica: “O Governo resolveu
que doravante vocé e suas companheiras devem ser escritas assim — AMA-LO”.

Como a palavra se revolta, achando um absurdo a mudanca, “Emilia arrumou-lhe
com o decreto do Governo na cabeca”. “AMAL-O, transformado em AMA-LO, 4 se foi
com um galo na testa, fungando” (LOBATO, p. 149).

A acdo ira ao seu apice quando a velha Ortografia Etimoldgica sai de seu reduto
e tem um “faniquito” ao ver as letras sem suas consoantes etimoldgicas, chamando o0s

carrangas para “endireitarem” as palavras transformadas por Emilia. A investida
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conservadora se dard em cima da palavra “sadbado”, o primeiro vocébulo “fonetizado”
pela boneca, que “entre berros, teve de abrir a barriga para receber o B arrancado pela
Emilia. O coitadinho ja se habituara a viver sem a letra inGtil, de modo que resistiu e pds
a boca no mundo” (LOBATO, p. 150).

E nessa hora que Quindim, até aquele momento ausente da ag&o (lembrando que
a boneca, segundo a narrativa, havia ido sozinha ao reduto etimol6gico) ressurgira, como
aliado, para sua missdo final. A ordem do escritor, bradada por Emilia diante da acdo dos
conservadores tentando retornar a antiga grafia (algo que, como vimos no contexto
historico, havia acontecido em 1919, por persuasdo de Osério Duque Estrada), parece
amplificada por décadas esperando esse momento de investir contra os “letrudos” da
gramatica:

Vamos, Quindim! Avance e espalhe aqueles peludos complicadores da lingua. Chifre
neles!...

O rinoceronte ndo esperou segunda ordem. Avancou de chifre baixo, aroncar que nem
uma locomotiva.

Os carrangas sumiram-se como baratas tontas, e a velha Ortografia Etimoldgica,
juntando as saias, trepou que nem macaca, por uma arvore acima (LOBATO, p. 150).

Vencida a guerra contra os “complicadores da lingua”, com a expulsdo da
velhissima Ortografia Etimoldgica, juntamente com seus apoiadores, do Pais da
Gramatica, Lobato reconhecera, na conclusdo do capitulo, a perda da batalha contra os
acentos. Mas a0 mesmo tempo criard para si mesmo, e junto aos seus leitores, uma
narrativa vitoriosa, na qual sua personagem Emilia terd um papel de relevo. Nada mais
justo para quem se empenhara tanto em ver a lingua escrita mais proxima da lingua falada.

Um tratamento de herdi.

Depois da tremenda revolucéo ortografica da Emilia, o Brasil ficou envergonhado de
estar mais atrasado que uma bonequinha e resolveu aceitar as suas ideias. E 0 Governo
e as academias de letras realizaram a reforma ortografica. Nao saiu coisa muito boa,
mas serviu. Infelizmente cometeram um grande deslize: resolveram adotar uma
porcdo de acentos absolutamente injustificveis. Acento em tudo! Palavras que
sempre existiram sem acentos e jamais precisaram deles, passaram a enfeitar-se com
esses risquinhos. (LOBATO, p. 150).

Emilia, fiel ao seu estilo, ndo admite aquilo e tentara mudar (“N&o quero, ndo
quero, ndo quero”). Classifica como “besteira grossa”, e tem o apoio de Quindim, que
pela Ultima vez na obra passard aos leitores a ideia de que “a tendéncia natural duma
lingua é para a simplificacdo, por causa da grande lei do menor esforco” (LOBATO, p.
152). Diante da argumentacéo de Pedrinho, novamente regulada pelo senso comum e pela

obediéncia as normas, de que agora era obrigatorio escrever-se assim, “com dez mil
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acentos”, o rinoceronte-gramatico alerta, depois de comecar com um adagio em latim,
sem traducdo (est modus in rebus; “hd um limite nas coisas”) bastante usado nas

argumentacdes juridicas e aqui reavivado pelo ex-promotor:

A lingua é uma criacdo popular na qual ninguém manda. Quem a orienta € o USO e
s ele. E o uso ird dando cabo de todos esses acentos indteis. [...] O que vai acontecer
com a nova acentuacdo € isso: as pessoas de bom-senso nao a adotam e ela acaba
sendo suprimida. O uso aceita as reformas simplificadoras, mas repele as reformas
complicadoras (LOBATO, p. 153).

Na sequéncia acontece uma votacdo entre a turma, na qual todos votaram contra
0s acentos, “inclusive Dona Benta, a qual declarou peremptoriamente: —Nunca admiti
nem admitirei imbecilidades aqui em casa!” (LOBATO, p. 153). Ao fim da exaustiva
empreitada no pais da gramatica, o escritor parece ter se esquecido, por um paragrafo,
que havia deixado a avé sossegada em seu canto, no Sitio do Picapau Amarelo, para onde
0 grupo retornara.

A briga contra os acentos, outra bandeira levantada pelo escritor, e novamente
destacada neste trecho final de Emilia no Pais da Gramatica, motivaria, anos mais tarde,
uma derradeira tentativa de extirpar os tais “risquinhos” da lingua portuguesa. Em 1937,
em carta ao ministro plenipotenciario do Estado Novo, Francisco Campos, Lobato
sustentaria a curiosa tese de que a dimenséo global do Império Britanico, se comparado
ao francés ou ao portugués, teria a ver com o prejuizo econémico (no sentido de perda de
tempo) provocado pelo excesso de acentos na lingua francesa e também no portugués. E
exemplifica ao ministro: “Abro ao acaso uma traducdo francesa dos “Essays” de
Macaulay e numa pagina conto 78 acentos; essa mesma pagina Macaulay a escreve sem
umso6.”%

Na mesma carta, revela-se outro papel importante do escritor, este relacionado aos
campos de interacdo, conforme descrito no referencial metodolégico, no trecho referente
a analise socio-historica. Lobato se investe no papel de lobista da industria editorial e
expOe ao ministro a situacdo em que se encontra a Companhia Editora Nacional, de seu
amigo e ex-socio Octales Ferreira, diante da reforma ortografica que, tendo sido
inicialmente aprovada e posteriormente cancelada pelos constituintes de 1934, para
novamente ser referendada pela Constituicdo de 1937, acabou por gerar um estoque de

400 mil exemplares escritos em uma ortografia e 400 mil em outra.

% LOBATO, Monteiro. Cartas escolhidas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1959, 2° vol. p. 30-31.
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A solucdo que o escritor propde ao governo ndo deixa de ser surpreendente, do
ponto de vista pedagogico, embora confirme o pragmatismo do editor. Lobato argumenta
que, se 0 governo ndo puder indenizar as editoras, que estendesse o0 prazo de
implementacdo da reforma ortogréafica por um periodo de dois anos para que os livros na
ortografia antiga pudessem ser enviados para as escolas. Se sua proposta fosse atendida,
0 que parece ndo ter ocorrido, uma parcela significativa de estudantes teria que
“reaprender” a ortografia atualizada e vigente no pais depois de terem se iniciado
seguindo regras gramaticais ja caducas.

Quando Emilia volta, acompanhada por Quindim, do reduto etimol6gico
dispersado por eles, encontra Pedrinho e Narizinho com Visconde, que jura ndo ter nada
a ver com o sumico do ditongo AO. Um répido interrogatdrio e o sabio sabugo cede, pois
“ndo sabia lutar com a boneca” (LOBATO, p. 154). O ditongo estava escondido em sua
boca — nada mais natural para um ditongo, descontando-se um deslize de proporgéo
cometido pelos dois ilustradores desta obra: pelo tamanho do ditongo OE, interrogado
previamente por Emilia, que alcanca metade do corpo da boneca no desenho de Belmonte
e um tamanho um pouco menor na solugédo visual de André Le Blanc, seria impossivel
Visconde conseguir escondé-lo em sua boca. Mero detalhe diante da rica sinergia de
sentidos que foi estabelecida neste livro entre Monteiro Lobato e os ilustradores
incumbidos da desafiadora tarefa de darem forma ao que existe apenas como texto e
sugestao.

A aventura da turma do Sitio do Picapau Amarelo pelo Pais da Gramatica chega
ao fim com os “carrangas” dispersados e a Ortografia Fonética se impondo. “Meia hora
mais tarde”, sem pé de pirlimpimpim nem faz-de-conta, o grupo estara de volta ao velho

territorio conhecido, contando o que aprenderam ao Burro Falante.

Conclustes da andlise narrativa de Emilia no Pais da Gramatica:

O modelo da escola do Sitio do Picapau Amarelo pode ser resumido assim: por
meio da narrativa de Dona Benta, que se alimenta de dialogos sempre instigantes com as
criancas (incluidos aqui Emilia e o Visconde), os leitores serdo levados a descobrirem
novos aspectos do tema abordado naquela obra.

Buscando um equilibrio entre didatica e narrativa, nem sempre harmonicamente
obtido (ha livros com uma intensa carga de contetido, como o caso estudado de Emilia no

Pais da Gramatica), o escritor viu nos dois projetos levados a cabo quase em sequéncia,
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0 da Gramética e o da Aritmética, o maior desafio em termos de realizacdo, por estas
disciplinas ndo lidarem “com coisas concretas”, conforme carta ja citada ao sociélogo
Oliveira Viana. A saida, como se viu em Emilia no Pais da Gramaética, e que se repetira
na empreitada pelo mundo dos numeros, sera reforcar o carater ludico das duas obras
intensificando o dialogo com ilustracdes e buscando, nos dois projetos, o caminho da
antropomorfizagdo de palavras e numerais. Mas ndo apenas isso. Além dos recursos
graficos, o escritor conseguiu dispor de um formidavel arsenal de ferramentas ligadas a
arte de narrar para tornar mais palatavel a transmissdo do conhecimento, bem como para
instigar a reflexdo critica.

Lobato queria formar leitores (ou alunos) criticos, e a personagem Emilia, na obra
estudada, exerce claramente o papel questionador. Critica a “nomenclatura rebarbativa”
imposta aos aprendizes pelos gramaticos e seus “prepostos”, os professores e, por que
ndo?, os autores de obras didaticas. Coloca-se ao lado dos que buscavam naquele periodo
a simplificacdo da ortografia e das regras gramaticais. Protesta contra o uso de aspas para
palavras estrangeiras e de acentos na lingua portuguesa, inclusive criticando os acentos
(trema e diferencial) introduzidos pela Reforma Ortogréafica de 1931, a qual, como vimos,
o0 escritor defendia. Em Emilia no Pais da Gramatica a boneca se auto-intitulard porta-
voz das criangas ao verbalizar a dificuldade de aprendizagem de uma lingua com tantas
consoantes dobradas, e que carregava a memoria etimoldgica na propria grafia das
palavras. Também serd porta-voz da opinido do escritor sobre a validade linguistica dos
Neologismos, do Provincianismo e da contribuicdo do “falar brasileiro” a lingua
portuguesa.

No entanto, a passagem do tempo seria implacavel com este livro — e com outras
obras de carater paradidatico mais acentuado, como Historia do mundo para criancas
(1933), Geografia de Dona Benta (1935) e Historia das invencgdes (1935). Estes livros se
tornariam anacrénicos em poucas décadas, devido a natureza dindmica das areas do
conhecimento que abordavam em contexto escolar: paises importantes nos anos 1930
deixaram de existir e muitas fronteiras seriam redefinidas depois da Il Guerra Mundial e
do processo de descolonizacdo; sucessivas releituras das Ciéncias e da Historia realizadas
nas décadas seguintes também questionariam diversas fontes e algumas assertivas do
escritor — e que, tanto podiam ser validas enquanto conhecimento avalizado pelos
especialistas da época, quanto poderiam ser vistas como reveladoras de sua visdo de

mundo.



101

Assim, em relacdo ao livro Historia do mundo para criangas, Zinda Vasconcellos
observa que “embora haja referéncias a classes sociais, no livro os conflitos entre classes
praticamente no aparecem como forgas dindmicas no palco da Histdria”. *> Dessa forma,
por exemplo, toda a histdria entre 0 Renascimento e a Revolugdo Francesa nesta obra é
centrada no papel exercido por reis e governantes. A pesquisadora aponta o que seria a
contradicdo bésica da obra paradidatica relativa & Histéria do Mundo produzida pelo
escritor: “a que se da entre um materialismo mecanicista — 0 progresso econémico traria
inevitavelmente a felicidade geral — e uma concepcéo idealista da Histdria, dada como
determinada pela natureza humana” (idem, p. 59).

Buscando sintetizar o projeto educacional do escritor, Zinda observa:

Todos os livros [a partir de 1934] se enquadram numa concepcéo didatica latu-sensu,
visto o carater engajado da obra: buscam “fazer a cabeca” das criancas, incutindo-lhes
valores e concepcdes. Em todos eles a preocupacdo didatica ndo se limita a
transmissdo de conteldos. Esses sdo comentados, discutidos, deles tiram-se
conclus@es. Visa-se assim a formacdo do raciocinio e do julgamento. [...] Tanto a
importancia dada a transmissdo de conhecimentos como a conferida a formacéo do
raciocinio critico e da elasticidade de imaginacéo estdo estreitamente associadas a
ideologia de Lobato e ao seu projeto de interferir na sociedade brasileira através da
educacao das criancas (Ibidem, p. 28-29, grifo nosso).

Para José Roberto Whitacker Penteado, Emilia no Pais da Gramética é uma obra
de grande originalidade. Mas lamenta que “a nossa gramatica tenha mudado tanto, desde
0 ja distante ano de 1934, a ponto de tornar o livro impossivel de ser utilizado hoje com
0s mesmos objetivos didaticos previstos pelo seu autor, ha seis décadas” (o livro de
Whitacker ¢ dos anos 1990).%

O envelhecimento de Emilia no Pais da Gramatica pode ser creditado, entre
outros motivos, as reformas ortograficas na lingua portuguesa que aconteceram em 1945,
1973 e, por fim, em 1990. Se o livro quando surgiu se mostrava inovador em sua proposta
de transmitir contetdos de gramatica por meio da ficcdo (algo nunca realizado
anteriormente por nenhum escritor, pelo menos na lingua portuguesa), e mais ainda ao
apresentar uma proposta visual de antropomorfizacdo de vocabulos, palavras e sentencas
levada a cabo, de maneira bem criativa, pelos ilustradores Belmonte e André Le Blanc,

por outro lado a obra se mostrava conservadora em relacéo a exposi¢do dos temas.

% VASCONCELLOS, Zinda Maria Carvalho de. O universo ideolégico da obra infantil de Monteiro
Lobato. Sdo Paulo: Traco Editora, 1982, p. 45.

% PENTEADO, J. Roberto Whitaker. Os filhos de Lobato: O imaginario infantil na ideologia do adulto.
Rio de Janeiro: Qualitymark/Dunya Editora, 1997, p 104.
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Como vimos, Lobato seguira de forma bastante fiel, com apenas uma alteracdo
significativa, 0 mesmo percurso didatico criado por Eduardo Carlos Pereira em sua
Gramética Expositiva, uma obra publicada na primeira década do século passado e, como
foi visto no contexto socio-histérico, ja bastante popular entre professores e estudantes.
Era, portanto, uma roupagem nova para uma forma consagrada de exposi¢do. A Unica
mudanca na ordem dos temas foi apresentar a Ortografia, que compbe o topico da
Lexologia, apds a passagem do grupo pela Sintaxe, a segunda area da gramatica. Tal
alteracdo se justificava em termos narrativos: os escritores sabem que devem deixar o
assunto mais importante, ou aquele que tenha um potencial de conflito maior, para o final
da histéria. Foi o que Lobato fez ao deixar para o fim a investida de Emilia e Quindim
contra os defensores da Ortografia Etimologica. A resisténcia do conservadorismo
linguistico seria dobrada pela tendéncia natural dos usuarios de uma lingua buscarem o
caminho mais simples — tendéncia esta que, por fim, terminaria por também determinar o
prazo de validade da propria obra que a defendia.

Em relacdo aos temas educacionais para 0s quais esta analise buscou trazer
elementos que indicassem 0 pensamento deste autor, a saber, o tipo de relacionamento
professor-aluno idealizado pelo escritor e a sua visdo sobre a lingua, a linguagem e a
gramatica, podemos afirmar, em relacdo ao primeiro topico pesquisado, alguns

pressupostos de sua visao educacional.

1. A aprendizagem se da por meio da experiéncia direta do aluno com o objeto

do conhecimento

Comecando pelo ‘“chamado a aventura” de Emilia para experimentarem
diretamente o conhecimento em vez de estarem a aprender gramatica, a narrativa esta
centrada na experiéncia direta vivida pelas personagens ao longo da trajetéria pelo Pais
da Gramatica. Este, por sua vez, tem um carater bastante concreto, com cidades, bairros
e casas onde vivem os vocabulos. Durante a jornada, o grupo interage com as personagens
— sendo estas, de certa forma, tratadas igualmente como personagens pelo autor, sejam
elas palavras, ditongos ou areas do conhecimento, como a Etimologia e a Ortografia.

Ao transformar areas da Lexicologia e da Sintaxe em personagens da trama, 0
escritor facilita a compreensdo de contelidos gramaticais por parte de seus leitores, ja que

passa a atribuir caracteristicas de personalidade as areas do conhecimento. Assim, Dona



103

Etimologia serd apresentada como uma senhora muito velha coroca, “de nariz recurvo e
uma papeira — a papeira da sabedoria” (LOBATO, p. 76), mas com paciéncia infinita —
até para as provocagdes de uma boneca insolente em relacdo ao seu nome. Dona Sintaxe
sera uma dama elegante, preocupada com 0s bons modos e a clareza das frases que
circulam pelo pais. O venerando verbo Ser, por sua vez, é apresentado rodeado por todos
0s tempos verbais — uma forma de lembrar aos leitores que os verbos sdo flexionados na
lingua portuguesa, podendo assumir 65 tempos verbais. A personagem da Ortografia
[Fonética] é apresentada como uma deusa grega, que traria uma escrita mais simples para
quem esta aprendendo o idioma (portanto, o publico do escritor), e que expressa seu apoio
a mudanca na grafia. Em oposicao a ela — e ao grupo de personagens liderado por Emilia,
estara representada a velhissima Ortografia Etimolégica, apresentada como uma “velha
de nariz de papagaio e ar rabugentissimo” (idem, p. 142). A esta personagem o tratamento
dado sera o de antagonista.

O caréter ludico da aprendizagem também se apresenta em situacdes como quando
Pedrinho se diverte formando palavras a partir do radical “pedr”, ou quando ele e Emilia
recolhem sufixos e prefixos gregos e latinos para formarem “hibridos” mais tarde, de
volta ao Sitio. Também na passagem pelo Bazar das Pontuacdes, essas duas personagens

levardo alguns sinais graficos como souvenires.

2. A obra estabelece uma relacéo professor-aluno diferente dos demais livros
de Lobato.

A formagao classica de Dona Benta como “mestra-escola”, como a detentora do
saber que sera transmitido por meio de breves explanacdes e muitos dialogos com as
criangas, acontece desde a publicacdo de Fabulas (1922), e prosseguira inalterada, nos
livros que compdem o projeto marcadamente paradidatico do escritor. No entanto, em
Emilia no Pais da Gramatica a funcdo docente sera exercida por Quindim,
prioritariamente, e por outras personagens. O novo mestre se comporta de forma
diferente: ndo ha explanacdo prévia, ou um conteddo propriamente dito, e o paquiderme
se coloca mais em uma funcéo de mediador do conhecimento. Ele é o meio pelo qual (ou,
literalmente, em cima do qual) as criancas circulardo pelos temas da Gramatica, buscando,
sempre que possivel, fornecer exemplos e comparacdes na medida em que as situacdes
de aprendizagem se apresentam. Sera mais por meio de suas reagées aos comentarios das

criancas que sua voz experiente sera ouvida.
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Quindim néo indica qual caminho devem seguir; o trajeto sera sempre decidido
pelas criangas. Outro exemplo dessa atitude de mediador do conhecimento acontecera no
episodio do sumicgo do ditongo “40”, quando, por artimanhas do narrador, o leitor percebe,
juntamente com o rinoceronte, a falta do ditongo. Mas ele retém sua suspeita para si, para
que, por meio de uma pesquisa-ag¢do (o interrogatorio de Emilia ao ditongo “e”), as
criancas cheguem a mesma concluséo. Por fim, ao investir contra o reduto etimoldgico
ao lado de Emilia, Quindim assume uma posicdo de forca, de embate politico (relevante
para o escritor, como foi visto no contexto socio-histdrico), que seria incompativel com
a natureza e o feitio da docente-mér do grupo, Dona Benta.

O langamento de O Picapau Amarelo (1938) € considerado por muitos estudiosos
do autor como sendo a retomada de um projeto mais literario do que paradidatico, com o
reinvestimento da fantasia nas tramas, por parte do escritor, e uma autonomia crescente
das personagens infantis. Assim, Emilia se aventurard a mudar a vida no planeta e o
tamanho das coisas, em A reforma da natureza (1941) e A chave do tamanho (1942)
respectivamente, além de escrever suas memorias, enquanto Visconde vivera sua
aventura petrolifera, emulando a experiéncia do proprio escritor, em O poco do Visconde
(1937). Por fim, a derradeira aventura do escritor se dara na Grécia Antiga, com Os Doze
Trabalhos de Hércules (1944), no qual o grupo de criangas do Sitio, em uma formacao

mais reduzida, estara sem nenhum adulto.

Em relacdo a visdo de Monteiro Lobato sobre a lingua, a linguagem e a gramatica,
podemos concluir que, para este escritor:

1. Alingua é dinamica, viva, se faz e se transforma pelo uso.

A visdo da lingua como um construto dindmico de uma determinada cultura esta
presente em diferentes acepcdes e formatos, sendo reforcada em diversas situacdes
apontadas na analise da narrativa. O que vale destacar aqui é que, no entendimento de
Lobato, tal dindmica é operada tanto pelos que dominam a lingua escrita quanto por
pessoas analfabetas, como lembrado por Dona Etimologia (LOBATO, p. 79).

Sobre a natureza dindmica da lingua escrita, e a influéncia sofrida pela oralidade,
0 exemplo mais marcante serd o da transformacédo do pronome Vossa Mercé em VVocé —
e a progressiva adocdo dessa forma de tratamento em detrimento do Tu, mostrada em

Emilia no Pais da Gramatica. Gragas a esse papel transformador que as pessoas incultas



105

tém sobre a lingua, o Provincianismo, no ponto de vista do escritor, ndo poderia ser
considerado um vicio de linguagem, da mesma forma como o Neologismo.

O processo dindmico da lingua, no entanto, ja estaria sob efeito de um novo agente
transformador, a midia, que para o escritor teria um papel de fixar mais uma determinada
forma de escrita, por meio da imprensa e da maior circulacdo de bens culturais. Sendo
ainda pouco claro o impacto na lingua falada e escrita provocado pelas tecnologias da
informacdo e da comunicacdo de massa, como o radio, o cinema e a televisdo, que se
tornariam mais presentes no Brasil a partir de meados do século passado, o escritor se
limitaria a identificar a entrada em cena desse novo ator social. Na voz de Dona
Etimologia, afirmaré: “Hoje estd mais dificil a agdo dos ignorantes sobre a lingua por
causa do grande nimero de livros e jornais que existem e fixam a forma atual das palavras.

Mas antigamente quem fazia a lingua era justamente o ignorante” (LOBATO, p. 80).

2. A busca dos usuarios de uma lingua € trilhar o caminho mais facil.

Amparando-se em exemplos, de pronomes ao uso dos acentos, o escritor afirmara,
em algumas ocasides, a tendéncia natural dos falantes de uma lingua em procurar o
caminho mais curto. Serd com base nessa argumentacao, por sinal, que ele investira contra
0s acentos diferenciais e o trema aprovados na Reforma Ortografica de 1931. O trajeto
do pronome Vossa Mercé até chegar ao Vocé também é dado como exemplo dessa

tendéncia a simplificacéo.

3. Alingua néo € hierarquica, e a gramatica tem recursos intercambiaveis.

Num dado momento da narrativa, Pedrinho e Emilia ironizam o fato de que todas
as palavras se acham essenciais no Pais da Gramatica, ja que a natureza ndo-hierarquica
da lingua seria comentada pelo verbo Ser, pelo pronome Eu e também pela Dona Sintaxe.
Mesmo que em um momento da narrativa tenha sido dada certa preponderancia aos
substantivos e verbos, capazes de transmitirem uma mensagem basica, € da natureza
intercambiavel e moldavel dos diversos elementos que compdem a linguagem que nasce
a riqueza do idioma e de suas expressdes. Seja por meio da Etimologia, seja quando as
criancas brincam de formar palavras por derivacdo, ndo hd uma categorizacdo de
importancia entre as palavras — mesmo que algumas encontrem restricbes para
circularem, como as palavras estrangeiras, as girias e as palavras obscenas (estas

morariam em um bairro apenas visitado por Visconde). Trata-se, no entanto, de uma
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distincdo mais da ordem da adequacdo do discurso do que sinalizadora de um grau

hierarquico.

4. Algumas linguas seriam mais dinamicas do que outras.

Apds morar nos Estados Unidos, Lobato se tornaria um tradutor bastante prolifico
da lingua inglesa, intensificando um trabalho que realizava desde os tempos em que
traduzia artigos do Weekly Times para o jornal O Estado de S. Paulo para passar o tempo
que ndo passava em Areias, quando atuava como promotor publico. Sua admiracdo pelo
idioma inglés encontrara eco, e servira de base para uma comparacao negativa em relacao
a lingua portuguesa, em algumas passagens de Emilia no Pais da Gramatica, como
quando Quindim comenta que em Galopolis as palavras estrangeiras gozavam de mais
liberdade, sem necessidade de andarem carregando aspas ou serem italizadas. Ou ao
comentar a sabedoria dos ingleses em criarem o género neutro, de forma que coisas e
objetos ndo precisem ser classificados como masculinos ou femininos, tal como acontece
no portugués. Ou, ainda, quando criaram um alfabeto sem a necessidade de um unico
acento, ao contrario de idiomas de origem latina, como o francés, o espanhol e o

portugués.
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CAPITULO 2: OS DOZE TRABALHOS DE LOBATO

As trés fases do enfoque da Hermenéutica de Profundidade em relagdo a uma
forma simbdlica, a saber, analise socio-historica, analise formal ou discursiva e
interpretacédo/reinterpretacdo, podem contribuir para a compreensdo do contexto,
historico e pessoal, e para a identificacdo de elementos narrativos coerentes com o projeto
literario-pedagogico de Lobato na obra Os Doze Trabalhos de Hércules. Trata-se da mais
extensa obra de literatura infantil produzida pelo escritor.

Para evitar repeticdes desnecessarias em relacdo a primeira etapa de analise
proposta pela metodologia aqui empregada, apenas as alteracfes em relacéo ao que ja foi
apresentado sobre a década de 1930, e que eventualmente apresentem uma mudanca de
cenario marcante, serdo apontadas neste capitulo, que se debrucara em carater mais

detalhado na analise da narrativa.

Situacdes espaco-temporais

A politica nas decadas de 1930 e 1940 tiveram um ator politico onipresente:
Getulio Vargas. No inicio da primeira década estara a frente do movimento militar que
resultaria na Revolucao de 1930, representando a ascensao da burguesia urbana e o inicio
do declinio das oligarquias rurais que, até aquela data, dominavam a cena politica. Lobato
estava ligado ao grupo politico derrotado pelo movimento, tendo sido inclusive adido
comercial em Nova York durante o governo de Washington Luis.

Getulio Vargas assumird o poder em 1930 e permanecera nele por quinze anos,
atravessando uma Constituinte em 1934, e sendo eleito presidente sob o arcabouco
juridico proporcionado por ela. Sendo os anos 1930 marcados pela polarizacédo politica a
direita e a esquerda no mundo todo — com as ascensdes ao poder de Franco, Mussolini e
Hitler, de um lado, e a consolidacéo de Stalin de outro, em 1937 Getulio Vargas institui
0 Estado Novo, um regime totalitdrio que outorgaria uma nova Constituicdo,
consolidando o poder central e restringindo direitos pessoais. O pais permaneceria sob
regime de excecdo até 1945.

Portanto, no ano em que Lobato publicou Os Doze Trabalhos de Hércules, 1944,

0 escritor vivia sob uma ditadura. A guerra e a critica ao poder dos ditadores — no caso de
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Lobato, sua luta pelo direito a exploragdo do petr6leo por empresas nacionais como a dele
0 levaria a prisdo em 1941 — estardo presentes nesta Ultima obra infantil.

E possivel deduzir com razoavel seguranca que o escritor escreveu o livro ora
estudado em meados de 1944 a partir do recado que manda para a filha de um conterraneo,
0 poeta Cesidio Ambrogi. A carta é de 10 de setembro de 1944:

Diga a Eliana que este ano ela vai ganhar uma série de 12 volumes
novos do Lobato, intitulada OS DOZE TRABALHOS DE
HERCULES. S&o livros pequenos de 100 paginas — e que 13° trabalho
me foi escrever isso em 36 dias!... Estou derreado e precisado de uma
quinzena de férias num clima.®’

Por esses meses nos quais supostamente o escritor esteve durante suas manhéas na
Grécia Antiga, a guerra ganhava contornos dramaticos nas frentes europeia e asiatica:
aconteciam o desembarque na Normandia, o Dia D, a libertacdo de Paris pelas tropas
aliadas, os primeiros bombardeios com as bombas V-2 em Londres, o avango aleméo
sendo detido pelas tropas russas, e o inicio da reacdo dos Estados Unidos ao dominio
japonés no Oceano Pacifico. E desde 1942 a Forga Expedicionaria Brasileira (FEB)
integrava a frente formada pelas democracias da Europa, pela Unido Soviética e pelos
Estados Unidos. No Brasil, o ditador Getulio Vargas, depois de ameacar pender para o
eixo, ja que diversos integrantes de seu ministério eram identificados com os regimes
autoritarios do nazi-fascismo, por pressdo norte-americana acabaria por entrar no conflito
mundial junto aos aliados.

Interessante observar que a relacdo com Getulio Vargas, a quem o escritor
enderecaria uma das cartas que o levaram a prisdo, nem sempre foi belicosa — pelo menos
por parte do governante. Vargas registrou no seu diario, em 15 de novembro de 1934, o
convite feito a Lobato para que integrasse seu governo constitucional: “Chamei o escritor
Monteiro Lobato para entregar-lhe a direcdo do Servico de Propaganda, mas encontrei-o
muito absorvido pelas suas sondagens em busca de petroleo”.%

De tdo absorvido por suas sondagens em busca de petroleo em solo brasileiro, e
sem deixar de trabalhar em ritmo febril como autor e tradutor, Monteiro Lobato seria
preso trés vezes em 1941, em janeiro, marco e entre os meses de abril e junho, por conta
de cartas desafiadoras enderecadas a Getulio Vargas e outras autoridades. O escritor e

empresario denunciava um suposto conluio entre autoridades do Departamento Nacional

" TIN, Emerson. “O 13° trabalho de Lobato”. In: LAJOLO, M. CECCANTINI, J. (orgs). Monteiro Lobato
livro a livro. Sao Paulo: Editora Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 472-73.
9% VARGAS, Getllio. Diario: 1930-1940. Sdo Paulo/Rio de Janeiro: Siciliano/FGV, 1995, vol. 1, p. 341.
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da Producdo Minteral e do Conselho Nacional do Petroleo (CNP) e “interesses do
imperialismo da Standard Oil e da Royal Dutch”.®

A prisdo, e o fim do sonho de se tornar um Rockfeller brasileiro, deixariam o
escritor mais amargo em relacdo a politica e aos interesses econdmicos que a movem,
mas, por outro lado, impulsionariam seu segundo projeto, o de tornar-se um Andersen

brasileiro. Morria 0 empresario, mas 0 escritor continuava vivissimo.

Campos de interacéo

Nesta segunda categoria de analise do contexto sécio-histérico, o campo de
interacdo, que Thompson entende como sendo um espago de posi¢des e um conjunto de
trajetdrias que determinam as relacdes entre pessoas e as oportunidades acessiveis a elas,
na década de 1940 encontraremos um Lobato consolidado como intelectual e respeitado
como autor. O escritor vive 0 auge de sua celebridade — e esta chega a assusta-lo, como
comentara com o amigo Rangel (“Minha popularidade apavora-me”1%).

Tendo estreado como autor de ficcdo e jornalista polemista voltado ao publico
adulto e ao debate dos grandes temas nacionais no final da primeira década do seculo
passado, seria nos anos 1920 que o escritor se firmaria, a partir de meados desta década,
como autor infantil e, também, como bem-sucedido editor. E desse periodo a “inundagéo
de narizes”, forma jocosa com que Lobato se referiu a compra governamental que
catapultaria Reinacbes de Narizinho a condicdo de best seller na sua recém-inaugurada
carreira de escritor infantil. A compra sinalizaria igualmente a abertura a um mercado

promissor, que, como vimos, seria bem explorado pelo dinamico editor.

Instituicdes e estrutura social

A instituicdo social que mais nos importa, no nivel desta analise, a escola, ndo
sofrera mudancas significativas de uma década a outra. Porém, os educadores que
buscavam a renovacdo pedagogica, e que foram influenciados pelo movimento
internacional da New Education, nesta década de 1940 estariam divididos entre os

partidarios do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, de orientacdo laica e

9 Autos do Processo n. 1.607, fls. 183. Tribunal de Seguranca Nacional (TSN) — apud AZEVEDO, C. L.
de et al. Monteiro Lobato: furacdo na Botoctndia. S&o Paulo: Editora Senac, 1997, p. 156.
100 _LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1948, vol. 2, p. 328.
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defensores da educacdo publica obrigatéria e gratuita, e os grupos de educadores
catolicos, sob a lideranca de Alceu Amoroso Lima.

Como autor presente nas escolas, Lobato sofreria perseguicdo de diversos grupos
religiosos. E suas criticas mordazes aos interesses econdémicos por tras das questdes de fé
estardo presentes, e de forma abundante, nessa ultima obra do escritor. Sera por meio do
Oréaculo de Delfos e seus sacerdotes venais que a critica ao poder religioso se dara.

Ainda longe de sua primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional, que
surgiria apenas em 1961, a administracdo dos assuntos educacionais se encontra bastante
descentralizada nesta década. Os grupos escolares se consolidam como forma de oferta
da educacdo basica, mas a expansao das redes estaduais se da de forma lenta e excludente.
Em 1940 o pais contava com 56% de sua populacao analfabeta. A Universidade de Sao
Paulo é criada em 1934 e no ano seguinte seria fundada a Universidade do Distrito Federal
(UDF), futura Universidade do Brasil, por Anisio Teixeira. Mas a expansdo da rede
federal de ensino superior se daria apenas na década seguinte, 1950, quando o escritor ja
tera falecido.

A expansdo, lenta mas constante, da oferta escolar de educacdo basica é
acompanhada pelo fortalecimento, também gradual, da indUstria editorial e livreira no
pais, e novamente aqui 0 escritor tera um papel relevante, como cocriador de duas das
mais ativas casas editoriais que o Brasil teria nesse periodo: a Companhia Editora
Nacional, fundada em 1925 e que se tornara em uma década a maior do pais, e a Editora
Brasiliense, que publicaria suas Obras Completas em 1946 e 1947.

Em termos de estrutura social, 0os anos 1940 seriam marcados pela expansao
urbana e pela consolidacdo do processo de substituicdo das importacdes iniciado durante
a | Guerra Mundial, com o surgimento das primeiras inddstrias nacionais. O escritor
atuard também como empresario, tanto na area grafica quanto na area de producdo
editorial. Nesta, sua trajetria é singular: comeca como sOcio-proprietario e aos poucos
se concentrard como produtor de conteudos, sejam traducfes ou adaptacGes, sejam obras
para criancas. Para adultos, o escritor ndo tem mais qualquer ambicédo literaria.

Em termos de producéo editorial, os anos 1940 consolidariam a capital paulista
como o maior centro industrial da América Latina, com a cidade concentrando 368 firmas
de impressdo tipogréafica, além de abrigar 16 das 38 fabricas de papel mais importantes

do Brasil. A producéo editorial paulista representa 70% da nacional. Mas a posi¢éo de
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polo cultural permaneceria concentrada no Rio de Janeiro, como observa Marina Vargas

Couto em dissertacdo de mestrado defendida em 2006:

A partir de 1932, o Rio de Janeiro recupera sua posicdo de centro cultural e intelectual
do pais: ndo s0 mais da metade das edicdes brasileiras sdo feitas no Rio (embora
grande parte delas seja impressa em S&o Paulo, onde acabamento e preco ainda sdo
melhores), como também estdo na cidade todas as editoras inovadoras e quase todas
aquelas de importancia literaria ou cultural. A atividade editorial paulista concentra-
se nos livros didaticos e na literatura infantil 1%

A concentracdo paulista na producdo na literatura infantil e na producéo de livros
didaticos, se aqui considerarmos também as traducdes e adaptacBes, parece ter nome e
sobrenome: Monteiro Lobato. Com efeito, nesta década o escritor se tornou

definitivamente um best-seller, tanto como autor quanto como tradutor e adaptador.

Meios técnicos de transmissao

Os anos 1940 marcam a era de ouro do cinema norte-americano. E ele estara
presente, bem como referéncias as transmissdes de radio, em Os Doze Trabalhos de
Hércules. Em relacdo a influéncia de Hollywood no escritor, Edgard Cavalheiro relata
que nessa década, ja sexagenario, Lobato esquece nas salas de cinema as amarguras da
vida, enquanto produz intensamente.

Cavalheiro relata que nesses tempos em que desistira das iniciativas empresariais
para focar em seu oficio de escritor e tradutor, Lobato costumava passar todos os dias na
sede da Editora Civilizacao Brasileira, que adotara informalmente como “seu escritério”,
onde recebia suas encomendas. Depois passava na Companhia Editora Nacional e, em
seguida, ia ao cinema. Quando o longa-metragem de animacéo Fantasia, de Walt Disney,
foi lancado, em 1941, foi visto por ele seis vezes. O escritor, em sua fase mais criativa,
se encanta com a fantasia criada nos estidios de cinema dos Estados Unidos — 0 que sO

faré crescer sua admiracdo por aquele pais.

Anélise narrativa

Conforme explicado no capitulo referente a metodologia, buscaremos identificar,
ao longo da saga herdica empreendida pelos quatro personagens centrais dessa obra
(Pedrinho, Emilia, Visconde e Hércules), as passagens que se referem a conhecimentos

escolares e areas da investigacao filosofica e cientifica, bem como referéncias a educacéo.

101 COUTO, Marina Vargas. A indUstria editorial brasileira: trajetoria, problemas e panorama atual. Escola
de Comunicac¢do da UFRJ. Dissertacdo. Rio de Janeiro, 2006.
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Primeiro trabalho: O ledo de Neméia

Monteiro Lobato opta por uma formacdo de grupo menor nessa aventura,
deixando Narizinho cuidando de dona Benta. Forma-se assim o trio de personagens que
saird do Sitio rumo a Grecia Antiga: Emilia, Visconde e Pedrinho. E a jornada se fara sem
mais contatos com os que ficaram. O projeto de manter contato com Dona Benta por meio
das mensagens transmitidas pelo réadio transmissor criado pelo Visconde cairia na
segunda edicdo, a Unica revista pelo autor.1

Antes de sairem, dona Benta, estimulada por Narizinho, faz uma prelecéo
inaugural sobre Hércules. Conforme relatado por Emerson Tin, que cotejou a primeira e
a segunda edicdo desta obra, a longa exposicdo sobre os herdis que havia na primeira,
dialogada como em um ambiente de escola, e com dona Benta como mestra, seria
eliminada pelo autor na segunda edicdo. Curiosamente, nesta fase que, na nomenclatura
da Jornada do Herdi de Joseph Campbell se chama Chamado a Aventura, na qual o
protagonista € incitado a sair do Mundo Conhecido, Lobato prefere comecar pelo fim,
narrando neste primeiro trabalho como sera a morte de Hércules.

Sera também a ocasido para explicar a questdo das nomenclaturas latina e grega
(Hércules/Heracles) que, ao longo da narrativa, merecerd outros esclarecimentos.
Inclusive a escolha por grafar Juno em vez de Hera, como deveria ser ja que os demais
deuses sdo tratados pela forma grega, por conta da possibilidade de confusdo com o
passado do verbo ser (“era”). O autor aqui se mostra atento aquela parcela de seus leitores
com pouca ou nenhuma autonomia de leitura que dependiam da leitura dos adultos para
entrarem na magia do Sitio do Picapau Amarelo, que poderiam ser enganados pela
homofonia das palavras era/Hera.

Logo no inicio da jornada ja se revela a paixdo do escritor pela etimologia,
bastante presente em Emilia no Pais da Gramatica, como se viu. Aqui, ele usa da voz do
Visconde, que explica a origem da palavra “invulnerabilidade”, que vem do latim
“vulnera”, que significa ferida (LOBATO, vol. 1, p. 16.).

Outra caracteristica do projeto literario-pedagdgico do escritor, a intencdo clara
de ampliar o vocabulario de seus leitores trazendo para sua prosa palavras de pouca

circulacdo, surge assim que 0s pica-pauzinhos (como serd chamado o trio) buscam em

102 TIN, Emerson. “O 13° trabalho de Lobato”. In: LAJOLO, M. CECCANTINI, J. (orgs). Monteiro
Lobato livro a livro. S8o Paulo: Editora Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 480-481.
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uma arvore um refugio diante da chegada do ledo: “Pedrinho marinhou &rvore acima com
agilidade de macaco. Emilia fez 0 mesmo; repimpou-se num galho bem I& de cima”
(LOBATO, vol. 1, p. 20, grifos nossos). Neste caso, usando sindnimos para “trepar
valendo-se de pés e mdos” e “acomodar-se”, respectivamente.'® E ao descrever o fim da
primeira missdo de Hércules, antes mesmo do herdi identificar em Emilia — e ndo na deusa
Palas — a autora da sugestdo de asfixiar o ledo, Lobato emendara mais dois verbos
daqueles que exigem uma ida ao dicionario: “O ledo escabujava” (LOBATO, vol. 1, p.
26, para espernear) e “a massa morta do ledo da Lua descaiu, aplastou-se no chéo”
(LOBATO, vol. 1, p. 27, para se curvar e abater-se, respectivamente, grifos nossos). Mais
adiante, usara “escanchar” (LOBATO, vol. 1, p. 33) no sentido de separar de meio a meio,
alargar. Vemos aqui um autor infantil seguro de suas ferramentas, e sem concessoes a
simplificacdo da linguagem.

Mas a narrativa seguira em ritmo acelerado, “a galope”, para usar a expressao do
proprio autor em carta ao amigo Godofredo Rangel sobre como deve ser a escrita para
criancas: “Estilo ultra direto, sem nem um granulo de ‘literatura’... A coisa tem de ser
narrativa a galope, sem nenhum enfeite literario”. 1%

Visconde assume o papel docente ao longo dos trabalhos, desde este primeiro,
aqui explicando para o leitor porque a asfixia leva a morte de um mamifero. E Pedrinho
em algumas situacdes trard o conhecimento préatico das ferramentas e lidas da vida rural.
Ressalte-se que Lobato da o mesmo estatuto de conhecimento as artes e oficios dos
homens na lida com animais, plantas e no manejo da natureza que da ao saber cientifico
ou filosofico. Tal valorizacdo estd em sintonia com a énfase que a Escola Progressiva de
John Dewey dava aos trabalhos manuais, e que Anisio Teixeira aplicaria na experiéncia
da Escola Parque, na década de 1950, na Bahia, com a instalacao de oficinas de carpintaria
e trabalhos manuais para os estudantes.

Neste trabalho também acontecerd a primeira mencdo a D. Quixote, que
funcionara como contraponto do her6i moderno ao heroi classico, representado por
Hércules.

A primeira estocada ao poder dos religiosos e a venalidade com que sacerdotes

manipulavam a boa-fé também aparece neste trabalho inicial da saga. Surge no

1041 OBATO, Monteiro. A barca de Gleyre, p. 371-2. Apud: TIN, Emerson. “O 13° trabalho de Lobato”.
In: LAJOLO, M. CECCANTINI, J. (orgs). Monteiro Lobato livro a livro. Sdo Paulo: Editora
Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 474.
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comentario acido de Emilia, onde se percebe a critica ao poder dos religiosos e ao suborno
das organizacGes criadas em torno da religido, aqui disfarcada de comentério sobre o
Oréculo: “Aquele Oraculo de Delfos! Nao ha patifaria maior. A Pitia deixa-se subornar,
e da palpites de acordo com os que melhor Ihe pagam. A patifaria humana é eterna —como
diz o Visconde”. (LOBATO, vol. 1, p. 33-34)

Quando Hércules, usando o canivete de Pedrinho, faz um corte longitudinal na
pele do ledo, outra oportunidade do Visconde explicar o que significa longitudinal. Como
se vera ao longo da analise da narrativa, nesta obra o amalgama entre narrativa e didatica
se daré de forma muito mais fluida, com as informacdes se inserindo naturalmente entre
os didlogos ou a partir de fatos diretamente ligados ao desenvolvimento da historia. Por
exemplo, quando o escritor aborda uma questéo ética da Filosofia, o direito de “roubar”
carneiros que Hercules se dava, que se da pela acdo de Pedrinho, que agird nos bastidores
para restabelecer a justica, negociando seu canivete com 0 pastor para compensar 0O
prejuizo.

Ao término deste trabalho inicial, por ocasido da entrada do Visconde em
Micenas, Lobato explicara aos seus leitores que o milho é originario das Américas, sendo
portanto desconhecido dos gregos que viviam na Grécia Antiga. Esse ir-e-vir do mundo
grego a atualidade em que viviam autor e seus leitores, serd também uma constante ao
longo da narrativa.

E também nesse momento de entrega do primeiro trabalho que se anuncia o inicio
da transformacao do Visconde, por meio de uma observacao de Emilia: “Veja o milagre!
O nosso Visconde era um verdadeiro caixdo de defunto, de tdo sério [...] Agora esta até
bobo, a fazer coisas de palhaco. (LOBATO, vol. 1, p. 63)

Aos poucos o0 mentor Visconde vai se transformar no coringa, no arquétipo do
picaro, aquele que desconcerta. Ira desgarrar-se do grupo e presenciara a luta de Perseu
contra a Medusa, dando margem para o primeiro mergulho de Lobato em histérias da
mitologia grega que ndo estdo relacionadas aos trabalhos de Hércules. Tais interferéncias
na narrativa, que dardo vazao a grecofilia do autor'®, se tornardo ainda mais frequentes

nos udltimos trabalhos.

105 «“A  grecofilia lobatiana é evidente (mais um trago, talvez, da leitura de Nietzsche)”. In:
VASCONCELLOS, Zinda Maria Carvalho de. O universo ideolégico da obra infantil de Monteiro
Lobato. S&o Paulo: Traco Editora, 1982, p. 68, nota de rodapé.
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Segundo trabalho: A hidra de Lerna

Referéncias ao livro O Picapau Amarelo, lancado em 1939, aparecem pela
primeira vez nos trabalhos, trazendo uma segunda referéncia aos fracassos de D. Quixote,
escudado pelo fiel Sancho Panca. Isso servira também para estabelecer a mesma funcao
(escudeiro) para o Visconde na narrativa. Pedrinho sera nomeado pomposamente “oficial
de gabinete” e Emilia assumira sua funcgéo oficial de “dadeira de ideias”, consagrando o
neologismo que também eleva a personagem a condicéo de “cérebro” do grupo. Ou, em
termos da nomenclatura de Campbell, de mentora.

Dessa forma, no inicio do segundo trabalho, Lobato estabelece as fun¢des no
quarteto de personagens, as linhas gerais nas quais se dard o protagonismo de cada um
dos herois das aventuras em serie que se anunciam. Forma-se, assim, um quarteto de
herdis. Ou um heroi coletivo, que se fortalece por meio da associacédo de talentos.

Nesse trabalho a questdo do transporte de Pedrinho sera resolvida por Emilia com
a ideia deles capturarem e domesticarem um centauro potrinho, Meioameio, que passa a
se integrar a narrativa. No episddio que redundard na captura do centauro, o garoto
crescido no sitio explicara a Hércules como lacar um animal usando boladeiras gaichas,
bem como aplicara no centauro o processo de peiar (ato de domesticar um cavalo). S&o
resquicios de conheicmentos adquiridos pelo fazendeiro de Buquira que, vez por outra,
emergirao pela voz e acéo de Pedrinho.

A curticdo do couro do ledo da Lua morto por Hércules, e que lhe servira de escudo
por ser invulneravel (invulnerabilidade que serad decisiva ao enfrentar sem armas o cao
Cérbero, no ultimo trabalho), serd explicada por Visconde, que em dialogo com o pastor
grego citara a acdo do tanino e explicard, em linhas gerais, as vantagens de se curtir o
couro. Este tema era relevante nos anos 1930, e o escritor ndo se furta a explicar
detalhadamente a origem do tanino e sua funcdo na curticdo de couros. Discute-se ali
também o processo mais antigo, de exposicdo ao fumeiro, ilustrado de forma bastante
didatica por J. U. Campos (LOBATO, vol. 1, p. 81).

A respeito do trabalho de ilustracdo de J. U. Campos, observe-se uma evidente
desproporcdo no tamanho do Visconde e da Emilia, talvez intencional para destacar as
duas personagens, ja que um sabugo, por maior que fosse, ndo alcancaria sequer a canela
do gigantesco Hércules. Outra caracteristica deste trabalho é o uso de um estilo mais

realista para representar as personagens do mundo grego, enquanto as personagens do
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Sitio do Picapau Amarelo aparecem retratados dentro de uma proposta mais proxima da
ilustragdo infantil, algo entre a caricatura e o trago infantil.

Era a primeira vez que o Visconde via curtir
couro pelo sistema do fumeiro.

lustragdo de J. U. Campos sobre a curti¢ao pelo sistema do fumeiro. (LOBATO, vol. 1, p. 81)

Neste segundo trabalho surgird a primeira mencao a educacéo, enquanto Hércules
observa as “criaturinhas do século vinte” e 0 centauro Meioameio, que para sua surpresa,

foi facilmente domesticado e ganhara relevo e densidade ao longo da narrativa.

Hércules vinha atras, a sorrir, com os olhos no lindo quadro. Ele ja estava querendo
bem aquelas criaturas do século 20. E como as admirava! A inteligéncia daquele
menino, a habilidade e a esperteza de Emilia, a ciéncia do seu escudeiro saido em
busca da pele do ledo... Notavel, tudo notével... E Meioameio era também um encanto.
Hércules sempre vivera em luta com os centauros, ja tendo abatido muitos. Mas pela
primeira vez via bem de perto e a cdmodo um desses entes, e conhecia-o na intimidade
— e nada encontrou em Meioameio que justificasse o seu antigo ddio aos centauros.
Sim, se eram uns brutos, isso vinha apenas da falta de educacdo. Que diferenca entre
eles e os homens também sem educagdo? E Hércules, com toda a sua burrice, ‘teve
uma ideia’, talvez a primeira ideia de sua vida: que € a educacdo que faz as criaturas.
(LOBATO, vol. 1, p. 84)
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O tema da educacdo, central nesta obra, retornard logo adiante, quando o heroi
descobrira que Pedrinho trocou seu canivete pelos carneiros abatidos para saciar sua fome

herculea:

Hércules comoveu-se ao saber daquilo. O pobre menino sacrificara uma prenda
querida para sanar a brutalidade que ele, Hércules, havia cometido, qual a de tomar os
carneiros sem consentimento do dono. E sentiu que aquele menino ja era um produto
da educacdo que a ele, Hércules, faltava. A ideia da educacdo que momentos antes
havia concebido estava a aperfeicoar-se em seu cérebro (LOBATO, vol. 1, p. 86).

A transformac&o de personagens no ultimo livro infantil serd notavel. Nao apenas
Visconde a vivenciara quanto Emilia, que Lobato faz questdo de tratar ao longo da
narrativa como “ex-boneca”. Ao ouvir o relato do Visconde sobre a morte da medusa, ela
desmaia. E Pedrinho observa, recriminando a narrativa emocionante feita pelo sabugo:
“Olhe o que vocé fez, Visconde! — ralhou Pedrinho, amparando-a. — Emilia ja ndo é
aquela mesma de outrora, do tempo de boneca, quando ndo tinha nem uma isca de
coracdo. Virou gentinha e das que tém coracao de banana... (LOBATO, vol. 1, p. 93).

Nessa jornada dos herois pela Grécia Antiga, todo o quarteto sofrera
transformacdes ao longo das historias. O menos afetado por esse arco de mudancas na
personagem serd Pedrinho, que se mantém relativamente estavel em seu papel ao longo
dos trabalhos — mas chorard como um menino ao perceber que perdeu o ultimo trabalho
por medo. Hércules sera seguidamente retirado do conforto de suas convicgdes pelo
convivio com 0s pica-pauzinhos e com a consolidacao de sua Unica ideia, sobre o valor
da educacdo, que ao longo da historia ganhara uma segunda dimenséo, com a valorizacao
do trabalho associativo. Emilia crescera em importancia, petulancia e independéncia, mas
também passara por momentos de fragilidade como o descrito acima, ou seus
enfrentamentos com a deusa Hera.

Mas a transformacdo mais evidente sera vivenciada por Visconde. E neste
segundo trabalho o escritor ja anuncia que algo se move dentro do “cartoludo sabinho”,

gue nesta cena se livrara da cartola caracteristica — embora ela ressurja adiante:

— Pedrinho — cochichou Emilia — ndo acha que o Visconde esta se excedendo?

— Sim, acho que estd muito mudado e que continua a mudar...

— Pois isso estd me preocupando bastante —confessou Emilia. — Ele também é um
herdizinho e todos os herdis passam por um periodo de loucura. N&o viu D. Quixote? [...]
Dali a pouco estavam na ciranda-cirandinha, e quem cirandava com maior firia era
justamente o Visconde de Sabugosa, 0 ex-grave e cartoludo sabinho 14 do sitio. Até nem
mais de cartola andava. Com um pontapé havia jogado a velha cartolinha nos pantanos
de Lerna, berrando:

— Chega de cartola! Isto ndo passa dum pedago de canudo de chaminé com abas. Por que
cartola? Para que cartola? — e pbs-se a dancar uma rumba... (LOBATO, vol. 1, p. 98)
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Ao fim do segundo trabalho ocorre uma referéncia ao conceito filoséfico da
impermanéncia, segundo a maxima de Heraclito de Efeso: Panta rei, ouden menei (Tudo
passa, nada permanece), dita pelo Visconde em “muito bom grego”. (LOBATO, vol. 1,
p. 102).

Terceiro trabalho: A corca dos pés de bronze

No inicio do terceiro trabalho, Lobato, como narrador onisciente, descreve a
conversa entre Euristeu e seu assistente Eumolpo, que cumprira o papel do mentor
intelectual dos desafios que serdo propostos pelo governante/antagonista. Ao longo da
narrativa os leitores perceberdo que Euristeu nada mais é que um representante da
verdadeira antagonista do herdi na epopeia, a vingativa deusa Hera.

Sera o mentor Eumolpo que tera o papel de contar aos leitores qual é a dificuldade
no caminho do heroi e seu grupo: dessa vez o que importa é a velocidade para conseguir
capturar a corga arisca, e nao a forca. O objetivo do escritor pode ter sido fazer com que
seus leitores compreendessem a complexidade do desafio, para que este ndo soasse menos
interessante depois de Hercules ter sufocado um ledo no braco e derrotado a hidra de
Lerna — episddio que, por ter sido descrito em O Minotauro, de 1939, ndo foi contado
nesta obra.

Neste terceiro trabalho o protagonismo sera de Pedrinho, que na concepcdo da
estratégia a ser empregada dessa vez pelo grupo utilizard um raciocinio de cagador de
paca. Explicara a diferenca desse tipo de caca para a de veado, na qual se busca cansar o
animal. A tatica do cacador de paca é armar uma cilada quando o animal volta para sua
toca — no caso da corca de pés de bronze, o templo de Apolo.

Neste trabalho, em conversa com lolau, Hércules expBe novamente sua “ideia”
sobre educacdo, a partir da domesticacdo e da evolucdo cognitiva que observava em
Meioameio, o centauro (p. 104). Por sinal, serd neste mesmo episddio que o centauro
ganhara seu primeiro protagonismo, ao descrever o nascimento do cavalo alado Pégaso.
A escolha ndo poderia ser mais adequada: temos aqui um centauro, ser meio cavalo meio
homem, como porta-voz da lenda do cavalo que voa.

Mostrando que esta sera uma ténica na aventura pela Grécia Antiga, o escritor fara

surgir em certo momento a perseguicdo a um grupo de ninfas feita por satiros. Como
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observa Juliana Topan, no episdédio Monte Cireneu (p.114-116), neste momento o escritor
promove uma deserotizacdo do jogo entre os satiros e das ninfas.1%

O episddio resultard no ferimento de alguns satiros pelas flechas de Hércules — e
s6 ndo morreram porque Emilia “humanizara” as flechas, cortando-lhes as pontas. E da
conversa sobre dardos, arcos e flechas aparecerd, muito bem embalado, um conceito

importante da lingua escrita: a metéfora, o sentido figurado.

— Que é dardo, Visconde?

— Uma pequena lanca de arremessar.

— E como ¢ entdo que o noivo da filha do Elias Turco escreveu aquela carta que
Narizinho viu, com esta frase que me ficou na cabega: ““‘eus olhos dardejam...”

— Bom — explicou o Visconde — dardejar quer dizer arremessar dardos. A palavra
ai estd em sentido figurado. Os turcos tém os olhos muito fortes, muito brilhantes, e
os daquela turquinha parecem emitir raios de luz. O Candinho, noivo dela, achou raios
parecidos com os dardos e usou a palavra “dardejar...” (LOBATO, vol. 1, p. 120)

Neste trabalho, Visconde estara no centro da agdo porque ao tentar pedir ajuda ao
Oraculo de Delfos acaba prisioneiro, o que acrescentara uma linha narrativa paralela neste
episodio. O mesmo recurso foi usado pelo escritor no trabalho anterior, quando Visconde
se engana de local ao retornar para pegar a pele e presencia-narra o episodio de Perseu e
a Medusa, da festa onde o herdi lanca sua bravata a execucéo final da facanha, passando
pelo encontro entre Perseu e Hermes (Mercurio) na praia, quando este o orienta sobre
como vencer a medusa.

O sumico do Visconde também acrescentara tensao a narrativa, ja que Pedrinho e
Emilia criam um plano de resgate usando a pele do ledo como isca para o sabugo escapar
da prisdo usando o pé de pirlimpimpim. Neste episodio inserido no terceiro trabalho o

escritor volta a cutucar o poder religioso e sua venalidade:

Na manha seguinte Pedrinho discutiu com Emilia sobre o presente a oferecer aos
sacerdotes da Pitia, porque os sacerdotes ndo fazem nada de graga. Com eles € ali no
“quem ndo paga ndo tem”. E s aceitavam boas pagas. Que poderiam os dois pica-
pauzinhos oferecer aos orgulhosos sacerdotes do Oraculo de Delfos?

— A pele do ledo da lua! — lembrou Emilia. (LOBATO, vol. 1. p. 132)

Hércules é enganado e acha que sua pele estd sendo curtida por processos sO
conhecidos dos habitantes do século XX. Ao arriscarem essa “desobediéncia”, Pedrinho
e Emilia ddo conta aos leitores do desafio por meio de um dialogo no qual avaliam os

riscos da opera(;éo: se 0 resgate porventura fracassasse, a aventura estaria encerrada

106 TOPAN, J. de S. O Sitio do Picapau amarelo na antiguidade: singularidades das Grécias Lobatianas.
Campinas, 2007, Faculdade de Educacdo, Unicamp, tese de mestrado.
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naquele trabalho, pois eles teriam que fugir da ira do herdi ao saber que fora iludido. Mas
dara tudo certo neste segundo salvamento do Visconde das maos dos sacerdotes do
Oréculo, ja que a primeira ocorrera no livro O Minotauro.

A etimologia volta a cena com o sabugo explicando a origem da palavra
“sacrificio”:

— E que é sacrificar? — perguntou o menino. Emilia deu a palavra ao Visconde, o
qual respondeu: “Sacrificar é oferecer um holocausto no altar de um deus. E
holocausto quer dizer queimar totalmente uma vitima”. Essa palavra vem de “holos”,
que quer dizer “todo”, e “Kaio”, que quer dizer “eu queimo” (LOBATO, vol. 1, p.121)

No capitulo “Vitéria, cujo titulo antecipa o desfecho, Lobato passara, a galope,
pelas areas da Historia (Hiperboreos, identificados como o Polo Norte), Geografia e
Fisica. Estas duas ultimas disciplinas servirdo de base para 0s pica-pauzinhos estimarem
0 trajeto da corca a partir das latitudes da Grécia e do arquipélago de Spitzbergen, no
Circulo Polar Artico. Trata-se da resolucio de um problema de Fisica: chegando ao valor
de 5 mil quilometros de distancia percorrida, o passo seguinte seria calcular o valor da
velocidade da corca em 200 km/h a partir da informacao de que cada pulo dela perfazia
20 metros. Por fim, no mesmo capitulo o conhecimento das técnicas de caca no ambiente
rural e a arte de tecer uma teia com embira serdo trazidos por Pedrinho, o detentor desse
conhecimento entre os integrantes do grupo.

Em relacdo ao arco das personagens, a loucura do Visconde ganha um novo
patamar neste trabalho. Emilia anuncia sua suspeita para Pedrinho de que “os sintomas
estdo se amiudando” (LOBATO, vol. 1, p. 144). E um dos sintomas é a insbnia de
Visconde, que passou a noite “de olhinhos arregalados e parados num ponto, piscando
muito”.

A pré-loucura do sabugo merecerd uma ousadia estilistica rara na escrita de
Lobato, que neste momento parece fazer uma referéncia ao mesmo recurso usado em um
de seus livros favoritos, Memorias pdstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis: uma
linha inteira de pontos, indicando a noite insone do Visconde.

Emilia assumira a funcdo de “speaker”, narrando a chegada da corca, da mesma
forma como no primeiro trabalho narrara, para Pedrinho, Visconde e os leitores, 0
sufocamento do ledo da Neméia. Dessa vez sera Pedrinho quem pula e agarra a corca, ndo
Hércules, intensificando o protagonismo dos picapauzinhos e, de certa forma, justificando
suas presencas em termos de narrativa. Ndo sdo meros espectadores das faganhas de um

herdi, mas integram um coletivo de herdis.
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No desfecho desse trabalho haverd um conflito ético entre Hércules e Emilia, que
quer ficar com os chifres de ouro da corca. Ser& a primeira e Unica vez em que 0 heroi
ndo atenderd um pedido da ex-boneca. “Hércules era burrdo, mas muito honesto”
(LOBATO, vol. 1, p. 146). Mas concordara, mais adiante, com alguns truques da boneca,
como reduzir a tropa dos bois de Gerido, ja que Euristeu ndo teria como saber quantos
eram.

Neste terceiro trabalho o escritor criara outro fio narrativo paralelo, anedético mas
revelador: Emilia passard a colecionar pequenos souvenires ao fim de cada vitéria do
herdi. Curioso reparar que a personagem age, como curadora de seu “museuzinho”, da
mesma forma como os curadores de tempos contemporéneos aos do autor, que saquearam
obras historicas na Grécia e no Egito, entre outros lugares, para rechearem acervos do
British Museum e do Metropolitan Museum.

Ao fim deste trabalho, se estabelece o Templo de Avia, 0 espaco dos pica-
pauzinhos na Greécia Antiga, localizado nos arredores de Micenas. Aqui serd o ponto de
regresso da narrativa a cada novo trabalho, representando o inicio e o fim de uma nova
jornada. Para a construgédo do templo, a turma do Sitio recorrerd ao “faz-de-conta”, com
0S materiais para a construcdo de um verdadeiro templo grego sendo vendidos, com
dinheiro imaginério, no Armazem Faz-de Conta. Inclusive “vidracas ja prontas”.

Hércules observa o grupo e nesse instante a narrativa traz um comentario do

escritor associando o “faz-de-conta” com o brincar:

Na sua vida de her6i, sempre em luta com toda sorte de monstros e guerreiros, nunca
tivera tempo de prestar atencdo nesses bichinhos tdo interessantes chamados
“criancas”. E das criangas o que mais agora o interessava era o “tal de brinquedo”.
Parece que a Unica preocupagao do bicho crianca é brincar e brincar e brincar. E no
brinquedo usam muito aquela maravilha do faz-de-conta. A gente grande ndo sabe o
que é isso, e por isso a gente grande é tdo infeliz. Hércules comegou a compreender
que a maior maravilha do mundo é realmente o faz-de-conta — isto é, a Imaginacéo, o
sonho (LOBATO, vol. 1, p. 150-151).

Esta é a primeira aparicdo na narrativa do recurso do “faz-de-conta”, talvez
antecipando seu papel decisivo no trabalho seguinte. E Hércules, como representante do
mundo adulto, a enxerga o “faz-de-conta” como um dos instrumentos “do tal brinquedo”.

A construcdo do Templo de Avia nas cercanias de Micenas estabelece um sentido
recorrente, de retorno ao Mundo Comum, bem de acordo com a Jornada do Herdi, que
sempre Se encerra com O protagonista (e/ou seu grupo) trazendo o0
elixir/salvagcdo/conhecimento para sua comunidade, como sintetiza Campbell em O heroi

de mil faces: “Um her6i vindo do mundo cotidiano se aventura numa regido de prodigios
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sobrenaturais; ali encontra fabulosas forcas e obtém uma vitoria decisiva; o herdi retorna
de sua misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios aos seus semelhantes.” Ou,

como Vogler se expressa em seu livro A jornada do escritor:

O heréi retorna ao Mundo Comum, mas a jornada nao tem sentido se ele nao trouxer
de volta um Elixir, tesouro ou licdo do Mundo Especial. O Elixir € uma pogdo magica
com o poder de curar. Pode ser um grande tesouro, como o Graal, que, magicamente,
cura a terra ferida, ou pode, simplesmente, ser um conhecimento ou experiéncia que
algum dia podera ser util a comunidade.%’

Em Doze Trabalhos de Hércules ha tanto um quanto outro tipo de Elixir: o grupo
livrara a terra de diversas feridas (como o ledo da Neméia ou a hidra de Lerna) e trara
trunfos e conquistas ao fim de cada jornada, e, em outro sentido, o da jornada dos leitores,
cada trabalho dos herdis traz como elixires, conhecimentos de diversas areas, da Historia
a Fisica, das Ciéncias da Natureza a discussdes sobre temas éticos e filosoficos, além de,
como se vera fartamente nesta analise narrativa, fazer referéncias a outras historias da
mitologia ocidental e ndo apenas grega (por exemplo, a entrada mais adiante do
personagem Lucio, que trara consigo a historia do Asno de Ouro) e, tratado no mesmo
nivel de importancia pelo autor, conhecimentos praticos do dia a dia, especialmente

aqueles relacionados a vida rural.

Quarto trabalho: Javali de Eurimanto

O quarto desafio a ser enfrentado por Hércules e o trio de pica-pauzinhos (O javali
de Eurimanto) tem inicio com Visconde reassumindo seu papel docente, explicando a
origem da expressdo Arcadia, aparentemente atravessando um “periodo de lucidez”,
segundo comentario de Pedrinho. Ha neste trecho uma discussdo sobre o idealismo e o
bucolismo nas artes plasticas e na poesia. Tal discussdo merece, por parte do ilustrador J.
U. Campos, a interpretacdo visual do bucolismo nas artes, destacando em primeiro plano

uma pastorinha com o classico chapéu de palha preso ao queixo.

197 WVOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2006, p. 65.
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A Arcdadia ficou para ¢ resto da Grécia como simbolo
do. bucolismo, da vida simples ¢ ristica . . .

A representacdo do bucolismo arcadiano, por J. U. Campos (LOBATO, vol. 1, p. 158).

Um encontro fortuito durante a jornada até Erimanto servira para que Visconde
introduza as referéncias essenciais a lenda dos centauros e o grupo se fortalecera com a
confirmacdo de Meioameio de que ndo mais abandonara a turma dos pica-pauzinhos para
eventualmente retornar aos seus. “Ficar por aqui entre estes brutos? Nunca!” (LOBATO,
vol. 1, p. 162), em mais uma referéncia ao poder da educacdo, desta vez vinda do proprio
educando — o centauro.

A resposta de Meioameio é curiosa, pois se, por um lado é a defesa da educacéo,
que diferenciaria o centauro educado dos demais “brutos”, por outro lado apresenta a
educacdo como destruidora de valores prévios, inclusive saberes compartilhados por uma
comunidade, no caso a dos centauros. O propdsito de centauro domesticado/educado ndo
é voltar um dia aos seus e ali disseminar a diferenca que faria se todos centauros também
se educassem, mas se integrar aos picapauzinhos — 0 gque terminara por acontecer.

Poucas péaginas adiante, a pretexto do canto de um rouxinol, explicado pelo

Visconde, mais uma referéncia & educagéo:
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O prodigioso cantor de penas ia improvisando, inventando a sua musica de despedida
da luz do sol. Pela primeira vez na vida, Hércules deu atencéo ao rouxinol — e aquela
musica mexeu com ele |4 por dentro. Era a “educacdo” — e “sua ideia sobre a
educacgdo” Ihe voltou a cabeca, fazendo-o pensar este pensamento: “Estes pica-
pauzinhos estdo me educando...” (LOBATO, vol. 1, p. 173)

E 0 que se seguira nessa conversa é a narragdo de uma lenda grega sobre a origem
do canto do rouxinol, uma historia sangrenta, com a morte de uma crianga como vinganga.
Para isso, 0 escritor usa como gancho narrativo 0s comentarios que nasceram do canto do
rouxinol. Tentando mostrar que a violéncia seria algo inerente ao ser humano,
independentemente da época ou da cultura, Lobato se dedicard a narrar, pela voz de
Visconde, o surgimento lendario do rouxinol e da andorinha, que seriam Filomela e
Progne, as filhas de Pandion, rei de Atenas, transformados em passaros.

Apesar de amenizada para 0s pequenos leitores, ja que na narrativa original Tereu,
marido de Progne, tenta violentar sua cunhada Filomela e na narrativa de Visconde essa
tentativa se explica como “obriga-la a fugir com ele” (LOBATO, vol. 1, p. 175), o
desfecho tragico, com Tereu vendo na mesa a cabeca decepada do seu filho itis, é narrado
com detalhes, e a animada participacdo dialogada dos picapauzinhos eletrizados com a
vinganca das duas irmas, transformadas por Zeus em andorinha e rouxinol.

A discussdo sobre a violéncia também esta presente no discurso de Emilia para
Hércules, que acabara de matar sem querer seu amigo Folo. A ex-boneca faz referéncia

aos filmes de faroeste de Hollywood, que na década de 1940 viviam seu apogeu:

O bom sistema é o dos americanos nas fitas de cow-boys. Quando chega a hora, 0
pega é tremendo, é dos que fazem a gente se torcer na cadeira. O “bom”, depois de
ser quase vencido, acaba vencendo e pondo o “mau” nocaute. Mas ninguém morre!
Era 0 que vocé devia fazer aqui; por nocaute estes centauros, mas so. Que direito tem
uma criatura de tirar a vida de outra — ndo é mesmo, Visconde? (LOBATO, vol. 1, p.
167)

A primeira referéncia a Il Guerra Mundial acontece neste quarto trabalho, quando,
ao ouvir a descricdo dada por Meioameio do rastro de destruicdo feito pelo javali de
Erimanto, Pedrinho o compara a um tanque de carne. O comentario do menino exige
explicar ao centauro o que vem a ser um tanque de guerra, a arma bélica que daria as
tropas germanicas a supremacia militar na primeira metade do conflito em curso: “Tanque
é um javali de aco que l& nos nossos tempos modernos 0os homens usam na guerra.
Também ndo se desviam de arvores: derrubam-nas e passam-lhes por cima”, para
escandalo e perplexidade do centauro. “Javali de aco! Como era I4 possivel uma coisa
assim?” (LOBATO, vol. 1, p. 170).
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Na sequéncia de aproximagdo as colinas de Erimanto, dos rouxindis a tematica cai
sobre outro péssaro, a fénix, a ave que renasce das cinzas. A escolha ndo é fortuita, ja que
esta intimamente ligada a cultura grega e bem ao gosto do escritor, por ser portadora de
uma expressdo que teria ali a oportunidade de ser desnaturalizada, dissecada em sua
origem. Também é oportunidade para valorizar a atitude empirista dos verdadeiros
cientistas: “O centaurinho partiu no galope, com o Visconde no lombo, porque os
verdadeiros sabios nunca perdem ensejo de verificar o que podem” (p. 181).

Ao fim do episddio da fénix, quando Pedrinho e Hércules discutem se o que Emilia
narrara que vira acontecera ou havia sido pura invencdo da ex-boneca, consagra-se o
poder, ndo apenas da personagem sobre o herdi, mas igualmente da fantasia sobre a
realidade: “Apenas um néo duvidou da Emilia: Hércules. Nao duvidou naquele momento
nem nunca. Ficara tdo escravo daquela criatura, que era Emilia dizer, era ele jurar em
cima, como se ela fosse o proprio escudo da deusa Palas” (LOBATO, vol. 1, p. 184).

Sera neste trabalho, que completa o primeiro terco da jornada montada em doze
etapas, que se esclarecerd o papel de Minervino na narrativa: ele substitui na diegese
narrativa o lugar de Dona Benta, talvez como forma de néo “sobrecarregar” o Visconde
nessa fungéo tradicionalmente exercida pela avd. Assim, a cada trabalho Lobato fara uso
dele, tanto na funcdo do Arauto, aquele que anuncia os desafios envolvidos na préxima
aventura, quanto como veiculo para mais uma historia do fabulario grego. A personagem
Minervino também tera um papel de ligacdo entre dois universos narrativos que, mais
adiante, entrardo em rota de colisdo: o0 mundo dos deuses do Olimpo e o solo grego onde
0 quarteto vive suas aventuras em série. Assim, cria-se o canal direto de comunicacao
entre o mundo divino e 0 mundo terreno.

No quarto trabalho, O javali de Erimanto, € Minervino quem se encarrega de
contar a lenda do deus P&. O dialogo suscitard um ensinamento sobre Fisica, a definicdo
de eco, dada por Visconde.

Nessa conversa, 0 sabio sabugo também trard uma referéncia a literatura latina,
citando que “no reinado do imperador romano Tibério, reinado que vai ser a muitos
séculos de distancia-tempo daqui, o capitdo de um navio ancorado num porto do
mediterraneo ouvird uma voz misteriosa que clamara: ‘O grande deus Pa morreu!” E
desde ai ninguém mais ouvira falar nele” (LOBATO, vol. 1, p. 190).

N&o foi possivel, nos limites desta dissertacdo, identificar esta referéncia do

escritor. Mas é curioso pensar que antes de se aventurar pela Grécia Antiga, Lobato
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cogitara levar a turma do Sitio do Picapau Amarelo para o tempo dos romanos. Ele
confessard sua intencdo logo apds ter traduzido para a Companhia Editora Nacional a
parte da Historia da Civilizacdo, de Will Durant, que trata de Roma e do inicio do

cristianismo.

Essa traducdo € a ultima que faco, e fi-la porque ja tinha traduzido os primeiros
volumes. Ufl... Chega. Mas vou ter saudades. Como é bom, como é absorvente,
traduzir um bom livro! VVou agora escrever as coisas para a safra deste ano. D. Benta
vai com o pessoalzinho para Roma. Vou fazé-los ver a histéria de Roma”.1%

A fase de aproximacao ao territorio inimigo, que na nomenclatura de Campbell é
chamada de Aproximacdo da Caverna Oculta, da oportunidade para novamente Lobato
comparar a forga destrutiva do javali aos tanques de guerra.

E da barbarie contemporéanea o escritor mergulhara no mundo arcaico e rural, de
onde saird a estratégia para pegar vivo o poderoso javali: o mundéu, um fosso com
cobertura fragil e disfargada de solo firme feito em um caminho de fuga ou passagem do
animal a ser aprisionado. Pedrinho, o dono dos saberes rurais, serd quem trard a
artimanha. E Emilia, usando o artificio do “faz-de-conta”, se encarrega de definir o local
exato onde deve ser construido o fosso.

Apresentado na vespera, durante a construcdo do Templo de Avia, 0 “faz-de-
conta” traz o efeito magico como transformador da realidade — mesmo que Heércules tenha
dificuldade em aceitar. Marcado o local pelo poder de certa forma divinatorio de Emilia,
0 escritor colocara seu grupo diante de um problema cuja resolucdo remete a Pedagogia
de Projetos. Aqui, a situacdo-problema é definir quéo fundo deve ser o0 pogo para conter
a fera com seguranca. E a discusséo entre o grupo € sobre o papel da distancia percorrida
em relacdo ao impulso: “L& no fundo do fosso, sem espaco para correr e ganhar impulso,
o animal pulador ficava como que sem pernas. Pedrinho era mestre em pulos.”
(LOBATO, vol. 1, p. 196)

Com o episodio do faz-de-conta das flechas “humanizadas” de Emilia (sem
pontas) que a boneca transformou em flecha ponta, com artes de feiticeira, para que a
terceira flecha “humanizada” ja disparada por Hércules desta feita atingisse mortalmente
“0 toitico” (nuca) da fera, a boneca assume seu arquétipo de mentor — aquele que transita

pelo mundo dos espiritos e manipula forcas sobrenaturais.

Suabito, um boato entrou a circular: que Hércules andava associado a uma pequenina
feiticeira dotada de forcas maravilhosas. O rumor tivera origem na mexericam do

108 _LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sao Paulo: Brasiliense, 1964, vol. 2, p. 365-366.
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homem que viera na garupa de Meioamio; de |4 assistira ele a toda a luta e ouvira o
grito magico da Emilia: “Faz de conta que essa é de ponta” (LOBATO, vol. 1, p. 206).

Perseguido o grupo pelos soldados de Euristeu, a mando para capturarem a
feiticeirinha de Hércules, Pedrinho desabafa: “N&o gosto de povo nem de reis. E com a
maior facilidade que eles passam dum extremo a outro” (LOBATO, vol. 1, p. 207). Preso
a sua classe social, de antigos proprietarios de terra, Lobato esforca-se em seguir um
caminho que renegue tanto a revolugdo dos pobres, consubstanciada na experiéncia
soviética, quanto o absolutismo do poder central, que poderia ser o proprio Getulio
Vargas, a época da escrita deste livro governando o pais de forma ditatorial, sob o regime

do Estado Novo.

Quinto trabalho: As cavalaricas de Augias

Neste trabalho confirma-se a presenca do mensageiro do Olimpo, apelidado por
Emilia de Minervino. Em termos narrativos, o escritor passa a ter que lidar com dois
ambientes, o plano terrestre e o plano divino. E ndo se furtara a entrar no Olimpo, por
meio do emissario de Palas, sempre que for necessario mostrar a relevancia crescente na
trama da boneca, que passa a incomodar a vild principal, oculta por tras da dupla
Euristeu/Elmolpo, a deusa Hera.

Neste trabalho o grupo se valera do raciocinio de Visconde para aquilatar onde
estava o desafio oculto em uma tarefa aparentemente “facil”, ja que se tratava da limpeza
de estrebarias com estrume acumulado ha décadas: o risco da intoxicacdo por gases
venenosos que seriam liberados quando o herdi comecasse o trabalho. O risco era de
envenenamento. Novamente o0 escritor usa o trajeto até o novo desafio para que seus
leitores consigam aquilatar a magnitude da aventura por vir. Também € o espac¢o narrativo
para desfilar outras histérias da mitologia grega.

A histéria dos Argonautas desta vez sera contada por Minervino. Diferentemente
de Visconde, cuja paciéncia com Emilia é infinita, 0 mestre grego se impacienta com as
interrupcdes frequentes. Assim, criam-se formas sutis de tensao e dindmica nos dialogos,
sempre com o intuito de apresentar as informacdes e aprendizagens como dialogos nos
quais o conhecimento vai sendo construido, movido pela curiosidade das criancas. Nesse
sentido, se comparada esta obra com a anteriormente analisada, aqui o dialogo se torna o
fio condutor da didatica, e ndo mero acessorio para se passar ao “ponto” seguinte da licao,

como predomina na obra de 1934.
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Como das outras vezes, ndo sera Hércules quem estabelecerd a estratégia de
aproximacao ou que refletird sobre a complexidade daquela “resolucdo de problema”. Se
o0 Visconde, com seu conhecimento cientifico, apresentara o risco de envenenamento que
a missdo envolvia, serd Pedrinho quem trara a solucéo: um plano hidrico, que consistia
em estudar a geografia do lugar e encontrar um rio correndo em nivel mais elevado do
que o das estrebarias e que, ao ter suas aguas desviadas para o interior das estrebarias,
faria a limpeza das estrebarias. Restaria negociar 0 servigo com o rei Augias.

Seré ocasido para o escritor lidar talentosamente com as posic6es de negociacdo
assumidas por Augias e Hércules, assumindo nesse momento a onisciéncia do narrador
para gerar mais suspense em seus pequenos leitores. Por exemplo, ao descrever a reagdo
do rei Augias ao saber que o heroi viera ali a servigo de Euristeu. “Isto tem 4gua no bico...
e deu uma risada gostosa, com quem acaba de descobrir a solugdo dum problema. [...]
Uma boa ideia que me veio — disse Augias, mas calou-se, ndo revelou o seu pensamento”
(LOBATO, vol. 1, p. 226)

O plano era simplesmente fingir que ndo houvera acordo entre eles, depois de feito
0 servico, dando por paga apenas um cavalo em vez da décima parte da manada, como o
combinado. O episddio traz uma discusséo sobre ética, ja que o filho de Augias, Fileu, se
contrapde ao pai desonesto, sendo por ele deserdado naquele instante.

Com isso, 0 escritor cria também a condicdo para o breve destronamento de
Augias, com Hercules colocando o filho em seu lugar. Ndo sem antes criar novos
percalcos, como uma intoxicacdo do grupo inteiro, em variados graus, pelos gases
emanados das estrebarias. A febre de Hércules, tendo sido t&o intensa como tudo na vida
do personagem, teria dado conta dele “se ndo fosse o acerto das drogas que o Visconde
Ihe deu a beber, preparadas com ervas dali mesmo — mentruz-de-sapo, digitalis, beladona
e outras” (LOBATO, vol. 1, p. 233).

A referéncia a duas substancias empregadas na medicina homeopatica, beladona
e digitalis, ndo € gratuita: Lobato era um entusiasta dessa corrente da medicina
ocidental.’?® Isso pode ser observado também na referéncia, que ainda vira, nesta mesma
obra ao principio basilar da homeopatia, similia similibus curantur (“os semelhantes
curam-se pelos semelhantes™), quanto neste trecho de A barca de Gleyre onde narra sua
descoberta casual da eficacia desse tipo de tratamento quando enfrentava uma rinite de

seu filho Edgardd. Ela aconteceu na sala de visitas de uma prima, em Taubaté, onde conta
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ter achado um livro chamado Bruckner, o Médico Homeopata. Foi até a secdo sobre
doencas do nariz, I& os conjuntos de sintomas e um deles coincide com os da rinite do
filho. Mercurius. Segue o escritor contando ao amigo Godofredo Rangel, em carta de

marco de 1917 sua descoberta:

Sem fé nenhuma, dou automaticamente os carocinhos ao Edgardd, mais do que
mandavam as instruc¢des. Cinco em vez de trés. Depois, mais cinco. De noite, mais
cinco. No dia seguinte, o milagre: todos os sintomas da rinite haviam desaparecido!
Mas sobreviera uma novidade: purgacdo nos ouvidos. Cheio de confianca, corro a
casa da prima, procuro “ouvidos” e leio esta maravilha: “As vezes sobrevém purgacio
no ouvido por abuso de Mercurius, e nesse caso o remédio € Sulfur.” Dou Sulfur ao
Edgardd e pronto - sarou do ouvido! Sarou da rinite, sarou de tudo! [...] Que fazer
depois disso, Rangel, sendo mandar vir um livro de capa verde e uma botica com todas
as homeopatias do Almeida Cardoso? Cem mil réis custou-me, e desde entdo curo
tudo. Curo tudo em casa e no pessoal da fazenda. Fiquei com fama de magico. Vem
gente dos sitios vizinhos: “Ouvi dizer que o senhor é um bom doutor que cura™- e curo
mesmo.1

Apos salvar seu amo Hércules da intoxicacéo, o escudeiro Visconde enlouquece.
Aqui é curioso trazer o comentario acre que Lobato havia feito sobre sua criatura em
confidéncia ao amigo Godofredo Rangel no ano anterior a escrita da epopeia mitologica

grega:

J& 0 Visconde de Sabugosa € um raté. Tentou varias evolugdes e sempre “regrediu”
ao que substancialmente é: um sabio. Um sabio é coisa cdmoda, espécie de microfone:
ndo tem, ndo precisa ter personalidade muito bem definida. Todos os esforcos que o
visconde fez para mudar de personalidade falharam — e hoje resigno-me a vé-lo como
comecou: um “sabinho” que sabe tudo.*!?

Lobato fara nesta sequéncia da loucura do Visconde sua Ultima tentativa de fazer
seu personagem se transformar. Isso de fato acontecera por um periodo, com um Visconde
rejuvenescido capaz até de se apaixonar. Mas o efeito ndo sera suficiente para mudar
estruturalmente o personagem, por demais cristalizado em seu papel de professor auxiliar
de Dona Benta — mesmo que tenha tido sua ocasido como protagonista em O poc¢o do
Visconde (1937).

Ja em relacdo a Emilia, a visdo de seu criador, compartilhada na mesma longa

carta, seria outra, de puro encantamento.

Emilia comecou uma feia boneca de pano, dessas que nas quitandas do interior
custavam 200 réis. Mas rapidamente evoluiu, e evoluiu cabritamente — cabritinho
novo — aos pinotes. Teoria bioldgica das mutagBes. E foi adquirindo uma tal
independéncia que, ndo sei em que livro, quando Ihe perguntam: “mas que voceé é,
afinal de contas, Emilia?” ela responde de queixinho empinado: “Sou a independéncia
ou Morte!” E é. Téo independente que nem eu, seu pai, consigo domina-la. Quando
escrevo um desses livros, ela me entra nos dois dedos que batem as teclas e diz o que

110 _LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 2, p. 133.
111 |dem, p. 342-343.
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quer, ndo 0 que eu quero que ela seja. Fez de mim um “aparelho”, como se diz na
linguagem espirita.*2

Serd a boneca, por sinal, quem mais se incomodard com a loucura do Visconde,
agindo com impaciéncia diante do surto do sabugo e ameacando depena-lo, sendo
impedida por Hércules e Pedrinho, ambos condoidos com a loucura do Visconde. E pela
voz inconformada de sua personagem indomavel, Lobato lancard mais uma seta contra
os ultrarreligiosos que sempre estiveram em seu caminho (ou mira). A ocasido surge
quando Visconde comeca a delirar e falar nomes de santos (“Fala de Santo Inacio... Erva
de Santa Maria... Xarope de S&o Jodo... Meldo de S&o Caetano™), e a boneca comenta:
“Pronto [...]. Agora é que estd perdido de uma vez. Dona Benta diz que as loucuras
religiosas séo incuraveis” (LOBATO, vol. 1, p. 241).

O caminho ateé a residéncia de Esculapio, sera oportunidade para Minervino contar
sobre o terrivel do deus da Medicina, fulminado por um raio de Zeus por ter descoberto
0 segredo para ressuscitar os mortos, e também de explicar aos seus leitores o significado
dos animais que simbolizam a arte de curar: o0 galo, 0 cdo e a serpente, entre 0s gregos, e
a ultima tendo restado como simbolo da Medicina nos tempos modernos.

A solucéo ao problema da loucura do Visconde vira de Emilia: Medeia, que havia
curado a loucura de Hercules, bem poderia curar o sabugo. A ex-boneca crescera em
importancia ao longo deste quinto trabalho, mais ainda por ser objeto de cobica da
poderosa feiticeira, que a queria como paga pela cura do Visconde. De certa forma, o
escritor aos poucos eleva os personagens do Sitio ao mesmo estatuto magico de alguns
dos mitos que atravessam a narrativa, ainda mais que, de forma camplice, deixa 0s pica-
pauzinhos fora da conversa entre o heroi e Medeia.

Minervino atuara aqui como um Arauto na funcdo arquetipica de Campbell, ou
seja, aquele que alerta o herdi (e os leitores) de que alguma mudanca ou aventura esta por
vir. E ele quem revelara que Emilia, especialmente, mas também Pedrinho e Visconde,
estdo sendo observados com atencdo pelos deuses do Olimpo. Serd por meio de
Minervino que os dois caminhos narrativos (Olimpo e Grécia terrena) irdo se entrelacar,
coerentemente com a visdo do escritor sobre a mitologia grega, impregnada pela leitura

dos livros do historiador Will Durant, lidos e traduzidos com entusiasmo, e com sua

112 _LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sao Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 2, p. 340-341.
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experiéncia como leitor da Odisseia, de Homero — esta uma leitura dos tempos em que

modorrava em Areias, como promotor. E o que conta para 0 amigo Rangel em 1908:

Este més de fevereiro foi o meu més de Homero. Li a lliada e a Odisseia. Estou
recheado de formas gregas, bébedo de beleza apolinea. Maravilhoso cinema, Homero!
Gostei muito mais da Odisseia. [...] 0 assunto é caleidoscdpico e sempre empolgante.
Lé-se tudo aquilo como um romance de Maupassant. Penélope € 6tima. Ulisses, um
divino pirata.!®

Essa nova situacdo dramatica revelada, de Emilia ser vista como inimiga por Hera,
sera oportuna para o escritor oferecer aos seus leitores outra discussdo de cunho
filosofico: o conceito de Hybris. Ao advertir a ex-boneca que xingara a deusa de “forte
bisca”, Visconde explicara o significado e sua relacdo com a deusa Némesis, da justica:
“Quando uma pessoa fica muito importante e comeca a desprezar 0s outros, e a orgulhar-
se muito de seus dons, comete o pecado da hybris — e la vem Némesis castiga-la, abater-
lhe o orgulho. Emilia anda orgulhosa demais, gabando-se demais. Isso é hybris”
(LOBATO, p. 256). Amedrontada, mas pragmatica, ela seria pilhada por Pedrinho
oferecendo um sacrificio de plantas aromaticas a “grande deusa Hera”.

Diante da noticia do préximo, e perigoso, desafio imposto ao heroi, o de enfrentar
as aves do lago Estinfale, com suas penas de bronze afiadas como facas, o grupo é
instruido por Minervino para apenas se dirigirem até as imedia¢Ges do pantano onde
viviam as aves carnivoras e perigosas, e la aguardarem instrucdes da deusa da sabedoria,
Palas. Para o proximo trabalho, Lobato convocara ajuda divina, entrelacando

definitivamente os dois fios narrativos.

Sexto trabalho: As aves do lago Estinfale

O inicio do sexto trabalho da epopeia é diferente dos demais. Em vez de mostrar
0 grupo se dirigindo até o local do préximo desafio, ocasido em que surgirdo viandantes
ou intervencdes mitologicas varias, desta vez Lobato iniciard a narrativa como um conto
de terror. Serdo duas paginas com uma sombria descricdo do préximo desafio de
Hércules, desde a chegada daqueles “estranhos avejdes aquaticos” até o panico que vol.u
conta da populacdo vizinha ao lago ao perceber que aguelas aves ndo apenas eram
invulneraveis as flechas com suas penas de bronze, como estas eram facas afiadas quando

lancadas contra os agressores. Para piorar o cenario, as aves comiam carne humana. J. U.

113 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 1, p. 208-209.
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Campos cria um cenario sinistro, com perfis de abutres, condizente com o cenario
apresentado.

A situagdo é tipica, e representativa, do papel arquetipico do herdi, que é recebido
pelo povoado com enorme alegria, sendo visto como salvador: “Sua vitdria sobre o javali
do Erimanto, montanha n&o longe ali, corria de boca em boca” (LOBATO, vol. 1, p. 264).
Porém, desta vez o desafio parece ser intransponivel. O escritor faz com que o herdi va
conferir se consegue alvejar uma das aves e o resultado €é frustrante. Sera preciso aguardar
orientagOes vindas do Olimpo.

Enquanto a intervengdo divina ndo faz andar a narrativa, Visconde ocupara a
atencdo dos leitores, em sua derradeira tentativa evolutiva, para usar a expressao
lobatiana: o sabio rejuvenescido fara uma corte desajeitada, e impregnada de ciéncia, a
pastorinha Climene. Assim como na obra anteriormente analisada, na qual Visconde em
certo momento representava aquele que sai do roteiro programado pelo status quo
trazendo algum elemento estranho, muitas vezes de carater comico (o picaro, segundo a
Trajetoria do Herdi), aqui temos um sabugo chegando a corar (LOBATO, vol. 1, p. 268).

A narrativa nesse momento muda de palco, e por meio de Minervino os leitores
presenciardo, em uma narrativa a galope como queria Lobato, as intrigas envolvendo a
corte de Zeus, o0 nascimento da solucdo de Palas para o proximo trabalho (um par de
cimbalos com som ensurdecedor, uma adaptacdo das castanholas de bronze da lenda
original), um atentado contra o emissario de Palas, sua ressurreicdo no caldeirdo de
Medeia até que ressurge, rejuvenescido, junto ao grupo de herois.

Na chegada junto a Caverna Oculta neste novo desafio novamente sera Emilia
guem, com sua Vvisdo telescopica, narrara o enfrentamento dos avejoes, depois que todos
“atafulharam [encheram] os ouvidos com musgo”. O escritor a compara a “um speaker
de rédio a dar conta dum jogo de futebol” (LOBATO, vol. 1, p. 278), ndo hesitando em
trazer palavras pouco usuais, como o verbo atafulhar, nem expressdes que remetessem ao
tempo contemporaneo dos leitores, 0 dos eventos esportivos sendo transmitidos pelo
radio.

Se no caminho de ida ndo houve adendo mitoldgico, na volta deste trabalho surgira
a oportunidade para os leitores conhecerem o inicio da vida de Hércules, nascido Alcides.
Estando nesta altura exatamente na metade do ciclo da epopeia, 0 escritor achou por bem

estabelecer o inicio da meada, ja que a morte do herdi ja fora contada por dona Benta,
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ainda nos preparativos para a aventura. Aqui Lobato narrara o que acontecera com
Hércules depois que tiver encerrado seu ciclo de trabalhos.

O clima esta pesado nesse momento da narrativa. Hércules preocupa-se com o que
mais Hera fard contra ele, e se angustia diante da previsdo de Tirésias, que previra sua
morte queimado. O herdi se sente vulnerabilizado diante da perseguicdo que sofre da
antagonista, enquanto o escritor se encontra em um estado de alma sombrio, certamente
em decorréncia da Il Guerra Mundial, que entrava aquela altura no quarto ano de duracéo.
Ele ndo quer deixar seus leitores se esquecerem do horror dos tempos modernos e fara
Visconde descrever a um atdnito Hércules a invencdo que daria cabo dos herdis: a
polvora, e dai os revolveres, os canhdes as bombas aéreas. A analogia lobatiana para
explicar o que s&o bala e tiro é precisa, sem abrir mdo da ironia: “Bala é a mensageira do
tiro. Ha o tiro, que é a voz da polvora; e logo que o tiro estoura, la vai a mensageira ‘bala’
cravar-se no inimigo e pronto! Ele estrebucha e morre...” (LOBATO, vol. 1, p. 290).

A conversa antibelicista sera momentaneamente interrompida pela chegada de
Meioameio com uma cesta de figos, o que propiciara um breve dialogo sobre frutas tipicas
de clima temperado ou tropical, abordando um tema das areas da Geografia fisica e da
Biologia. Mas logo a mortandade sem fim no mundo moderno retornard, agora tendo
Emilia como porta-voz da indignacao do escritor. A narrativa também nédo deixa de situar
aquele cenario na Grécia Antiga como uma espécie de reflgio da tristeza e melancolia
vindos, presumivelmente, ndo apenas do conflito mundial — o segundo que Lobato
presenciava durante sua vida adulta — mas, também, do fato de ter sido preso pelo regime
ditatorial de Getulio Vargas em 1941. E um escritor amargurado que, pela voz da ex-

boneca, V& a guerra que alcanca niveis de carnificina inéditos naquele ano de 1944.

— Se chovem sobre as cidades bombas do céu, como se arranjam as mulheres e
criancas?

— Vao todas para o beleléu. Ficam reduzidas a farelo. Aqui a luta é sé contra os
monstros ou outros guerreiros. Ja a flria das balas ndo distingue: pega o que
encontra. O grande brinquedo dos nossos tempos modernos consiste em destruir,
destruir, destruir. Cidades inteiras desaparecem em horas. Popula¢des inteiras
s8o estracalhadas. Por isso € que nds gostamos tanto da Grécia, tdo bonita, cheia
de herdis que s6 atacam monstros, cheia de deuses amaveis, de pastores e
pastorinhas, de ninfas nos bosques, de néiades nas 4guas, de faunos e sétiros nos
campos (LOBATO, vol. 1, p. 292-293.)

A viagem de volta terd Minervino contando a histéria do deus Dionisos, futuro

Baco entre os romanos, seguida por uma encantadora descri¢do de uma festa dionisiaca,
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com procissdo comica, assistida pelo grupo, o que suscita uma conversa sobre a origem

do carnaval moderno.

Sétimo trabalho: O touro de Creta

No inicio do sétimo trabalho, um enamorado Visconde é pilhado por Emilia
escrevendo uma carta de amor para a camponesa Climene. A ilustracdo que acompanha
este episddio mostra o personagem com uma nuvem de coragdes sobre sua cartola, um
recurso visual que tem sua origem nas historias em quadrinhos, ja bastante populares nos
anos 1940. Como em Emilia no Pais da Gramatica, Visconde entra aqui no papel de
Picaro. Também como ocorrido no livro anteriormente analisado, é ele o personagem que
traz elementos de desarranjo nos papéis previsiveis ou esperados (la tentando “roubar” o
ditongo &o; aqui, rejuvenescido, vivera sua primeira e Unica paixao).

E o autor aproveita para comecar a explicacdo do proximo trabalho abrindo um

parénteses na narrativa para uma carta recheada de etimologia, uma de suas paixoes.

Hércules ndo péra, coitado. Tem agora de ir a Creta atras dum touro hidréfobo.
Hidrofobo quer dizer louco, isto é, louco propriamente néo, porque “hidro” vocé bem
sabe que é “agua” no lindo idioma grego; e “phobos” é também outra linda palavra
grega com significacdo de “horror”. Hidré6fobo: que tem horror a 4gua. Mas 14 no
nosso mundo o povo ignorante chama “louco” ao que é “hidr6fobo” (LOBATO, vol.
2,p.4).

O episddio gera a experiéncia do envio da carta com “pirlimpimpim no nariz” e a
possibilidade antevista por Emilia diante dessa novidade criada pelo Visconde é
exemplificada com uma passagem da ciéncia moderna: “[...] e Emilia nem pdde concluir.
Pds-se a chorar. Choro de emocdo. Choro de Madame Curie quando viu brilhar no escuro
a primeira particula de radium” (LOBATO, vol. 2, p. 8).

“Assim que a carta sentiu no nariz a acdo do pd, espirrou o fiunnn e desapareceu.
Todos bateram palmas, inclusive o her6i.” (LOBATO, vol. 2, p. 9) Nesta passagem, inicio
da segunda metade da saga, a imaginacdo criativa de Lobato vai longe, agregando humor
ao nonsense ao forcar o leitor a imaginar onde ficaria o nariz de uma carta, e ainda vé-la
espirrar. Eximio criador de suspense em suas histdrias, dessa vez, no entanto, o escritor
entrega o desfecho no proprio titulo do capitulo: “Tudo deu certo!” (LOBATO, vol. 2, p.
10).

Em termos da evolugéo da narrativa, o teletransporte pode ter sido colocado aqui
para abreviar mais uma travessia para uma ilha, bem como a volta, ao fim do trabalho,

com o touro. E também estreitard os lagos entre a narrativa terrena e a divina, ja que logo



135

os leitores descobrirdo que Hércules correu risco de vida ao aspirar o p6 de pirlimpimpim.
O incidente também destaca outro aspecto fragil do hero6i superpoderoso. Além de enjoar
em alto mar, seu coracdo é de atleta, hipertrofiado. Uma licdo subliminar de fisiologia
humana, mostrando como nesta obra a didatica permeia a narrativa, raramente se
colocando como condutora.

Minervino, mais uma vez na funcdo do Arauto da Jornada do Herdi, contextualiza
0 historico do préximo desafio, que sera trazer vivo o touro louco que assola a ilha de
Creta. Para enfrentar o perigoso animal, surgird mais uma estratégia vinda do mundo
rural, quando Pedrinho ensina o her6i como fazer uma corda com quatro tentos de couro
e, depois, como lagar o bicho. Isso ja acontecera no plano que resultou na cacada de
Meioameio. Interessante observar que sera pela via do trabalho manual, algo de menor
prestigio didatico nos anos 1940, embora ja presente no ideario escolanovista, que

Hércules novamente intuira o valor da educacéo.
Depois comegou Pedrinho a “desdobrar os couros em tentos”. Suou, coitado, e teve
de ser ajudado por Meioameio. Horas depois estavam prontos quatro tentos
compridissimos. Restava trancd-los — e Pedrinho “trancou de quatro” & vista de
todos, para que todos aprendessem.
Hércules olhava, olhava.
Meioameio vinha revelando muita habilidade. Aprendia com rapidez incrivel e desse
modo confirmava aquelas ideias de Hércules sobre a educacdo (LOBATO, vol. 2, p.
18).

O protagonismo de Pedrinho neste setimo trabalho se dara em todos os aspectos,
da instrucdo de como lagar o boi, passando por um discurso populista diante da multidao
assustada com a vinda do touro louco, no qual exalta os feitos do herdi, até a facanha de
laca-lo de fato, ja que faltava experiéncia a Hércules com esse instrumento tipico da lida
no campo.

Observa-se periodicamente na narrativa, por meio de Pedrinho, que o ex-
proprietario da Fazenda Buquira lanca méo de algo que aprendeu durante 0s anos em que
esteve a frente da iniciativa. Ao contrario de muitos herdeiros que viviam apenas da renda
dessas posses e moravam na cidade, o escritor viveu com intensidade e interesse a vida
no campo, principalmente ap6s demitir o administrador e assumir integralmente a
conducdo do negdcio, como se depreende em A barca de Gleyre com a leitura das cartas
escritas entre os anos 1910 e 1917.

O climax da narrativa deste trabalho tem novamente a ex-boneca como narradora
do que se sucede. Oportunidade para Lobato experimentar mais um neologismo: “Emilia

continuava a ‘espicar’, e agora ‘espicava’ como um speaker de radio quando a bola vai
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se aproximando do gol” (LOBATO, vol. 2, p. 23). E ao narrar o desfecho da captura, com
0 touro preso junto ao tronco, fara uso de um dito popular bastante adequado ao contexto,
jé que se trata de um bovino: “Ja ndo tuge nem muge”. E o escritor manejando com talento
seu conhecimento acumulado, ndo apenas em mitologia e nos livros lidos e traduzidos
incessantemente, mas na vida na fazenda e no terreno da cultura popular e de massa,
representadas pelas referéncias ao cinema norte-americano.

Mesmo diminuindo o protagonismo de Hércules, que neste episddio tem
claramente um papel secundario, o escritor ndo deixa de conceder-lhe o estatuto de heroi
no sentido amplo ao fazé-lo reconhecer o papel decisivo de seus ajudantes no sucesso da
empresa, ja que “‘seu coracdo era generoso demais para dar abrigo a sentimentos menores”
(LOBATO, vol. 2, p. 24).

Pedrinho voltard ao protagonismo diante de uma complicagdo na narrativa, na
forma de um ratinho enviado por Hera para roer a corda e livrar o touro louco, de forma
que, ao amanhecer encontraremos 0 menino liderando o grupo, ja que ali era o Unico que
sabia “rastrear, isto €, seguir um rastro dos animais. Aprendera essa arte sutil com um
velho campeiro do Coronel Teodorico” (LOBATO, vol. 2, p. 26).

E nesse momento que acontece 0 encontro entre Hércules e Teseu, este se
dirigindo a Creta para matar o Minotauro. Depois de ser apresentado ao grupo pelo herdi,
Teseu ganhara de Emilia ndo apenas a estratégia para entrar e sair do labirinto usando um
fio, que na narrativa mitoldgica ficaria conhecido como o fio (ou novelo) de Ariadne,
como também ganhara da ex-boneca um carretel de linha n° 50 da J. P. Coat. Trata-se de
uma empresa fabricante de uma linha de produtos para costura bastante famosa nos anos
1930 e 1940, mostrando uma caracteristica do estilo de escrita de Lobato, que mesmo na
Grécia Antiga nao abre mao de referéncias contemporaneas, e certamente conhecidas de
seus leitores.

O “ponto” de mitologia grega da vez, a historia de Teseu, bem como a origem da
expressdo “leito de Procusto”, serd apresentado por Minervino, consagrando sua
alternancia neste papel com Visconde. O escritor faz um pequeno desvio, ao comentar o
destino de Dédalo, preso no proprio labirinto que construira, para levar aos leitores outros
exemplos de perversos inventores engolidos por suas proprias criaturas, casos do Doutor
Guillotin, inventor da guilhotina que perdeu o pescogo para a propria invencao, e do touro
de bronze de Perilo, inventor de um instrumento sadico de tortura do qual seria a primeira

vitima. Mesmo “refugiado” dos tempos amargos ao levar seus personagens para a idilica
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Grécia Antiga, criada por ele presumivelmente sob a 6tica da leitura de Will Durant,
Lobato ndo furta seus pequenos leitores nem do conflito que se dava naqueles dias nem
de uma reflexdo sobre a maldade humana praticada contra a propria espécie.

"

— Sou Dédalo — responden o interpelado. — Tive um
atrito com o Rei Minos e fui encerrado aqui.

Dédalo preso em seu labirinto (LOBATO, vol. 2, p. 33).

A ilustracdo realista de J. U. Carlos mostra Dédalo como um preso num calabouco,
diante da sombra dos herdis. Pouco depois, em uma verdadeira farra helénica, o escritor
juntard no mesmo cenario Dédalo, Teseu (que também se perdera no labirinto), Hércules
e seus personagens do Sitio. Empolga-se com o encontro, a ponto de deixar passar uma
incoeréncia historica, ja que Dédalo “disse que s6 uma linha de 800 metros poderia ir da
entrada até o ponto final” do labirinto (LOBATO, vol. 2, p. 35); porém, o sistema decimal
seria criado nos primeiros anos apds a Revolucdo Francesa, no distante século XVIII.

A recaptura do touro de Creta ser& mostrada como um auténtico trabalho de
equipe: Hércules segura o touro a unha, Meioameio corre a buscar as cordas para prendé-
lo pela segunda vez, Pedrinho faz a lagada em torno do pescoco e Visconde, empurrado
por Emilia, pega a argola caida aos pés do touro e a lanca para o menino completar a
lacada e entregé-la a Meioameio, para que este, por sua vez, comece a prender o touro

junto a uma arvore.
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O escritor se esmera no detalhamento da situagdo: como a lagada foi feita pelo
pescoco e ndo nos chifres, a solugdo era temporaria, pois o animal se autossufocaria ao
tentar escapar. Pedrinho encontra a solugéo para o novo desafio usando a outra ponta do
laco para prender o touro pelo chifre e dessa forma impedi-lo de se sufocar. “Meioameio
executou habilmente a operacdo — e ndo sem tempo. O touro ja estava de olhos
esbugalhados e sem folego. Se demoram dois ou trés minutos mais, adeus touro de
Cretal...” (LOBATO, vol. 2, p. 40). Assim, na consecuc¢do deste sétimo trabalho, a equipe
inteira participa — inclusive o centauro transformado pela educacédo, Meioameio. J& ndo
ha um herdi, mas um grupo inteiro realizando em conjunto feitos heroicos.

Buscando se prevenirem diante de um novo rato enviado por Hera, serd a vez de
Visconde trazer outro conhecimento do escritor, provavelmente nascido de seus tempos
de fazendeiro: as plantas com as quais € possivel criar veneno caseiro contra roedores,
chamadas ‘“ervas-de-rato”. Aula concisa de Biologia, com a descricdo de algumas
espécies e seus nomes cientificos e populares, que termina com o sabugo trazendo a mais
conhecida das “ervas-de-rato”, Palicurea officinalis, amassando-a entre duas pedras
chatas, fazendo delas um mingau e dando-o a Pedrinho.

O ilustrador J. U. Campos mostrara Visconde coletando um arbusto com folhas

alongadas, em formato bastante semelhante ao da planta citada pelo escritor.

O Visconde foi ¢ encontrou um pézinho da “Palicurea
: officinalis .. .”

Visconde encontra uma “erva-de-rato”, ilustra¢ao de J. U. Carlos (LOBATO, vol. 2, p..43)
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O regresso do grupo a Micenas incluird uma travessia a nado, ja que Hércules esta
proibido por Atenas de “viajar a p6”. Ocasido para Lobato trazer mais uma histéria da
mitologia grega, a de Leando e Hero, que morreram afogados no Helesponto — acidente
geografico que Visconde atualiza aos leitores do século XX como sendo o Estreito de
Dardanelos. Eshanjando conhecimento em vérias areas, neste episodio o escritor lembrara
que o poeta inglés Byron faria, séculos mais tarde, a mesma travessia. Assim, de forma
sutil mas constante, a didatica lobatiana se mistura organicamente a narrativa,
demostrando que o escritor parece ter percebido a necessidade de extirpar de seus textos
infantis ndo apenas o que houvesse de “literatura”, como comentara em correspondéncia
com Godofredo Rangel ja citada, como também o excesso de informacéo didatica que,
por vezes, comprometia a dindmica narrativa em obras anteriores — notadamente em

Emilia no Pais da Gramatica.

Oitavo trabalho: Os cavalos de Diomedes

O processo de formacdo das cidades-estado na Hélade sera explicado por
Minervino no inicio do oitavo trabalho, Os cavalos de Diomedes, enquanto o herdi e os
picapauzinhos estdo se dirigindo a Tracia. A breve explanacdo terminard ao modo do

escritor, usando Emilia como porta-voz do humor:

O mensageiro de Palas explicou que o0 que chamavam Hélade néo passava dum cacho
de paisezinhos independentes, mas com a mesma lingua e 0s mesmos deuses. Havia
a Laconia, a Messénia, a Argolida, a Fécida, a Tessalia, a Magnésia...

— Chega! — berrou Emilia. — Pare na Magnésia, se ndo é capaz de vir também o
Bicarbonato... (LOBATO, vol. 2, p. 53).

Nesse contexto de aula de Geografia, o escritor faz uso de uma metafora bem
acessivel ao seu publico, comparando a Hélade/Grécia como um “cacho de paisezinhos
independentes, mas com a mesma lingua e os mesmos deuses”. Abrindo mao de rigor
historico, ja que ndo seria possivel usar a expressdo “paises” antes da formacdo dos
estados modernos no periodo pos-medieval, e buscando uma aproximacéo visual com o
formato recortado do territério grego, a essa altura da epopeia Lobato decide se deter um
pouco sobre 0 espaco onde se da a narrativa, ja que a cada trabalho o grupo se dirige a
um local diferente da Grécia.

O didlogo também é ocasido para Emilia/Lobato esclarecer um comentario
anterior sobre o cardter mutante do apoio popular, que poderia ensejar alguma

interpretacdo diferente. E quando Minervino conta como Diomedes transformou suas
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éguas em feras selvagens, dando a elas em vez de capim ou aveia apenas carne humana.
“Malvado! — exclamou Emilia. Por isso é que eu sou democrética. Isso de reis e tiranos é
uma desgraca. Tratam os suditos do mesmo modo que os deuses do Olimpo tratam 0s
homens” (LOBATO, vol. 2, p. 53-54).

A partir do didlogo transcrito acima, no qual Emilia compara o despotismo dos
ditadores modernos ao dos deuses do Olimpo, Minervino adverte novamente a ex-boneca
de que ela esta sendo tema de conversas e intrigas. Comparando o equilibrio politico no
Olimpo a uma estratégia de conciliacdo resumida na expressao “pau de dois bicos”,
Lobato explica que, naquele espaco, havia um lider manhoso, Zeus, que “sabe agir
politicamente — e vai temperando” (LOBATO, vol. 2, p. 54). E, novamente, 0s
personagens do Sitio causam celeuma e perturbacao, o que propiciara a intensificacdo das
interferéncias dos deuses no campo terreno, gerando assim uma carga maior de tensdo
dramatica. Agora, alertou Minervino, Hera estaria decidida a se vingar daquele “pelotinho
humano” chamado Emilia. E o escritor colocando sua personagem simbolo da
independéncia de pensamento na linha de frente da ira de uma deusa vingativa. Emilia
saberd, que nem Zeus, agir politicamente diante da inimiga poderosa?

Além da declaracdo de guerra da vila contra a ex-boneca, outra tensdo dramatica
neste oitavo trabalho se da quando o herdi subitamente da meia volta e decide se consultar
com o Oraculo de Delfos. E como se o escritor resolvesse, a partir daquele trabalho,
estender um pouco mais sua temporada na Grécia Antiga.

Na Jornada arquetipica do Heroi hd um momento, presente em muitas obras que
se alinham a essa estrutura narrativa, no qual o lado-sombra do protagonista emerge. O
“inimigo interior” pode vir de um trauma, alguma fraqueza que o heroi sabe ter e que
podera ser posta a prova em breve, um momento de duvida em relacdo a prépria forca ou,
entre outras possibilidades narrativas, um dilema moral. E este Gltimo que perturba o
personagem central da trama, informa o escritor, contando que Hércules cometera um
assassinato em Micenas, num acesso de colera, e 0 miceniano estava naquele momento
fazendo um sacrificio ao deus Apolo. Mais do que protelar a execucédo do oitavo trabalho,
esse episddio parece ter tido a funcdo de aproximar definitivamente as duas linhas
narrativas, o Olimpo e a Hélade terrena, ja que resultard em um conflito titanico: um
humano (Hércules) enfrentando um deus (Apolo).

A parada no Oréaculo de Delfos sera desastrosa, com um acesso de colera do herdi

diante da recusa da Pitia em atendé-lo. Oportunidade para uma das duas ilustragdes
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coloridas da edicdo da Editora Brasiliense estudada constantes nesse segundo vol. (82
edicdo, 1957). Aqui, a cena mostra Hércules segurando a tripode, equivalente ao altar
daquele templo — antes caracterizado em seu papel politico como um lugar aonde todos
iam “sondar” a vontade dos deuses por meio de consultas. “E como nada fizessem de
graca, o recebimento de presentes ndo tinha fim. E que presentes!... Até tijolos de ouro
macigo eram ofertados ao Templo, em cujos depdsitos se acumulavam imensas riquezas”
(LOBATO, vol. 2, p. 58). O poder politico-religioso a servigo dos mais poderosos —

parece alertar o escritor subliminarmente.

... arrancou-a ¢ saiu com ecla erguida no ar

O acesso de flria do herdi, uma das trés ilustracdes coloridas desta edi¢do (LOBATO, v. 2, p. 59).

Ao descrever a agdo da Pitia, Lobato a comparard em seu estado de transe com 0s
“médiuns que recebem um espirito”. Naquela altura, presumivelmente, o escritor era

apenas um curioso do espiritismo, mas sabe-se que em 1947 frequentou centros espiritas,
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realizando inclusive sessdes em sua casa, conforme atesta Carlos Heitor Castelo Branco
no opusculo “Lobato na saudade parapsicologica”.1*

Reforcando o carater mercantilista daquele lugar religioso, o escritor comenta que
as respostas sempre enigmaticas da Pitia eram ““interpretadas’ pelos sacerdotes — quase
sempre a favor de quem oferecia 0s mais custosos presentes” (LOBATO, vol. 2, p. 59).
E fara o her6i desafiar esse poder, profanando o templo e saindo de la com seu principal
objeto simbdlico, a tripode.

O conflito iminente entre o herdi e seu meio-irmao divino Apolo, ja que ambos
sdo filhos de Zeus, é anunciado por Minervino, com uma classica funcdo de Arauto —
aquele que prenuncia os proximos eventos, muitas vezes trazendo adverténcias ou algum
tipo de ajuda. A briga entre deus e herdi ndo acontece por conta de um raio de adverténcia
langado por Zeus entre os dois irmdos. E, novamente, a historia terrena é invadida pelos
personagens do Olimpo.

Neste oitavo trabalho acontece uma virada na narrativa até entdo linear dos
trabalhos, que seguem a sequéncia basica: incumbéncia do novo desafio, ida ao local,
enfrentamento, retorno triunfal a Micenas ate a nova incumbéncia. Em vez de se dirigirem
ao lugar da proxima missao, primeiramente o heroi decide ir até o Oraculo de Delfos e,
em seguida, para dissipar sua ira, ja que “as coleras de Hércules eram herculeas”, o
escritor levara seu grupo a uma série de aventuras no continente africano, na Libia.

A explicacdo para tal desvio na rota vem por meio do principio basilar da

homeopatia, outro interesse de Lobato ja comentado.

Em vez de seguir diretamente para 4, como era o natural, resolveu passar pelo reino
da Libia.

— Preciso espairecer — disse ele. O fogo da célera ainda me queima |& por dentro.
Vou chegar até a Libia.

Pedrinho admirou-se. A Libia era no norte da Africa, uma terra muito quente. Ora, se
Hércules estava ardendo em fogo interno, como entdo pensava na Libia? Muito mais
légico que fosse para a terra dos hiperbéreos, onde tudo é gelo. Mas Minervino
explicou que o grande her6i era partidario da teoria médica do similia similibus
curantur, isto é, para curar fogo, mais fogo — sé isso poderia explicar aquela sua ideia
da Libia. (LOBATO, vol. 2, p. 66)

A passagem pela Libia serd oportunidade para Lobato contar uma facanha

mitolégica atribuida a Hércules mas que ndo se encontra no rol dos doze trabalhos

114 DANTAS, Paulo (org.). Vozes do tempo de Lobato. S&o Paulo: Trago Editora, 1982, p. 129. “E foi
com sessdo de copo em seu proprio lar que comegou suas experiéncias com 6timos resultados. Fui seu
companheiro em buscas de sessdes espiritas, ora de incorporacdo, ora das chamadas de efeito fisico, com
poucos resultados ¢ verdade, mas conseguimos ver alguma coisa que ndo podiamos explicar.”
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encomendados por Euristeu: a vitoria sobre o até entdo imbativel gigante Anteu, filho do
deus Poseidon com a deusa Gaia (Terra). Por conta de sua ligacdo com a terra, e de ser
dela que tirava sua forca, a esperteza do herdi (na adaptacéo lobatiana, mais uma ideia
dada a ele por Emilia) foi manter Anteu sem contato com o solo até que acabassem suas
forgas. E a sugestdo da ex-boneca ter4 como metéafora dirigida aos leitores modernos a
ideia do fio de eletricidade a conduzir energia. “Desligue, Lelé!...” — gritard Emilia, como
uma treinadora de um boxeador, fazendo com que o her6i se lembrasse da estratégia
criada antes e esquecida no calor da luta.

E a multiddo em delirio com a derrota de mais um tirano cruel e sanguinario
aclama o heroi, que transfere a gloria para sua “dadeira de ideias”. Antes de encarar o
desafio seguinte, no entanto, o grupo ainda seguira até o reino vizinho, Egito, onde
Hércules destronara outro tirano, Busiris, igualmente uma facanha da mitologia grega
atribuida ao heroi. Nas duas situacOes, Lobato se mantém fiel & narrativa classica.
Segundo esta, Busiris teria morrido ao ser alvejado pelas correntes que prendiam Hércules
—tal como narrado neste breve, mas intenso, passeio pelo norte da Africa durante o oitavo
trabalho.

Quando o grupo se aproxima do estabulo de granito onde estdo aprisionadas as
quatro éguas carnivoras, no movimento denominado por Campbell como Aproximagéo
da Caverna Oculta — ou seja, 0 herdi entra no territério inimigo e a acdo € iminente — sera
Visconde o escalado para a missdo de mapeamento e investigacdo. “O seu reduzido
tamanho facilitava tudo — e se por acaso levasse a breca, tia Nastacia fazia outro. Sabugos
ndo faltavam no sitio de Dona Benta” (LOBATO, vol. 2, p. 80).

O episodio termina com uma grande carnificina alimentada por um espirito de
vinganca a maneira de Talido (“olho por olho, dente por dente™), pois subjugadas as feras
sem muito problema, Hércules leva-as, uma a uma, até a vila onde vivia Abderos, um
amigo seu. O plano do herdi era alimentar as éguas com o préprio rei Diomedes, fazendo
ecoar a ja citada ironia dos criadores devorados por suas criaturas.

Em seguida o escritor relata que o herdi volta e derrota o exército dos bisténios
facilmente — mesmo que seja um sé contra um exeército. Tal proeza é narrada em uma
Unica frase (“O exército dos bisténios foi facilmente derrotado e Diomedes aprisionado”™),
e quando Hércules traz o rei cruel para ser devorado por suas criaturas, descobre que as
éguas antropdfagas haviam devorado seu amigo. “A dor de Hércules foi imensa. Depois

da dor veio a célera — e, agarrando Diomedes, arremessou-0 para cima dos monstros
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famintos” (LOBATO, vol. 2, p. 81). A sucessdo de sangue e mortes ndo se encerraria ali:
levadas as éguas antropofagas até Euristeu, este manda solta-las, como antes fizera com
o touro de Creta. E agora o antidoto vem do Olimpo, na forma de uma alcateia de lobos
que, a mando de Zeus, devoram os cavalos carnivoros.

Ao fim deste trabalho, quando se anuncia o novo desafio, a captura do famoso
cinturdo de Hipolita, a rainha das Amazonas, e 0 grupo se encontra no Templo de Avia,
nas imediacdes de Micenas, Emilia se vé diretamente envolvida na complexa relacdo
entre 0 Olimpo e os seres mortais: Hera faz com que ela perca a voz justamente no
momento em que a ex-boneca a chamava de bisca, mesmo advertida por Visconde para
que se cuidasse. O castigo é incisivo, inutilizando a grande arma da “dadeira de ideias”,
sua voz. Afinal, a personagem havia se criado, ao longo da trajetoria de inUmeras
aventuras, como a torneirinha de asneiras e impertinéncias, a tipica representante do
espirito independente, sem papas na lingua.

A nova situacdo dramatica — e realmente dramatica, ja& que nem o her6i nem o
escritor poderiam se virar com uma Emilia muda — gera, de inicio, uma licdo de
etimologia, por meio do Visconde, que explica a Hércules o significado da palavra
“afono” para contar o que havia acontecido com a ex-boneca. E faz comparagfes com
outras palavras de origem grega de uso corrente no portugués, como “fotografia” (a
escrita da luz) e fonografo (“a escrita da voz”). Mostrando a atencdo do massa-bruta a

cultura de seu escudeiro, o escritor novamente menciona “a ideia” do heroi:

Hércules admirava muito o Visconde. Ficava as vezes horas a ouvi-lo falar das tais
coisas cientificas, fazendo os maiores esforgos para entendé-lo. Por causa daquela sua
“ideia sobre a educac¢do”, o her6i procurava educar-se nas cienciazinhas do escudeiro.
(LOBATO, vol. 2, p. 88)

A mudez de Emilia é um artificio para a narrativa entrar no espaco do Olimpo,
onde os leitores acompanhardo Minervino e as conversas dos deuses em torno da mesa.
O tema ¢é justamente a briga que por muito pouco nao houve entre os irmdos Apolo e
Hércules. A consulta a Palas resultara na terceira entrada de Medéia na historia. A deusa
aconselha, por intermédio de Minervino, que a procurem. Sé ela teria poderes para
renascer Emilia tal como era antes do feitico. E novamente é a ex-boneca a geradora da
conexdo entre os dois mundos narrativos, a terra e o Olimpo. E serd por intervencdo
divina, de Palas, que a voz retornara a personagem, gracas ao pedido de Minervino diante

do pavor de Emilia de ser picada e langada no caldeirdo da feiticeira.
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Interessante observar que tanto o episddio da mudez de Emilia quanto o da loucura
do Visconde tém muito mais sentido narrativo do que didatico, ja que ndo ha nesses
momentos nem referéncias a mitos gregos nem as costumeiras observagdes sobre
Geografia, Historia, Fisica, Etimologia ou os saberes, como as artes rurais de Pedrinho.
O intuito narrativo, no caso da loucura do sabio sabugo poderia ser, entrando no plano da
especulagdo, uma nova tentativa que o escritor estivesse fazendo para o personagem
ganhar sair da camisa-de-forca do saber unicamente cientifico, conferindo-lhe aspectos
humanos, como a loucura e depois 0 apaixonamento. Ja em relacdo a Emilia, o episodio
da mudez tem outro sentido narrativo: misturar definitivamente o0s dois campos
narrativos, o Olimpo e a Hélade terrena. E, indiretamente, elevar a importancia dos
personagens do Sitio inseridos por Lobato na epopeia classica, especialmente do
“pelotinho humano”, Emilia, a personagem que, mais do que Hércules, passara a dominar
a cena. Destaque-se que ela saira ainda mais poderosa do confronto com a antagonista,
pois serd alcada a condicéo de feiticeira de verdade com sua varinha de cond&o negociada
a partir de uma logica implacavel de boa comerciante, mesmo diante da poderosa Medeia.
Concluindo, estes dois parénteses narrativos, relatando os percal¢cos do Visconde e de
Emilia, revelam, novamente, o predominio da narrativa sobre a pedagogia,
diferentemente da obra anteriormente estudada.

Mas, a despeito de focar sua atencdo na narrativa, Lobato ndo abandona seu
projeto literario-pedagogico. Aproveita a varinha de condao recebida por Emilia para
retomar o tema da etimologia. O trecho também é coerente com o interesse manifesto de
fazer seus leitores refletirem sobre palavras e expressdes que usam corrigueiramente sem

entender como se criaram ou de onde vieram.

Depois [Emilia] perguntou ao Visconde:

— Que é “conddo” Visconde? As vezes a gente leva usando uma palavra toda a vida
sem saber certo o que é.

O sabuguinho explicou que a palavra “conddo” vinha da palavra persa “condo”, que
queria dizer “sabio ou adivinhador”. De modo que na lingua portuguesa conddo
significava “prerrogativa”, “privilégio”, “graca”, “dom”. E vara de conddo queria
dizer vara de adivinhar (LOBATO, vol. 2, p. 106)

Um conflito sem a presenca de Hércules acontece no inicio deste nono trabalho,
com Emilia transformando em objetos do mundo moderno os meninos de Micenas que
vieram atraidos por sua varinha méagica, querendo rouba-la. Assim, surgirdo, por efeito
do “vira que vira”, uma lista de objetos de desejo de qualquer crianga ou adolescente nos

anos 1940: canivete, faca, tesourinha, esparadrapo etc. Ao todo, dezenove meninos
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transformados em coisa, enquanto dois foram encarados no muque por Pedrinho:
“Conheceu papudo? Pensa que pica-pau tem medo de molecada grega?” (LOBATO, vol.
2, p. 110).

Curiosamente, nenhum remorso moral pela transformacdo dos moleques em
objetos. E mais: 0 menino que restara sem ser transformado sera, de certa forma,
sequestrado pelo grupo, ja que se voltasse daria noticia do grupo desaparecido. Assim,
Lobato agregard, ao longo deste trabalho, Melampo, que ndo se sentird nem um pouco
sequestrado por ter a rarissima oportunidade de cavalgar em um centauro, além de viver
aventuras junto com o famoso Hércules.

O desdobramento do episédio que agregou Melampo ao grupo trard mais um
integrante, e ai sim, a intencdo de Lobato se torna clara: quer trazer uma narrativa de outro
século para junto de seus personagens, recurso alids bastante presente em sua obra,
especialmente em O Picapau Amarelo, de 1938. A histdria escolhida, sob pretexto dos
picapauzinhos arranjarem uma montaria para Melampo, é O asno de ouro (também
conhecida como Metamorfoses), obra de Lucio Apuleio, escritor romano que viveu no

século 11 d. C., mas que se passa na Grécia.

Nono trabalho: O cinto de Hipdlita

A ida ao préximo trabalho, rumo ao reino das Amazonas, tem inicio, como em
outras jornadas, com uma viagem maritima do grupo até um ponto no Mar Negro, na
regido da Capaddcia, onde se juntardo a outros herois convocados por Hércules para
darem conta da dificil missao a frente: trazerem o precioso cinturdo de Hipolita, a rainha
das Amazonas. Este é o Chamado a Aventura, nos termos de Campbell, e ao se dirigirem
a Caverna Oculta — 0 campo inimigo — novamente o0 gigante “massa bruta” se vé jogado
num canto na narrativa, mareado, ferido pela fraqueza que o escritor criou para deixa-lo
mais humano.

Essas travessias maritimas séo momentos intensamente dialogados e o inicio deste
nono trabalho é exemplar da destreza de Lobato em passar por diversos temas e objetos
de conhecimento sem perder o fio da meada narrativa. Assim, no capitulo “Rumo a
Temiscira” aparecerdo referéncias a Geografia (Mar Negro e Capaddcia), Biologia e
Historia (as plantas primavera e buganvilia, esta em homenagem ao navegador francés
Bougainville), Etimologia (origem grega da palavra “diafano”), tudo isso habilmente

embalado na narrativa mitoldgica sobre o deus Zéfiro, a entidade grega ligada aos ventos,
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contada por Visconde. Observe-se neste trecho o comentério do escritor sobre o papel
semelhante exercido por Visconde e Dona Benta, depois de ter explicado
etimologicamente a origem da palavra “diafano”: “O Visconde explicava as coisas tal
qual Dona Benta: havia aprendido com ela” (LOBATO, vol. 2, p. 122).

A travessia didatica pelo Mar Negro termina com a referéncia ao personagem
Lucio, o asno recém-agregado ao grupo, e a futura obra da literatura latina que ele
representa, O asno de ouro. Oportunidade para o escritor também lancar um dilema ético
na pele deste personagem: a lealdade de Lucio ao grupo, mantida pelo valor da palavra
empenhada. O asno havia se comprometido a acompanhar o grupo, servindo de montaria
a Melampo, o menino miceniano, se ao fim a turma o levasse até o festival da deusa Isis,
onde precisaria comer rosas do altar para voltar a forma humana. E antes do embarque,
informa o autor, 0 asno se viu tentado a quebrar a promessa diante de uma roseira.
“Bastava abocanhar uma delas e estaria devolvido a forma humana. Mas teve de engolir
emseco. Estava ligado aquele grupinho pela palavra de honra” (LOBATO, vol. 2, p. 124).

O desembarque, com o heroi derrubado, trara uma referéncia contemporanea, bem
ao gosto de Lobato, que compara Hércules nocauteado pelo enjéo maritimo a “Tony
Galento quando foi tirado a bracos do ringue”. Trata-se de comentario sobre uma luta de
boxe celebre na qual Tony Galento foi nocauteado por Joe Louis e saiu carregado do
ringue, no dia 28 de junho de 1939.

Este nono trabalho terd uma presenca bastante intensa da Mitologia. A chegada
de Minervino juntamente com o barco que trazia Peleu sera oportunidade para, por meio
do mensageiro de Palas, Lobato contar a origem de mais uma expressdo corriqueira que
usamos sem saber a origem. Como em outras situacdes, trata-se de uma expressao usual
saida da cultura grega: “pomo da discordia”. Estando entremeada a narrativa da Guerra
de Troia, o escritor partird do dito popular para contar aos seus leitores uma das mais
famosas narrativas da Grécia Antiga: a do cavalo de Trdia.

Curioso observar a semelhanca entre o perfil das atrizes de Hollywood de cartazes
de filmes dos anos 1930 e 40 com a ilustracédo de J. U. Carlos mostrando as deusas gregas

Juno, Palas e VVénus em torno do pomo, que sera entregue a mais bela.
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Hollywood como referéncia no retrato das deusas Hera, Palas e Afrodite (LOBATO, v. 2, p. 127)

A aproximacdo no territério inimigo desta vez sera diplomatica: Pedrinho é
encarregado de levar um pedido de encontro de Hércules e Peleu com Hipdlita. Surge
aqui uma giria para criancga (“crila”) que, se nos anos 1940 pareceu ao autor um modo de
falar diretamente com seus jovens leitores, décadas depois tornou-se palavra
definitivamente morta.

E a influéncia do cinema norte-americano, presente na ilustracdo de J. U. Carlos
ao retratar as deusas gregas, ressurge, dessa vez no texto. Ao se aproximar do territério
das Amazonas surge uma guerreira “que passou a galope num formoso cavalo branco” e
Pedrinho lembra-se das “correrias do William Boyd nas fitas americanas” (LOBATO,
vol. 2, p. 132).

Desta vez o titulo ndo entrega o que vird. “Tudo vai bem” promete um final feliz
que ndao se confirmara, novamente por interferéncia da antagonista Hera, que,
transformada em amazona, provoca uma rebelido entre as guerreiras sob a alegacéo de
que os herois planejavam raptar Hipdlita — e esta, na realidade, se mostrava encantada por

Peleu, e havia concordado em ceder o cinturdo sem disputas.
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Encerrado o episddio, e de posse do cinturdo, Hércules ainda enfrentara mais um
tirano, Litierses, filho do rei Minos, personagem da mitologia grega conhecido como
“ceifador de homens” — e que teria sido morto pelo herdi segundo a narrativa classica.
Neste episddio, contado em poucos pormenores e que se resolve com Hércules cortando
a cabeca de Litierses com a prdpria faca com que este se servia no banquete, destaque-se
um comentario ambiguo sobre a Justica. O ex-promotor de Areias, aluno da prestigiosa
Faculdade de Direito de Sdo Francisco, ja distanciado da magistratura, observa, pela voz

do Visconde, com certo cinismo, a Justica operando no mundo antigo e no moderno:

Pedrinho assombrou-se com a facilidade com que na Grécia os her6is mandavam
gente para o outro mundo. Roubar, matar — tudo coisas naturalissimas. Hércules
matou aquele filho de rei e la prosseguiu na viagem como se nao houvesse
havido coisa alguma. E nada de policia, inquérito, processo, jdri, promotor, juiz,
sentenca, cadeia. Tudo muito rapido e expedito.

O Visconde observou que nos tempos modernos havia a “justica organizada™,
mas ali a Justica eram os her6is. Eles andavam a caga dos maus, como la no
mundo moderno faz a policia. E pegavam-nos e liquidavam-nos com a maior
simplicidade. Que era Hércules, afinal de contas, sendo a Justica em pessoa? As
vezes errava e matava inocentes — mas que justica neste mundo ndo erra?
(LOBATO, val. 2, p.142.

Ao fim deste nono trabalho, ao qual dedicou relativamente pouca atencdo a
facanha em si, o escritor retomara o dilema moral de Lucio, condutor da historia paralela
agregada a principal, mostrando que este, em um momento de revolta com 0s maus-tratos
recebidos do menino Melampo, quebrou sua promessa e cComeu uma rosa, esperando se
ver livre do encanto. “Comeu a primeira rosa encontrada, ficou desapontadissimo:
continuou 0 mesmo asno de sempre, SO que com uma rosa no papo” (LOBATO, vol. 2,
p. 143). O asno de Apuleio ficaria até o fim com o grupo, e isso fara sentido no desfecho

da obra.

Décimo trabalho: Os bois de Gerido

O décimo trabalho de Heércules tem inicio com o grupo em fuga ap6s Melampo
ter sido reconhecido na feira em Micenas e recapturado, e a consequéncia imediata disso
seria virem até o acampamento do grupo atrds dos outros meninos transformados por
Emilia em objetos.

Na fuga, novamente o conhecimento do mundo rural aflora, pela voz de Pedrinho,
que ensina como se faz um picué de cipd, para equilibrar de um lado a canastrinha de
Emilia (e sua colecdo de souvenires), de outro o Visconde. A explicacdo que o escritor d&

sobre o0 que vem a ser um picua é singela e acessivel: “Uma espécie de dois bolsos ligados
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entre si, de modo que cada um fique numa banda do animal. E a carga que vai hum dos
bolsos faz contrapeso a que vai do outro” (LOBATO, p. 151). Para facilitar o
entendimento de seus leitores para essa “coisa facilima de compreender, vendo — mas
dificil de explicar com palavras” (italico do autor), esta 82 edicdo da Brasiliense estudada
traz o picud ilustrado. E, mais uma vez, revela-se a diferenca de estilo das personagens
do Sitio, mais caricaturadas, e as do mundo grego, tratadas dentro de uma proposta
realista, do trabalho do ilustrador J. U. Campos, bem como o gigantismo proporcional da
ex-boneca e de Visconde.
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O asno Licio, com Emilia montada de banda e
com o Visconde no picud, vinha na retaguarda.

A demonstracdo visual de um picud, por J. U. Carlos (LOBATO, v. 2, p. 153)

O escritor ndo perdera a ocasido para uma piada ao explicar como uma canastrinha
tdo pesada, contendo pomos de ouro e penas de bronze, poderia ter como contra-peso um
mero sabugo.

O asno j& ndo dava suspiro nenhum. Que gostosura lhe foi ver-se livre de Melampo!
Emilia era um peso-pluma. Quanto pesaria na balanca? Uns oito quilos, se tanto. E o
Visconde? Ah, esse ndo chegava nem a um quilo. Mas como, entdo, podia servir de
contrapeso a uma canastrinha cheia de coisas, onde havia até uma pena de bronze? A
explicagdo é que o Visconde pesava pouco, mas sua ciéncia pesava muito (LOBATO,
vol. 2, p. 151).
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Ao fazer o asno raciocinar em quilos, uma medida criada apo6s a Revolugdo
Francesa, o escritor parece deliberadamente abandonar o rigor de buscar uma medida de
peso compativel com os tempos gregos (talentos, em vez de quilograma), o que envolveria
mais uma operacao de conversdo ou explicacdo para seus leitores. A citacdo é reveladora
de uma postura como narrador na qual a narrativa se torna preponderante diante da
didética.

Este sera mais um trabalho que tem inicio com uma travessia maritima, na qual o
barqueiro Agatirso servird como Arauto, anunciando os desafios que o grupo enfrentard.
O gigante Gerido tem trés cabecas, 0 pastor que guarda seu numeroso rebanho tem duas
e o dragdo do pastor possui sete cabecas. Diante de tal desafio, um Hércules enjoado no
fundo do barco é visto com desprezo pelo barqueiro.

A conversa no barco de Agatirso serd embalada, no capitulo “Oceano”, pela
historia de Poseidon, das nereidas, de Andromeda e Pégaso, passando pelo mito da
criacdo do cavalo. Na altura do décimo trabalho, o escritor parece se dar conta do grande
repertorio de histérias que guarda desde quando, na juventude em Areias, se entusiasmou
pela lliada e Odisseia, de Homero, e mais tarde pela histéria da civilizagdo grega
recontada segundo a Gtica romanesca de Will Durant.

Finalmente em terra, o herdi ira perscrutar o territério inimigo, em busca de uma
estratégia, enquanto o grupo se entretém com as histérias do pescador Agartiso. Usando
um “causo” contado pelo marujo, que dizia ter visto uma serpente gigante cuspindo “uma
porcdo de coisas vermelhas” (LOBATO, vol. 2, p. 165) apds uma tempestade, Lobato

escala Visconde para tirar do episddio uma licdo de Fisica sobre pressdo atmosférica.

Rebentou-se por dentro, por falta de pressdo. E por isso que este homem a viu
botando para fora todas as visceras. O que ele viu foi uma serpente marinha la
das profundas, estourada em consequéncia da pouca pressdo atmosférica da
superficie.

O velho marinheiro ficou admiradissimo da seguranga do Visconde, embora ndo
entendesse aquela histéria de “pressdo atmosférica” (LOBATO, vol. 2, p. 166).

Diferentemente do trabalho anterior, no qual o her6i ndo precisou recorrer a
sabedoria dos picapauzinhos para dar cabo da missdo, neste a abordagem da Caverna
Oculta, se configura bem mais complexa. Nao ha espaco para diplomacia ou negociacgdes,
como entre as amazonas, e o0 desafio a ser vencido seré triplo (o pastor, seu dragdo e o
gigante). Hércules “percebeu logo que era um desses casos em que a inteligéncia vale
mais que a for¢a bruta” (LOBATO, vol. 2, p. 166). A tonica deste trabalho é o poder da

associagao.
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Emilia seré a principal aliada do heroi, que antes de atacar o pastor de duas cabecas
precisa saber de qual das vinte cavernas saird o dragdo de sete cabegas. A solucdo, mais
uma vez, serd o “faz-de-conta” — leia-se, o poder da fantasia. Emilia pede que Hércules
feche os olhos, decide pelo método eliminatorio do “faz-de-conta” em qual caverna o
dragdo estard, anunciando sua aposta com “carinha cavorteira” (pessoa mentirosa, que
trapaceia). Diante da duvida do herdi de que o palpite de sua ajudante estivesse mesmo
correto, a explicacdo da ex-boneca soa como a fala de uma personagem de Lewis Carroll,
autor que Lobato também adaptou: “Se vocé faz de conta que uma coisa ndo €, esta claro
que ela ndo é. Se vocé faz de conta que é, esté claro que €. Tdo simples” (LOBATO, vol.
2, p.173).

Vencidos o pastor e o dragdo, para enfrentar o adversario final, o gigante Gerido
com trés cabecas e seis bracos, o conselho de Emilia serd 0 mesmo que havia dado ao
herdi no enfrentamento de outro gigante, Anteu, na aventura ocorrida na Libia: atingir o
ponto fraco do adversario. No caso de Gerido, as pernas. “Esqueca 0 que esta da cintura
para cima e ataque as pernas. Demolida a base, a torre cai” (LOBATO, vol. 2, p. 174),
aconselha Emilia ao herdi. Palpite tdo certeiro quanto as duas flechadas de Hércules nos
joelhos do gigante.

O sucesso dessa empreitada leva o heroi a uma evolucdo de “sua ideia” sobre
educacdo, acrescentando uma segunda camada a reflexdo sobre o poder transformador da

educacdo: o valor da associacao, do trabalho coletivo.

Hércules contemplava os trés cadaveres. Quanto havia sofrido o mundo ali dos
arredores por causa da associacdo daqueles trés monstros! Ja fortissimos
individualmente, com a associagdo se haviam tornado invenciveis. Mas la estavam
por terra, extintos. Por qué? Porque ndo haviam contado com o valor de Hércules em
intima associagdo com a esperteza da Emilia. O herdi estava compreendendo o valor
da “associagdo” (LOBATO, vol. 2, p. 176).

A partir deste décimo trabalho observa-se uma intensificacdo na presenca de
elementos da mitologia grega estranhos a narrativa dos doze feitos, como a apari¢cdo de
Netuno (LOBATO, vol. 2, p. 185) e a queda de Icaro — oportunidade para mais um dos
impagaveis epitafios de Emilia: “Aqui jaz Icaro, o pai da aviaco errada” (LOBATO, vol.
2, p. 190). E, pouco adiante, Pedrinho tera a ideia dos picapauzinhos pedirem a deusa
Flora algumas ninfas para povoarem o pomar do Sitio.

Esta proposta de Pedrinho, de irem até as Ilhas Afortunadas onde Flora, que
Lobato explica vir a ser o nome latino da deusa grega Cloris, viveria em seu castelo dara

vazdo ao trecho de maior lirismo de toda a obra analisada. E que acontece logo apds
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Emilia fazer uma crua descrigdo da barbérie que acontecia no mundo contemporaneo ao
asno Lucio.

Ao explicar ao asno como se inicia uma guerra, Emilia comenta inicialmente que
ninguém quer a guerra: chefes de estado, o povo, as maes, as irmas, as noivas. Mesmo
assim, a guerra vem, explica a ex-boneca. O trecho vale a pena ser transcrito porque aqui
temos o escritor mostrando seu pessimismo diante da matanca da Segunda Guerra

Mundial.

VVem por si mesma. Comeca. Estoura. Rebenta. L4 um belo dia a gente abre o jornal
da manhd e 1& numas letras deste tamanho: REBENTOU A GUERRA... E logo depois
esta 0 mundo inteiro dentro da guerra, com os avides a derramarem bombas do céu e
com a matanca embaixo feita cientificamente, por meio de maravilhosas maquinas de
matar, criadas pelos maiores génios do mundo moderno. [...] Quando se cansam de
matar, e 0s navios estdo todos no fundo dos oceanos, e as cidades sdo montanhas de
cacaria, e s0 se ouve o choro de milhdes e milhdes de méaes e irmas e noivas e esposas,
e ja ndo ha casas onde 0 povo morar, e nem ha pao par ao povo comer, e a miséria fica
o horror dos horrores, entdo a guerra para... vem a paz. E sabe o que é a paz no mundo
moderno, Lucio? Apenas um descansinho para o desfecho de nova guerra...
(LOBATO, val. 2, p. 191)

Em compensacgéo ao discurso amargurado da ex-boneca, na sequéncia explodira
o lirismo na narrativa, com a visita que o grupo do Sitio faz ao palacio de Cléris/Flora e
Zéfiro. No encerramento dessa visita ao palacio das ninfas, o escritor fard um eficiente
contrapeso a crua descri¢ao do conflito mundial apresentada algumas paginas antes. Aqui,
um mergulho na delicadeza, um respiro lirico em uma narrativa que ndo se furtava a

explicar aos pequenos a logica perversa do conflito em curso no Hemisfério Norte.

Tanta beleza, tanto perfume, tanto movimento de formas diafanas no ar, deixaram os
pica-pauzinhos completamente tontos, como que embriagados por um 6pio divino.
Cloris e Zéfiro, sempre de maos dadas, olhavam para eles e sorriam. Foi com
dificuldade que Pedrinho mediu as pitadas do pirlimpimpim e as distribuiu.

Até o fiun soou trémulo de emocdo e todos ainda se sentiam trémulos quando
despertaram no acampamento de Micenas.

— Ainda estou sentindo uma tremura — murmurou Emilia, que foi a primeira a falar.
Pedrinho suspirou e, com ar de quem acaba de sair dum sonho da manh, disse: — E
o tremor da beleza... (LOBATO, vol. 2, p. 200)

Décimo-primeiro trabalho: O pomo das Hespérides

Para trazer um pomo de ouro do Jardim das Hespérides, o graal do penaltimo
trabalho, Hércules precisara enfrentar um dragdo, “o mais monstruoso de todos”
(LOBATO, vol. 2, p. 204), de cem cabecas. Como nas outras situacdes de inicio de
jornada nas quais o grupo atende ao Chamado a Aventura, o herdi se encontra pensativo,
preocupado. E desta vez atravessando uma “zona perigosa”, onde Pedrinho receou que

houvesse encontros e lutas. Dito e feito.



154

O conflito que antecede o trabalho se dara entre Hércules e Cicno, um irascivel
domador de cavalos filho de Ares, o deus da Guerra. Ao descrever a luta entre os dois
herdis, no capitulo “O Deus e 0 Her6i”, ocorre um lapso (ato falho?): a referéncia aquele
como o décimo trabalho, como se inconscientemente Lobato lamentasse encerrar sua
temporada na Grécia Antiga: “Era a primeira vez que 0s pica-pauzinhos viam Hércules
manejar o dardo, uma lanca curta de arremessar contra o adversario. Como previra muitas
lutas naquele décimo Trabalho (sic), o herdi fortalecera-se de mais aquela arma
(LOBATO, vol. 2, p. 208).

Morto Cicno, surgira o préprio deus Marte para se vingar de Hércules. E este deve
ter sido um momento de regozijo do leitor fervoroso de Nietzsche quando, mesmo
alertado por Palas para que ndo atacasse um irméo (ja que ambos eram filhos de Zeus),
faz com que o deus Ares ataque o herdi, que nesse momento € defendido do raio mortal
por Palas e, aproveitando a oportunidade, consegue ferir o pulso de Marte. Lobato mostra
0 homem, ou um Super-homem no sentido nietszcheano, vencendo um deus — uma
imagem simbolicamente importante, e que ele faz questdo de ressaltar aos seus leitores:
“Assombro dos assombros! Pela primeira vez no mundo um homem feria um deus em
combate — e que deus: Ares, o deus da guerra!...” (LOBATO, vol. 2, p. 209).

O episodio propicia um ensinamento de Astronomia, ja que o desfalecido deus

Marte € acudido por seus assistentes Fobo e Deimos.

— E eu sei 0 nome desses dois ajudantes — disse o0 Visconde, que estava ouvindo a
conversa. — Fobo e Deimos.

— Fobo e Deimos? — repetiu Pedrinho. — O nome daqueles dois satélites do planeta
Marte?

— Sim — confirmou o Visconde. — Os astrdnomos deram aos satélites de Marte os
nomes de Fobo e Deimos exatamente por isto; porque nesta luta contra Hércules foram
eles que o acudiram (LOBATO, vol. 2, p. 212).

Ao fim do episddio, Emilia escrevera mais um de seus irénicos epitafios, desta
vez para Cicno: “Aqui jaz um domador de cavalos que encontrou quem o domasse”
(LOBATO, vol. 2, p. 212).

No caminho até o 0&sis onde 0s pomos de ouro se encontravam protegidos pelo
dragdo de cem cabecas, Visconde reassume seu papel docente para explicar como se
formam 0s 0asis no deserto, e porque os camelos sdo a montaria preferida dos beduinos.

A investigacao sobre o territério inimigo se dara dessa vez com Visconde, al¢ado

a condicdo de heroi: seré dele a missao de levar em sua cartolinha um preparado de 6pio,
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que Emilia generosamente produziu gastando uma “varada” de conddo. Narcotizar: essa
é a estratégia que o grupo cria para vencer um monstro com tantas cabegas.

Vencido o Guardido da Caverna deste penultimo trabalho o desfecho acontece de
forma amena, com os pica-pauzinhos descobrindo que os tais pomos eram meras laranjas
(uma licenca do autor as macas da epopeia original).

Sobre a iconografia deste trabalho, mantém-se o padréo dado a outras personagens
femininas da mitologia grega: a primeira ilustragéo traz as irmas hespérides Egle, Hestia
e Eritia retratadas como divas hollywoodianas. O mesmo se repete em relagdo a Aretusa,

retratada na sequéncia.

Egle, Hestia ¢ Eritia acudiram a janela.

As irmas hespérides Egle, Hestia e Eritia (LOBATO, v. 2, p. 233).

Antes do encerramento deste décimo-primeiro trabalho, Lobato agregara entre
este e a derradeira missdo um dos mais conhecidos mitos da Grécia Antiga, e que tambem
estd relacionado ao seu herGi protagonista: a narrativa de Prometeu acorrentado,
condenado a ser bicado todos os dias no figado por um abutre enviado por Zeus, como

castigo por ter dado o fogo aos homens.
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A inclusdo dessa nova aventura terminara por gerar dois efeitos na historia
contada: reforcara o protagonismo de Emilia e servird de cenario para um novo tributo a
Nietzsche, que se debrugou sobre essa mesma histéria em O nascimento da tragédia: ou
helenismo e pessimismo.

O episddio da libertacdo de Prometeu acorrentado tem inicio no capitulo “A
volta”, com uma tempestade mandada por encomenda de Hera que provoca um desvio na
rota do barco que seguia rumo a Micenas, e uma salvacdo do grupo por intervencédo de
sua rival Palas, que manda um bando de golfinhos resgatarem os naufragos do oceano. O
grupo se encontra a salvo préximo ao Caucaso, a cadeia de montanhas onde se encontra
0 Monte Elbruz (com 5.657 metros, informa Visconde), onde Prometeu, o titd que ousou
desafiar Zeus e trouxe o fogo para 0s homens, esta acorrentado, condenado ao seu eterno
suplicio.

Hércules anuncia ao grupo sua intencdo de liberta-lo e recebe adesdo entusiastica
dos picapauzinhos. Serd também oportunidade para Emilia proferir um eloquente
discurso desafiadoramente contrario ao poder divino. Revoltada, ela se insurge contra

Zeus, mesmo advertida por Pedrinho de que também pode ser castigada:

— Malvado, sim. Peste!... Sustento o que digo até nas fucas dele, e ele que me venha
amarrar num Caucaso para ver o que acontecel... O titd so estava fazendo o bem,
ensinando as artes. Como poderiam 0s homens viver na terra sem as artes — a arte de
fazer panelas de barro, a arte de cozinhar, a arte de construir casas? E como poderiam
arranjar-se sem o fogo? O tal Zeus duma figa amarra o coitado no Caucaso para que
um estupor de abutre Ihe fosse eternamente devorando o figado? Malvado sim. Casca
de ferida... (LOBATO, vol. 2, p. 240-41)

Do inflamado discurso emiliano é possivel se depreender a interpretacdo do mito
de Prometeu dada pelo filésofo Friedrich Nietzsche. Sabe-se que este autor teve influéncia
decisiva no jovem Lobato, especialmente em relacdo a independéncia de pensamento e
ao compromisso ético de “seguir-se a si mesmo”, como em varias ocasifes comentou com
0 amigo-leitor Godofredo Rangel. As referéncias elogiosas a Nietzsche sdo abundantes
no primeiro vol. de A barca de Gleyre.

Sobre a influéncia do pensador alem&o sobre Lobato, Zinda Maria Carvalho de

Vasconcellos afirma:

Por essa época [de estudante universitario] teria lido Le Bon, Voltaire, Comte,
Spencer, Darwin, Zola e sobretudo Nietzsche, o grande deslumbramento, a “maior
bebedeira de minha vida”, que Ihe teria entregado a si mesmo e reforgado seu

individualismo libertério, inimigo de sistemas e de valores estabelecidos.”*1®

115 VVASCONCELLOS, Zinda Maria Carvalho de. O universo ideoldgico da obra infantil de Monteiro
Lobato. S&o Paulo: Traco Editora, 1982, p. 19, nota de rodapé.
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Ou, a influéncia explicada de outra forma, aqui por Aluizio Alves Filho em seu

artigo “Nietzsche e Lobato”:

Monteiro Lobato encontrava no existencialismo de Nietzsche o que febrilmente
procurava: 0 ndo sistema, a ndo rigidez, a ansia por liberdade. Com Nietzsche,
aprendera a escolher, a desconfiar, a construir autonomamente o seu préprio caminho,
alheio ao que os outros pensassem, pouco se importando com a légica dos sistemas
filosdficos, com pressdes politicas ou com modais escolas literarias. Na enquete de
1941 esclarece que um dos aforismos de Nietzsche marcou-o profundamente, pondo
fim a crise mental em que se encontrava. “Queres seguir-me? Segue-te”. Nietzsche
era dinamite. Monteiro Lobato também. Ao chocar-se com o louco da Basiléia
explodiu. Foi fiel a si mesmo a vida inteira.

Observando como Nietzsche interpreta 0 mito de Prometeu, é possivel encontrar
ecos desse individualismo libertario e do poder fundante da cultura no discurso libertario
de Emilia transcrito ha pouco:

O homem, algando-se ao titanico, conquista por si a sua cultura e obriga os deuses a
se aliarem a ele, porque, em sua autdbnoma sabedoria, ele tem na méo a existéncia e 0s
limites desta. O mais maravilhoso, porém, nesse poema sobre Prometeu, que por seu
pensamento basico constitui o préprio hino da impiedade, é o profundo pendor
esquiliano para a justica: o incomensuravel sofrimento do “individuo” audaz, de um
lado, e, de outro, a indigéncia divina, sim, o pressentimento de um crepusculo dos
deuses, o poder que compele os dois mundos do sofrimento a reconciliacdo, a
unificacdo metafisica.'t’

O “grito de guerra” de Emilia gera uma epifania em Hércules, que se comove com
0 poder daquela convocatoria de libertar o0 “pai do fogo e de todas as artes”. Novamente
revelando gque seu personagem grego € uma composicao do herdi classico com o heroi
romantico, o escritor narra dessa forma o efeito que as palavras da “dadeira de ideias”

teriam gerado em Hércules:

Tdo tremendas palavras soaram dentro de Hércules como a voz da sua propria
consciéncia, acordada depois de longo periodo de mudez. Sim. Era aquele o seu
pensamento secreto e nunca sussurrado nem para si mesmo. O sonho inconsciente de
Hércules sempre fora libertar Prometeu. Esse sonho inconsciente acabava de fazer-se
consciente gragas a revolta e ao grito de guerra de Emilia. E aconteceu entdo um fato
assombroso: Hércules, o tremendo e invencivel Hércules, o homem mais forte que o
mundo jamais produziu, chorou... Chorou de pura emocdo. E agarrando Emilia e
beijando-a na testa disse: Vocé é a propria voz da minha consciéncia, criaturinha...
(LOBATO, vol. 2, p. 241)

Merecendo a segunda ilustracdo colorida deste vol. estudado, que traz Visconde

lancando uma isca para o abutre (mais uma artimanha do mundo rural trazida por

16 FILHO. Aluizio Alves. “Nietzsche e Lobato”. In: Revista Achegas.net, n® 10, agosto de 2003.
117 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia: ou helenismo e pessimismo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007, Capitulo 9: “O mito prometeico e os arianos”.
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Pedrinho), este decimo-primeiro trabalho termina com a libertagdo de Prometeu, o titd

que desafiou Zeus e deu o fogo emancipador aos homens.

Décimo-segundo trabalho: Hércules e Cérbero

O desafio envolvido no trabalho que encerrara a epopeia, Hércules e Cérbero, é
explicado aos leitores por Minervino. Sempre por meio de dialogos, Lobato conta que os
dominios de Hades, filho do “velhissimo deus Cronos, que ¢ o0 Tempo”, 0 mundo dos
mortos, sdo protegidos por um mastim de trés cabecas e cauda de dragdo — Cérbero, 0
ultimo antagonista na jornada do heroi.

Passando pelo mito do rapto de Perséfone por Hades, cujo palacio s6 tem acesso
por meio da barca do barqueiro Caronte, Lobato faz a ligagcdo da narrativa mitologica com
um costume contemporaneo, tangenciando o campo da Antropologia. E quando
Minervino explica que Caronte sO atravessa a alma daqueles que o pagam: “Eu sei! —
berrou Emilia. Dai vem o costume grego de enterrar 0s mortos com uma moedinha no
peito. E para pagamento a Caronte. Ja vimos isso em nossa primeira viagem a esta Grécia
(LOBATO, vol. 2, p. 254).

Curioso observar a escolha narrativa feita pelo escritor de, neste ultimo trabalho,
excluir Pedrinho do grupo ja bastante reduzido com o qual vinha trabalhando neste livro.
O menino se nega a entrar no reino dos mortos. Para la irdo o herdi, Emilia (que ndo quer
abandona-lo no ultimo trabalho) e Visconde (que recebera ordens de Dona Benta para
que “ndo largasse da Emilia” durante a viagem pela Grécia). Ao se aproximar do
encerramento da epopeia, Lobato se concentrard naquela personagem que mais bem
exprimia suas ideias, sem abrir mdo do sabio raté, sempre a méo para esclarecer algo a
seus leitores.

Ao ser recebido por Hades, o herdi recebe deste autorizacdo para levar o cédo
Cérbero, porém sob uma condi¢do: sem usar nenhuma arma. O deus dos mortos julgava
impossivel algum humano vencer sem armas seu feroz mastim de trés cabecas. Desafio
langado, novamente teremos Emilia agindo como cérebro da equipe, ao aconselhar que o
her6i ndo se desfizesse da pele do ledo da Neméia, o escudo invulneravel que o
acompanhava desde o primeiro trabalho. Usando um sofisma (“Hades falou em armas,
ndo falou em pele”), a ex-boneca convence Hércules a manter consigo a pele-escudo. Sera
gracas a esse conselho que o herdi conseguird vencer o mastim de trés cabecas, se

protegendo das dentadas mortais do c&o enquanto torcia dois dos trés pescocos do animal.
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Derrotado o cdo dos infernos, serd um simulacro da grande fera que saird dos
dominios de Hades, para desespero e arrependimento de Pedrinho, que ndo se conforma
de ter perdido o ultimo trabalho da saga. “Vocé pexoteou, Pedrinho, e vai ficar de cara a
banda por toda a vida” (LOBATO, vol. 2, p. 268), provocaria a ex-boneca'®. O heroi-
rural em outros trabalhos, ali age como o menino que ainda é, e chora, arrependido.

Como prémio de consolacdo, o escritor dara ao garoto o direito a uma entrada
gloriosa em Micenas levando Cérbero pelo cabresto, para assombro geral. Serd o grand
finale da parceria, simbolizada pela cena do grupo entrando na pélis grega trazendo o

mastim dos infernos humilde, domesticado.

O fato de passarem com Cérbero pelas ruas — Cérbero, C ér b e r o, CERBERO!... 0
tremendissimo e terribilissimo mastim infernal, parecia-lhes a coisa mais natural do
mundo. E para maior assombro dos povos, vinha Cérbero, Cér ber o, o tremebundo
CERBERO, puxado pelo cabresto. E puxado por quem? Por um menino... Aquilo era
até profanacdo, um verdadeiro fim da Grécia Heroica (LOBATO, vol. 2, p. 269-270)

No encerrar do décimo-segundo trabalho ainda haverd um acerto de contas, em
relagcdo aos meninos de Micenas transformados em objetos do mundo moderno pela vara
de condao de Emilia. Dessa vez a amoralidade de Emilia, que se recusa a gastar as ultimas
viradas de sua varinha magica para desfazer seus feiticos, sera derrotada pelo discurso do
Visconde, que impede Hércules de “espalhar a justica” quando 0S micenianos

reconhecem a feiticeirinha que havia desaparecido com seus filhos.

— Nada de violéncias, Hércules! Se até os deuses do Olimpo encerram suas brigas
com entendimentos, como no rapto de Perséfone, por que nds, mortais, ndo fazermos
0 mesmo? Na qualidade de advogado e defensor perpétuo de Emilia, proponho o
arquivamento do processo em troca da “desvirada” dos meninos de Micenas.
Ninguém entendeu. Os juizes e xerifes entreolharam-se com caras de asno. O
Visconde explicou:

— Sim. Do mesmo modo como a acusada virou 0s meninos em objetos, podera agora
virar 0s objetos em meninos, desse modo devolvendo-os a forma primitiva
(LOBATO, vol. 2, p. 273)

No fechamento da epopeia, 0 escritor precisara ainda encerrar a historia paralela
que trouxe para a saga grega, de O asno de ouro, do escritor latino Apuleio. Sera
necesséario levar o asno Lucio até uma festa dedicada a deusa fsis, explicada por
Minervino como o equivalente egipcio da deusa grega Deméter, para que ao comer as
rosas do altar o encanto pudesse finalmente ser desfeito.

Aqui Emilia volta a ser a autocentrada dona das proprias vontades, com atitudes

egoistas, e se revolta de precisarem prolongar o tempo na Grécia para além dos trabalhos

118 pexote ¢ a pessoa que joga mal, novato, principiante.
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do her6i sé por causa do asno. Sua revolta € bem ao estilo desbocado que a caracteriza:
“Macada! Nés com tanta urgéncia de voltar ao Picapau Amarelo e este estupor...”
(LOBATO, vol. 2, p. 278).

Ao entrarem na primeira aldeia muito velha no caminho encontraram acontecendo
justamente naquele dia uma festa em homenagem a deusa Isis. O proprio escritor ironiza
a coincidéncia, por meio de Emilia, em mais uma referéncia aos filmes de faroeste: “Esta
nossa Ultima aventura até parece fita de xerife do meio para o fim: tudo da certinho, como
se houvesse combinagdo” (LOBATO, vol. 2, p. 279).

Chegou 0 momento de fechar a aventura e fazer a turma voltar ao Sitio do Picapau
Amarelo. Aqui ha dois desfechos. Conforme observou Emerson Tin em artigo ja citado,
a primeira edicdo de Os Doze Trabalhos de Hércules, publicada em 1944, trazia um
capitulo final, intitulado “No Sitio de Dona Benta”. Neste, 0s pica-pauzinhos voltavam
da Grécia Antiga trazendo o centauro Meioameio e também Ceérbero que, no entanto, ndo
teria resistido a viagem “a p6”. Morto, receberia o Ultimo dos epitafios irdnicos de Emilia:
“Aqui jaz Cérbero, que muitos pronunciam Cerbéro, a primeira vitima do pé de
pirlimpimpim. Paz as suas trés cabecas”.

A primeira edi¢do do livro, aponta Emerson Tin, se encerrava com um interessante
didlogo entre Dona Benta e Emilia. A avO pergunta a ex-boneca, diante de todos os

tesouros trazidos por ela da Grécia, qual deles ela prezava mais.

— Ah, foram as lagrimas de Lelé quando libertou Prometeu...
— E onde estdo elas? Em que vidrinho?
— Agui no meu coragdo...!*®

Na versdo que se consagraria ao longo das sucessivas reimpressoes,
extirpado o capitulo com o regresso ao Sitio, no encerramento surgirdo novas loas a
educacdo. Hércules em sua despedida tenta desenvolver um pouco mais “sua idéia”,
observando como em cada um dos picapauzinhos via exemplos de “produtos da
educacdo”, e comparando uma pessoa sem educacdo a um terreno baldio, onde 0 mato
cresce sem disciplina. “A educacdo € que transforma esse terreno em canteiro de cultura
das artes e ciéncias Uteis e belas” (LOBATO, vol. 2, p. 289).
Suas ideias sobre educacdo, no entanto, sdo tratadas com desdém pela turma do

Sitio, e o discurso do herdi € interrompido pela sintese emiliana: “Pare ai, Lelé. Ja

119 TIN, Emerson. “O 13° trabalho de Lobato”. In: LAJOLO, M. CECCANTINI, J. (orgs). Monteiro
Lobato livro a livro. S8o Paulo: Editora Unesp/Imprensa Oficial, 2008, p. 481.
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conhecemos as suas ideias sobre o0 assunto. A educacdo é que faz as criaturas, ndo é isso?
J& sabemos” (LOBATO, vol. 2. p. 292).

O desfecho da narrativa, a partir da segunda edicdo, se dard com o heroi,
desconsolado de saudades e transformado ao longo da sua jornada, indo procurar Lucio,
0 ex-asno, na cidade de Corinto, para conversar sobre 0s picapauzinhos. “Era um meio de
matar as saudades...” — arremataria 0 escritor, nestas que seriam suas Ultimas frases
publicadas para o publico que o consagrara, ainda em vida, como criador da moderna

literatura infantil no Brasil.

Concluséo da andlise narrativa de Os Doze Trabalhos de Hércules

Nesta obra o papel docente estara ora com Visconde, que tambem vivera ao longo
dos trabalhos um arco de transformacdo interessante para uma personagem que nao
despertava maiores entusiasmos no escritor, ora com Minervino. Mas, na maioria das
vezes, € a propria narrativa “a galope” que conduzira os temas, estabelecendo misturas
inusitadas de épocas, histérias e saberes em uma forma literaria na qual a prioridade ja
ndo € mais 0 ensinamento, e sim manter os leitores presos aquela época de sonhos —em
um mundo que, fora dos livros, se destruia em uma guerra mundial.

Didatica e literatura se encontram bem mais amarrados nesta extensa obra. Os
conhecimentos de Geografia, Historia, Fisica, Biologia, Filosofia, além de fartas doses de
Mitologia Grega, bem como informacGes e saberes praticos da vida rural, alcados a
mesma categoria que as demais areas do conhecimento humano, se imiscuem entre a
trama de forma bastante orgénica. Frequentemente o escritor aproveita o trajeto do grupo
até o proximo desafio para breves aprendizagens, muitas vezes interligando diferentes
areas do saber. Quase sempre iniciada com a aparicdo ou comentario sobre algum
personagem da Mitologia Grega, a aprendizagem se dara sempre por meio de dialogos, e
interposta a descri¢6es de cenario ou viradas na trama.

Apos o “chamado a aventura” feito por Pedrinho, o que se seguira também é a
experiéncia direta — neste caso em relacdo a Mitologia Grega, o tema central aqui.
Passando por onze dos doze trabalhos (e jogando os leitores a sua incursao anterior no
mundo da Grécia Antiga, O Minotauro (1939) para a descricdo do segundo trabalho do
herdi), os desafios serdo vencidos em meio a sutis aprendizagens sobre diversas areas do

conhecimento. E sempre a partir da experiéncia.
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Muitas vezes sdo aparicdes de seres mitoldgicos, como Poseidon e Atlas; outras
sdo lugares que os picapauzinhos escolhem conhecer, como o palécio de Cléris/Flora ou
a festa a deusa Isis; ou, ainda, outras faganhas do her6i grego urdidas a trajetoria dos doze
trabalhos, como a vitdria sobre o gigante Anteu ou a libertacdo de Prometeu. Neste Gltimo
exemplo, é flagrante a satisfagdo do escritor em narrar o feito onde um humano desafia o
poder divino — e ecos do pensamento nietzcheano, téo caro a Lobato e que de certa forma
funcionaria como uma filosofia de vida para o escritor, sdo claramente perceptiveis nessa
passagem, como ja comentado.

Em relacéo ao conceito de herdi na narrativa lobatiana, o escritor parece trabalhar
com uma chave dupla. Por um lado, Hércules é apresentado como um herdi nacional
(mesmo que a Grécia Arcaica ndo possa ser considerada como uma nagdo) e como 0
“maior de todos”, dotado de grande forga fisica e sob o padrao da excepcionalidade, o
que o caracterizaria como um heroi classico. Mas é também caracterizado como alguém
dotado de “um grande coragdo”, de sentimentalidade, 0 que 0 aproximaria do conceito
romantico de heroi, nascido a partir dos romances modernos e que, segundo classificacao
ja consagrada, teria Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes, como obra
iniciadora. Vez por outra, alguma desventura do cavaleiro da triste figura sera lembrada
por Emilia ou Pedrinho, em evidente contraposi¢éo as facanhas de Hercules.

Lobato parece, intencionalmente, buscar um amalgama entre os dois perfis de
herdi, conforme analisa Juliana de Souza Topan em dissertacdo de mestrado que estudou
esses conceitos na obra Os Doze Trabalhos de Hércules. Observa a pesquisadora quanto

a esse duplo padréo:

Considerando o enredo da obra de Lobato e o fato de que os pica-paus ajudam Hércules
na realizacdo de todos os trabalhos, podemos considerar Hércules, ainda assim,
excepcional, acima dos pobres mortais? E a sentimentalidade, bastante tipica das
narrativas pés-século XVI1II, podemos considera-la atributo de um her6i como Hércules?
E ainda mais: a culpa, o remorso por matar alguém, seria um sentimento possivel no ethos
heroico grego arcaico? 12°

Para a autora, 0 Hércules de Lobato € um misto do herdi classico (épico) com o
herdi romantico. Ela cita como exemplo o episddio da libertacdo de Prometeu, quando
Hércules tem uma espécie de iluminacdo apds o discurso libertario de Emilia, chegando
a chorar depois de ter sido despertado pela “voz da consciéncia” da ex-boneca. Sobre a

cena observa: “O trecho ¢ bastante ilustrativo do quanto Hércules afasta-se da figura do

120 TOPAN, Juliana de Souza. O “Sitio do Picapau Amarelo da Antiguidade”: singularidades das
“Grécias” Lobatianas. Dissertacdo de mestrado. Programa de Pés-Graduacdo em Educagdo da
Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2007, p. 29.
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heroi épico para aproximar-se do herdi romantico — ja que a “iluminagao”, esse momento
de reconhecimento interior que o leva a rebelar-se contra a ordem exterior, € tipica neste
tipo de her6i”.1?!

Portanto, como contraponto ao herdi épico, Lobato apresentara Dom Quixote
justamente para situd-lo como antitese ao perfil de Hércules. No entanto, a0 mesmo tempo
em que este se espanta da existéncia de um heroi que mais perde do que ganha, ele mesmo
seré desidratado em sua poténcia ao longo da obra, em um movimento duplo que Juliana
Topan chama de “perda da heroicidade” de Hércules, paralelamente a “heroiciza¢do” dos
personagens criados por Lobato. Para a pesquisadora, “Hércules se torna por demais
humano e falho, enquanto os pica-paus sao capazes de proezas incriveis, jamais vistas na
Grécia Heroica” (TOPAN, 124).

Com efeito, aos poucos o herdi vai se transformando em um grupo, um coletivo
que, ao somar suas forgas, torna-se ele proprio o autor da jornada herdica. Assim, a forca
bruta e coragem de Hércules se somar&o a sabedoria pratica do mundo rural, dos fazeres
e saberes manuais que serdo tao Uteis em varias aventuras, trazida por Pedrinho; o saber
cientifico, representado por Visconde; e a centelha imaginativa, a competéncia de lidar
com varias informacdes para a tomada de decisdo mais adequada para aquele momento,
a habilidade em identificar o ponto fraco de um adversario, 0 pensamento estratégico,
enfim, no grupo ¢ trazido por Emilia, a “dadeira de ideias”. Sera este quarteto heroico
que, ao longo dos doze trabalhos se compora de variadas formas e atuard em conjunto
para vencer os desafios que a jornada trara. E Hércules, a altura do décimo trabalho,
perceberd essa transformacao, nomeada por Lobato como “poder da associacao”, ao

refletir sobre a vitoria contra o gigante Gerido, seu pastor e o dragéo:

Hércules contemplava os trés cadaveres. Quanto havia sofrido o mundo ali dos
arredores por causa da associacdo daqueles trés monstros! J& fortissimos
individualmente, com a associagdo se haviam tornado invenciveis. Mas I4 estavam
por terra, extintos. Por qué? Porque ndo haviam contado com o valor de Hércules em
intima associagdo com a esperteza da Emilia. O herdi estava compreendendo o valor
da “associagdo” (LOBATO, v. 2, p. 176).

Na mesma dissertacdo, apds consultar no CEDAE da Unicamp a biblioteca
particular do escritor, Topan relata ter encontrado os seguintes volumes que sobre historia

e a mitologia gregas: Histoire d’Hérodote (1864), Theatre d’Aristophane (1896), Nueva

121 TOPAN, Juliana de Souza. O “Sitio do Picapau Amarelo da Antiguidade’: singularidades das
“Grécias” Lobatianas. Dissertacdo de mestrado. Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2007, p. 118.
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Mitologia llustrada (1927) e Historia da Civilizacdo — Nossa heranca Classica: a vida
na Grécia (1943), de Will Durant (1885-1981) — este ultimo traduzido por Gulnara
Morais Lobato, esposa de Edgar (filho mais velho de Monteiro Lobato) e revisada pelo
préprio autor.

Como Lobato havia demonstrado entusiasmo com o estilo romanesco do
historiador Will Durant, e essa admiracdo aparece em algumas cartas a Godofredo
Rangel, Juliana Topan supGe que a fonte mais usada pelo escritor para escrever sua saga
infantil pela Grécia Antiga tenha sido a obra de Durant. A titulo ilustrativo da admiracdo
do escritor/tradutor pela prosa do historiador, selecionamos este trecho de A barca de
Gleyre: “Estou com atraso, com 2 cartas tuas sem a resposta pronta do costume. Isso foi
porque empreendi a traducdo do dltimo volume da Historia da Civilizacdo do Will
Durant, César e Cristo, e apaixonei-me tanto que suspendi todas as atividades, inclusive

a epistolar.”??

122 _LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, vol. 2, p. 365.
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CAPITULO 3: O MESTRE ESCOLA

O projeto literario-pedagogico lobatiano

Em 1938, o jornalista Mario Donato, repérter de O Estado de S. Paulo, foi
designado para cobrir a primeira viagem que a Vasp fez a Goiania. Seu vizinho de
poltrona era Lobato, que fora patrdo de seu pai, Luiz Donato, quando tocava sua Cia.
Editora Monteiro Lobato.

Um comentério fortuito em seu depoimento “O meu Lobato”, incluido na
publicacdo organizada por Paulo Dantas em homenagem ao centenario do escritor, torna-
se extremamente relevante no ambito desta dissertacdo; qual seja, mostrar a afinidade de
Lobato com o movimento de renovacdo pedagogica conhecido como New
Education/Escola Nova/Escola Progressiva. E este o detalhe a ser destacado no relato do
jornalista Mario Donato: “Viajamos lado a lado. Lobato lia entdo um volume de John
Dewey, Democracy and education, lembro-me perfeitamente.”?3

Vale observar que Democracia e Educacéo havia sido publicado em 1936, dois
anos antes do encontro no avido, pela Companhia Editora Nacional, da qual Lobato ndo
era mais acionista mas ainda seu mais destacado autor, inclusive em vendagem. E John
Dewey foi vertido ao portugués pela primeira vez por uma dupla de tradutores muito cara,
e intima do escritor: Anisio Teixeira e Godofredo Rangel, o0 amigo-educador e o amigo-
missivista. E, mesmo presumindo-se que provavelmente Lobato lera a traducéo de seus
amigos, ei-lo aqui, conhecendo as ideias do filésofo e educador norte-americano no
original — ainda que a leitura ndo tenha acontecido naquela viagem, na qual Donato relata
que o escritor precisou fazer uso do saco de enjoo na ida e na volta.

Restando evidente o interesse do escritor por temas educacionais, e pela leitura
das fontes originais, bem como a perseguicdo a um objetivo de tornar-se lido nas escolas
pela via de um projeto literario-pedagdgico consistente, como observado nas duas obras

estudadas, € possivel elencar alguns aspectos, se ndo de seu pensamento pedagogico, ja

123 DANTAS, Paulo (org.). Vozes do tempo de Lobato. S&o Paulo: Trago Editora, 1982, p. 115.
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que poucas vezes abordou explicitamente o tema sob um ponto de vista tedrico, ao menos
e sua intencdo pedagdgica.

E no caminho de uma possivel interpretacdo/reinterpretacdo da pedagogia
lobatiana, cumprindo a terceira fase de andlise proposta pela metodologia da
Hermenéutica de Profundidade, parece bastante adequado comecar por uma carta que o
escritor enviou a seu amigo educador, e espécie de mentor nessa area, Anisio Teixeira.
Escrita supostamente em 1932 (ndo esta datada), e movida por um eletrizante entusiasmo
que a saga petrolifera despertava no escritor-tradutor, aquela altura triplicado em sua faina
com a absorvente carreira de empresario, aqui Lobato vislumbra uma Education City,
nascida da riqueza do petr6leo que ir4 encontrar, e dirigida por ninguém menos que
Anisio. Ela pode ser considerada o mais proximo de um ideério educacional do escritor.

A carta, entdo:

Meu petroleo estd uma pura maravilha. A vitoria esta assegurada, e a ndo ser que me
veja espoliado por leis do Juarez, nacionalizadoras do petréleo e que tais, que venham
matar o surto da futura inddstria e privar do que com ela eu possa vir a ganhar, terei
meios de realizar varias grandes coisas que me fervem na cabeca. Uma delas diz com
vocé. E criar luxuosamente um aparelho educativo com vocé & testa, como nunca
existiu no mundo. Um génglio novo, libérrimo, autonomissimo, fora de governo, de
religido, de tudo quanto restringe e peia. Um ganglio que va se irradiando até fazer-se
um formidavel organismo moldador de homens — educador no mais elevado sentido.
Com essas escolas especializadas, com jornais e revistas, com casa editora, com
livrarias, com cinema, com estacdo de radio propria, com estacdo tele-emissora de
imagens... Qualquer coisa como a Radio City do Rockefeller, mas educativa. O
governo que ensine ao povo o que quiser; a religido também. N6s, do alto de nossa
education city, servida por todas as maquinas existentes e as que hdo de vir,
pairaremos sobre o pais qual uma nuvem de luz. Um corpo de cérebros, dirigido por
vocé. Prepara; a méaquina multiplicadora, dissemina. Iremos fazer com um pugilo de
auxiliares o que o Estado — essa besta do apocalipse — ndo faz com milhares e milhares
de infec¢Bes chamadas escolas e de cAgados chamados professores. A nossa educacéo
caird como chuva de neve sobre o pais, sem saber e sem querer saber a onde os flocos
irdo pousar.”t?*

O dinheiro do petroleo para criar a Education City, um empreendimento
totalmente privado nos moldes das empresas que o escritor vira funcionar tdo bem em sua
temporada nos Estados Unidos, ndo veio. Vieram, isto sim, dissabores e decepcdes, e até
um periodo de trés meses na priséo (por ironia do destino, o petroleo jorrou no Brasil pela
primeira vez, em 1939, em um bairro de Salvador chamado Lobato).

Se ndo foi possivel criar o tal aparelho educativo “libérrimo, autonomissimo”, de

certa forma o escritor o construiu por meio de sua obra literaria voltada as criancas. Em

124 VVIANNA, A. FRAIZ. P. (org.). Conversa entre amigos: correspondéncia escolhida entre Anisio
Teixeira e Monteiro Lobato. Salvador/Rio de Janeiro: Fundacgdo Cultural do Estado da Bahia e Fundacéo
Getulio Vargas/CPDOC, 1986.
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vez de uma Education City, um sitio-escola. Nesse mundo rural Lobato desenvolvera,
misturada a ficcdo, uma pedagogia bastante singular. Mas, também, singularmente
acompanhada de perto por um educador do peso intelectual e politico de Anisio Teixeira.

A sequir, serdo apresentados alguns elementos que poderiam compor as bases
fundamentais de uma pedagogia lobatiana.

1. A aprendizagem deve acontecer de forma dialogada.

Segundo essa 6tica de aprendizagem, cabe sempre ao professor trabalhar a partir
do conhecimento prévio dos alunos, usando observacGes tiradas das proprias duvidas
expressadas pelos aprendizes. Nas duas obras analisadas, serd quase sempre por meio do
dialogo e da participacéo ativa das criangas que 0s conceitos se tornardo mais claros. E
nesse processo de elaboracdo de didlogos, o tom coloquial serd sempre perseguido. Os
dialogos nas obras do escritor tém a marca da oralidade.

As situacOes de aprendizagem dialogada estdo na base do projeto lobatiano de
intervencao na escola, e podem ser observadas em praticamente todas as obras voltadas
para esse objetivo. Mais que uma formula, parece ter sido um modo de encarar a
transmissd@o do conhecimento inspirado na metodologia socratica, como se conclui a
partir deste interessante relato feito por sua filha Rute no artigo “Album de familia: meu
pai’:

Na vida dos filhos interferiu muito pouco. Deixava-nos fazer o que quiséssemos
contanto que soubéssemos justificar nossos motivos ou que assumissemos a
responsabilidade dos nossos atos. As perguntas que lhe faziamos respondia-nos,

socraticamente, com perguntas também. Pergunta vai, pergunta vem, acabavamos
chegando a resposta que desejadvamos... ou que ele desejava.?®

Em relacdo a presenca de elementos da oralidade em seus textos infantis, a analise
de Marisa Lajolo enfatiza a ruptura estilistica provocada pelo escritor em relagdo aos
autores gue o precederam nesse mesmo, e ainda incipiente, mercado editorial voltado ao

publico infantil, como os parnasianos Olavo Bilac e Coelho Neto:

Coloquializando a linguagem, Monteiro Lobato rompe em definitivo com a linguagem
da literatura infantil brasileira anterior a ele. Em vez da impostacdo modelar de voz
que narra as criangas, o narrador de Monteiro Lobato manifesta o gosto moderno pela
oralidade, pelo despojamento sintatico, pela criagdo vocabular.'?®

125 DANTAS, Paulo (org.). Vozes do tempo de Lobato. S&o Paulo: Trago Editora, 1982, p. 166.
126 |_AJOLO, Marisa. Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida. Sdo Paulo: Moderna, 2000, p. 62.
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2. Metéforas, exemplos e comparacGes devem estar a servico da

simplificagdo de conceitos.

Os exemplos de metéforas e comparacGes acessiveis ao publico infantil abundam
nas duas obras analisadas, bem como, de resto, em todos 0s seus livros, tanto na voz das
criangas quanto dos mestres. As comparagdes mais audaciosas, como sempre, sairdo de
Emilia. Se puder juntar humor, melhor ainda. Esta sera a tonica perseguida ao longo dos
dois livros analisados. Sempre que possivel, um exemplo acessivel a crianca deve ser
usado, como comparar preposi¢cdes a cordinhas que ligam as palavras de uma frase; ou 0
sufixo “mente” entendido como um “rabinho de advérbio”.

O autor também se valera de efeitos visuais (comparando pontos de interrogacéo
a “ganchinhos” e “virgulas” a bacilos de cdlera) e de efeitos graficos, em didlogo estreito
com os ilustradores. Ou fard uso de onomatopeias, como no encontro das crian¢as com a
palavra “canzarrdo”, quando Emilia explicard que determinadas palavras “latem” (as
aumentativas) e outras “choramingam” (as diminutivas).*?” Ou, no caso da epopeia na
Grécia Antiga, ao comparar o picua a dois bolsos presos por um cinto. Ou a geografia

acidentada da Grécia, na qual surgiram diversas cidades-estado, a um cacho de uvas.

3. O humor ¢ um importante aliado na aprendizagem.

O escritor parece usar com intencionalidade sua verve humoristica tanto para
ajudar na fixacdo de alguns conceitos, geralmente por meio de uma asneira dita por
Emilia, quanto para estabelecer uma relacao de cumplicidade crescente junto aos leitores.

Muitos estudiosos da obra de Lobato ja destacaram o papel do humor na saga
infantil do escritor, como Jodo Carlos Marinho, para quem o humor seria “um dos tracos
principais da saga do Picapau Amarelo”. Ele ressalta a relevancia ao comparar sua obra

a um classico da literatura infantil:

Nenhum autor infantil conseguiu a faganha de escrever uma obra infantil
marcadamente humoristica como Monteiro Lobato. Compare-se com o Pequeno
Principe: afora o primeiro lance, bem conseguido, do desenho da jiboia, Saint-
Exupéry persegue cansativamente o “humor fino”, ndo o alcancando, caindo na
estereotipagdo de didlogos e imagens desfibrados, na tentativa de criar a antitese
adulto-crianga. Humor é uma das coisas mais raras em literatura, adulta ou para
criancas, e Lobato conseguiu.?®

127 LOBATO, Monteiro. Emilia no Pais da Gramatica. Sao Paulo: Brasilense, 1968, p. 31.
128 DANTAS, Paulo (org.). Vozes do tempo de Lobato. S&o Paulo: Trago Editora, 1982, p. 183.
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Vale lembrar que mesmo antes da experiéncia linguistica mais radical, a aventura
da turma do Sitio pelo Pais da Gramatica, o conto O colocador de pronomes (1924) ja
sinalizava sua vertente satirica em relacéo ao texto e a fala empoladas.

Em Emilia no Pais da Gramética a “nomenclatura rebarbativa” dos gramaticos é
criticada por varias personagens — mesmo que, como autor de um projeto paradidatico,
Lobato ndo se furte as nomenclaturas, mesmo as mais rebarbativas. Mas a elas, sempre
que for possivel, guardard uma piada ou trocadilho, ou um comentério ferino.

A piada passa e a aprendizagem fica. Esta parece ser a sintese da estratégia do
escritor. Para citar alguns exemplos, o humor associado a didatica esta presente quando
Emilia da risada ao pensar nos “pimentdes mesocliticos” (ou seja, recheados) que Tia
Nastacia faz sem saber. Ou quando as palavras indigenas explicam que foram obrigadas
a usar um Y grego mesmo sem possuirem lingua escrita. Emilia (leia-se, a Reforma
Ortogréfica de 1931) acabaria com esse uso, ja que, segundo ela, “ndo ha razdo nenhuma
para vocés andarem a fingir-se de gregas, usando esse Y” (LOBATO, p. 147). Ou, para
citar um exemplo de Os Doze Trabalhos de Hércules, quando Emilia associa Magnésia
aos nomes das cidades-estado gregas. Ou os epitafios irébnicos escritos pela ex-boneca.
Mas é importante observar que o humor esta menos presente na ultima obra de Lobato.
Por varios motivos, comentados de forma breve no contexto socio-historico da década de
1940, este é um escritor mais amargo do que aquele da década anterior.

A relagéo sadia com o humor também é reveladora de uma relacéo professor-aluno
dessacralizada. Seja Dona Benta, sejam Quindim ou outros mestres temporarios, como
Minervino ou o Visconde, todos demonstrardo uma postura de tolerancia diante da
irreveréncia e dos comentarios das criancas. Todos os mestres lobatianos tém uma

aceitacdo tranquila da diferenca, e nunca reprimirdo, por exemplo, uma asneira emiliana.

4. A melhor escola esta fora da escola

Chama a atengdo a pouca presenca de noticias sobre escola e professores na saga
do Sitio do Picapau Amarelo. Mesmo que saibamos que Pedrinho estuda em alguma
escola na cidade, é nas suas férias, invariavelmente passadas no ambiente protegido e
livre da casa da avo, que as aprendizagens acontecerdo. E sempre de forma dindmica,
dialogada, divertida, longe da “caceteacdo” com a qual é caracterizada a escola no inicio
do primeiro livro analisado nesta dissertacdo. E justamente para tentar fugir do padréo

escolar, que mesmo com boa vontade e tolerancia Dona Benta acaba por reproduzir, que
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0 grupo resolve conhecer o Pais da Gramatica. Na mesma obra, a critica a “nomenclatura
rebarbativa” e aos rigores dos gramaticos, a exigirem aspas em palavras estrangeiras e
consoantes dobradas para lembrar a origem etimoldgica de alguns vocébulos, sera uma
constante.

Igualmente na saga de Os Doze Trabalhos de Hercules a instituicdo escolar
tampouco aparecera, embora aparecam referéncias elogiosas a educagdo. A apologia ao
poder transformador da educacdo (mas ndo a escola ou ao ensino tal como acontece nesta)
sera a tonica do “pensamento unico” do herdi grego.

Com efeito, a passagem pela escola ndo parece ter deixado marcas profundas no
escritor. Em carta de 1906 ao amigo Godofredo Rangel, ainda muito longe de se tornar o
autor consagrado que viria a ser, Lobato ja mostrava o educador intuitivo que sempre
fora: “Educar ndo é criar, e eu creio que s6 a natureza cria. Tenho muita pouca fé na
educacéo, porque nos educados s6 encontrei qualidades que a educacdo apenas p6s a nu,
ndo criou, ndo justapds. E como o banho revelador na chapa fotografica — tira o que esta
latente 14 dentro”.*?°

Alinhando-nos a analise feita por Marisa Lajolo, entendemos que o escritor
“confirma a importancia da escola e do estado na difusdo da leitura. Juntando ambos,
consegue fazer da escola seu trampolim temporario, ainda que seus livros denunciem a
burocracia do estado e a chatice da escola brasileira de seu tempo.” Conforme destaca
esta pesquisadora da obra lobatiana, especialmente nas obras produzidas nos anos 1930,
0 que inclui Emilia no Pais da Gramatica, o Sitio do Picapau Amarelo se transforma em
uma “grande escola, onde os leitores aprendem desde gramatica e aritmética até geografia
e 0 bé-a-ba de uma politica nacionalista de petroleo”.:*°

A esta excelente sintese da proposta educativa do escritor, que da conta de
aquilatar o papel ativo do escritor na instituicdo escolar ao mesmo tempo que a criticava
“por dentro”, acrescentamos a sintese feita por Juliana Topan, ilumina outros aspectos do
projeto literario-pedagdgico do escritor:

Lobato, portanto, constréi, em sua obra infanto-juvenil, uma proposta educativa

bastante completa, que une a apresentacdo de um espirito critico e investigativo, nas
criancas; de um modelo de ensino dindmico e interessante, em Dona Benta, a ser

125 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sao Paulo: Brasiliense, 1946, vol. 1, p. 143.
130 _AJOLO, Marisa. Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida. Sdo Paulo: Moderna, 2000, p. 60-61.
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seguido pelos adultos; e de um conjunto amplo de conteddos cientificos, artisticos e
histéricos, que sdo mais que conhecidos pelas criangas, sdo vivenciados. 3!

Assim, como um mestre que nada mais faz do que mostrar o caminho para que o
aprendiz se revele — como uma chapa fotogréfica — a obra lobatiana trouxe a oportunidade
para que professores e seus alunos frequentassem uma espécie de “escola rural”
comandada por uma senhora sabia e tolerante, com criangas e seres estranhos se

divertindo enquanto aprendem sobre o mundo das coisas e as coisas do mundo.

Um “hub” educacional

O papel social de n6 entre diferentes conexdes, ou hub, no sentido emprestado a
essa palavra por Albert-L&zI6 Barabési, se aplica a individuos extremamente bem
relacionados e conectados a diversos grupos sociais e/ou econdmicos. Representam
aqueles que séo os verdadeiros n6s de uma rede, como explica este pesquisador dos
sistemas de rede: “Os conectores sé0 um componente extremamente importante na nossa
rede social. Eles criam tendéncias e modas, fazem contatos importantes, espalham
novidades [...]. S&o a tessitura da sociedade, juntando facilmente diferentes ragas, niveis
de instruc&o e linhagens”.**?

Barabasi relata que “a descoberta de que na Web poucos hubs detém a maior parte
dos links deu inicio a uma frenética pesquisa de hubs em diversas areas”. 1sso porque esse
fendmeno, segundo ele, esta presente “na maioria das grandes redes complexas que 0s
cientistas conseguiram estudar até agora, como um bloco de construcao genérico de nosso
complexo mundo interconectado”. 133

Em nosso entendimento, se a compreensdo do papel social dos hubs ndo se
restringe ao fendmeno contemporaneo das redes de computador, Monteiro Lobato pode
ser classificado como um bem talhado influenciador de questdes culturais e educacionais,
e, direta ou indiretamente, interferindo no cotidiano escolar — seja como editor de livros
didaticos, seja como autor que se tornaria o preferido entre as criancas.

Como um hub na acepcdo contemporanea do termo, Lobato foi um criador de
tendéncias, por exemplo ao “verter a brasileira” as fabulas de Esopo e La Fontaine; ou ao

inovar nas capas de seus livros; ou ao trazer um papel relevante para a oralidade em suas

131 TOPAN, J. de S. O Sitio do Picapau amarelo na antiguidade: singularidades das Grécias Lobatianas.
Campinas, 2007, Faculdade de Educacdo, Unicamp, tese de mestrado, p. 24.

132 BARABASI, Albert-L4zl6. Linked: a nova ciéncia dos networks. Sdo Paulo: Leopardo Editora, 2009,
p. 50-51.

133 1dem, p. 59.
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obras; ou, ainda, no destaque dado as ilustracdes e ao trabalho de parceria com 0s
ilustradores. O escritor foi também um aglutinador de pessoas com afinidades, lembrando
a referéncia a irmandade adivinhada, e de fato ocorrida, entre Anisio Teixeira e Fernando
de Azevedo. E um desbravador de novos caminhos, ja que € considerado, de forma quase
unanime, como o fundador da literatura infantil no pais.

Desta forma, entendemos que o “mestre-escola genial”, nas palavras de Anisio
Teixeira, se caracterizaria como um intensamente conectado “n6” por onde as questdes
mais importantes e caras ao pais atravessavam, da saude publica a educacdo, durante um
extenso periodo no qual foi presenca ativa, na imprensa, nas livrarias e nas escolas. Este
periodo de atuacdo intelectual e politica do escritor abarca do fim da década de 1910 até
meados da década de 1940.

“Livros milagre”

Se iniciamos esta etapa da metodologia, de Interpretacdo/Reinterpretacao,
estabelecendo como ponto norteador do pensamento lobatiano sobre educacéo a carta a
Anisio Teixeira na qual antevia sua Education City comandada pelo amigo, sera também
com o educador baiano, desta vez prestando uma homenagem pdstuma, que esta analise
se encerra. N&@o apenas pela pertinéncia, dada a relevancia de Anisio Teixeira no campo
educacional, mas pelo carater totalizante que, em um discurso feito uma década apos a
morte de Lobato, Anisio deu a obra do amigo escritor e ao papel educativo desempenhado
por ele.

O discurso foi proferido na abertura da VII Semana Monteiro Lobato, realizada
em Taubaté em 12 de abril de 1959. E foi dessa forma que Anisio sintetizou a trajetdria

do escritor, no inicio de seu discurso, apos 0s costumeiros agradecimentos:

Ha certos periodos da vida de cada pais que podem, com efeito, ser melhor descritos
em torno da vida de um dos seus filhos. Monteiro Lobato parece-me, neste sentido, o
homem mais significativo do periodo que sucedeu a primeira guerra mundial, no
Brasil, e que se estende até 1950.

Mais adiante, ao passar a vista pelos acontecimentos na vida do homenageado,
Anisio comentaria a reduzida relevancia da memoria escolar na vida e nos escritos de
Lobato:

Toda a sua educagdo escolar no Brasil se passa como se ndo existisse. Salvo alusdes
iniciais a exames, depois, em toda a sua vida, ndo ha mais, apesar de nos ter dado tanto
material sobre a sua historia, nenhuma referéncia a professores ou a escolas. Forma
formalidades que satisfez sem deixarem maior mossa em seu espirito. A sua formacéo,
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a sua real formacdo é toda a de um perfeito e acabado autodidata e aquela biblioteca
do avo foi-lhe, em verdade, sua escola e sua universidade.
E creditaria a sua experiéncia a frente da fazenda Buquira o encontro do escritor

antes encastelado em sua classe social e suas leituras em francés, com o pais real:

O fato de Lobato ir morar na fazenda ja € significativo de mudanca de atitude, mais
tomar nas proprias maos a sua administragdo é mais que uma mudanga de atitude, é a
sua identificagdo com a terra, com a sua terra. Lobato comega a se fazer
verdadeiramente brasileiro. Ndo é mais o hospede, o desterrado de Areias ou 0
desterrado de Buquira, mas o responsavel, o agente, o administrador de sua fazenda.

De promotor entediado em Areias, Lobato se torna fazendeiro. Depois se torna
polemista. De polemista, editor. De editor (dos mais bem sucedidos), se torna autor. E
sera como autor de livros infantis que Lobato deixara sua marca, presente até os dias de
hoje. “Livros milagres”, na feliz expressdo do amigo educador, que dessa forma

descreveria o projeto literario-pedagdgico do escritor:

Ja ndo é o inocente homem de letras, mas o artista impregnado, arrebatado pelo pathos
do pais em crescimento. [...] E tenta qualquer coisa como uma enciclopédia infantil.
Faz-se o maior escritor de criancas do seu tempo e da sua lingua. Transforma-se num
mestre escola genial, em livros milagres, revelando uma capacidade espantosa de
ensino e de revolucéo didatica.'

A revolucéo didatica, provocada por livros milagres escritos pelo genial mestre
escola, continua, um século depois de iniciada em 1921. Seus livros seguem sendo
reimpressos, lidos, relidos e adaptados. E também criticados, notadamente por aspectos
racistas, tanto em algumas obras quanto em sua correspondéncia particular, e que ndo
entraram no escopo desta andlise por ndo se mostrarem pertinentes ao objetivo dessa
dissertacéo.

Apreender a complexidade de uma pessoa publica como Monteiro Lobato, que
como resumiu Anisio Teixeira poderia bem encarnar-se como simbélica dos anos entre-
guerras no Brasil, é tarefa para muitos estudos que, espera-se, continuem a aparecer.
Também esperamos que este estudo possa ter contribuido com a fortuna critica acerca da
obra e da vida desse escritor que, agora em dominio publico, segue a encontrar mais
criangas que, por alguns anos, irdo morar em seus livros. Como ele proprio diz ter morado

no Robinson Crusoé lido na infancia.

134 Atas da Camara de Taubaté, 12/04/1959, p. 4-17. Apud: GONCALVES, Mauro Castilho. “Monteiro
Lobato - A acdo da Igreja Catolica de Taubaté: a cidade, a escola e a imprensa como campos de tensdo.”
Associacdo Nacional de Histéria (ANPUH), XXIV Simposio Nacional de Histéria. S&o Leopoldo, 2007.



174

BIBLIOGRAFIA

ALBIERI, Thais. “A gramética da Emilia: a lingua do pais de Lobato”. In: LAJOLO,
Marisa. CECCANTINI, Jo&o (orgs.). Monteiro Lobato livro a livro: obra infantil. Sdo

Paulo: Editora Unesp/Imprensa Oficial, 2008.

FILHO. Aluizio Alves. “Nietzsche e Lobato”. In: Revista Achegas.net, n° 10, agosto de
2003. http://www.achegas.net (acesso em 25 nov. 2021).

ASSUNCAO, Emilia Tavares. COSTA, Sirlene. Teorias linguisticas na obra Emilia no
Pais da Gramatica. Building the way - Revista do Curso de Letras da Universidade
Estadual de Goias, v. 1, n. 1, p. 92.

Disponivel em: http://www.prp.ueg.br/revista/index.php/buildingtheway (acesso em 25
nov. 2021)

AZEVEDO, Carmen Lucia de. CAMARGOS, Marcia. SACCHETTA, Vladimir.

Monteiro Lobato: furacdo na Botocundia. Sdo Paulo: Editora Senac, 1997.

AZEVEDO, Fernando de. In: Anisio Teixeira: pensamento e acdo. Diversos autores. Rio

de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileira, 1960.

BARABASI, Albert-L4zI6. Linked: a nova ciéncia dos networks. Sdo Paulo: Leopardo
Editora, 2009, p. 50-51.

BARBOSA, Alaor. “O sitio do Picapau Amarelo”. In Leitura. Séo Paulo, 12 (134), jul,
1993, p. 4.

CAMPBELL, Joseph. O heroi de mil faces. Sdo Paulo: Cultrix/Editora Pensamento,
1989.


http://www.prp.ueg.br/revista/index.php/buildingtheway

175

CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato: vida e obra. S&o Paulo: Brasiliense, 2 vols.,
(3? edicéo), 1962.

CECCANTINI, Jodo Luis. “De raro poder fecundante: Lobato editor. In: LAJOLO,
Marisa. CECCANTINI, Jo&o (orgs.). Monteiro Lobato livro a livro: obra infantil. Sdo
Paulo: Editora Unesp/Imprensa Oficial, 2008.

COELHO, Nelly Novaes. Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira.
Séo Paulo: Quiron, 1983.

DEBUS, E. S. D. Monteiro Lobato e o leitor, esse desconhecido. Itajai: Univali;
Floriandpolis: UFSC, 2004.

FARIA, Maria Alice. “Belmonte ilustra Lobato”. In: LAJOLO, M. CECCANTINI, J.
(orgs). Monteiro Lobato livro a livro: obra infantil. Sdo Paulo: Editora Unesp/Imprensa
Oficial, 2008.

FAVERO, Leonor L. MOLINA, Marcia G. “A gramatica brasileira no inicio do século
XX: Gramatica expositiva (Eduardo Carlos Pereira) e Grammatica Portugueza
(Hemetério José dos Santos)” In: Confluéncia, 37/38, 2009-2010, Instituto de Lingua

Portuguesa, Rio de Janeiro.

Fundo Monteiro Lobato. Cedae/IEL/Unicamp (parecer do Departamento de Educacéo de
S. Paulo, 13.11.1939).

KOSHIYAMA, A. Monteiro Lobato: intelectual, empresario, editor. Sdo Paulo: Edusp,
1982.

LAJOLO, Marisa. CECCANTINI, Jodo Luis. Monteiro Lobato livro a livro: obra
infantil. Sdo Paulo: Editora Unesp/Imprensa Oficial, 2008.

LAJOLO, Marisa. Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida. Sdo Paulo: Moderna,
2000.



176

LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sao Paulo: Brasiliense, 2 vols, 1946.
. Cartas escolhidas: 2° vol.. S&o Paulo: Brasiliense, 1959, p. 30-31.

. Contos escolhidos. Marisa Lajolo (org.). Sdo Paulo: Brasiliense, 1996.
. Emilia no Pais da Gramética. S&o Paulo: Brasiliense, 1968.

. Os Doze Trabalhos de Hércules. Sdo Paulo: Brasiliense, 1957, 2 vol.

MACHADO, Maria Cristina Gomes. MARTINELLI, Lais Pacifico. “Monteiro Lobato e 0
idedrio escolanovista: um modelo de escola no Sitio do Pica-pau Amarelo. In:

Contrapontos v. 17 n.1, p. 103. (DOI: 10.14210/contrapontos.v17n1.p.94-116).

MARINHO, Joéo Carlos. “Conversando de Lobato”. In. DANTAS, Paulo (org.). Vozes
do tempo de Lobato. Séo Paulo, Traco, 1982.

NAGLE, Jorge. Educacéo e sociedade na Primeira Republica. Sdo Paulo: EPU, 1974.

NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia: ou helenismo e pessimismo. Sao

Paulo: Companhia das Letras, 2007.

NUNES, Cassiano. Monteiro Lobato Vivo. Rio de Janeiro: MPM/Record, 1986.

PENTEADQO. J. R. W. Os filhos de Lobato: imaginario infantil na ideologia do adulto.
Rio de Janeiro: Qualitymark/Dunya Editora, 1997.

PEREIRA, Eduardo Carlos. Gramatica expositiva: curso superior. S0 Paulo: Cia.
Editora Nacional, 1945, 65% ed., p. 108.

PEREIRA, Eduardo Carlos. Grammatica Historica. Sdo Paulo: Se¢do de Obras d’O
Estado de S. Paulo, 19109.

PERRONE, Cristina Aquati. Do mito a fabula: releituras de Lobato. Tese de mestrado,
FFLCH-USP, 2002.



177

ROCHA. Ana Cristina Santos Matos. “Experiéncias norte-americanas e projetos de
educacdo no Distrito Federal e em Sdo Paulo (1927-1935): Anisio Teixeira, Noemi
Silveira, Isaias Alves e Lourenco Filho”. Tese de doutorado em Historia das Ciéncias,

Fiocruz, Rio de Janeiro, 2016.

SANDRONI, Laura. De Lobato a Bojunga: as reinagcdes renovadas. Rio de Janeiro: Agir,
1987.

SAVIANI, Dermeval. Histdria das ideias pedagogicas no Brasil. Campinas: Autores

associados, 2007.

SOUZA, Rosa Fatima. Templos de civilizagdo: a implantacdo da escola priméria
graduada no estado de S&o Paulo (1890-1920). S&o Paulo: Editora da Unesp, 1998, p.
150.

THOMPSON, John B. Ideologia e cultura moderna: teoria social critica na era dos

meios de comunicacdo de massa. Petropolis: Vozes, 2002.

TOPAN, Juliana de Souza. O “Sitio do Picapau Amarelo da Antiguidade”:
singularidades das “Grécias” Lobatianas. Dissertacdo de mestrado, Programa de Pds-

Graduacao em Educacdo da Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2007.

VASCONCELLOS, Zinda Maria Carvalho de. O universo ideoldgico da obra infantil
de Monteiro Lobato. Sdo Paulo: Traco Editora, 1982.

VIANNA, A. FRAIZ. P. (org.). Conversa entre amigos: correspondéncia escolhida entre
Anisio Teixeira e Monteiro Lobato. Salvador/Rio de Janeiro: Fundagdo Cultural do
Estado da Bahia e Fundacdo Getulio Vargas/CPDOC, 1986.

VIDAL, Diana. “Escola Nova e processo educativo”. In: 500 anos de educagdo no

Brasil. Belo Horizonte: Auténtica, 2000.



178

VIDAL, Diana. Na batalha da educacao: correspondéncia entre Anisio Teixeira e
Fernando de Azevedo (1929-1971). Braganca Paulista: EDUSF. 2000.

VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2006.



