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Resumo

Este trabalho se propfe a tracar um panorama dasvps leituras realizadas por
Monteiro Lobato, mediante o registro de referénai@tas existentes nas cartas do escritor, e
a pesquisa de obras que fizeram parte de suasesstArprimeira parte da dissertagao visa ao
levantamento das leituras — autores e obras —asitads cartas remetidas por Lobato a
Godofredo Rangel entre 1903 e 1948. As cartas cempobarca de Gleyrequarenta anos
de correspondéncia literaria entre Monteiro Lolmateodofredo Rang€lCompanhia Editora
Nacional), coletanea editada pelo primeiro em 1®4egunda parte dedica-se a estudar as
relacdes do escritor com os titulos que restararhumalo Monteiro Lobato, depositado no
CEDAE/ UNICAMP, e no acervo da Biblioteca Infaribnteiro Lobato.

Palavras-chave: Monteiro Lobato; Godofredo Rande@irrespondéncia; Critica

Genética; Biblioteca de Escritores.



Abstract

This work proposes a perspective of possibles nggdmade by Monteiro Lobato,
through the register of references in his lettang] the research into the books that belonged
to his bookcases. The first part of this dissestaiims to map readings - writers and works —
guoted in letters sent by Lobato to Godofredo Rharlggween 1903 and 1948. The letters
composeA barca de Gleyreqquarenta anos de correspondéncia literaria entratévto
Lobato e Godofredo Rangel (by the Companhia Editéazional), collection edited by
Lobato in 1944. The second part dedicates to shgdyie relation between the writer and the
titles that remained in the Fundo Monteiro Loba¢pakited in the CEDAE/ UNICAMP, and

in the colletion of the Bibiblioteca Infantil Morte Lobato.

Palavras-chave: Monteiro Lobato; Godofredo Randetirrespondence; Genetic
Criticism; Writers Library.
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Introducéao

“Minha correspondéncia geral é incrivel. Tenho asantle todo mundo
importante desta terra e de outras. Se procurar dammcapaz de descobrir

algum autégrafo deithecanthropus erectus...”

Monteiro Lobatd

Objeto de estudos em diversas areas do conhecimgentasta correspondéncia de
Monteiro Lobato (1882-1948) permite reunir difeemperspectivas desse escritor que trocou
cartas e bilhetes com parentes, amigos e intelsctDaszide-se em correspondéncia ativa,

passiva e de terceiros que, por alguma razao, femiua custodia de Lobato.

Em A barca de Gleyrelivro que Lobato organiza e publica pela Compartidéora
Nacional em 1944, acha-se reunida somente a cond8pcia ativa enderecada ao amigo e
escritor Godofredo Rangel (1884-1951); soma 34@asae dois bilhetes. Cobre o periodo
1903-1948, sendo o primeiro um bilhete sem datdg damo de 1903, e o ultimo, uma carta
de 23 de junho de 1948, doze dias antes da montendetente, encerrando mais de quarenta

anos de conversa epistolar.

Na segunda edicdo, preparada novamente por Mohigato para figurar, em 1946,
nas suafObras completagpela Editora Brasiliense, ndo foram reproduzidaseocartas,
escritas entre 5 de marco de 1945 e 10 de mard®4/2 Na reedicdo, em 1948, a mesma
casa paulistana repete a auséncia que ela repaE®®dn na quarta edicdo. Em 2010, a

Editora Globo p&e nas livraridsbarca de Gleyreevista e acrescida de documentos.

Porém, antes de chegar as cartas, deve-se pergooiao € que se ensaiam 0S

primeiros passos dessa amizade?

Na cidade de Taubaté (SP), José Bento Monteirothatmsce a 18 de Abril de 1882,
filho de José Bento Marcondes Lobato e Olympia MiwatLobato. Passa a infancia na
cidade natal e, apds a morte dos pais, é criado @& materno, José Francisco Monteiro,

Visconde de Tremembé. Em 1900, muda-se para aectta&ao Paulo, aprovado nos exames

! LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEdicdo coordenada por Arlete Alonso. Sdo Paulob& 2010,
p.559. Carta de S&o Paulo, 05/07/1943.
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da Faculdade de Direito do Largo de S&o Francigm®frequenta até 1904. E neste espaco de
tempo que conhece José Godofredo de Moura Rargetosrespondente.

Nascido na cidade mineira de Trés Coracdes, a 2dodembro de 1884, Rangel
chega a capital paulista em 1902 para também cGiéacias Juridicas e Sociais no Largo de
Séao Francisco. Entretanto, em 1904, passa a residi€ampinas, onde leciona por alguns
meses, valendo-se da possibilidade de prosseguiunso juridico sem frequéncia integral.
Falece de cancer em 4 de agosto de 1951, em BeilroHt.

Com outros amigos, nem todos egressos do Larg@aé-fancisco, Lobato e Rangel
formam o grupo autodenominado Cenaculo que se rejusse todas as noites, no Café
Guarani, a rua 15 de Novembro, e na republica astilddo Minarete, chalé amarelo no
Belenzinho. O crescimento das afinidades faz cos gm 1903, Lobato intime Rangel a

ingressar no universo das cartas:

“Sigo logo para a fazenda e quero de |4 correspendecontigo longa e
minuciosamente, em cartas intermindveis — mas gaapie so farei se me
convencer de que realmente queres semelhante coisa.

“Mando umEstadocom o discurso do Ramalho Ortigdo, e o comec¢o do
meuDiario. E vai uma revista com capa minha.

“Responda sem demora se estd disposto a ser araledistancia-
telecaceteadot”

Repleta de pequenos objetos de seducdo nas maw;{@sal, o texto e a revista, as
cartas fisgam o destinatario. Como nao se tem aces®sposta de Rangel, é o préprio
perdurar da correspondéncia que testemunha o @pisttolar. Ao reconhecer que era pouco o
tempo de convivio, a amizade mantida na ausénaresfare para o dialogo das cartas a
encenacdo de uma quase convivéncia, sendo o memntedo para Se expressar e,
principalmente, compartilhar o exercicio literainteressante notar que o préprio Lobato
distingue o Rangel amigo das cartas:

“Hoje vai cartapacio; estou de veia e com sauddaiess: ‘Entdo por que
n&o vens?'. E que este habito de escrever-nos lolesdte em dois Rangéis:
o de carne, professor, marido e la sei que maiRangel epistolografo. Este
€ gque é o meu. Deste é que conheco as ideias esdpe fique com dona

% S&o aqui arroladas editoras e datas dos tituld3adifredo RangelEstudo practico de Portugudfsl/sn],
1917); Vida ociosa(S&o Paulo: Monteiro Lobato & Cia, 192@ndorinhas (Sado Paulo: Monteiro Lobato &
Cia, 1922)A filha (Belo Horizonte: Imprensa Oficial de Minas Gerdi829);Um passeio a casa de Papai Noel
(Sao Paulo: Cia. Editora Nacional, 1948)storias do tempo do ong&ao Paulo: Cia. Editora Nacional, 1943);
Os humildegSao Paulo: Universitaria, 1944); ®@sem casado$Sao Paulo: Melhoramentos, 1955alange
gloriosa(S&o Paulo: Melhoramentos, 1955).

¥ LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 42. Carta de S&o0 Paulo, 09/12/1903.
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Barbar4 o primeiro. Eu s6 quero o segundo. Este é o Rdogge — e bem
sabes como o longe embeleza as coisas, faz a rhantgone € verde,
parecer-nos azul; e torna também azul um céu mhealor. O meu Rangel e
o de Barbara! O dela é o marido, o professor, tr@yasmo, o dono de casa,
o filho — o cidadao certamente muito igual a todssoutros maridos e
professores e donos de casa etc. O meu é umageeis eu sei, porque sé
a mim revela. E um que me manda todas as floresllgueéascem no
canteiro da inteligéncia, como diria o PraxedeAloleu, um jornalista daqui
profundamente imaginosé.”

O gosto maximo pela literatura marca os primeir@salessa conversa em mangas de
camisa e pé no chdo, como a denomina Lobato ermasteade 7 de novembro de 1904. De
modo reciproco, discorrem sobre leituras, criticasaritores e personalidades da época,

trocam esbocos e originais dos préprios textoseotam a criacao.

A chegada de uma nova carta entusiasma Lobatdpassegurar a possibilidade de
didlogo com alguém cujas ideias sao proximamentgativeis com as suas:

“Tua carta veiu como aragem. Eu estava com saudhdasvoo e aqui
nao ha asas — s6 se discutem coronéis politicasm®ms. E eu estava
cansado, esmagado pela genial estopada do magdatead ravail; andava
descontente comigo mesmo, com as minhas ideias,est&s miolos que
guanto mais aprendem menos sabem, e a pensar t&-mtwdo 6dios e
invejas. Tua carta foi um sopro em queimadura. Msponder longamente,

porque enquanto escrevo as ideias-morcego nacemseguem; e vou dar
largas a0 meu magisterdixismo.

[..]

“Tuas cartas me sdo um estimulante; obrigam-menaagpe abrem-me
perspectivas’

A barca de Gleyredispbfe as multiplas facetas lobatianas. Ali estjowem
universitario que convive com o leitor de romantaaceses, cujas leituras se diversificam
para a construcdo do contista que estreia em I@h&cupés A partir da compra dRevista
do Brasil,Lobato enceta uma trajetoria revolucionaria na pgéd do livro no pais. Cresce o
intelectual engajado que soltara, bem mais tardezana campanha em defesa do ferro e do

petréleo brasileiros.

“ Barbara Pinto de Andrade, esposa de GodofredodRang
> LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 112. Carta de Taubaté, 1906.
®IDEM, ibidem, p. 55. Carta de Taubaté, 20/01/1904.
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O fantasma do outro ladoAlbarca

Conhecidas nossas séo as cartas de Monteiro Ldbati@tanto, h4 sempre algumas
perguntas que sao levantadas ao redor dessa amgaita: O que aconteceu com as cartas
de Godofredo Rangel? Por que elas ndo foram pdakfaEstas cartas existem de fato? Se

existem, com quem estédo?

As respostas sao diversas e trazem hipotesesaixend muitas vezes os leitores e
pesquisadores da correspondéncia lobatiana diamjeestdes proprias da genética epistolar.
No ensaio “Qual genética para as correspondéncids®é-Luis Diaz refere-se as cartas

“fantasmas’:

“Em matéria epistolar, os fantasmas séo as carfagpbalidas, que ndo
possuem sendo uma existéncia hipotética, mas cefgenra virtual se
deduz, certamente, através de outras cartas qdariamtam sua existéncia
— seja pela simples alusdo, seja as vezes pobeftac

Constituirdo um verdadeiro caso de fantasma daisas cartas de Godofredo Rangel
a Lobato? Eis que parte dessa obscuridade é ildainas paginas de um periédico mineiro,
em 1984. Organizados por Marcio Sampaio, dois nasnespeciais dS8uplemento Literario
do jornal oficial daquele EstadoMinas Gerai§, em 24 de novembro e 1° de dezembro, sdo
dedicados a Godofredo Rangel como homenagem aitoesw ano de seu centenario. Por
meio da transcricdo de artigos criticos, depoinemnt® amigos e familiares, capitulos de
romances, contos, além de material inédito comoht® de obras e dezessete das tdo
aguardadas cartas a Monteiro Lobat&Guplementalelineia aspectos da vida deste escritor

gue também foi tradutor, professor e juiz.

A nado publicacdo das cartas € assunto desde @ei@s paginas d&uplemento

Literario de 24 de novembro, 1984, ao oferecer o artigo “®edo Rangel’, em verdade

" DIAZ, José-Luis. “Qual genética para as correspopihs”. Trad. Claudio Hiro e Maria Silvia lanniaBalini.
Manuscritica.Revista de Critica Genética, n® 15. Sdo Paulo: hiitarg 2007, p. 129.

8 Como consta do histérico, Suplemento Literarioquando criado, na década de 1960, sob a respliedé

da Imprensa Oficial, saia semanalmente como endarjernal institucional do Estado,Minas Gerais 0 que
durou até 1992. Interrompido em 1993, voltou aesbtado um ano depois, sob a chancela da Secref@aria
Estado da Cultura, com o titulo simplificado pStglementocom periodicidade mensal e nova numeracao. Os
primeiros redatores foram os escritores mineirogilMRubido, Lais Correa de Araljo e Ayres da Mata
Machado Filho. O projet&uplemento Literario - Preservagddesenvolvido, desde 1997, pela Biblioteca da
Faculdade de Letras (Fale) da UFMG, tornou dispnivna versao eletrdnica dduplementopor meio da
digitalizacéo e microfiimagem do acervo de 196®@42 constituido de 1282 fasciculos. Disponived\sits do
endereco eletrénico http://www.letras.ufmg.br/wedi/Lib/html/WebSupLit.htm.
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uma parcela da biografia do escritor, escrita poéaE Athanazio Mesmo lancando seus
livros e tendo boa repercussdo na critica, Rangahgnecia timido e expressava esse
acanhamento diante de uma possivel publicacdoadecautas. Apos ter sugerido que Lobato
publicasse as proprias cartas e as reunigséarca de Gleyreainda que em meio a tantos

pedidos, ndo franqueia as suas missivas e proftleop Nello de Moura Rangel, de fazer
issa.

Uma das razdes referidas para a ndo publicacde €&qdofredo Rangel julgava as
préprias cartas sem interesse especial quanto ateloin, entendendo que apenas
provocavam as excelentes respostas de Lobato.sBarrazdo, o plano original de editar a
correspondéncia reciproca fora preterido e o piefd@ barca de Gleyrdornara-se tarefa

para Edgard Cavalheiro:

“Minha ideia no comego era dar as tuas e as miptesas] juntas,
articuladas, mas vi que isso iria estragar tudoa lgaem esta de fora, tem
muito mais interesse uma conversa telefénica da sfuauve um lado; o
fato de ndo ouvir o outro lado forca mais a imagfima Fica um imenso
campo de colaboracdo aberto a imaginativa do audBolto agora as
minhas cartas a vocé; e depois vocé solta as ts &'

Posteriormente a primeira edicdcAddarcg o préprio Lobato pleiteia a publicacéo
das cartas de Rangel e tenta convencé-lo do sugesseria:

“E as cartas, meu Godo? Continuam a reclama-lasxae de
enjoamentos e organize-as, como fiz com as minhedo comprador da
Barcafatalmente comprara as tuas.

“Nao vés isso animal? Ganharas no minimo (edic&drad® mil) uns 20
contos.™

A recusa de publicar, afetando ndo s6 as cartas, temabém de parte da obra,
perpassa a vida de Rangel, como testeménbarca de Gleyreonde vemos a insisténcia de

Lobato em divulgar contos e romances do amigo.0Qrhfo Enéas Athanazio analisa:

“Monteiro Lobato, o amigo e confidente, o ‘buldogua Caincalha,
chegou ao auge da fama literaria. Tornou-se extreange popular, viveu
em Sao Paulo, no Rio de Janeiro e em Nova lorgiee[Rangel], porém,
vegetou em pobres vilocas interioranas, mais owmedasconhecidas. Ndo
ha duvida, entretanto, que contribuiu para essaggib. Nunca se promoveu

° Cf. ATHANAZIO, EnéasGodofredo RangeCuritiba: Gréafica Editora, 1977.

9 |DEM. “Godofredo Rangel”. InSuplemento Literario do Minas GeraiBelo Horizonte, a. 19, n° 947, 24
nov. 1984, p. 4.

2| OBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 565. Carta de S&o Paulo, 27/10/1943.

121DEM, ibidem, p. 573. Carta de Sao Paulo, 26/12519
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OU procurou propagar o préprio nome e a sua obvate@tava-se, parece,
com a posicéo de “outro lado” do célebre taubaté&ho

Mércio Sampaio, no texto “A outra barca”, ndo salece Rangel como também traz
algumas informacdes acerca dos rumos tomados prlva do escritor:
“Aconselhando os filhos que queimassem seus papéiascunhos,
esbocos, tudo que ficara como massa ainda infoemgud literatura, bem
como as cartas que, ao longo de quatro décadasyeisca Lobato, ‘por se

tratarem de coisas sem valor literario’ — Godofredmgel dava, ao morrer,
mais uma prova de sua proverbial modéstia. [...].

“Mas, mineiramente, com esse débil brilho de esmeraabre-se uma
brecha que garante a sobrevivéncia do legado ditoegzara o quadro do
patrimdnio cultural brasileiro: ele proprio, em umata afixada na pasta de
suas cartas a Lobato, deixa a critério dos filheglacdo daquilo que Ihes
parecer literariamente relevanté.”

O trecho é exemplar para discutir questdes remt&apublicacdo de cartas, ao
envolvimento de familiares em decisbes a serem damaacerca dos rumos da
correspondéncia e, até mesmo, a relevancia dagdiy@b de uma conversa epistolar entre
amigos. Ademais, no caso das cartas de Rangel udlacarlas, quais foram os critérios
adotados para selecionar aquilo que “pareceriatitanente relevante”? Enfim, querelas a
parte, € Philippe Lejeune, em “A quem pertence oar@a”, que adverte: “mesmo postada, a
carta continua sendo, intelectual e moralmenteprppdade de seu autor — e, depois de sua
morte, de seus herdeiros, que sdo os Gnicos querpadtorizar a publicacdd™

Fato é que as cartas ndo sairaf Iparcae até hoje sdo objetos do desejo de muitos
pesquisadores. Contudo, Suplemento Literarioem 1984, garantiu o acesso a dezessete
cartas, até entdo inéditas, de Rangel para Lokattritas entre 1905-1948, de diferentes
cidades — Sao Paulo, Caldas, Silvestre Ferraz, @aspTrés Pontas, Belo Horizonte —
ocupam-se, principalmente, do cotidiano de Ramgesuas leituras e producéo literéria.

13 ATHANAZIO, Enéas. “Godofredo Rangel”. ISuplemento Literario do Minas GeraBelo Horizonte, a. 19,
n° 947, 24 nov. 1984, p. 4.

14 SAMPAIO, Méarcio. “A outra barca”. InSuplemento Literario do Minas GeraiBelo Horizonte, ano 19, n.
948, 1° dez. 1984, p. 8.

5 LEJEUNE, Philippe. “A quem pertence uma carta?”’N@ORONHA, Jovita Maria Gerheim (org(® pacto
autobiogréafico de Rousseau a Internet. Trad. Jovita Maria Gerhidoronha e Maria Inés Coimbra Guedes.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008, p. 253.
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A barca(en)cenal!

“Poucas correspondéncias havera como a nossapnda ke tdo fora do

mundo.”

Monteiro Lobatd®

Ao tomar a correspondéncia reunida Anbarca de Gleyr&eomo a principal fonte
desta pesquisa para o mestrado, foi necessarioreenger que as cartas nao foram,
aparentemente, escritas com o objetivo de serelicadas, tendo, a uma primeira leitura, a
finalidade de permitir a comunicacdo entre doisgasi Sera, entdo que elas podem ser

consideradas fiéis “portadoras” de pensamentoterddes do autor?

A veracidade documental das cartas é sempre umtassser discutido. A primeira
edicdo deA barca de Gleyresai em 1944, preparada por Lobato, o que remelguasa
aspectos intrinsecos das edi¢bes de cartas. Na ipsttlada “Escusatoria”, € ele proprio
guem apresenta a coletanea como uma “curiosidaderiad, e levanta questbes que

frequentam o universo dos estudos do género eguistol

“Estas cartas se salvaram, das que escrevi a @odofRangel no
dilatado espaco de quarenta anos. Quarenta anogstoo amigo e mesmo
assunto, que fidelidade!... E a consequéncia fabs®rem uma rarissima
“curiosidade”. Nao sei em nenhuma literatura delédga correspondéncia,
sobre 0 mesmo assunto, entre sé dois sujeitos.

“O género ‘carta’ ndo € literatura, é algo a margientiteratura... Porque
literatura é uma atitude — é a nossa atitude didesse monstro chamado
Publico, para o qual o respeito humano nos manddimem elegéancia,
arte, pronomes no lugar e sem um sé verbo querdsodo sujeito. O
proprio género ‘memorias’ é uma atitude: o memooapithita-se ali como
quer ser visto pelos pésteros — até Rousseaudam asaté Casanova.

“Mas cartas ndo... Carta é conversa com um amigm éluo — e é nos
duos que estd o minimo de mentira humana. Ora, danminha conversa
escrita com Rangel se salvassem quase todas as, ¢tae ensejo um dia de
Ié-las — e sinceramente achei que constituiam em#sidade editorial’ de
bom tamanho. E que teriam interesse para o pujlg&tamente porque ao
escrevé-las nunca me passou pela mente que jassaeni dadas a publico.
Mas vacilei. Da-las ou n&do? Tao intimo tudo aquildantas
perversidadezinhas para com 0os amigos, tanta padacima do Nogueira —
o companheiro que no fundo mais admiravamos... Adénque isso de
cartas é sapato de defunto. Depois que o autoeréajue elas aparecem.

1 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 381. Carta da Fazenda, 05/11/1916.
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“Pensei, pensei, pensei. Por fim, va l14. Tenhocasédilvidas sobre se
estou ainda vivo — e se as cartas sairem com aam@visdo de semivivo,
apresentar-se-do podadas de muitas inconveniégoeasim semimorto ja
ndo subscreve-”

Lobato é perspicaz quando alude ao personagememedrias postumas de Bras
Cubas,de Machado de Assis, para confessar sua revisagedevivo” com a finalidade de
publicar as cartas. Testemunha-se em diversasgessssaA barcao processo de preparar a

correspondéncia para publicacdo em livro:

“Falas tanto nas minhas cartas que estou na sasfgetue se enchem de
coisas boas pelo caminho. Chegas a insistir nagdsdeia da publicacdo!
Estou curioso de relé-las e verificar que enxes®s esses, tdo do teu
agrado. Se eu fosse o Frango Sura ou outro quattpgemuitos que te
desconhecem a sutilissima ironia, era provavel mee iludisse. Mas
conheco-me e também te conheco, meu tranca. Ecdigm o malandro:
‘Nao brinca, mano’. Dois quilos de cartas. Quambmsensenelas, quanto
sonhinho tolo! Mas desempenharam uma grande mi€3do. o troca-las
anos a fio, e escrever-nos virou-nos habito, e bahito — e a vida é uma
sedimentacéo de habito§.”

“Reli as cartas minhas que mandaste, e que sautfeele® que ja l4 vai
nesses treze anos de palestra pelo correio! SaidaBela primeira vez
ponho aqui esta palavra. E sabe o que no fundoisgedizer? Velhice [...]
Facamos de nossas cartas duas copias a maquinbatieimhas, em bom
papel, para as relermos na velhice. Sdo, afinabdtas, as nossas memdrias
intimas — mas memoarias sé para nés. Nem nossas fidhtenderdo o que
fomos um para o outrd?

“Que ideia sinistra a tua, de publicarmos as mirtetas! Seria dum
grotesco supremo, porque cartas sO interessam hlicgp(guando s&o
histéricas ou quando oriundas de, ou relativasandgs personalidades. No
nosso caso ndo ha nada disso: ndo séo histénuzs o passamos de dois
pulgdes de roseira — eu, um pulgdo publicado; vaggpulgdo inédito. O
interesse que achas nas tais cartas é o interess®uja pelas peninhas dos
seus filhotes. Formam um &album de instantdneosodaanvida. Mas o
publico quer penas de pavao, plumas de avestragoettes de garca ndo
quer peninhas de filhote de coruja. Todos irianseirde nds, além de que
estdo cheias de maldadezinhas enderecadas a amigosnhecidos,
sobretudo por mim, que tenho a mania de arrasar tudomecar por mim
mesmo. N&o. Varra com a idefd.”

“Fui mexer na minha tremenda papelada epistolaonée¢i. E coisa
demais. E um mundo. Pus a Rutkeparando aquilo e classificando por
ordem de data — é o primeiro passo. O segundosse@aar certas cartas,
como as tuas, que sdo as mais numerosas; e comulagre tenho aqui as
minhas, estou vendo que desse passo vai sair gasaa e talvez muito
interessante. Desconfio, Rangel, que essa nossaattorrespondéncia vale

" LOBATO, Monteiro. “Escusatéria”. InA barca de GleyreEd. cit., p. 31.
8 |DEM, ibidem, p. 378. Carta da Fazenda, 29/10/1916.

9|DEM, ibidem, p. 380-1. Carta da Fazenda, 05/11619

2 |DEM, ibidem, p. 440. Carta de S&o Paulo, 26/059191

L Ruth Monteiro Lobato, filha de Lobato e Purezinha.
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alguma coisa. E o retrato fragmentéario de duassyide duas atitudes diante
do mundo — e o panorama de toda uma época. Litardtistoria e mais
coisas. [...] Bom. Esta vai apenas para te comuniga meti maos a mina.
Quando estiver tudo datilografado, vocé vai serabsar, e verificar que
€ramos muito mais interessantes nos bastidoreslepés do que no palco —
e juntos penetraremos na posteridade f2.].”

“Achei otima a ideia de vocé mesmo bater na magasnéuas cartas.
Farei isso as minhas, e assim as depuraremos tos, giw bagaco, das
inconveniéncias. Deixaremos s6 0 bom — como asscdeachupar que a
gente atora a ponta e o pé. Depois decidiremo® soloue fazer. Imagine
uma edicdo de Cartas Nossas em dois ou trés valuwmisa que nunca foi
feita neste pais!

“Néao posso formar opinido definitiva antes da dgtiafagem de tudo, da
poda das pontas e pés e da ‘limpeza’ raspagemnda Bama das tuas ha

uma pequenina confissdo que se sair impressa xa daso ai em Belo

Horizonte. Aquela historia do.?*

Se no inicio a ideia de publicar as missivas parabisurda, com o tempo, Lobato
pensa mais sobre o assunto e o projeto se dimenggrcartas que, considerando o meio da
escrita, sado originalmente autégrafos a tinta,brewetranscricdo datilografada para melhor
avaliacdo do conteldo e ajustes para a graficeen@@tente brinca com a preservagdo de
momentos atinentes a esfera intima e confessi@asataitas quando reconhece a necessidade
de “poda das pontas e pés” e da “raspagem da cawogk constitui, em verdade, a operacéo

editoriaf*.

A filha de Lobato, Ruth, o auxilia na organizacé@onologica. As cartas, relidas por
Lobato e Rangel, contam também com outros leitpuesestimulam a publicacdo. Recebem o
aval do futuro biégrafo do escritor, Edgard Caviathe

“Estou quase me apaixonando pela obra. As cartassséndaimes; as notas
completam-nas. Creio que ndo ha em literatura mealuma série tao longa
de cartas entre duas vocacdes, sempre sobre O Nassonao e N0 mesmo
tom. O Edgard Cavalheiro aprovou-as com calor, radhaue da um livro
dos mais originais. Fizemos também uma prova ferairi e a julgadora

disse ao Edgar: ‘Comecei a ler e ndo parei — tainaiheitura de madrugada;
e estou a reler vérias carta.”

Se nA barca de Gleyréemos a perspectiva de Monteiro Lobato quantolbdigacéo,
a de Rangel é ali apenas é inferida. Nesse seuntisigplemento Literaricgm duas das cartas
inéditas, traz a opinido de Rangel sobre a orgeéizda correspondéncia. Em 15 de outubro

de 1916, ele escreve:

22| OBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 558-9. Carta de S&o Paulo, 05/08194
23 IDEM, ibidem, p. 560. Carta de S&o0 Paulo, 15/09819
24 IDEM, ibidem, p. 560. Carta de S&o Paulo, 15/09819
% IDEM, ibidem, p. 565. Carta de S&o Paulo, 27/14819
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“Acabei de ordenar mais ou menos tuas cartas. Fapempacote de uns
dois quilos. Impressos, dariam uns cinco volum€sarpentier. Ca estao ao
teu dispor. Foi meu compéndio de estética. Voc&Reardo foram os meus
dois iniciadores, vocé tem continuado o que eletenc arrancando-me da
mao romances de fancaria e orientando-me o goswobpa leitura. Tuas
cartas sdo um curso completo, e mais uma vez feréeque ali tens massa
para um livro de arte macica, condensada, alénutiesode prosa leve, que
seduzem pela naturalidade do dizer, aliada a satdle conceito — segredo
gue Anatole possui tdo bem e que mais ganham cotagéo de cartas. Se
escrevesses um romance em cartas farias umaMibvade Maupinque
peca por ser mais romance que epistolas, se éegteenomance pode haver
algo fragil.”*

E através do didlogo desta carta com aquelasbarca de Gleyreprincipalmente
com a de 29 de outubro, 1916, que, de fato, sa@at@ publicacdo como ideia de Godofredo
Rangel, ao reunir e ordenar os dois quilos de saidambém o mineiro quem lhes chancela

o valor literario, em 21 de novembro de 1917:

“Daqui uns tempos, se tiver pachorra e houver eéneda um bom plano
de coordenacdo, quero ver se tiro um litgo das tuas cartas. Manda-mas
logo que possas, que preciso delas para rever atguathas coisas que me
interessam. Creio que é legitima velhice esse gistoeler e mexer em
papéis velhos... Ou serd sintoma de cabeca asaei@adndo a gente se
desilude de esperar belas coisas do Futuro, v&spas belas coisas ja nos
passaram despercebidas entre as maos sofregasmeshentdo a remexer
no bric-a-brac do passado, onde encontramos o melhor do quevausoa.
Mas j& é muito misticismo para uma s6 caffa.”

A definicdo da carta como partilha coincide conscopo da correspondéncia Lobato
e Rangel. Através dos trechos selecionados, poddservar que as cartas chegam aos
destinatarios; passa-se um tempo e, para seredagehlté mais de uma vez, voltam aos

respectivos remetentes.

Naquela mesma carta de 15 de outubro de 1916, mtogeagere a publicacdo das
cartas do amigo, Rangel ja parece mostrar o pouwalor vque da a sua propria

correspondéncia; lembra ter queimado as cartamde@enderecadas a esposa:

“Quis tentar esta selecdo em minhas cartas de amomporém que o
género ndo se prestava, dado o estado de estupidpe fica atacado o
correspondente, e acabei, depois de relidas a Barpara renovacdo de
estudos d’alma antigos, e acabei por fazer delasagueirdo, que nao
deflagrou menos intensamente que a labareda quein@ndiava
interiormente (...)*

% Carta de Godofredo Rangel a Monteiro Lob&oplemento Literario do Minas GeraiBelo Horizonte, ano
19, n°. 948, 1° dez. 1984, p. 10. Transcricdo d@mcke 15/10/1916.

2" |DEM, ibidem, p.10. Transcricdo da carta de 21/2171

8 IDEM, ibidem, p.10. Transcricdo da carta de 15/906.
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Enfim, como se V&, existe nos carteadores a pregéopde construir, de “encenar”
as respectivas figuras, ndo dando azo as corrediéeiss ou & maledicéncia. E interessante
pensar que o criador de Emilia ndo esconde a ragueacszisando a publicacdo, diferenciando
e protegendo a privacidade original da interlocu€mserva-se que nosso escritor tinha certa
familiaridade com géneros da escrita do eu, rederse nA barcaas memoérias de Casanova,
as cartas do Padre Antbnio Viera e a corresponaé@leciiaine. Na missiva de 30 de setembro
de 1915, Lobato discute sua preferéncia:

“J& notaste como é mais vivo o estilo das cartagugoo de tudo quanto
visa aparecer em livro ou jornal? Acho maravilhogwime sautdas cartas.
[...] A caraca do publico, a ‘feicdo’ do jornal, o®wldes do editor, sempre
antepostos aos nossos olhos quando ‘escrevemosnaimir’, acanham-

nos a expressao, destroem-nos a alerte&dadoEu, por mim, so lia cartas e
memoérias como as do Casanova.”

Além disso, ao apresentar questbes relacionadagyanipacdo das cartas e ao
preparo da edi¢cédo, Lobato assume praticamentea gapm geneticista, se nos reportamos
a Almuth Grésillon: “Sem duvida os escritores, glafalam de sua prépria atividade, séo
eles préprios os primeiros geneticistd5Alias, vale notar qué barca de Gleyrabona o

processo de criagdo de varios textos lobatianos.

Sabe-se que, no trabalho com cartas ou outrostassate origem pessoal, nem
sempre se tem a fidelidade garantida pelos docuseniginais. Entretanto, até mesmo a
leitura de documentos primarios deve ser conscaadalelimitacdes proprias a cada situacao
da escrita. Ao discutir a relacéo do texto comad, ireRoger Chartier, erA histéria cultural:
entre préticas e representacéederta: “O texto, literario ou documental ndo podeca
anular-se como texto, ou seja, como um sistemarcias consoante categorias, esquemas de
percepcdo e de apreciacdo, regras de funcionamgmeoyemetem para as suas proprias

condicdes de producad”

E preciso sempre desconfiar! Ao reler a propriaespondéncia, o Lobato de 1943

admite ter construido a imagem que queria passsirdigante a juventude:

“Numa das minhas cartas, que peguei ao acaso,temesta nota: ‘Estou
escrevendo n@iribuna de Santos, jornal cor-de-rosa, a 10 mil-réistig@r

29 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 332. Carta da Fazenda, 30/09/1915.

% GRESILLON, Almuth.Devagar obras Traducédo de Jilio Castafion Guimardes. Rio derdaaindacéo
Casa de Rui Barbosa/ Ministério da Cultura, 1999.2ULAR, Roberto.Criacdo em processo: ensaios de
critica genéticaSao Paulo: FAPESP/lluminuras, 2002, p. 153.

3ICHARTIER, Roger.A histéria cultural: entre praticas e representagd Traducdo de Maria Manuela
Galhardo. Lisboa: Difel, 1990, p. 63.
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Mandei para |4 hoje o ‘Bocatorta’. Desconfio queifam ‘10 mil-réis’ para
te dar inveja, pois tenho uma vaga ideia de quenegde s6 me pagavam 5.
Esta ai um ponto que qualquer criticastro do futesmlvera com a maior
seguranca — e no entanto eu, que afirmei os 10éisil-sou obrigado a
deixar o ponto em obscuro. Talvez eu falasse emil@éis porque para
todos nds naquele tempo ganhar 10 mil-réis com ioih@ extraido do
cérebro devia ser um sonho de grandeza — e de dodOgenaculo era talvez
eu o primeiro a alcangar a extraordinaria bonaHaaeria em nosso grupo
outro gue estivesse ganhando tanta coisa, ou cesibiimlades de ganhar
tanto, com os piolhinhos cerebrai&?”

Assim sendo, a questdo da “veracidade” do géneistotgy, embora sempre no
horizonte deste trabalho, ndo o inviabiliza, uma gee ndo se pretende discutir se as cartas
séo totalmente veridicas ou encenacdes; vamossafmna-las como um recorte da realidade

gque o remetente quer mostrar a seu destinatariao®eu publico, no livro.

E do conhecimento geral que o trabalho com caeimsdespertado o interesse de
pesquisadores das mais diversas areas. Para Gisetias Venancio,
“A revalorizacdo dos arquivos e da experiénciaviiddial fizeram com
que as cartas — vestigios brutos de dialogos passa@mergissem como
objeto privilegiado para a investigacdo historichldo mais a
correspondéncia como um texto de onde se podiamplesmente extrair

informacgbes, mas as cartas analisadas a partiewdsuporte material, dos
codigos sociais utilizados e das formas linglistempregadad®

Logo, muitas sdo as possibilidades de estudo quabsem diante de uma
correspondéncia tao vasta como a de Lobato, queurcartas com uma grande variedade de
pessoas de sua época, desde sua esposa Pureiigus, &ditores, escritores e intelectuais,
até o entdo Presidente da Republica, Getulio VdAfB2-1954), com quem polemizou sobre
a questdo do petréleo no Brasil (acabou sendo yprAscede de relagBes estabelecida por
meio da epistolografia indica que “A teia de coomgéncia de um intelectual permite
vislumbrar a tessitura de sua rede pessoal e piaria e, através dela, pode-se caracterizar

suas préaticas de intercambio de idéias, de trotiarde e de divulgacdo de suas opini6gs.”

Em se tratandd’A barca de Gleyrequal recorte fazer diante de tantas perspectivas

gue a correspondéncia possibilita?

*2 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p.559. Carta de S&o Paulo, 05/09/1943.

%3 VENANCIO, Giselle Martins. “Cartas de Lobato aa¥ha: uma memodria epistolar silenciada pela hi&tori
In;. GOMES, Angela de Castro (ord}scrita de si, escrita da histériaRio de Janeiro: Editora FGV, 2004,
p.113.

* IDEM, ibidem, p.114.
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Dos muitos Lobatos, o leitor!

“Literatura € cachaca. Vicia. A gente comeca concalite e acaba pau-

d’agua de cadeia.”

Monteiro Lobatd®

A estreita relacdo Monteiro Lobato e livros é afgaito anterior as atividades de
ficcionista, editor, tradutor e critico. Na verdadecomo leitor que durante a juventude ele
sonha ser literato; na época em que atua no meedithyial, seu faro de leitor é utilizado
para perceber obras que serdo sucesso entre @gyUbtiguanto tradutor, é o leitor que
mergulha na obra de outrem para trazé-la paragadide seu pais; € ainda como leitor de
textos infantis que sente a necessidade de umatlita voltada para as criancas brasileiras.
Esses sdo alguns dos possiveis dialogos quandensa pa faceta Lobato leitor, lembrando
gue as referéncias sdo ainda muito mais se pensaranquantidade de obras lidas ao longo

de sua vida.

O prazer pela leitura € provavel que tenha se desleena infancia. Eliane Santana
Dias Debus, na tes@ leitor, esse conhecido: Monteiro Lobato e a fogéw de leitores,
conta que o primeiro livro de leitura de Lobato Jodo Felpudopresente da mée Dona
Olimpia, quando ele tinha cinco anos de idad&lias, segundo Edgard Cavalheiro, a leitura
era um dos divertimentos preferido do menino, eab@o houvesse muitos titulos para
criancas naquele tempo:
“Ele conseguira reunir uns poucos, que lia e relids obras de
Laemmert, adaptadas por Jansen Miller, e dois gldarcenas coloridas —

O menino verde Jodo FelpudoHavia ainda drRobinsonresumido e certo

livro de narrativas ingénuas intituladiiez contosincansavelmente lidos e

relidos. Esse ultimo, ele o perdeu no Jardim Paptierta tarde®

Mas é o Lobato de 1904 quem nos conta as lembrangescobertas vividas na
biblioteca do avd Visconde de Tremembé:
“A biblioteca de meu avd é 6tima, tremendamentédhca e cientifica.

Merecia uma redoma. Imagina que nela existemZemd-Avesta,o
Mahabaratae as obras sobre o Egito de Champollion, Masp&measted; e

% LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 64. Carta de S&0 Paulo, 16/06/1904.

% DEBUS, Eliane Santana Dia®. leitor, esse conhecido: Monteiro Lobato e a fogmde leitoresTese de
Doutorado (orientacdo: Regina Zilberman). Portoghde Pontificia Universidade Catdlica do Rio Gramfite
Sul, 2001, p. 37.

3" CAVALHEIRO, Edgard Monteiro Lobato: vida e obraSao Paulo: Cia Editora Nacional, 1955, p. 26.
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o Larousse grande; e o Cantu grande; e o ElysdesRg@nde; e inimeras
preciosidades nacionais, como a colecadalonal des Voyagegue foi 0
meu encanto em menino. Cada vez que naquele tengp@illmva na
biblioteca do meu avd, abria um daqueles volumeseedeslumbrava.
Coisas horriveis, mas muito bem desenhadas — dpoteta gravura em
madeira. Cenas de indigux escalpando colonos. E negros achantis de
compridas langas, avangando contra o inimigo nuntarigq. Eu ouvia os
gritos... E coisas horrorosas da india. Viivas oguéira. Elefantes
esmagando sob as patas a cabeca de condenadpssktjarrados a tromba
de elefantes. E indios da Terra do Fogo, horriveispmerem lagartixas
vivas. E eu via a lagartixa bulir... E tragédiasadmtro da Asia e |& das
Guianas. O rio Orinoco me impressionava muito. Ex@nromances de
aventuras de Gustave Aimard e Mayne Reid. Certaemepntrei naquela
biblioteca um &lbum de fotografias que me tumuldoaro sangue: s6
mulheres nuas!... Mas ndo eram mulheres nuas, Rangm nus do Salon.
Eu ndo sabia distinguir. Também encontrei 14 tal®bras de Spencer.
Essa biblioteca, pela maior parte, fora dum filleonteu avé que depois de
formar-se em Sé&o Paulo deu de correr mundo, andmuKgito e outros
paises histéricos, apanhou febre na campanha roenawoareu num hotel de
Napoles. Secretario de legacdo. Sua bagagem vedo Tgaubaté, com os
mais preciosos e curiosos livios comprados aglii’é®a

E interessante observar que o Lobato que se emeastam as historias quando
menino reconhece, anos mais tarde, a necessidadmalditeratura voltada para a crianca
brasileira. Com as aventuras 8dio do Picapau Amarelmao sé os pequenos puderam se

deliciar, muitos adultos também!

Além da biblioteca do avé apresentar uma considéréariedade de titulos, Monteiro
Lobato deixa pistas, e barca de Gleyrede que frequentou os classicos e obras que eram
conhecidas e lidas em sua época. Principalmentantdua juventude, testemunha-se nas
cartas a imagem de um Lobato em formacao, leitoazvgue ensaia seus passos como
escritor. Nos primeiros anos da conversa escritstnaim-se as profusas e variadas leituras
gue lhe integram o cotidiano; na carta de dezemdrbd03, confia a Rangel:

“Leio, leio interminavelmente. Meus olhos ja est@ansados. Lamartine me
faz ver a Revolucéo Francesa [...] Quando Lamartirecansa, mudo-me
para Zola na histéria de Gervaise Coupeau, dogoswe Lorilleux, da

promissora Nanazinha. [...] Farto de Zola, pulapdichelet na sua visao
da India primitiva; ele comega bem mas entusiasma-ponto de dar
pinotes; e eu, assustado, fecho o livro —fechoca de Michelet. Vou entdo

para Renan — o sereno evocador da verdade. Refguaéclara e filtrada.
Descansa-me. [..3

Ao mesmo tempo em que as leituras lhe ocupam urortanie espaco, Lobato admite

que néo lé por obrigacao, licdo esta que ensiarago na carta de 10 de janeiro de 1904:

% LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p.55-6. Carta de Taubaté, 20/01/1904.
%9|DEM, ibidem, p.48. Carta de Taubaté, 28/12/1903.
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“Perguntas quantas horas ‘literatizo’. Nem uma, &, porque so leio
0 que me agrada e s6 quando estou com apetitetrdtdm uma conversa
com uma macaquinha (o sexo na mulher corrige alidada, no homem
agrava-a, diz Machado) pela melhor tragédia depitlas$, porque por mais
banal que seja a moca é sempre mais humana quirom-le o humano
guer o humano. Ler e comer, s6 quando ha apetitey dai € uma
insuportavekorvée Também nado escrevo por obrigagdo. Escrevo quasmdo
dedos comicham — ou quando o Benjaffiimeforca a escrever. Neste caso
€ 0 meio de ver-me livre do Benjamim. Nao tenh@ab@rediletas — minhas
horas sdo as que coincidem com a disposi¢do. H#s len nos sentimos
extraordinariamente aptos para pensar e tudo mogaal e claro. Outras ha
em que estamos imaginosos, todo cheios de caspiocaram, como ovo na
hora de sair o pinto. Queria vocé tirar o pintoeantio tempo — o pinto
morre. Estbmago e cérebro: duas respeitabilidadesspeitemo-las,
Rangel.*!

Ao longo dos quarenta anos dessa troca epistadareferéncias aos mais variados
assuntos, desde consideracdes sobre a vida catidianreflexdes de cunho filosofico, além
dos tdo estudados assuntos literarios. Estes cmmetanto a autores e obras quanto a

producdo de Rangel e Lobato, no bojo do caratememhal dessa correspondéncia.

Na hipdtese pela qual os autores que aparecem coastantemente nas cartas
funcionam como eventuais “formadores” do ficciomjgiode-se assinalar, comentados, obras
e estilo de romancistas como Anatole France, Gedttaubert, Honoré de Balzac, Alphonse
Daudet, Guy de Maupassant, Rudyard Kipling, NidtescEmile Zola, Camilo Castelo

Branco, Machado de Assis, entre outros.

No entanto, ha outros autores; raros na epistdiage Monteiro Lobato, que
parecem ndo haver marcado de forma decisiva adubescritor. Na carta de 12 de janeiro
(1910), verifica-se uma lista de teatrélogos memilms apenas de passagem no conjunto da

correspondéncia com Godofredo Rangel:

“Nao me mandes, pois, o teatro francés [...] Teddles em Taubaté um
metro de estante, e acodem-me 0os nomes de RobElerdee Caillavet, o
seu irmado siamés; e Tristan Bernard o Barbinegspjrigiosissimo e
gafadissimo; e Maurice Donnay, todo sutilezas dddi@ saldo; e Alfred
Capus, consolador dos que tudo esperam da SoRethechild, e Paul
Hervieu, e Lavedan, e Henry Cain, e o Octave Mitbda Nogueira, e
Henri Bataille, e o traumatizante Bernstein, e ®&licodemi, o amante da
faisandée Réjane; e Porto-Riche, e Tarride, e ooBdmRostand do
Ricardo... Acho que em Franca ha mais teatrologague espectadore$?

0 Benjamin Pinheiro manteve em Pindamonhangabanaljdinarete, de julho de 1903 a julho de 1907, no
qual Lobato colaborava.

“L LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 54. Carta de S&o Paulo, 10/01/1904.

“2|DEM, ibidem, p. 234. Carta de Areias, 12/01/1910.



28

Ainda que muitos volumes desses autores ocupemestastes, 0 proprio Lobato os
anula, fato este que de algum modo justifica a ej@séncia completa do teatro na obra

lobatiana.

E neste sentido a abordagem de um possivel “pededormacéo” que Lobato tenha
vivenciado como leitor e como escritor, em uma espde “aprendizado literario”, o que
permite reunir tracos relativos a sua concepcéieatatura e estilo e relacionar suas leituras
nos anos iniciais da sua correspondéncia com GadmfRangel. Ademais, a pesquisa
desenvolvida na Iniciagdo Cientifica, orientadap&riofa. Marisa Lajolo, contribuiu para que,
por intermédio da epistolografia de Monteiro Lohdtsse possivel conhecer uma faceta do
escritor em sua “formacéo”, e delinear uma espéeipercurso de leituras até 1918, quando

vem a luzUrupés

A partir do levantamento realizado, foi organizataa tabela, servindo como ponto
de partida para a pesquisa atual, na qual se resrautores e as obras citados por Lobato em
A barca de Gleyrecomo pode ser verificado no COMPLEMENTO A, nalitsertacao.

A organizacao cronoldgica da tabela associa agdsita producdo do escritor. Esse
cruzamento de dados da acesso a analise do didtoggitor com autores e obras que |Ihe
valeram como mestres ou matrizes. Além disso, edahona tabela com os autores e obras
citadas auxilia na tarefa de investigar os indiciosacervo da Biblioteca Infantil Monteiro
Lobato e no Fundo Monteiro Lobato do CEDAE. O lgaarento também propde contribuir
no sentido de delinear vestigios de dialogos r@@didobatiana, diante da impossibilidade de
recuperacdo da biblioteca completa, hoje parcidin@onservada nos acervos citados,

visando uma reconstituicdo virtual hipotética.

Por quais autores Monteiro Lobato se interessou@ueeforma ele discute literatura
com Rangel? Quais referéncias literarias enconsamas cartésQuais dialogos podem se

estabelecer entre leitura e escritura? O que relstdublioteca lobatiana?

Norteada por pressupostos relacionados a Epistdiage a Critica Genética, esta
dissertacdo objetiva recuperar parte das refer€mgdeituras feitas pelo escritor, por meio
das diversas citagBes a autores e obras deixadadbarca de GleyreAlém disso, tenciona
recolher informacdes acerca dos titulos que estivaras estantes da biblioteca lobatiana e
levantar quais ainda permanecem no acervo do @snoatBiblioteca Infantil e na Unicamp.

Adiantamos que, ao final do trabalho, discutirem&isectos do livrélistoria do mundo para
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as criancas adaptacédo da obra norte-american&hild’s History of the Worldde Virgil
Mores Hillyer. O exame do exemplar presente novaceia Biblioteca Infantil Monteiro
Lobato, com notas da leitura de Lobato, recupermehtos da génese da adaptacao feita por

ele.

Diante de tais objetivos, esta pesquisa tambémetiepossiveis fontes da criacéao
literaria, no didlogo estabelecido entre leituraseritura. E nesse sentido que recuperamos a
afirmacgao de Telé Ancona Lopez:

“Nas influéncias reconhecidas, nas leituras dedtea na presenca de
determinadas obras na biblioteca de um escritas, nas autografas a
margem de suas leituras ou em folhas anexadasumes] em todas as
formas e feicGes de recriar, insinuam-se matrimssaurando-se o dialogo
gue traz a interdisciplinaridade da criacdo. Asrized mostram-se de forma
principal quando se ligam ao modo de formar; quaedtos ou elementos
de um texto — tema, motivos, sequéncias, cenaspmegens, marcas do

espaco, do estilo etc — enraizam a (re)criacdo spieafirma com
originalidade e autonomia ao integrar outro comt&xt

A localizacdo das referéncias € o ponto de papata a compreensdo do diadlogo
intertextual das leituras de Lobato com a sua éic§&rao, pois, examinandos 0s processos de
absorcéo e integracdo dos elementos alheios ngaariabatiana e na transformacdo das
fontes operadas, concordando, com Leyla Perronsédpque:

“[...] a literatura se produz num constante dialogotextos, por retomadas,
empréstimos e trocas. A literatura nasce da liematada obra nova é uma
continuagdo, por consentimento ou contestacdo,odess anteriores, dos

géneros e temas ja existentes. Escrever €, peilmgdr com a literatura
anterior e com a contemporanéa.”

Além disso, nas palavras da ensaista, é preciscatenha em vista que “A obra
literaria ndo como um fato consumado e imével, otaso algo em movimento; porque ela
traz inscrita em si as marcas de sua génese, dmgal, absorcdes e transformacdes que

presidiram o seu nascimento [*7"

A multiplicidade de mencdes a autores e obras magmondéncia remetida a Rangel,
(como consta no COMPLEMENTO A), permite mapear wssfpvel panorama das leituras
feitas pelo escritor. E claro que ndo se deveepede vista a imagem que o remetente
desenha de si préprio enquanto leitor. Porém, draato das referéncias nas cartas com as

“3LOPEZ, Telé Ancona. “A biblioteca de Mario de Aade: seara e celeiro da criacdo”. In: ZULAR, Rabert
(org.)Criacdo em processo: ensaios de critica gené@m Paulo: FAPESP/lluminuras, 2002, p. 48.

“ PERRONE-MOISES, Leyla. “Literatura comparada, fiieteto e antropofagia”. InElores da escrivaninha:
ensaios Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 94.

“>DEM, ibidem, p. 97.
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obras restantes da biblioteca de Lobato aponta nter®i assim como as traducdes e
adaptacOes feitas pelo escritor.

Ao elegerA barca de Gleyrenossocorpus contamos com 340 cartas e dois bilhetes
onde buscamos indicios das leituras de Lobato, u@8sgpusemos em contato com a
remanescéncia de sua biblioteca no acervo da Bibadnfantil Monteiro Lobato e do Fundo
Monteiro Lobato no CEDAE da UNICAMP. Diante da aancia de referéncias, destacamos

0s caminhos que nos pareceram plausiveis.

Deste modo, a primeira parte da dissertacdo, “tastie literatura ® barca de
Gleyrée', concentra-se em explorar as referéncias literéie@sadas nas cartas trocadas com
Rangel. No capitulo 1, “De encontro a ou ao encod#? Lobato e a Franganalisamos as
mencodes dittérature francaisee a aspectos do posicionamento de Lobato frerstefeitos
da forte assimilagdo das letras francesas no Bidgilcapitulo 2, “Um Lobato de ca e um
portugués de la...”, enfocamos sua aproximacaadtei@atlra e da lingua portuguesa. Aos
poucos, os franceses deixam de interessar Lobatditeratura portuguesa € tomada, em
especial, como fonte para o estudo da lingua. Enagse mergulha em Camilo Castelo

Branco, seu autor mais lido na época delimitada.

O que discute o capitulo 3, “Ler ou nao ler os ilmass, eis a questao!”, decorre da
verificagdo de que o contato com a literatura lmaifoi intensificando-se na medida em que
nosso escritor diminui sua dedicacdo aos clasfianseses e portugueses. Até aqui, pode-se
dizer que as leituras estavam principalmente m@taclas com a formacéo e, de certo modo,
eram vistas como fonte de estudo e aprendizadooifeguando Lobato se projeta como
autor e editor de sucesso, a correspondéncia paseséemunhar novos sentidos nas relagoes
do leitor com a literatura. Outras literaturasasfeiras e a faceta de tradutor sdo focalizadas
no quarto capitulo, “Um Lobato e muitas literatiraBara ele, o trabalho de traduzir é
acompanhado de intensas leituras, tendo a tradbhedoendido os primeiros ganhos em

atividades intelectuais.

Na segunda parte da dissertacdo, “Vestigios déotabh de Monteiro Lobato”, no
primeiro capitulo “Das cartas até a biblioteca deriéor” estudamos os titulos que
pertenceram a Lobato e hoje estdo depositados cezgoa acima referidos. Em seguida,
ainda no mesmo capitulo, encerramos a dissertag@ioacandlise das notas de leitura no

exemplar deA Child’s History of the Worldde Hillyer, localizado na Biblioteca Infantil,
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notas que constituem o primeiro manuscrito conlvedal adaptacadistoria do mundo para

as criangas.

Disponibilizamos um COMPLEMENTO ao final do traballtom documentos e

tabelas mencionadas ao longo da dissertacao.
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Capitulo 1
De encontro a ou ao encontro de? Lobato e a Franca

“A literatura francesa infeccionou-nos de tal meaejue € um trabalho
de Hércules remover suas sedimentacdes. E gafeiraldr. Temos de ir
tirando aquilo casca por casca.”

Monteiro Lobatd

Conto, crénica, poema, novela, biografia, memonasiance? Quais eram as leituras
de um jovem brasileiro no inicio do século XX? Oequm universitario das Ciéncias
Juridicas e Sociais do Largo Séo Francisco lia? @rmos os franceses! Em 1903, essa
poderia ser a resposta do jovem Monteiro Lobato.

Sabe-se que os estreitos vinculos estabelecidos @frasil e a Franca permitiram
uma tradicdo em que tanto a lingua como a liteaaiancesa foram incorporadas, durante
muitos anos, as sete séries da escola secuhddeigundo italo Caroni, nossos estudantes
puderam se deliciar com textos de Villon, Montajg@erneille, Pascal, Racine, Voltaire,
Flaubert e outros, da Idade Média ao século®XIX

Leyla Perrone-Moisés, em “Galofilia e galofobia paltura brasileira®, analisa
momentos do dialogo Brasil-Franca, considerandormgue sempre esse relacionamento foi

de amor, como também enfrentou momentos de iniskathd e até mesmo rejeicao.

Em se tratando de Monteiro Lobato, a citacdo nodnideste capitulo revela apenas
parte do posicionamento dele frente aos efeitoboida assimilacdo das letras francesas no
territério tupiniquim. Como se constitui essa rét® Amor? Odio? Amor e 6dio? Nem amor,

nem 6dio!

! LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 336. Carta da Fazenda, 07/12/1915.

% Na atual nomenclatura, as séries correspondertamte aos anos 6° ao 9° do Ensino Fundamentallae
3° do Ensino Médio.

¥ CARONI, italo. “Francés literario ou francés instrental?” In: ANTONIO CANDIDO, CARONI, italo,
LAUNAY, Michel. O francés instrumental: a experiéncia da Universidlale Sdo PauJoSdo Paulo: Hemus,
1977, p. 18-24.

* PERRONE-MOISES, Leyla. “Galofilia e galofobia naltara brasileira”. In:Vira e mexe, nacionalismo:
paradoxos do nacionalismo literario. Sdo Paulo: @orhia das Letras, 2007, p. 51.
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As amizades literarias

Ao focalizar as referéncias a leituras rastreadas darca de Gleyrepercebe-se até
1910 o predominio de citacbes de autores e oblasimeadas ao universo da literatura em
lingua francesa. Nos anos seguintes, cresce 0 gostescritores portugueses e brasileiros,

embora permanecam as mencokd&ature francaise.

Se o periodo 1903-1918 é considerado o mais ingasmca epistolar entre Monteiro
Lobato e Godofredo Rangel, logo, a presenca francas cartas deixa pistas da posicédo de
destaque ocupada por ela na formacdo de Lobatitoesér nesse sentido que a leitura da
correspondéncia, enquanto testemunho de uma épegaijte reunir aspectos do papel da
cultura francesa (de modo especial, da literatema)seu dialogo com o Brasil nos primeiros

decénios do século XX.

Cabe notar que a relacdo com a Franca, registradA barca de Gleyrendo se
prende unicamente da literatura, pois verificame$eréncias a personagens histéricas, como

Luis XVI, Robespierre, Napoledo, entre outras.

Nas cartas, destacam-se inUmeros empregos de loEabexpressdées em francés,
como gu’est ce que c’'est que c¢a, tour du monde, épaveemez, atelier, argot, flirt,
grincheux, toilletes, souvenir, besogne, mailloyttpasse, etcentremear este que ocorria

também na esfera oral cotidiana da época.

Ha momentos em que frases inteiras sao transchitds/ros. Nesta carta de 21 de
janeiro, 1907, dirigida a Godofredo Rangel, Lokiaterpde os idiomas e incorpora citacao do
polémico escritor Restif de la Bretonne (1734-18@&) meio a uma discussao sobre

mulheres:

“Entre centenas de criaturas apagadas e incoldessas que sofrem do
maior dos males, pois, como diz Retif de la Breggnn. le plus grand mal
c’est I'obscurité, c’est la vie de ces plantes nais qui végetent autour de
vous, qui vivent et qui meurent sans que persoengoi apercu de leur
existence”®

> LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 136. Carta de Areias, 21/01/1907.
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A carta de 22 de setembro de 1907, ndo so6 relteasrtde Lobato como mostra o

quanto ele estava intelectualmente envolvido c@roducao literaria francesa:

“De um ano para ca tenho acompanhado o movimdetardio da Franca
de hoje e me parece que ndo decai do anterior rRaS&D conhecido, com
Zola, Daudet, Goncourt, Flaubert; e hoje te manaiovolume do Tristan
Bernard, pequena obra prima de psicologia espgduoccom muitas
semelhangas com teu estilo e alguns personagetengxmnente furtados dos
teus borrbes. Nascido em Franca, serias o propigtam Bernard. Lé e
julga.

“Dos autores que venho lendo e acho que posso egman tenho como
0 mais paradoxalmente fino o requintadissimo MdpPcéVost, nakettres de
femmes(trés volumes) Lettres a Frangoise, Jardin secregtc Abel
Hermant ironiza com muita superioridade ebes transatlantiques
(americanos em Paris), e@onfession d'un homme d’aujourd’hdm La
carriére (costumes da diplomacia) — sdo os que tenho agmnafole? Esse
vocé sabe. Abafa tudo. H4 Paul Hervieu e Henri tamena comédia. Henri
Bernstein é um Shakespeangto date La raffale, Le bercailTodo coupde
foudres Maurice Barrés, limpido como um cristal. Léon f¢a Pierre
Weber. Na poesia gradda, Verhaeren — o homem oeias ao polvo as
grandes cidades. Quando alguém pronunciar pertgodé esse horrivel
nome, boceje esfastiado e murmufeidades tentaculares~ e havera
arregalamento de olho. Nunca deixes de associ#ictdos ao nome de
Verhaeren, porque desmoraliza.”

Como frequentador do Café Guarani, a rua 15 dembre em Sao Paulo, Lobato
costumava conversar sobre literatura com os amggosanter-se informado dos assuntos
literarios em voga. Ao que parece, com 0 prop@stparticipar a Rangel essa pluralidade de
escritores, apresenta-lhe Emile Verhaeren (1855)194 prescreve ao amigo um
comportamento diante do poeta belga de expresafoefa, pratica esta tendente a formar

gosto.

Essa estratégia de discussao suscita indagac@asquse Monteiro Lobato lia tudo
aquilo que conta em cartas ou apenas conheciastidudssociacdes como esta que se nota na

carta? Qual era seu conhecimento da literaturadsa? Lia algum critico literario?

Assim como na biblioteca de Mario de Andrade (18935), nas estantes lobatianas
h& espaco para Verhaeren, consagrado como o impeéta da vida moderna. Enquanto
que, para 0 modernista, a obra ldes villes tentaculaires precedées de Les campagnes

hallucinéespode ser classificada como matriz geradordaelicéia desvairadg1922), o

® IDEM, Ibidem, p. 163-4. Carta de Areias, 22/09/1.90

" Cf. LOPEZ, Telé Ancona. A criacao literaria nalioiteca do escritorCiéncia e CulturaS&o Paulo, v. 59, n.1,
jan./mar. 2007. Disponivel em; http://cienciaeauthvs.br/scielo.php?pid=S0009-
67252007000100016&script=sci_arttext Acesso emn52012.
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nome Verhaeren restringe-se a conversa epistolbholgto com Rangel em 22 de setembro,
1907.

Quando se volta para o primeiro ano da correspaméO03, o indice de alusbes ao
universo francés é extenso; localizam-se referérectamile Zola, Voltaire, Flaubert, Edmond
Rostand, Louis Veuillot, Champollion, Alphonse Latiree, Jules Michelet, Ernest Renan e

Alphonse Daudet.

Impregnado de leituras galicas, o autotUuttapés,em maio de 1905, demonstra forte
assimilacdo em sua escrita epistolar: “Se te qaedeatrabalho em excesso, que direi eu,
vitima do excesso opostsurmenage de faineantisé?Vocé tem abesogneo amor, um
Moloch que devora tudo quanto nossas faculdadekipeon, mas o teu mal esta em que o teu
Moloch é um Moloch literarid”. A Lobato, como a muitos brasileiros cultos deienparece
necessario o emprego de vocabulos e expressdessempor ndo achar equivalentes em sua
lingua-méae, fato este que admite na continuac@ada:

“Que tanto Moloch! E que ontem estive conversaBdiammbéom um
velho filésofo daqui e hoje topei ndinarete com um artigdMoloch Quer
dizer que por estes diasjangleur do meu trapézio do Bras Cubas vai ser
essa palavra. Antes faibbatteur de besogn®ue expressédo nossa diz o
mesmo? Sugere-me um pescogo enorme, ombros celasse coragem de

trabalho a Balzac ou Dumas. E tens a audacia dar-aie a cara essa
expressdo tremenda a mim que sou graminea desleldacé murcha..*®

A obra a qual Lobato se refere&salammbopublicado em 1862, romance histérico de
Gustave Flaubert (1821-1880). Como néao foi asdliaateas cartas a edicdo lida, recorreu-se
ao Fundo Monteiro Lobato CEDAE/IEL/UNICAMP e ao aae da Biblioteca Infantil

Monteiro Lobato (S&o Paulo), onde nada foi localza

Moloch, nome retomado sete vezes ao longo da @day deus amonita conhecido
nas escrituras sagradas. Os adoradores sacrifidaeamecém-nascidos jogando-os na
fogueira, pratica ilustrada no capitulo que levaname dessa entidade no romance de
Flaubert. Na carta, Lobato retoma metaforicamentegura de Moloch como uma forga
interna que necessita ser saciada, no caso de [Ramyépria criacao literaria.

Observa-se, ao longo debarca de Gleyreque Monteiro Lobato costumava opinar

sobre escritores e textos. Embora a missiva de 4i® e 1905 apresente referéncias a

8 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 89. Carta de Taubaté, 13/05/1905.
° IDEM, ibidem p. 90. Carta de Taubaté, 13/05/1905.
191DEM, ibidem p. 90. Carta de Taubaté, 13/05/1905.
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Flaubert, € em outras cartas trocadas com Ranget@tem acesso as criticas lobatianas ao
ficcionista:
“Eu ndo disse (e se disse retrato-me) que FlanBere artista, e sim que
Flaubert me desagrada, me maca seriamente, e géemm&do uma pura

corvéea leitura de seus livros. ldiossincrasia de teampento, vulgaridade
de espirito, qualquer inferioridade minha, enfimas sinceridade [...J*.

Mesmo queSalammbd&enha sido assunto partilhado com Rangel, Lobatece n&o
gostar tanto assim do estilo flaubertiano. Emlaisca incessante da forma, Flaubert nutria a
preocupagcdo constante com a arte e a ciéncia;ssaldle- seu habito de viajar e fazer
anotacOes de cenas, imagens, impressdes de sogs,ecoheiros; o estudo dos arquivos da
criacao revela como a sua producéo literaria carpadavras, expressoes, frases e imagens de
cartas e relatos de viagéhsAlids, o romancesalammbdadveio de sua visita as ruinas de

Cartago.

Ainda que Lobato ndo aprecie os textos do autok'@ducation sentimentalesuas
consideragbes na carta de 2 de fevereiro, 1905tranocerto conhecimento de aspectos
estéticos da producédo de Flaubert ao apontar mitsso0, por parte de Rangel, no conto
“Gouache

“O teu ‘Gouache do ultimo Minarete (o prodigioso revisor do
Benjamirt® deixou sair ‘Gonache’, palavra sem significacie dave estar
dando dor de cabeca nos pidamonhangabanos), €o@ache’ € uma pura
imitacdo pastichada desse Flaubert que te andayastifo as tripas do estilo.

Entre a maneira de Flaubert e a de Rangel a dffarémula — o que seria
6timo para vocé, se vocé houvesse vindo ao murtés de Flaubert.

“Escapaste da imitacdo do Eca, mas sem sentirsingt@bominavel
Flaubert. Coisas assim, assinadas por Flaubednsadmiraveis — em vocé
n&o passam de engenhosos e¢ps”

Se na carta de 10 de janeiro de 1904, Lobato ex&#ae,homem! Estas malissimo
de ingurgitamento literario. Vomite o Flaubeft!”em 19 de agosto, 1905, verificam-se
indicios de que Godofredo Rangel ja ndo admiramtota rigor de Flaubert no estilo, na

forma:

M IDEM, ibidem, p. 85. Carta de Taubaté, 02/02/1905.

12 Cf. RIBEIRO, Lucia Amaral de Oliveira. Artificios entrega ao exercicio da linguagem. Um estudcesobr
Flaubert. In:Congresso Internacional da Associacdo de Pesquisadem Critica GenéticaX Edicao, 2012.
Disponivel em; http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/sliapicg/edicao10/Lucia.Ribeiro.pdf Acesso em: 03 a6¢2.

13 Benjamin Pinheiro foi o fundador do jorrdinarete publicaco esta que circulou em PindamonhangBba/S
de 1903 a 1907 e que tanto Monteiro Lobato quaotio@edo Rangel colaboraram com textos.

“ LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 85. Carta de Taubaté, 02/02/1905.

> |DEM, ibidem, p. 54. Carta de S&o Paulo, 10/014190
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“Gostei do teu tédio pos-flaubertiano. E prova daismum encontro
nosso. A canseira que 0 excessivo trabalhado dio elstva a Flaubert
penetra também o leitor. Cansaco por inducdo. ldm é como se
assistisse a uma Opera em teatro de vidro, ond®=m&ios e as paredes
transparentes deixassem ver toda a maquinariaaotltt anjo passa voando
na apoteose final e toda a beleza do voo la sporgue o espectador esta
vendo os arames de suspensdao. O trabalhado deflaabsparece em toda
a sua obra — ou é sugestdo minha por saber queabfdhava demais as
frases? As vezes gastava todo um dia com uma @etsgjoela-la em todos
os tons. [...] Ainda ontem vi com um rapaz daqui horroroso relogio de
mostrador transparente, com toda a engrenagena-atbdrrigada — visivel.
Flaubert é assim. Imagine uma moca belissima, ma&suthes diafanas, com
as tripas, os bofes, o coracado e todas essas geisaslhas aparecendo... E
Flaubert ainda €, como dizes, ‘secante’. O pamédico e os avds também.
O filho herdou a faria de escalpelar. Aquilo deleggr e dissecar tipos
incaracteristicos como a Bovary, Homard etc. acmzando a gente. Eu
gosto dum Tartarin, dum Besoukov, dum Lantier, diga.™®

Questdes estilisticas e comparacoes literariasidregmente perpassam as criticas
lobatianas. Para ele excessivo trabalho na fatura da obra dificultarlaitura, como insiste
na carta de 21 de janeiro de 1907:

“O pior héabito teu é o Flaubert. E preciso que deside Flaubert — e
pelas tuas cartas vejo que € o Unico homem no midedpiem nem sonhas

duvidar. O duvidar dos deuses e de Deus é o piindgpsabedoria. No dia
em que comecares a duvidar de Flaubert, crescesodnados.

“A mim Flaubert me enfada: admiro-o, sim, mas cadmiro a piramide
de Quéops ou a Esfinge. [...] Flaubert me d& idkim pedreiro, dum
carapina literario — dum sujeito gtaz livros, em vez de explui-los, exsuda-
los, defeca-los®”

Se a escrita de Flaubert ndo apraz esse leitohoAke Daudet (1840-1897) marca
prazerosamente a juventude de Lobato e de seusaobeipos do Minaretdnspirado por
aventuras em uma viagem a Argélia, Daudet escreama o jornal francékse Figarg em
1863, “Chapatin, le tueur de lionsharrativa que, em 1872, deu origemTartarin de
Tarascon Tartarin sur les Alpe¢1885) ePort-Tarascon1890).

As aventuras de Tartarin tornaram-se de tal modsentes no cotidiano de Lobato e
de seu circulo de amigos cordbarca de Gleyras espelha em referéncias e até mesmo em
brincadeiras envolvendo trechos da obraH@o do Minarete composto por Godofredo

Rangel, remete ao grito de guerra dos tarascodes&st-Tarascon

8 |DEM, ibidem, p. 95. Carta de Taubaté, 19/08/1905.
" |DEM, ibidem, p. 139-40. Carta de Areias, 21/00/19
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Versao: Port-Tarascon Versédo: Hino do Minarete
Dé brin o dé bran Dé brin o dé bran
Cabussaran Cabussaran
Dou fenestroun Dou fenestron
De Tarascoun De Minaron
Dedins lou Rose Dedins lou Tetiose

Em nota de rodapé A’barca de Gleyrel.obato conta que, no Minarete, os moradores
recebiam os visitantes no portdo cantando o hintockl e quem estava na casa aparecia a
janela, saudando o visitante com o “Vé!” dos tavasses. Além disso, confessa que todos
andavam tao imbuidos do Tartague se faziam personagens da histéria. Ricardo beabi
que deu nome a narrativa. Rangel, Bezuquet; Cadiedeiros, Bompard; Artur Ramos, o

espingardeiro Costecalde e Lobato, Pascalon, caEadd®.

Impregnado de Daudet, Lobato, em certas cartasa mprestados elementos do
romanceTartarin de TarasconO bilhete que abre a selecéo da correspondéikinanca de
Gleyreinicia-se com a sauda¢a@®é, muezinsle termina com T€, Bezuquet! Vé, Tartarin!”.

E uma carta de 1983hega mesmo a tratar o destinatario de Bezuquet.

Outros titulos de Alphonse Daudet sdo referidosoago dA barca de GleyrelLe
petit chose, Robert Helmont, Jack, Le nab&apho

O autor deTartarin de Tarascomperdura na lembranca de Lobato, como se vé na cart
de 30 de julho de 1918:

“Ha dias fui com Oswald [de Andrade] em procuravdiiho Minarete — pela
primeira vez desde aquele nosso tempo. [...] Espeeiportdo aquele
‘Paradou’ da entrada, aquela cercadura de cantmiadsatados que nem
poda conheciam, e minha sensacédo foi a de coiaas-ideliciosamente idas
— paisagenzinhas dcartarin de Tarascoe doRobert Helmont.2?°

Para Monteiro Lobato, Daudet € um dos amigos dacamn Cenaculo, um
companheiro de boas horas. A consciéncia do lagardeade com as leituras mostra-se na
carta de 9 de agosto, 1907:

8 |DEM, ibidem, p. 35, nota da edic&o.
9|DEM, ibidem, p. 44. Carta de S&o Paulo, 1903 (data completa).
20 IDEM, ibidem, p. 422. Carta de S&o Paulo, 30/07319
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“O que achas dos autores com 0s quais travamogciomnto é o que se da
com as amizades pessoais. Quando topamos um amigoencom ele nos
abrimos, ndo abrimos coisa henhuma — tudo é resevaga hostilidade. S6
depois, quando o convivio desfaz esse velho semtiimd®hospes hostig
gue comecamos a conhecer o prazer da amizade. Rortagto nos
encantamos com Daudet? Porque é o nosso amiguititenais velho — pré-
cenacular ainda?

Dentre os ficcionistas franceses, Daudet ladeialeE#@vla na leitura de Lobato; é
citado em 1903 e ao longo da correspondéncia, tefaridos os titulosGerminal,
L'assommoirLa joie de vivreLe révee Le docteurPascalda série Les Rougon-Macquart,

assim comdravail e Mes Heines

Ensaiando como critico, Monteiro Lobato discute@vimento naturalista na carta de
20 de janeiro de 1904:
“Acho Graca Aranha novo. Abre caminho para o artigbsofo, o artista
de cultura moderna que ha de substituir os merisatiagtas descritivistas a
Zola (mas sem o génio esmagador de Zola). Zolaembra o martelo-pilao
das fabricas de ferro; os seus imitadores séo lmgaide quebrar coquinhos.
O naturalismo foi uma reagao violenta contra oges@ do romantismo.
Mas o naturalismo passou da conta e por sua vé@pestocando reagdes. O
naturalismo acabou em fotografia colorida. O adjetie que o Macuco
mais gosta deve ser o ‘nitido’, e ndo h& cretine ga dar opinido sobre
qualquer pintura (aGiocondaou um Corot) ndo venha com o classico:

‘Como esta nitida’. Pois foi isso. O naturalismo rrea no nitido
fotogréfico.

Enquanto Graca Aranha agrada Lobato com o romabcie $iloséfico Canad, o
excesso de minucias no campo da descricdo e oddeglie a escrita deva se alimentar de
cores verdadeiras, assim como a fotografia, oafadb naturalismo de Zola.

O escritor admite, contudo, o papel das leiturdaiamas na sua formacao: “Um
defeito meu, teu, nosso: damos espaco demais aoiaecom prejuizo das figuras [...] NOs
nos perdemos namignardisesda paisagem, a copiar até as perninhas dos carsapaicio

que vem do tempo em que o naturalismo zolaiesceeusziu.®.

E do conhecimento geral que, assim como Flaubel, @stumava aprofundar-se no
estudo do meio, munindo-se de anota¢gfes e matdidgises naturepara os utilizar em seus
romances. Para Lobato, ndo basta reproduzir adsm#enas paginas do livro; um grande

escritor deve expressar sua individualidade aréiste ndo simplesmente transpor

2L IDEM, ibidem, p. 160-1. Carta de S&o Paulo, 09/987.
22 IDEM, ibidem, p. 57. Carta de Taubaté, 20/01/1904.
%3 IDEM, ibidem, p. 301. Carta da Fazenda, 30/01/1915
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fotograficamente a realidade que o circunda. Eenssitido que, em 23 de outubro de 1915,

reaparecem suas criticas ao naturalismo:

“Tomei-me de tal engulho pelo naturalismo formaést impessoal —
pedacos da natureza vistos através dum molde —¢ goasidero maquina
de fabricar linguica. Entram pela boca Zola, Alise tutti quanti,
sobragando o assunto; da-se & manivela e sai tmladb sempre a mesma
linguica, na forma e no comprimento, apenas coneslediferencas no
tempero interno®

O Monteiro Lobato de 1917, pouco antes publickupés, esta construindo sua
identidade no universo literario. Assim, quer marser Rangel o desvinculamento dos ideais

que tanto os atrairam na mociddde

“Nos, Rangel, nés do Minarete, viciados pelo serifile Zola até no
modo de pegar a caneta, pervertemos com a marmeiala — 6tima e certa
nele, porque era dele, mas péssima em nds porgusuf@cava o0 surto da
nossamaneira [...] E hoje que o ‘naturalismo’ zolai@spou, ainda andamos
patinhando por |4, como gente de anquinhas em destde vestidos
colantes®.

Enquanto o estilo literario de Zola e de Flaub&d agradam nosso escritor, ha um

francés que o encanta, Honoré de Balzac (1799-1850)

“Ha tempos que ando para te dizer duma leitura que pds
esbarrondadoLys dans la valléede Balzac, foi romance que sempre me
afugentou por causa do sentimentalismo do titulms egora, em falta de
titulo de maior sugestéo, fui-me a ele — e deleceaio quem sai dum
mundo novo. Conheces Balzac? Se ndo ledtgsgosso afirmar que néo,
porque € ali que Balzac assume as propor¢cGes destagr dum
Shakespeare do romance. A principio me soou emtedia falsa a sua
maneira de tratar o assunto; mas breve, reconeiemudando o sistema
de ler — lendo-o como o fanatico Ié uma enciclicéi@ comadslemos um
romance, a voar de ideia em ideia dentro do caorcestiio — lendo e
pensando, lendo devagar, lendo palavra por palfrase por frase, cheguei
a ponto de Ié-lo dum modo novo: ler admirando,€elsr éxtase, ler com
espanto, ler bebendo as frases com o terror sagiadieata que ingere a
hostia. Porque Balzac — s6 agora o percebi — éanderGénio da literatura
moderna. Compreendes? Balzac € o génio da alma rmadeomo
Shakespeare foi o génio da alma antiga. Penewarp Balzac o fez, no
fundo do pensamento moderno, e pbr a nu todasrasafuem mais que
Balzac o fez? Meu entusiasmo é tanto que s6 temhoonselho a dar-te: 1é
o Lirio do valee depois varre da tua cabeca o alfabeto, paraupea mais
nenhum livro venha profanar essa leitura suprematima. L& o Lirio,

4 IDEM, ibidem, p.333. Carta da Fazenda, 23/10/1915.

%5 Embora nao seja o foco de nosso estudo, vale &rgbe no campo da critica de arte, a influéncizale nos
ideais artisticos de Lobato pode ser percebidaled’ & hiarelli aproxima os dois autores por possyientre
outras caracteristicas, a mesma concepc¢ao deGiit€HIARELLI, Tadeu. “Lobato antes de LobatdJm jeca
nos vernissagesao Paulo: EDUSP, 1995, p. 107- 141.

% LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 407-8. Carta de Cacapava, 03/10/1917



42

Rangel, e morre. Lé birio e suicida-te, Rangel. Se ndo o tens ai, posso
mandar-te 0 meu exemplar — e junto o revolver.”

Conhecido por formar em sua obra um painel da dade oitocentista, Balzac é
considerado o fundador do realismo na literaturdenma. Publicado em 1835¢ lys dans la
vallée integra uma das oitenta e oito historias do cdojlwa comédie humaineAo que
parece, esse foi o primeiro romance do ficcionistacés lido por Lobato. Observa-se o
didatismo do missivista no intuito de suscitarituta do amigo. Além disso, o entusiasmo do

leitor estende-se a outros titulos que Ihe integragpertério:

“Ontem perdi 0 sono e conclui a leitura @wmusine Bette Rangel,
Rangel! Balzac me assombra. E génio dos absolusbro-me duma
imagem de Zola, comparando a obra de Balzac a Uossab edificio
inacabado - tijolos nus, andaimes, s6 o arcabatteon®. N&o € nada disso.
N&o tem nada de inacabado — mas Balzac ndo é hqoeesca a truques,
remates, ornatos secundarios. Pinta a largas émeguDiz 0 essencial, cria
blocos apenas, formidaveis blocos, mas nédo alsdea, ndo usa lixas, ndo
Ihes enfraquece a grandeza. Que tipos! Que pradi@ioe coeréncia! Que
fertilidade! Que mina! Que celeiro de ideias e igra] Que multiddo de
gente viva e estua dentro de seus romances! Cono gele é palido e
artificial Zola, com sua arte mecénica, sua logiwariavel, seu romantismo
despido das belezas heroicas do romantismo! Baleaec em capitulos
divide a narrativa. Aquilo rompe e rasga, e vai awatadupa tumultuosa,
numa avalanche, até o fimQuelle puissandela li César Birotteaue a
Cousinee afundo-me agora em toda a sua obra, como num Jaamdo
dispenso todo Balzac?

Uma caracteristica da critica de Lobato € a coagdar Assim, em meio aos elogios
a escrita balzaquiana, reaparece a opinido quanéstdo de Zola. Pode-se apontar, na carta
de 15 de maio de 1914, a recorréncia desse proepthm‘Contes drolatiques?Sim,
conheco. Balzac € grande em todos os géneros waémignte o contrario de Flaubert em

todos.®

Nota-se que o interesse de Lobato pelos textosatia®foi aumentando. Se antes o
titulo Le lys dans la vallée afastava pelo sentimentalismo, apos ler estamoa) na carta de
15 de setembro de 1908, admite o mergulho no aletba comédie humainé&abe lembrar
que, neste caso, as cartas sdo 0s unicos testesndatyue dispomos dessa leitura, uma vez
gue tanto no Fundo Monteiro Lobato quanto na Bietia Infantil em S&o Paulo ndo foram

identificados exemplares de obras de Balzac quetenntegrado o acervo lobatiano.

2" IDEM, ibidem, p. 178-9. Carta de 1908 (sem locdat completa).
8 IDEM, ibidem, p. 182. Carta de Areias, 15/09/1908.
29 IDEM, ibidem, p. 284-5. Carta da Fazenda, 15/05419
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Diferente € o que ocorre com Anatole France (13241l Estdo depositados no
acervo do CEDAE, na Unicamp, dois titulos dele pagenceram a Monteiro Lobatba
révolte des angefl? ed.) d.es contes de Jacques Tournebro¢bam indicacdo da edicéo,
apenas o ano 1909), sendo que este ultimo contaaatedicatoria do cunhado: “Ao Lobato,
lembranca affectuosa do Heitor de Moraes. Santosjutho — 1913'% Ja na Biblioteca
Infantil Monteiro Lobato, localizam-se os exemp$ae Histoire comiquee Le crime de

Sylvestre Bonnardpdos em primeira edi¢&b.

Afora a recolha de vestigios que auxiliam na tagdefaeconstituir a biblioteca dispersa
de Monteiro Lobato, ha trechos ékrbarca de Gleyrgue convalidam o apreco por Anatole
France. Na carta de janeiro de 1907, Lobato recdem@nRangel, em tom humoristico, a
leitura de Anatole, a fim de que ele se cure dautfertite cronica”! E claro que a brincadeira
marca o proprio estilo lobatiano, assim como outsz pedagdgico:

“Por que ndo afundas em Anatole, Rangel? Sabe spejd esta me
revoltando — essa demora em entrares no bom p&an® comeco da
catequese prescre@rainquebille, Putois, Histoire comiqgyende o cdmico
€ um ator; aqui em Areias os velhos usam ainda aspatvra ‘cOmico’ por
‘ator’), L'orme du mail, La rotisserie de la reine Pédaugeeo Abbé
Coignard — a filosofia mais alta que o homem pradwaé hoje — um
encanto de didlogos. Com estas leituras vocé sdeafiaubertite crénica —
esta gota militar adquirida no Minaref8.”

Lobato entende as leituras como parte da formagdantbos os escritores, logo,
considera importante conhecer diferentes padroesicesestilisticos. Por essa razdo, nao

esconde o aborrecimento diante daquilo que Iheepdaetmosia em Rangel:

“Temos velhas contas a justar. No bilhete em qudindss do cargo de
cronista da Ascenséo, ha isto: ‘Nao pude I8upla pierre blanché

“Nao pbéde? Impossibilidade material, como olho diaa Proibicdo da
policia? Ou nado pudeste ler por inferioridade daapliegibilidade do
Anatole France?

% FRANCE, Anatole.La révolte des angesl®ed. Paris: Calmann-Levy, 1914. Localizagdo norvace
CEDAE/IEL/UNICAMP: cadigo MLb 8 00048.

IDEM. Les contes de Jacques TournebrqcHearis: Calmann-Levy, 1909. Localizagdo no acervo
CEDAE/IEL/UNICAMP: c6digo MLb 8 00012.

3 IDEM. Histoire comique.l®ed. Paris: Calmann-Levy, 1903. Localizacdo nonAzeMonteiro Lobato,
Biblioteca Infantil Monteiro Lobato: CDD 843.7.

IDEM. Le crime de Sylvestre Bonnartifed. Paris: Calmann-Levy, 1881. Localizacdo norxévionteiro
Lobato, Biblioteca Infantil Monteiro Lobato: CDD 84.

%2 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 140. Carta de Areias, 21/01/1907.
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“Né&o podendo tomar o ‘ndo pude’ no primeiro caemei-o no segundo
— e sinceramente desejei que Hércules ressuscipasse fazer em teu
cérebro o que fez nas cavalaricas de Adgias

“O pobre Anatole nasce com fortes aptiddes filasdfie estéticas; educa-
se laboriosamente durante cinquenta anos de vidgeia; afinal, apura,
lapida as qualidades ingénitas de pensador eaadisexpressao; consegue
atingir a meta suprema — varios Everests aindatidgidos, entre eles o de
‘associar as verdades extensas da Ciéncia as esrgaafundas da Poesia’;
escreve d_e lys rouge onde bate Dante e Petrarca na descricdo do maior
amor que jamais existiu; cria um género em quaielda esta s6, uma arte
nova — a de engastar raios de ironia na gema daafaleva o Paradoxo a
estratosfera, chega a desvendar o futuro — e easkFranca o Humor. E
qguando esse homem alcanga o zénite e prBduza pierre blancheonde,
na mais cristalina das linguagens, diz todas as aleias que embaracam as
pernas dos Silvios Romeros — diz ideias que sawm corsol de certas
manhds de maio — tu, Rangel, tu, pulgdo verde daireo literaria, tu,

Silvério do Reis, tu, queijo de Minas, dizes, comeletras: ‘ndo pude |é-
lot...”. 3

Na juventude, Lobato recomendara ao amigo o a@bedys rouge sete anos antes
de falecer, revestido de melancolia, confessa da#usaa 0 acompanhara até na prisdo, sob o

Estado Novo:

“Mas o nosso tédio, Rangel, chama-se ‘velhice’. &@mma porcaria.
Somos uns cacos de pote. Nada mais nos sabe atampatorque ja
perdemos o paladar. Vocé relé os velhos idolosatadade e desaponta-se.
Eu ndo releio os meus para evitar o desapontam@atmilo, Anatole...
Levei varios Anatoles para a prisdo e pouco lim#ndo sabiam como
antes. A beleza que encontramos nas coisas e m&s ge&io esta nelas — esta
em nés — e a idade vai apagandfo.”

Com apenas o exemplar da primeira edica@menenades dans Roma Biblioteca
Monteiro Lobatd’, outra referéncia de Monteiro Lobato é Stendh#@B8:1842), citado em
sete diferentes cartas de 1904 a 1917. A avalidgdeitor enaltece a construcédo do enredo
das obras e demonstra sua sensibilidade critica@aa texto literario:

“Se gosto de Stendhal? Imenso. Amigo velho na téstia pintura, nas
viagens, nas ‘promenades’ em Romalaaouge et le noifum assombro),

na Chartreuse de ParmeA descricdo que Stendhal faz da batalha de
Waterloo é a maior das maravilhas. O heréi ndmailg, s6 viu a si mesmo

% Nesse trecho, Lobato faz referéncia a mitologec@romana, mais especificamente a um dos dozailib
de Hércules: limpar as cavalaricas de Augias.

Augias, rei da Elida, tinha grandes rebanhos daleayou gado, conforme a versio), mas ndo cuidaseus
estdbulos, que acumularam uma colossal quantidaéstcime ao longo dos anos e exalava um mau dBeiro
intenso ndo permitindo a aproximacao de ninguémcitigs conseguiu alterar a agua dos rios AlfeurePaa
direcdo dos estabulos e com a forte correntezalinpdo o estrume acumulado.

% LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 181. Carta de Areias, 15/09/1908.

% IDEM, ibidem, p. 547. Carta de S&o Paulo, 17/09119

% STENDHAL. Promenades dans RomEed. Paris: Calmann-Levy, [s/d]. Localizacdo nemo Monteiro
Lobato, Biblioteca Infantil Monteiro Lobato: CDD 84.
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e aos companheiros mais proximos, e as cercasngioel pulando na fuga.
Mais tarde € que veio a saber que aquilo fora asarbatalha de Waterloo.
No Le rouge et le noio vermelho € o espirito napolebnico e o preto é o

padre — a Reacdo. Stendhal tem relampagos; é sengirel, quase sempre

sincero e poucas vezes atraente (& moda dos ‘JaGasio”*’

Guy de Maupassant (1850-1893) poderia ser apenssumados autores franceses
registrados emh barca de GleyreEntretanto, a predilecdo pelo contista normantomanha
que, segundo o biografo Edgard Cavalheiro, Lobafiod obra completa, assim como a de
Stendhal e Kipling. Se por um lado nosso jovenoieitdo nutria apreco por Flaubert, é
curioso notar a admiracdo por Maupassant, considetfiscipulo do autor dgalammbd.

Nas cartas, sdo citados os titulddademoiselle Fifi, Boule de suif, Clair de lune,dJn
vie, Miss Harriet, Bel Ami, Toine, Mont-Oriol, Preret Jean, Sur I'eau, La main gaucke
Notre coeur Consta do Fundo Monteiro Lobai@inee do acervo da biblioteca do escritor,
em Sao Paulo, os exemplares lde horla e Sur 'eau, os trés titulos sem indicacdo da

edicad®.

Ao lado do inglés Rudyard Kipling, Maupassant fegaomo referencial na formagao
do contista brasileitcA missiva de 27 de junho de 1909 registra alguneaispgctivas que

Lobato almeja enquanto escritor, especificamendmtgua escolha do género:

“Sou partidario do conto, que é como 0 soneto resipo Mas quero
contos como os de Maupassant ou Kipling, contoser@nrados em que haja
drama ou que deixem entrever dramas. Contos caspgueivas. Contos que
facam o leitor interromper a leitura e olhar pam@aumosca invisivel, com
olhos grandes, parados. Contos-estopins, deflagggddas coisas, das
ideias, das imagens, dos desejos, de tudo quardta eérforme e sem
expressao dentro do leitor. E conto que ele passamir e contar a um
amigo — e que interesse a esse amigo.”

Na discussado sobre o modo ideal de escrever cdmibato atribui ao texto literario a
necessidade de atingir o leitor e despertar-lhe, gdgeocupacéo esta que mostra parte de seu
posicionamento frente ao papel social ativo quecoiter deve desempenhar.

3" LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 58. Carta de Taubaté, 20/01/1904.

% A amizade dos dois escritores, a relagdo mestiscépulo e o viés pedagdgico das cartas sdo adaksno
artigo “De Flaubert para Maupassant”, de Brigitte  orlidue Hervot. Cf.
http://seer.fclar.unesp.br/lettres/article/view/BFlisponivel em: 05 mar. 2012.

%9 MAUPASSANT, Guy de.Toine. [S.l.] Mauppon, [s/d]. Localizacdo no acervo CEDWHE/UNICAMP:
cédigo MLb 8 00056;

IDEM. Le horla.[S.]] Société d’Editions littéraires et artistiqués/d]. Localizacdo no Acervo Monteiro Lobato,
Biblioteca Infantil Monteiro Lobato: CDD 843.8;

IDEM. Sur l'eau [S.I] Société d’Editions littéraires et artisteg) [s/d]. Localizacdo no Acervo Monteiro
Lobato, Biblioteca Infantil Monteiro Lobato: CDD 84.

‘0 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 198. Carta de Areias, 27/06/1909.




46

E interessante notar o amadurecimento do conhistecarta de 31 de julho de 1907,
sugere ao amigo Rangel que se dedique ao génemroern de se aprimorar na literatura:
“No teu caso eu me dedicaria exclusivamente aoocatme ia
aperfeicoando sempre; e muito naturalmente viriis tasde o romance, sem
forcar o temperamento — como veio ao MaupassantkEca. O romance €

um conto de trezentas paginas e mais engalhadsb-eegue cem quilos de
peso quem durante anos se treinou em suspendeelale dez**

Dois anos depois, aprofunda essa questao:

“Toda gente considera o conto um género leve -maroo leve como
sindnimo de facil. Mas note que em todas as liteaatsé emerge do conto
um Maupassant para dez romancistas. Mesmo asdiias aoe € possivel
meter Maupassant na plana de Balzac, Dostoiev3lstoi? No creio. E
mister fazer bom e grande e o contista, emboran@éca bom, ndo pode
chegar ao grande. E ourivesaria, ndo arquitefdra.”

Lobato néo deixa de considerar o conto género N0 romance, até mesmo pela
comparacao que faz entre Maupassant e outrosagssride renome. Contudo, na carta de 23
de outubro, 1909, admite que o trabalho do conéisieande e minucioso no que concerne a

escritura.

Publicado enUrupés,“Meu conto de Maupassant” ja indica pelo tituldiédlogo com
o ficcionista francés. No inicio do texto, Lobatstjfica-se:

“~ ‘“Anda a vida cheia de contos de Maupassant; infeliten ha
pouquissimos Guys...’

“— ‘Por que Maupassant e nédo Kipling, por exemplo?’

“~ ‘Porque a vida é amor e morte, e a arte de Msagd é nove em dez
um enquadramento engenhoso do amor e da morte.nMselas cenarios,
variam os atores, mas a substancia persiste — o, @ob a Unica face
impressionante, a que culmina numa posse violemtauho incendido de
luxdria, e a morte, o estertor da vida em transguioto ato, o epilogo
fisiolégico. A morte e 0 amor, meu caro, sdo 0s dmiicos momentos em

que a jogralice da vida arranca a mascara e fremmedelirio tragico’.**

Aponta-se de imediato a op¢do por Maupassant méhestematica; porém, ha outros
empregos que manifestam o tributo prestado act@saeentre os quais Ana Luiza Reis Bedé
destaca: o recurso de verossimilhanca (narradgoremeira pessoa que relata uma conversa
ouvida), o inicio da narrativa com um veiculo envimento (o trem), a omissao dos verbos

de declaragdo nos discursos diretos, o efeito {malenario de inicio reaparece e a ultima

“DEM, ibidem, p. 158. Carta de Areias, 31/07/1907.

“2|DEM, Ibidem, p. 228. Carta de Areias, 23/10/1909.

43 A utilizacdio das aspas ocorre por conta do treeham dialogo reproduzido deste modo no contoatiato.
4 LOBATO, Monteiro.Urupés Edicdo coordenada por Arlete AlonSgio Paulo: Globo, 2007, p.83.
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frase em geral é a fala de alguma personagem quendé&ra sua surpresa, indignacédo ou
ceticismo sobre o que foi dit&) Ademais, a dissertacdo de Ana Luiza Reis Bedfibanna
indicacao de dialogos entre a orientacéo esteistantada por Maupassant e os elementos dos
quais Lobato se apropria, destacando: “o desprelmlipnguagem preciosa e rebuscada em
prol da simplicidade; o poder de evocacdo das pedawa valorizacdo do texto enxuto, ou

seja, dizer o maximo com o minimo de recursos &ditiade em sugerir?®.

Héa ainda inimeras referéncias a escritores franomsed barca de GleyrePoetas,
ficcionistas, teatrélogos, ensaistas... a listaténsa e variada: Adrien Delpech, Alexandre
Dumas, Alfred Capus, Allan Kardec, Alphonse Kamd#é Theuriet, Auguste Comte, Barbey
d’Aurevilly, Bernard Le Bovier de Fontenelle, Blaig?ascal, Bossuet, Buffon, Caillavet,
Chamfort, CharleBaudelaire, Charles Perrault, Edmond de Goncoligth&s Levi, Emile
Faguet, Emile Littré, Emilio Sevene, Francois Raisgl Francois-René de Chateaubriand,
George Sand, Georges de Porto-Riche, Georges OBaedrd Nerval, Gobineau, Gustave
Aimard, Gustave Le Bon, Henri Lavedan, Henry Benstéoris-Karl Huysmans, Jean-Jacques
Rousseau, Jules de Goncourt, Julio Verne, La Beyyéx Fontaine, Lecomte de Lisle, Léon
Frapié, Madame de Staél, Marcel Prévost, Marqué&ade, Maurice Barrés, Maurice Charles
Donnay, Maurice Maerterlinck, Moliere, Octave Midoge Paul Bourget, Paul de Saint-Victor,
Paul Hervieu, Paul Koch, Paul Scarron, Paul Veglaiierre Loti, Robert de Flers, Theophile

de Banville, Thedphile Gautier, Tristan Bernard;téir Hugo, Volney e Xavier de Maistre.

Estudar cada um destes escritores na relacdo queas a formacdo de Monteiro
Lobato e sua producdo literaria exigiria uma séei@nalises as quais o presente trabalho ndo
se estenderd. A escolha de abordagem foi norteada pelos nomesnaigese destacaram na

correspondéncia com Godofredo Rangel.

% BEDE, Ana Luiza ReisMonteiro Lobato e a presenca francesa em A barcaGtyre. Dissertacdo de
mestrado (orientagcdo: Gilberto Passos). Séo Pdtdouldade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, 2004. p. 131-154 .

“°DEM, ibidem, p. 142.

*" Ana Luiza Reis Bedé detém-se em diferentes aspetdorelacdo de Lobato com a Franga, inclusive em
algumas das referéncias deixadas nos préprios cdaotmatianos, entre eles, “Pollice verso”, “A vidan
Oblivion” e “A facada imortal”, respectivamente entrados nos livroblrupés, Cidades mortasNegrinha

BEDE, Ana Luiza Reis. “O ‘prisma francés’ em Lobato: Monteiro Lobato e a presenca francesa em A barca
de GleyreEd. cit., p. 57-64.
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Outras relacoes por intermédio da literatura fraace

“Dum banho em Nietzsche saimos lavados de todasaaas vindas do
mundo exterior e que nos desnaturam a individuddida.] de Nietzsche
saimos tremendamente nés mesmos. O meio de seguideguir-nos.
‘Queres seguir-me? Segue-te!’ Quem ja disse coiairfh Nietzsche é
potassa caustica. Tira todas as gafeiras.

“E que estilo, Rangel! Aprendi nele mais que emo$o@s nossos
franceses. E o estilo cabrito, que pula em vez afairhar. O estilo de
Flaubert é estilo tatorana: vai indo até o fim. © Mietzsche nunca se
arrasta, voa de pulo em pulo — e chispa relampagosia, urra, insulta. E a
mais prodigiosa irregularidade artistica. Quando Mietzsche sinto 6dio
contra Flaubert o Impecével. Nietzsche é o Gramdadbr.”

Monteiro Lobaté®
Nos primeiros anos do século passado, a obra desiiiee comecou a difundir-se no
Brasil e ficou tdo conhecida que se tornou modadlita. O acesso aos textos foi possibilitado
pelas traducdes francesas que circulavam no pais se percebe na carta de 24 agosto de
1904: “Rangel: ha muito que quero insistir em Nieke, e dele te mando um volume que
lerds e devolveras, e entdo mandarei outro. Nagi¢tasche nas livrarias desta Zululandia.

Estes me vieram de Fran¢a.”
As cartas testemunham essa mediacédo francesatusttbnas citagdes:

“[...] Escreve em tua porta isto Geya scienzae Nietzsche:
VADEMECUM - VADETECUM

Mon allure et mon langage t’attirent,

Tu viens sur mes pas, tu veux me suivre?

Souis-toi toi méme fidélement

Et tu me suivras, moi! Tout doux! Tout douX!”

Antonio Candido destaca a fungdo mediadora da &rgnando afirma que esse pais
nao se limitou a transmitir a propria cultura, raglou a propagar outras por intermédio do
idioma. E o caso das versdes em francés que tamnac@ssiveis poetas, romancistas e
filésofos, nomes como, Goethe, Byron ou Hegel,fendiram o romance russo a partir de

“8 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 66-7. Carta de S&o Paulo, 24/08/1904
“9DEM, ibidem, p. 66. Carta de Sao Paulo, 24/084190
Y IDEM, ibidem, p. 62. Carta de S&o Paulo, 02/064190
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1880". Observa-se que o0 mesmo ocorre com os textos etesihe, informacdo dada pelo
proprio Lobato: “[...] Chegou-me o Nietzsche em gezciosas brochuras amarelas, traducéo
de Henri Albert.??

Ha ainda outros autores lidos em traducdes fraacélba exemplo esta em Homero,
lembrado na carta de 3 de fevereiro de 1908: “SEbalguma traducdo de Homero em
portugués? Leio na de Lecomf&lsto €, na versdo assinada pelo poeta francésriteate
Lisle (1818-1894), tradutor de Homero e Esquilo.

Sem perder de vista as consequéncias dessa medragjéeive as inerentes lacunas
vindas da interpretacdo e da traducdo, as verséiesebas também permitiram a criacdo de
traducbes em lingua portuguesa. Para ilustrarceseplexa rede de difusdo cultural, pode-se
tomar as traducgdes € anticristoe O crepusculo dos idolode Nietzsche, feitas por Lobato
a partir da versdo francesa de Henri Albert, seqde o manuscrito da primeira esta
conservado no Fundo Monteiro Lobato, da Unicdmdemais, como Monteiro Lobato ndo
dominava a lingua alema, teria que buscar o testocés, conforme estuda Lucila Bassan

Zorzato>®

Segundo Edgard Cavalheiro, a traducao constituia pabato a primeira fonte de
renda como atividade intelectual, iniciada quanbio exa promotor publico na cidade de
Areias, no periodo 1907-1911, e traduzia artigotoddrino Weekly TimeparaO Estado de
S. Paulo.Além de textos em lingua inglesa, encarregou-sdraiger para 0 portugués:
Mémoires(Memoariad de André Mauroisl.a sagesse et la desting® sabedoria e o destijo
de Maurice MaeterlinckContes de féefContos de fadgs de Perrault Pilote de guerre
(Piloto de guerrd, de Saint Exupéry &adame Curie (Madame Curiedle Eve Curi€,
assunto que sera aprofundado no Capitulo 4, “Unatoob muitas literaturas”.

°L Cf. CANDIDO, Antonio. “O francés instrumento deseéevolvimento” In: CANDIDO, Antonio; CARONI,
italo; LAUNAY, Michel. O francés instrumental: a experiéncia da Universidale Sdo Pauldd. cit., p. 9-17.

2| OBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 59. Carta de Sdo Paulo, 02/06/1904.

*3|DEM, ibidem, p.173. Carta de Areias, 03/02/1908.

>4 4[...] talvez publique a minha traduc&o Aaticristodo Nietzsche, para a qual ja tenho editor. Depeiaea
correcdo final do manuscrito que s6 poderei fapando acabar esta minha interminavel estada enffr&élo,
consumidora de todo 0 meu tempo em coisas profdidsM, ibidem, p. 239. Carta de S&o Paulo, 30/07/1910.
Manuscrito deO anticristo disponivel no CEDAE/IEL/UNICAMP, localizagdo no aege: codigo MLb 4 1
00013.

%5 A relacdo entre Monteiro Lobato e o universo aleéaiscutida em: ZORZATO, Lucila Bassan. A Alemanh
de Lobato. In: Anais da X Semana de Letrd3.anos: A FALE FALAPorto Alegre: EDIPUCRS, 2010.
Disponivel em;_http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/sixsemanadeletras/comunicacoes/Lucila-Bassan-ZopzHt
Acesso em: 17 out. 2012.

°6 Cf. BEDE, Ana Luiza Rei€p. cit.,p. 64.
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E interessante notar que as traducBes francesasgim escritores de diferentes
nacionalidades. E, pela vez dele, o criador dm Siti Pica-pau Amarelo teve versées em
francés de parte de sua obra. Na dissertacdo daadw#\ literatura infantil/juvenil
brasileira na Franca: Ou est Lobatd¥anessa Gomes Franca estuda a insercédo do escrito
no cenario internacional, sendo traduzido paradammas espanhol, russo, inglés, arabe,
japonés, alemao, italiano e franté€£m 1921, Lobato informa Rangel do lancamento de
Urupésna Argentina, traduzido por Benjamin de Garayreaa o interesse de tradutores de
outros paises: “Recebildrupésem espanhol lancado na Argentina. Bela edicacayGatos
Estados Unidos quer traduzi-lo Isaac Goldberg. EFeam¢a, um Julien Fauvel. Livro de

sorte.”™®

Segundo Vanessa Gomes Frafjcam decorréncia da preferéncia dos franceses por
escritores regionalistas, Lobato tornou-se um dosres mais traduzidos nas décadas de 1920
e 1930. Da lista das versdes em francés constaimros Urupés (Urupég e Le président
noir: le choc des racefO presidente negro ou Choque das ragas contos captados em
Cidades mortae Negrinha; para as paginas dos periodidos Monde Nouveau, Revue
Nouvellee Revue de L’Amérique Latingue recebeu maior nimero de textBsitre 0s

diversos tradutores estdo Gofredo da Silva TeBes.e gentil, Sergio Milliet e Jean Duriau,

Em 1967 é publicadd.a vengeance de l'arbre et autres contpglas Editions
Universitaires, traduzido por Georgette Tavarestd@as apresentado por Lucien Farnoux-
Reynaud. Nessa versdo estdo todos os contddruees: “Les gardiens du phare” (*Os
faroleiros”); “Le plaisantin repenti” (“O engracadarrependido”); “Le couvre-lit de
retailles” (“A colcha de retalhos”); “La vengeandel péroba” (“A vinganca da peroba”);
“Biriba, l'estafette” (“Um suplicio moderno”); “Moronte de Maupassant” (“Meu conto de
Maupassant”); “Pollice verso” (“Pollice verso”);Btcolique” (“Bucdlica”); “Le tueur
d'arbre” (“O mata-pau”); “Bocatorta” (“Bocatort®” “L'acquéreur de fazendas” (“O
comprador de fazendas”); “Le stigmate” (“O estiginadVieille calamité” (“Velha praga”);
“Urupés” (“Urupés”); dois contos d€idades mortas “Un homme honnéte” (“Um homem

honesto”); “Le chef-d'oeuvre du tapeur”; e trésitms deNegrinha “Tranche de vie” (“Fatia

>" FRANCA, Vanessa Gomes. A literatura infantil/juilearasileira na Franca®u est LobatdDissertacéo de
mestrado (orientacdo: Ofir Bergemann de Aguiar)id@ia: Faculdade de Letras, Universidade Federal de
Goias, 2007.

8 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p.466. Carta de S&o Paulo, 10/06/1921.

* FRANCA, Vanessa Gome®p. cit.,p. 64-71.
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de vida”); “Les tout petits” (“Os pequeninos”); “Yeux aider le Brésil” (“Quero ajudar o
Brasil").%°

Duas cartas de Georgette Tavares Bastos, a prichestanada a Editora Brasiliense e
a outra a filha do escritor, Ruth Monteiro Loba#stdo depositadas no Fundo Monteiro
Lobato, na Unicanf. As missivas testemunham o contato inicial dautiae com a familia
do escritor em busca da autoriza¢do para publeaontos bem como aspectos do preparo da
edicdo francesa dBrupés integrando a série de obras hispano-americanasedigdes
Universitarias, ligada a UNESCO e organizada pogdRoCaillois. Embora Fernando
Marques do Vale e Nelly Novaes Coéfhafirmem que Monteiro Lobato teve obras infantis

traduzidas para o francés, Vanessa Gomes Franta@dea a auséncia de indicios.

O texto mais recente a ganhar versao francesa élé&nijgo artigo de Lobato
jornalista, nO Estado de S. Paulem 20 de dezembro de 1917: “A propdésito da exfosic
Malfatti (“A propds de I'exposition Malfatti”), trduzido por Michel Riaudel, em 1987, na

revistaModernidadede Paris.

% FRANCA, Vanessa Gome®p. cit.,p. 70.

®1 As imagens digitalizadas das cartas estdo no CEWENTO B e C.

62 VALE, Fernando Marques doA obra infantil de Monteiro Lobatoinovacdes e repercussées. Lisboa:
Portugalmundo, 1994.

COELHO, Nelly NovaesPanorama histérico da literatura infantil/juvenitas origens indo-europeias ao Brasil
contemporaneo. 4 ed. S&o Paulo, Atica, 1991.
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O critico

“Na critica de arte paulista ele [Lobato] era osraipacitado e original

dos criticos.”
Tadeu Chiarelf?

Das muitas facetas de Monteiro Lobato aquela qusocamais polémica foi a do
critico. O reconhecimento na imprensa como escéatwajado veio com "Velha praga" e

"Urupés", artigos publicados em 19140rEstado de S. Paulo

No campo da critica de arte, Monteiro Lobato atewuSao Paulo mais intensamente
entre 1915 e 1919. E mais do que conhecido o episinvolvendo a artista brasileira Anita
Malfatti (1889-1964) e a repercussdo do artigo “Ppodsito da Exposicdo Malfatff;
retomado sob o titulo “Parandia ou mistificacaasthy 1919, no livrddeias de Jeca Tatu.
Segundo Tadeu Chiarelli, na historia ideal do maidero ndo seria interessante reconhecer
qgue Anita Malfatti, considerada a primeira artistaderna brasileira, ja se desviara desse
caminho, optando por uma producao convencional:

“J& que Lobato ndo revira seus posicionamentos gdear ao grupo,
vinha muito a calhar a possibilidade de imputardh@sponsabilidade pelo
recuo de Malfatti, uma vez que ele externara spasides contrarias em
relacdo a arte moderna. Com essa estratégia, Malfat corria o risco de

ser vista como uma artista moderna arrependida, coaso martir do
movimento.®®

N&o se pode negar a importancia de Lobato pardtieacde arte militante. Assim
como nas paginas d& barca de Gleyreacompanhamos parte do processo da formacéo
literaria de Monteiro Lobato enquanto ficcionigtaralela e complementarmente, o perfil de
critico vai se delineando. E evidente que ndo pachefaltar referéncias francesas nessa

trajetoria.

®3 CHIARELLI, Tadeu.Um jeca nos vernissageSao Paulo: EDUSP, 1995. p. 33.

% Enio Passiani, no texto "Os duelistas: os confimmntre Monteiro Lobato e 0 modernismo na formaigio
campo literario nacional" aponta alguns intelectupie propoem uma reviséo das ideias estabelepidato ao
modernismo, assim retomamos:

CHIARELLI, Tadeu. Um jeca nos vernissageSao Paulo: EDUSP, 1995;

MARTINS, Wilson.Historia da inteligéncia brasileirg1915-1933), vol. VI, S&o Paulo: CultrixxEDUSP, 897
SODRE, Nelson Werneckistoria da literatura brasileira 92 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995;
NUNES, CassianoNovos estudos sobre Monteiro Lobdoasilia: UNB, 1998;

LANDERS, Vasda Bonafini. De Jeca a Macunaima: Monteiro Lobato e o Modernisniio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1988;

AZEVEDO, Carmen Lucia de; CAMARGOS, Marcia; SACCHEA, Vladimir. Monteiro Lobato: furacéo na
BotocundiaSao Paulo: SENAC, 1997.

% CHIARELLI, Tadeu.Op. cit, p. 27.
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O interesse pela Franca fora dos romances

Responséaveis pela construgdo de todo um repent@iconhecimentos histéricos,
sociais e artistico-culturais, as leituras fransesaupam lugar privilegiado ndo s6 na
formacédo de Monteiro Lobato. Até como retrato decép a interpenetracdo da cultgélica
intensifica-se por conta dos estreitos vinculoabetécidos com a Franca Balle époque
brasileira, isto é, entre 1889-1922. Cabe ressqli@; no caso de Lobato, sabe-se que o
escritor nunca visitou a Franga e ndo se tem aafigiamizades nem de correspondéncia dele

com franceses.

Buscando fontes que |he permitissem aprofundar s@usecimentos, a Lobato parece
necessario encontrar tracos mais humanos e mesi@sibs, como se |é na carta a Godofredo
Rangel, em 10 de outubro de 1911:

“O que na Revolucdo Francesa me interessa é o0 guestbipidos
historiadores a moda classica ndo contam. Eu datas de vida da época,
conservadas aqui e ali em memorias, em panfletogsigeitados. Interessa-
me obas-fondda revolugéo, o formigueiro dos interesses in@sd#fecis, a
trama secreta dos bastidores, os fios que movivemtaos polichinelos
politicos — 0s subornos. A histéria fala no paisiob de Danton, na virtude
de Robespierre, mas o que me interessa conhecapétite de Danton, a
ambicdo de Robespierre. Os grandes homens apaiefieitamente mais
interessantes, maisomens quando despidos das falsas atitudes com que
veste a Historia — esse reposteitd.”

O gosto por uma tematica de cunho social, presemtegrande parte da producao
lobatiana, revela-se, é claro, nas preferéncidsitiga. Na verdade, Lobato elege um angulo
gue o aproxima nao sé dos acontecimentos maisargkey como dos bastidores da época,;
recorre as memaorias e aos panfletos. Nesse sentidscritor deCidades mortasantecipa
uma tendéncia cada vez mais adotada por histogadualmente: a utilizacdo de memorias,

diarios e cartas tanto como fonte quanto como olgjetpesquisa.
O fervor pelo material memorialistico acentua-seQeme maio de 1913:

“Parece que ando na idade de ler memdérias. S6 teshas 0 que € possivel
de historia verdadeira, com dsas-fondse as cozinhas e copas da
humanidade. A histéria dos historiadores coroaddaspacademias mostra-
nos sO a sala de visitas dos povos. [...] Mas andrias sdo a alcova, as
anaguas, as chinelas, o pinico, o quarto dos @jadosala de jantar, a
privada, o quintal — a pele quente e nua, ora madisa, ora craquenta de
lepra — da humanidade, a grande humanidade commihtisculo, esse

% LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 254-5. Carta de Taubaté, 10/10/1911.
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oceano de machos e fémeas que come, bebe e amapdeeque faz mais
alguma coisa além diss®”

A metafora da casa e seus comodos reafirma o sstepela esfera da escrita ligada a
intimidade. Alias, a leitura de cartas é uma psaatie que Lobato almeja estender a Rangel
qguando lhe recomenda a leitura da correspondéndtippolyte Taine (1828-1893):

“Leio com encantddistory of Englandde Sir Macaulay. E também leio as
cartas de Taine. Nelas encontro este juizo, nu@araélio de Wit:.J’ai lu
Macaulay que j'admire infiniment. Merci de cettéedPara que um dia me
agradecas, aconselho-te a leitura Hesayse também da correspondéncia
de Taine. Outro martir da ma saude, o Taine — @splecAdalgiso Pereira.
A sua correspondéncia com E. de Suckau lembrasares certos pontos.

Ha uma eterna referéncia a Edmond de About e RrBavadol, como na
nossa ha uma eterna recorréncia do Ricardo e ditros

O livro citado,H. Taine, sa vie et sa correspondanpebplicado em 1902, é obra
ausente do conjunto de livros que restou das estatd escritor. Dentre os diversos
interlocutores de Taine, Lobato destaca apenasefiasrde Witt e Edouard de Suckau. Além
de conhecer o autor d&rupéscomo leitor de cartas, cabe analisa-lo no pargjetofaz entre
a propria correspondéncia com Rangel e a de Taome Suckau. Ao identificar uma
caracteristica em comum, Lobatvela-se um aficcionado do género e estabeleagbes

com a construgcdo das proprias memorias epistolares.

Como leitor e critico iniciante, Monteiro Lobatoond6 demonstrou interesse pelo
movimento naturalista, mas também leu obras de dijpp Taine. EmA barca de Gleyre
além das cartas do tedrico deterministg citado€ssais de critique et d’histoire, Histoire

de la littérature anglaise Les origines de la France contemporaine.

Na carta de 15 de novembro de 1904, Lobato sugeaenégo a leitura doEssais de
critique et d’histoire livro de Taine do qual consta o ensaio “Gleyre”reob pintor Charles
Gleyre (1808-1874). E a partir dessa leitura @itlo quadrd.e soirou Les illusions perdues
que, por meio de metaforas, compara as expectalaambos os amigos sobre o futuro.
Quanto ao titulo da coletdnea de carfasbato chegara a pensar edorrespondéncia
epistolar entre Lobato e Range&lonforme relata em carta de 28 de setembro, 48aba
optando pelo metaféricd barca de Gleyrajidlogo focalizado por Emerson Tin:

“Mas por queA barca de Gleyrese o titulo original do quadro eka

soir, e ficou conhecido, por for¢ca do publico, colres illusions perdués
Aqui novamente se faz sentir a forca do texto de€faias 31 paginas de

" IDEM, ibidem, p. 274. Carta de S&o Paulo, 09/05319
% IDEM, ibidem, p. 415. Carta de S&o Paulo, 11/12719
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seu ensaio sobre Gleyre, nenhuma vez ele aludearaj-e soirpelo seu
titulo original, nem pelo titulo atribuido pelo figb. Taine refere-se sempre
ao quadro comoLa barque Possivelmente, Lobato, ao publicar sua
correspondéncia, tenha relido o ensaio de Taiaecentrado na metéfora da
Barcao titulo mais expressivo para o volunt&.”

A arte revestida de carater cientifico e o riganfalistico afastam Lobato dos ideais
naturalistas. Embora frequentasse a obra de tesédoomovimento na Franca, entre eles
Hipollyte Taine, o “seguidor da veneta”’, como sasslfical’ admite que sua opinido no
campo das artes ndo se pauta por teorizagoes:

“Na pendultima carta das como definicdo de arte @iod a sua definicdo de
obra d’arte, coisa muito diferente. Definicdo de #oi coisa que o0 sensato e
cautelosissimo Taine teve o espirito de ndo tgraex ndo dar a topada que
todos os definidores vém dando desde a Grécia.sTaslaefinicdes de arte
gue conheco degeneram aptaq e isto pelo absurdo de aplicar o processo

definitorio, coisa puramente cientifica e l6gica, fato mais incientifico e
ilégico da humanidade — a Artg!”

Ainda que a base teorica de Lobato ndo esteja eadauna correspondéncia com
Rangel, o nome de Taine aparece em diferentesscemtao escritor reconhecido por sua
autoridade critica: “Nao concordo com a tua idedajde todo critico é umaté da literatura,
porque a critica € um ramo da literatura para d gedos sujeitos nascem com aptiddes
especiais. Olhe Taine, Sainte Beuve, Macaufaf também elogiado: [...] estou lendo uma

coisa enorme e enormemente boss-origens da Franca contemporanea Taine™,

Além de Hipollyte Taine, outros dois nomes sdoddta Anatole France, ja referido
no presente capitulo porque algumas de suas otieggam o acervo de Monteiro Lobato na
Biblioteca Infantil e na Unicamp, e Jules MichdlET98-1874), daistoire de la révolution
francaise,um dos primeiros historiadores a se interessartgroas da vida cotidiana. Ao
passo que Anatole e Taine sdo recomendados erarddsrcartas, ndo ha referénciasfAem

barca de Gleyreque revelem outras leituras de Michelet. Por ¢dgesu nédo de Lobato,

% TIN, Emerson. A barca de Gleyre: uma metafora paviagem epistolar de Monteiro Lobato e Godofredo
Rangel.Intersec¢BesRevista de estudos sobre préaticas discursivas ®idisx a.1, n. 1. Jundiai, Sdo Paulo,
setembro de 2008. Disponivel em:
http://www.anchieta.br/unianchieta/revistas/intecees/pdf/Rev_Inter Emerson_pdf.pdf

Acesso em 22 jan. 2013.

9 Em carta de 30 de janeiro de 1915, Lobato criicanétodos e afirma: “Meu habito em tudo é porade |
métodos e seguir as intuicdes da veneta. Acho etaerlgo muito sério e misterioso, Rangel. E comarsa
forca dentro de nés cochichasse.” LOBATO, Montekkdiarca de GleyreEd. cit., p. 301. Carta da Fazenda,
30/01/1915.

"L IDEM, ibidem, p. 85. Carta de Taubaté, 02/02/1905.

2 DEM, ibidem, p. 227. Carta de Areias, 23/10/1909.

3 IDEM, ibidem, p. 265. Carta da Fazenda, 09/04/1912
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sabe-se somente que, do historiador francés, a &udng Grafico-Editora Monteiro Lobato
lanca em 1925 a traducgéo assinada por GodofredgeRda livroLa femmeA mulher).

Em se tratando da leitura da obra de criticos Imarca de Gleyreé mencionado
também Antoine Albalat (1856-1935) em cinco cartsdritas a 1909 e 1914. Lobato toma
conhecimento dele por intermédio de amigos e faa pimmeira e superficial analise:

“Esse Albalat que o Ricardo [Gongalves] te mandodaainteressando
muito a rapaziada de S&o Paulo que pretende lummratras. Tenho a

impressao de que € obra va e perigosa, talvez uwlasemsinam um certo
estilo — e neste caso teremos estilo postico, duirdentes posticos®’

Pela escolha da forma “tenho a impressao”, inferge a critica precede a leitura, até
mesmo porque, dezesseis dias depois, 0 juizo vagbséituido por um breve comentario que
assinala o recebimento do livro: “Veio o 5, acontizardo o Albalat. Comecei a ler este e a
gostar’”® Sabe-se do costume tanto de Lobato como de Raetglvo a numeragdo
provisoria dos textos que produziam, neste cassaaclo a chegada de um trabalho talvez do
autor deVida ociosa Portanto, a correspondéncia revela que a red&odas entre 0s
missivistas costumava abranger livros, conhecinsediierarios e a préopria producao
intelectual. Ademais, ndo s6 Lobato contribuia cam sugestdes de leituras, Rangel

possivelmente foi quem lhe sugeriu a leitura deakdb

Embora nas cartasAl’lbarcando haja referéncia direta ao titulo de Albalafraves

de um comentério de Lobato acerca da opinido dalieso sobre Homero que se desvenda

essa questdo. O tituloL&art d’écrire: enseigné en vingt lecongorém ndo se pode precisar

qual foi a edi¢cdo a qual ele teve acesso
“Acabei o Albalat bom, mas de pouco valor paraamjs. Discreteia sobre o
estilo francés, e as coisas mudam quando em pé@duduparte referente ao
estilo descritivo em Homero é étima e boa para A@oncluséo que tirei do
livro é que estilos ndo se fabricam, nem se ajup@minfluxo de regras; sdo
0 que sdo, como 0 nariz das pessoas. O mais, queshi sobrecargas,
posticos que sO aparentemente melhoram o natg@hito e espontédneo de

cada um. Gostei do meu juizo sobre Chateaubriaitido com o de
Albalat.” "®

Nessa época em que Lobato dava seus primeirosspaeswo escritor e buscava
desenvolver-se como ficcionista, nota-se, prinoieaite nas cartas até 1918, que conhecer o
texto de autores de renome também tinha o objetevauxilid-lo na formacgéo do proprio

" IDEM, ibidem, p. 212. Carta de Areias, 14/08/1909.
S IDEM, ibidem, p. 215. Carta de Areias, 30/08/1909.
® IDEM, ibidem, p. 225. Carta de Areias, 22/09/1909.
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estilo, isto é, por meio de assimilacéo e apropdagal perspectiva acaba por estabelecer um
forte dialogo com anodus operandadotado por Albalat no manuahrt d’écrire: enseigné
en vingt leconsDentre os ensinamentos do critico, estes aprowirAlbalat e as praticas

adotadas por Lobato:

z

“Aprender a escrever bem é aprender também a jubgarbons
escritores.”’

“Certamente que ndo queremos obrigar ninguém aatbtou tal estilo.

“O que aconselharemos € que se decomponham e lassitodos 0s
estilos, e que depois se forme um del&s”

“A leitura dos bons autores é, portanto, indispegisgara a formagéo do
estilo;”

E também no periodo em que |é Albalat que Lobatid e® inicio de seu
encantamento por Camilo Castelo Branco. Na carthbdde setembro de 1909, o autor de
Ideias de Jeca Tatrevela seu caminho pelos textos do romancistagoés:

“Mandei vir Noites de inséniade Camilo, doze volumes, e ainda apanhei
uns em Taubaté. E leio anotando os jeitos. Palam@ss ndo me
interessam. A grande coisa ndo é possuir montpalderas; se assim fosse,

um dicionarista batia Machado de Assis. E sabetbgmmn bem as palavras,
como o pintor combina as tintas e o misico o faméas. [.. 5.

Ao relacionar estilo e 0 bom uso vocabular, Lols#@proxima do manual de Antoine
Albalat, no qual temos a mesma comparacao enti@andrista e o artista:

“O estilo é a arte de aprender o valor das palagras relacbes das
palavras entre si.

“As ideias simples, representadas pelas palavradidionario, em
namero somente de umas 17.000, ndo bastam paraifazscritor.

“Aquele que conhecer essas 17.000 palavras pod@capbstante, ser
incapaz de tracar uma frase.

“O talento ndo consiste em nos servirmos secandagepalavras, mas
em descobrir as imagens, as sensacdes e 0s camsbigue resultam das
suas combinacoe8’”

Portanto, ao anotar os “jeitos”, Lobato estariar@t@ndo a formacdo de seu estilo,

aprendendo néo so o valor das palavras, mas djidsgle de combinagdes.

" ALBALAT, Antoine. A arte de escrever: ensinada em vinte licdBsducédo de Candido de Figueiredo.
Lisboa: Livraria Classica, 1948, p.8.

8 IDEM, ibidem, p.18.

" IDEM, ibidem, p.32.

8 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 223. Carta de Areias, 15/09/1909.

8L ALBALAT, Antoine. Op. cit, p.42.
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Lobato tira proveito do manual e compartilha a8d&;com o amigo. Conclui que os
estilos literarios séo tragos do carater individielum escritor, ndo podendo ser construidos
ou modificados. Nota-se que a ideia de particudalédartistica na criacdo permanece ao
longo da correspondéncia. Nesse sentido, a legarmite assimilar modelos estilisticos e

auxilia na construcdo da propria identidade liferatistinguindo apropriacao de imitagéao.

Do mesmo modo que, ao tratar dos autores francesesesente capitulo fez-se um
recorte, optou-se por analisar os referenciaigcasitcitados que apresentavam comentarios
mais substanciosos da parte de Monteiro Lobat@@pénas breve mencao a nomes em meio
as cartas, indicada a simples passagem por EntjecF§1847-1916), Sainte-Beuve (1804-
1869) e Ernest Renan (1823-1892), sem particulatiizedos.

Das leituras fez-se o critico

“Ai! Quando nos vira a espléndida coragem de serm@s mesmos,
como o francés tem coragem de ser francés, e ésirglde ser inglés, e o

alemao a de ser alemao?
“Quando? Quando?”

Monteiro Lobat?

Amparando-se nas referéncias em cartas a GodoRadgel, ao longo do capitulo,
foram selecionados e analisados excertos repréisestda relacdo de Monteiro Lobato com
a Franca, principalmente no que concerne ao tra@rgado a literatura francesa em sua
formacgéo de escritor e ao seu desenvolvimentacerénquanto leitor. Deste modo, com a
finalidade de complementar a leituraAldarca de Gleyre ampliando o estudo das marcas
francesas em Lobato, recorre-se a seus titdlias de Jeca Tatauja primeira edi¢cdo € da
Revista do Brasil em 1919, Ma antevésperalancado em 1933 pela Companhia Editora
Nacional, por reunirem artigos que expressam incisivamenta epinido sobre o

afrancesamento da sociedade brasileira.

8 OBATO, Monteiro. “Arte brasileira”. Inldeias de Jeca TatBao Paulo: Brasiliense, 1950, p.196.
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O artigo “Estética oficial”, emdeias de Jeca Tatiposiciona-se perante o envio de
brasileiros para estagiar na Francga, questao gatala em “Pensionamento de artistasQ
Estado de S. Paulem 16 de janeiro de 19%86Uma leitura isolada do fragmento “[...] para a
imbecilidade nacional o mundo é ainda a Frarféagoderia concluir que Monteiro Lobato é
adverso a presenca francesa no Brasil. Todavialegjque conhecefbarca de Gleyre se
encontraram com o numero expressivo de mencdesiaerso francés, indagam-se: Como o
Lobato das cartas, leitor de escritores francesesleecedor da cultura galica, dialoga com o
Lobato dos artigos de critica? Distancia-se ele a@a@nido expressada em sua

correspondéncia? Como se processa a critica lobai&ranca?

Embora ndo se possa negar certo tom galofobo woardes de Lobato, cabe discutir
que essa tensdo, na verdade, advém de uma reagousgla da galicizacdo e associa-se a um
impulso de busca da afirmacgdo nacional, na qualnimero consideravel de intelectuais

brasileiros estava engajado; entre eles, Mariomtdrake.

Leyla Perrone-Moisés traca um retrato da sociedebse periodo de acentuada

atracdo pela cultura francesa:

“No fim do século XIX, a influéncia francesa solo®intelectuais, e em
todos os dominios da vida cotidiana das elites,admdo que nunca. O
positivismo de Auguste Comte é a ideologia insgiradie nossa Republica,
instalada ao som ddarseillaise A viagem a Paris torna-se obrigatéria no
curriculo de toda pessoa civilizada. Entretanto,nmedida em que essa
mesma elite persiste em seu designio de consaidacao brasileira e de
dar a esta uma cultura propria, manifesta-se cadamais a recusa da
imitacdo pura e simples da Franca.

“A fundacdo da Academia Brasileira de Letras, er8618 um dos
exemplos mais claros dessa submisséo, alternadacomsas. Fundada com
um objetivo nacionalista, que consistia antes des mada na fixagdo da
lingua nacional, ja emancipada do portugués meitapo, nossa Academia
foi no entanto criada como uma coépia fiel da Acaddmancesa.]...]

“O francesismo d&Belle Epoqueera uma imitacdo servil, por vezes
ridicula. Os brasileiros abastados queriam vesticesn a Ultima moda de
Paris e ler os livros que la se editavam. Compartktrais francesas, desde
o século XIX, faziam turnés periédicas no Rio e &#&o Paulo, e
conferencistas franceses eram acolhidos com estogianas duas
cidades™.

8 Texto disponibilizado no acervo digital do jornd Estado de S. PauloDisponivel em:

http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/1916011&873%c-0003-999-3-not. Acesso em: 17 mai. 2013.

8 LOBATO, Monteiro. “Estética oficial”. Intdéias de Jéca TatiEd. cit., p. 46.

% PERRONE-MOISES, Leyla. “Galofilia e galofobia naltara brasileira”. In:Vira e mexe, nacionalismo:
paradoxos do nacionalismo literario. Ed. cit.,»e667-8.
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Em Ideias de Jeca Tatw relacao idilica com a Franca j& era denunciadd gbato
em 1919

“Vem dai o fato estranho, a quem corre o olharspptaedes das nossas
casas ricas, de vé-las coalhadas de quadros fesngesestilo e no assunto,
apesar de rubricados por nomes nacionais.

“Salas ha onde o visitante, se fechar as janela@s @0 ver os platanos
bichados da rua, e os ouvidos para ndo ouvir atbassada ao forno’, jura
estar em Paris pelo menos.

“Sao marinhas de Concarneau, cenarios da Costa, Aadhos da
Bagatelle, estudos de boulevards, bretanhices reelgnperddes, pescarias,
mulheres de coifa...

“E tudo nomeado a francedmsse-cour, étang, vieille cour, vieux moulin
e outras sonoridades de encher o ouvifo.”

E justamente essa sujeicdo aos modelos francesedeeimento da afirmacdo da
identidade cultural brasileira que Monteiro Lobatenbate. Logo no prefacio da 12 edi¢cédo de
Ideias de Jeca Tat(reproduzido nas demais edi¢es) a tbnica do éwadebate em torno da

imitacdo bajuladora, da macaqueacao das ideiaseBas:

“Uma ideia central unifica a maioria destes artjgtedos a estampa em
O Estado de S. Paulma Revista do Brasie em outros periédicos. Essa
ideia € um grito de guerra em prol da nossa pelidada... A corrente
contraria propugna a vitéria do macaco. Quer, retuégio, a cinturinha de
Paris; na arte, ‘aveuglesnés’; na lingua, o paaregalesco. Combate a
originalidade como um crime e outorga-nos, de afitero mais cruel dos
atestados: és congenialmente incapaz duma atitudieig na vida e nas
artes; copia, pois, 6 imbecil!

“Convenhamos: a imitacdo €, de feito, a maior desak criadoras. Mas
imita quem assimila processos. Quem decalca nda,iforta. Quem plagia
ndo imita, macaqueia. E o que os paredros do ‘gleen’ fazem ndo passa
de caretas, guinchos, pinotes de monos glabrosaeendos homens e das
coisas de Paris.

“~ Macaquitos, entao?
“— Upal! Macacoes!

“Jéca Tatl, coitado, tem poucas ideias nos mitas, filho da terra que
€, integrado como vive no meio ambiente, se peesgsmnsaria assim.
Justifica-se pois o titulo®

Ao tecer sua critica com o objetivo de “grito desiga em prol da personalidade
brasileira”, Lobato acredita no proprio papel ativesse enfrentamento da penetracdo da

Franca ndo s6 no campo das artes, mas no compattames ideais... na cultura brasileira.

8 LOBATO, Monteiro. “Estética oficial”. Inldeias de Jeca TatlEd. cit., p. 47-8.
87 IDEM. “Preféacio da 12 edicdo”. Indeias de Jeca TatiEd. cit., p. XI.
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Com o intuito de explicar a escolha do titulo dodj o autor evoca Jeca Tatu, personagem-
simbolo ndo s6 da sua obra, mas de toda uma fabemdura brasileid, de modo que,
personagem e escritor se fundem, tornando Lobatparta-voz do Jeca e de suas ideias. Ha
também nesta escolha uma critica ao proprio poasilbiro que, nascido como o Jeca, “filho
da terra e integrado como vive no meio ambienteVeda posicionar-se pela independéncia
cultural de seu pais e ndo pela subserviéncia, @disca, que € menos esclarecido, assim

pensaria/se posicionaria, como Lobato.

O termo “macaquear” e suas variagdes sédo retomadodiversos textos lobatianos
quando o assunto € a reproducéo servil dos modi@oseses. Além disso, € interessante
notar a distincdo estabelecida entre imitacéo, Igeeae plagio, sendo que para Lobato a

primeira € aceitavel por reconhecer a assimilaggwbpriacdo como parte do processo
criativo, pratica esta por ele adotada.

No artigo “Estética oficial”, Lobato valoriza o balho artistico vinculado as feicdes
nacionais ao pontuar que “[...] o artista creseeedlida que se nacionaliza. E mister que a
obra d’arte denuncie ao mais rapido volver d’olacsua origem, como as ragas denunciam

pelo tipo individual o grupo etnol6gic8®”

O Pensionato Artistico, comandado pelo mecenasdinBéeitas Valle, de 1912-1930,

€ questionado por ir contra os ideais de uma fagima@cional:

“Pega o Estado no rapaz, arranca-o da terra ndtatem ele no Quartier
Latin, com o pedo da raiz arrebentado.

“A mentalidade em formacdo do adolescente, assisradeda e
desraigada, padece grave traumatismo, |4 perdeaameciosa do habitat e
vai viver em vaso sob clima hostil & sua regioralal

“Durante a estadia de aprendizagem so vé a Fradghe respira o ar, s
conversa mestres franceses, s6 educa os olhosisaggra francesa, arte
francesa, museu francés. [...]

“Concluindo o tirocinio, ha duas sendas para cplamtado: ou ficar por
|4, perdido na turba dos artistas exoéticos quevatieam Paris, incapaz de
emparelhar com os nativos, porgue o inferioriza an@a de empréstimo,
ou torna ca, tombado para a categoria do ‘expataatistico’.

“A sua pétria estética |4 ficou — a Franca, recoaheele.

8 AZEVEDO, Carmen Lucia de; CAMARGOS, Marcia; SACCHE, Vladimir. Monteiro Lobato: furacéo na
Botocundia Sao Paulo: SENAC, 1997, p. 58.
8 LOBATO, Monteiro. “Estética oficial”. Intdeias de Jeca TatiEd. cit., p. 45.
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“Os débeis entram a malsinar das nossas coisaéu@ estupidamente
azul. O azul é absurdo, irreproduzivel na telae@le ndo tem fim. A cor €
excessiva. Ndo ha cambiantes. N&o hé arvores siaseNao ha gente. Nao
h& costumes. Ndo ha mulheres. E suspiram, commdatsaudade fito na
pequena que os enfeiticou por la: — ‘Ah, ParisldPar

“Os fortes compreendem de relance a situagao, matioam a senda
verdadeira e entram a estudar de novo, deitanddigas metade das ideias
bebericadas fora. Redimem-se, estés.”

Nesta viséo, a instrugdo francesa oferece aperass mhssibilidades malogradas: a
permanéncia do artista na Franca, relegado pope#encer social e culturalmente & nova
patria; a volta ao Brasil dotado de instrument@héés, de modo que a Unica alternativa para
produzir uma arte nacional seria libertar-se dméméo estrangeira recebida. Assim, qualquer
que fosse a influéncia de outras culturas culmanara producdo de uma obra néo
genuinamente brasileira. Na verdade, o embatetatb prende-se ao fato de que “A Franca
era o novo modelo que a jovem nacdo opunha ao modkinial portugués, na qualidade de
pais da liberdade (recentemente conquistada pdraasLuzes (desejadas) e da propria idéia
de nagcdo. Em vez de estudar em Coimbra, como a#gsyens brasileiros comegam a ir

para Paris®
Novamente o tom antigalicista marca a tomada degm®a busca da brasilidade:

“[...] & luz do ponto de vista brasileiro era desejar que a Franca fosse
tragada por um maremoto afim de permitir uma le/mgessoal desenvoltura
a nossa individualidade. Porque ela estd nos pdadmndés’ antes do
tempo.

“Que lindo se figurassemos na assembleia mundiabgmovo capaz de
uma ideia sua, uma arte sua, costumes e usangamaqueescendam a
figurinos importados!

“Enerva a persisténcia na macaquite.”

Em “Arte brasileira”, artigo no livroldeias de Jeca Tatuinserido nasObras
completasem 1946 (ndo foi encontrada referéncia a uma pgdc anterior) Lobato
continua a defender liberdade do artista:

“De que maravilhosas coisas 0 brasileiro ndo seaipaz se 0 ndo

fincasse no terreno do pastiche o inibitérimotea mofa escarninha do
francés! O que nos mata é o francés! Nés temosessio do franc&s”

' LOBATO, Monteiro. “Estética oficial”. Intdeias de Jeca TatiEd. cit., p. 46.

1 PERRONE-MOISES, Leyla. “Galofilia e galofobia naltara brasileira”. In:Vira e mexe, nacionalismo:
paradoxos do nacionalismo literario. Ed. cit., p. 5

2 OBATO, Monteiro. “Estética oficial”. Inldeias de Jeca TatiEd. cit., p. 48-9.

% IDEM. “Arte brasileira”. In:Ideias de Jeca TatiEd. cit., p. 192.
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O livro Na Antevéspergyublicado em 1933, com o subtitulo “Reac¢des mechais
ingénuo”, redne artigos de Lobato de diferentec&poalguns do tempo de estudante no
Largo S&o Francisco (1900-1904), outros para asodigarioca$) Jornale A Manha,entre
1925 e 1927, e mais textos que acrescer®lams completasprganizada e revista pelo
préprio autor e publicada pela editora Brasilierssa 1946. Na nota dos editores desta
altima, a entrada desses artigos remotos justificaa necessidade de equilibrar a matéria dos

varios volumes.

Em “O nosso dualismo”, n®iario da Noite em 1926 (S&o Paulo, 20 de margo),
posteriormente inserido na coletand antevésperapo escritor discute aspectos do
movimento modernista e do futurismo trazido, seguel@, por Oswald de Andrade (1890-
1954); o que Mario de Andrade nega no artigo “Fsustptum Pachola”, no suplemento Ale
Manhg em 13 de maio de 1928.

Um dos assuntos abordados no artigo lobatianoubmissao nacional aos modelos
franceses e a presenca portuguesa ainda fortemantada na lingua:
“Porque é estranho isto de permanecermos tdo fagcpela arte e
pensamento e tdo portugueses pela lingua, néssafoees, nds, 0s
arquitetos da literatura, quando a tarefa do esatié um determinado pais é

levantar um monumento que reflita as coisas e datidade desse pais por
meio da lingua falada nesse pais.

“Formamaos, 0s escritores, uma elite inteiramenterdiada da terra, pelo
gosto literério, pelas ideias e pela lingua. Soomoggrupo de franceses que
escrevem em portuguéy”

Lobato ndo sé defende a personalidade nacionalp cassinala o proprio papel
enguanto intelectual e escritor na afirmacéo itk do Brasil. Para ele, é preciso expressar-
se segundo os costumes de seu pais, logo, nawgdtstte uma literatura que reflita tanto a
tematica quanto a lingua desta nacdo. Nesse senfidose pode deixar de reconhecer a
relacdo com Mario de Andrade cujo projeto naciatalcritico abrangia também a tarefa de
nacionalizar a linguagem, como se testemunha n@spmndéncia com Manuel Bandeira
(1886-1968) e se verifica iBramatiquinha da fala brasileifa

% ANDRADE, Mério de. “Post-scriptum pachola”. IRevista Cultn. 57, ano 5, S&o Paulo, maio /2002.

% LOBATO, Monteiro. “O nosso dualismo”. IiNa antevéspera82ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1957, p.113.

% ANDRADE, Méario de; BANDEIRA, ManuelCorrespondéncia Méario de Andrade & Manuel Bandeira.
Organizacdo, introducao e notas de Marcos Antoaibldraes. Sdo Paulo: Edusp/IEB, 2000.

ANDRADE, Mério de.A gramatiquinha da fala brasileirma série Manuscritos Mario de Andrade, no arquivo
do escritor, no IEB/USP.
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O desejo de uma dimensédo brasileira da lingua gnoega € expresso ndo s neste
artigo como em diferentes momentos da obra lobmti@abe notar que esse enfrentamento da
heranca lusitana inicia-se por volta de 1917-1%f@&ndo Lobato ndo mais procurava se
pautar em escritores portugueses quanto ao apeelodda lingua e da sinais de rejeicdo a

gramatica.

Para finalizar, o texto “Curioso caso de materdlén®’, cronica com tracos de
ficcdo, posta em meio aos artigos tieias de Jeca Tatuaborda com humor o
afrancesamento da cultura nacional. Nessa naryaiaailo Castelo Branco (1825-1890), o
autor portugués mais admirado por Lobato, enca@rauma praca paulistana. A partir do
anuncio de um restaurante colado em meio ao acerdmpregnado de modismos franceses e
ingleses, nem todos corretamente grafados, Camiéstigna nossa identidade e critica o
brasileiro que, numa referéncia a teoria evolusitande Charles Darwin (1809-1882), ao

invés de evoluir, retrocede ao seu passado primssaciacao resultante do termo macaquear.

Enfim, nas cartas e nos artigos apresentados, e@ode falar no perfil de Lobato
enquanto leitor sem uma tentativa de organizariesbs perfis de leitura modificados no
decorrer da vida dele. Deste modo, a escolha ded@bprimeiro os escritores franceses
norteou-se pela propria correspondéncia reunid® drarca de Gleyre a aproximacdo aos
modelos portugueses, como se observa, cresceu passar dos anos. Assinala-se, inclusive,
que isto ndo impossibilita que Lobato leia os é3@s franceses ao mesmo tempo em que

prefere Camilo Castelo Branco e vice-versa.

E por falar em Camilo, vamos as leituras em linguauguesal

70 texto se encontra digitado em COMPLEMENTO D enés no final do trabalho.
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Capitulo 2
Um Lobato de ca e um portugués de la...

“[...] em matéria de lingua minha base de operaédeamilo.”

Monteiro Lobatd

A rede de sociabilidade nas trocas, tanto de liecaso de conhecimentos literarios,
estabelecida com Godofredo Rangel, permite expéspectos relacionados ao lado leitor de
Monteiro Lobato As cartas mostram um escritor em formacgao que kxexeu senso estético

nas leituras que comenta e sugere ao amigo.

Se as referéncias francesas marcam o0s primeiros daocorrespondéncia entre
Monteiro Lobato e Godofredo Rangel, vire algumaginss e pule alguns anos, assim tera em
A barca de Gleyrea faceta de um jovem escritor fascinado pelo ebtdoario de Camilo

Castelo Branco.

E a partir de 1909 que a literatura portuguesaaamior espaco nesse jogo epistolar,
tendo Camilo Castelo Branco um papel de destagoeann pelo proprio Lobato. Contudo,
desde 1903, outros autores portugueses aparecepagiass dA barcg alguns apenas uma
vez, outros com mais referéncias. Desse modo, gaomse: Eca de Queirds, Alexandre
Herculano, Oliveira Martins, Luis de Camdes, Boc&galho d’Almeida, Frei Luis de Sousa,
Almeida Garrett, Carlos Malheiro Dias, Eugénio destto, Jodo de Lucena, Pedro Antbnio
Correia Gargao, Pe. Antonio Vieira, Antonio Felimade Castilho, Pe. Manuel Bernardes,

Nicolau Tolentino de Almeida, Francisco Manoel,XxBgfia de Pascoais e outros.

Embora admita ndo ter conseguido terminar a leitlids Lusiadasapds cinco
tentativa$, Lobato elogia a poesia de Camdes. Abre a carl® dke outubro de 1906 com 0s

versos “Olhos sossegados,/ Pretos cansados.” gadpse Rangel adivinhe de quem é a

! LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 342. Carta da Fazenda, 20/01/1916.

2 “O préprio Lusfadasnunca li inteiro. Cansa-me. J4 investi contra acdlcinco vezes. Comeco achando-o
belissimo, e vai belissimo até dez ou doze estrdédgpor diante entram a amiudar-se os bocejoackriracéo

vai morrendo. Na estrofe 162 volto as paginas parase o fim do canto ainda esta muito longe. Niaag2ho
meios de interromper a ingestdo da obra-prima estfida por seis meses ou um ano. Mas é admiravel o
Camdes, nao resta a menor duvida. NOs é que samsdsacalhdes, uns dispépticos, uns degenerados det
truculentissimos avés. Um dos nossos antepassadobambebe, comia um portugués inteiro sem arristzs.

mal escoramos uma asinha de frango...”. IDEMgilmicp. 106. Carta de Taubaté, 15/03/1906.
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autoria. Mesmo que o autor tlrupésndo tenha se dedicado ao género, seus comentarios

indicam que seu senso estético é sensivel a poesia:

“Nao prefiro a poesia antiga a moderna, nas achantiga um sabor
mais amavel, qualquer coisa como o cheiro dos sethsardes de fazenda
gue a caseira abre para nos receber. A cor e o daljmoesia moderna sao
mais ricos de torturas, tém mais pensamento, denwiais matéria cinzenta
no cérebro humano e isso nos agrada, a nos coaitedmens de agora. A
antiga da ideia de pés em sandalfas.”

Em Areias, no cargo de promotor publico, escreveaam janeiro de 1910 abordando

sua predilecdo pela lingua e a literatura portuegues

“Vai por quatro o numero de vezes que me ponha@eeesr e estarrece-
se-me em meio a pena, tolhida de sutbita vergonbacd@so que leio e leio e
leio Camilo, com o afa dum Henry Morgan a remexear@as de um galedo
espanhol capturado no mar dos Caraibas. Leio-netneeme de Camilo,
ensaboo-me com as riquezas do maior sabedor dalifigqguém e d’além
mar, Algarves e Colbnias; e, com a ‘descoberta’fqudo que realmente € a
lingua portuguesa, espanto-me do atrevimento da fihstarda que vingou
vicejar nestas paragens, tomou-lhe o nome e vivdarasse como sua
sucessoral

“[...] aprendi por ca uma lingua bunda pensandoeyae nobre e fidalga
lingua portuguesa.”

Recorre aos autores portugueses como meio de agesfgeu aprendizado da lingua.
Critica o portugués do Brasil, principalmente agugle observa na escrita jornalistica:
“Meu estudo de portugués continua, mas em tom bai®. Tenho um
inimigo a ilharga, que desfaz o que Camilo faz. jaroal. Nao dispenso a
leitura de trés ou quatro desses infames massaermda lingua. Mas

exercem uma funcdo boa. Impedem-nos de nos afastamuito da
realidade. Mesmo assim eu desejaria dispensa-tasnganos?

A dificuldade de uma escrita em lingua portuguesaameira de Camilo Castelo
Branco assusta o jovem escritor “Apos um més deéipgror Camilo — paixao cega e que me
tomava os dias inteiros — engulhei, e engulhadouestt agora. Voltei ao desenho. Ha duas
semanas ndo faco outra coi$a’Logo, a grande admiracdo pelo autor portuguéssnao
aproxima da lingua e da literatura portuguesa, conafasta momentaneamente da escrita

literaria.

% IDEM, ibidem, p. 127. Carta de Taubaté, 15/10/1906
* IDEM, ibidem p. 233-4. Carta de Areias, 12/01/1910.
®|DEM, ibidem p. 202. Carta de Areias, 01/07/1909.

®IDEM, ibidem, p. 193. Carta de S&o Paulo, 02/019190
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Se por um lado as leituras em lingua francesairg@oompidas, manifesta-se um
Lobato leitor de classicos portugueses, preocugado o estudo da lingua e com um bom
modelo linguistico, como afirma: “Parei com as mamheituras de lingua estrangeira. Nao
quero que nada estrague minha lua de mel com aalihgiada” A entrega & literatura

portuguesa e aos exames linguisticos é confiadanégo:

“Sempre vivi nesse elegante atascal da lingua ésmcno qual me
cevava de literaturas exoticas, eslava, britAnieacandinava e até
hindustanica — sem me lembrar que isso s6 devpesaritido aos que ja
perlustraram a fundo as provincias da literatédtaign E tdo encrostado me
pds o longo patinhar por anos a fio nesse engalwdecego, que nao creio
em cura para o mal. Tenho sifilis no idioma, daiiaeel! Mas é provavel
gue encetando agora o estudo da Grande Lingu&0aasos menos leigo
serei de suas loucanias que hoje. E como ajustadotento me pareceu
Camilo, a ele me arremeti. Fiz vir um fardel degcienta volumes, que trago
(tragar, engolir) em parcelas de meio por dia. feesencomendas feitas a
varias livrarias lusitanas, que me abastecam delB@ Manoel, um sujeito
gue deve valer muitos Stendhais e Taines. E deid&@arrett, o visconde
resgatador de todas as alimarias viscondadas, d@asn acondadas,
marquesadas com que o moderno Portugal atravanomundo. E de mais
Camilo, Herculano, e Tolentino, e Gar¢éo... Quatebo

“E enquanto de todos me ndo tornar amigo intimodammo e noturno
conversar, protesto ndo admitir amizades barba@sdntido romano, isto
€, estrangeiras). Nao me mandes, pois, o teatmoésaque te delicia; muito
tempo hei perdido com esses deliciosos pechisbeqoesadas que atendem
ao paladar mas empecem a altha.”

Neste sentido, Regina Helena Pires de Brito, enmfldéncia de autores estrangeiros
em Lobato e a constituicdo da Brasilihadelineia esta trajetéria no tocante as relacées
lobatianas com a lingua e literatura portuguesa:

“- 1903-1908: periodo de alheamento com relacdecestado da lingua
portuguesa;

“-1909-1913: introducdo da literatura portuguess suas leituras
estrangeiras;

“-1915-1917: preocupacdo extrema com o estuddndad portuguesa via
literatura,;

"IDEM, ibidem. p. 222. Carta de Areias, 15/09/1909.

8 IDEM, ibidem p. 233-4. Carta de Areias, 12/01/1910.

° No artigo “A influéncia de autores estrangeiroslashato e a constituicdo da Brasilina”, Regina Hel®ires

de Brito analisa as referéncias aos autores patayl encontradas ey barca de Gleyre mais
especificamente, a relacdo de Monteiro Lobatoiegu portuguesa. O estudo das cartas revela cotvatd se
mostrou a favor de um modelo de lingua adaptadeafidade brasileira, pautando-se nos “bons” autores
estrangeiros (portugueses), numa tentativa desosites e atingir o “n0sso” uso.

Regina Helena Pires de. A influéncia de autoramgeiros em Lobato e a constituicdo da BrasilRevista do
GELNE.v. 4, n. 2, [S.l], 2002. Disponivel em;_<http://wwgelne.ufc.br/revista_ano4 _no2 21.pdf>. Acesso

em: 11 ago. 2010.
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“-1917-1920: sinais de rejeicdo da gramatica gursa,;
“-1921/22: dialeto, com possibilidade de vir aléegua: a Brasilina.*

Entusiasmado com a leitura @edialeto caipira de Amadeu Amaral, Lobato envolve-
se com a ideia de uma dimenséo brasileira da lipguaguesa, pautada na fala do povo, o
que culmina com a brasilina, denominacéo usada,g#heira vez, em 1921, no livloonda

verde

“Nao obstante a menina cresce, aconchegada comrens®io do povo.
J& é ela, a neta, e ndo mais a avo erudita, quisfazas necessidades de
intercambio mental dos roceiros, das patuleiasnaba dos literatos que se
dirigem as massas e ndo as elites. Nela é quetansjer ama, o gaucho
bravateia, o retirante chora, o seringueiro lamsata vaqueiro descanta, o
cafajeste pernostica. Tem ja poetas embelecadas gp@hs gragas nascentes,
e adoradores prosistas, doidos pelo seu linguajguk, ingénuo, expressivo
e vivamente impregnado da cor, do som, do cheritéd do agreste da terra
brasilica.

“[...] E a velha lingua-méae, que ca vige mas nga,vabdicara de vez na
filha espuria que hoje renega, e desconhece, #ansomo corruptora da
pureza importada.

“Cem anos levara isso? Que importa? Cem, duzeqigsentos — isso €
nada na vida de um povo. E sinhazinha Brasilinate@opressa*

Essa relacéo estabelecida com a lingua modifieadengo dos and$ Se, em 1921,
sua consciéncia linguistica lhe permite escreveresa brasilina, em 1909, Lobato estava
apenas principiando os estudos linguisticos. Ineslo pelo universo luséfono, escreve
diversas cartas que testemunham o empenho delemat@ com a lingua portuguesa via
literatura. Na carta de 15 de setembro, 1909, aeferao emprego do idioma de Frei Luis de

Sousa como o modelo linguistico que procura:

“N6s ndo sabemos essa maldita lingua, Rangel, e ejarans
achavascadamente, plebeiamente, um barro, um cdsliptimeira, com o
gual se podem modelar as mais leves e finas coBBasagora ando
alcancando a extensdo do meu erro nesse pontagliéne repastei, quase
que exclusivamente, no francés, e ‘ouvia falar*lolgua de Frei Luis de
Sousa’. Meu portugués era o caseiro e do jornal Ecava de olho grande:
‘Que linda ndo ha de ser, meu Deus, a lingua deLEfe de Sousa!’. Mas
ndo tinha coragem de investigar. Agora, sim, agarame veio e entrei.

19BRITO, Regina Helena Pires de. A influéncia deoees estrangeiros em Lobato e a constituicio dailBra.
Revista do GELNE. 4, n. 2, [S.]], 2002. Disponivel em:_<http://mnvgelne.ufc.br/revista_ano4 no2_ 21.pdf>.
Acesso em: 11 ago. 2010

»LOBATO, Monteiro.A onda verde32ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1950, p. 78.

12 No artigo “Exatiddo e liberdade na linguagem denMio Lobato”, Maria Zélia Borges aborda a pre@mim
do escritor com a lingua, incluindo os diferentesigionamentos em relacdo a gramatica ao longadda v

Cf. BORGES, Maria Zélia. Exatiddo e liberdadeingdagem de Monteiro Lobatdodas as Letrasy. 1, n.1,
Sao Paulo, 1999. Disponivel em: http://www3.maciebr/editora/index.php/tl/article/view/877/630. &850
em 15 jul. 2012.
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Estou, Rangel, dentro da lingua de Frei Luis, emlainda longe de 14 do
centro, onde ele deve figurar como um Deus, concuti@no a mao direita e
Camilo a esquerda. [..f"

Descobre nos classicos o exemplo a seguir, o esti&y trabalhado. A fruicdo literaria
associa-se ao aprendizado, de modo que a selecdexus pauta-se por um modelo
linguistico a ser conquistado. Na mesma carta dgeldetembro de 1909, o autorGidades

mortascomenta com o amigo as leituras recentes:

“Mandei vir Noites de inséniade Camilo, doze volumes, e ainda apanhei
uns em Taubaté. E leio anotando os jeitos. Palam@sés ndo me
interessam. A grande coisa ndo é possuir montpalderas; se assim fosse,
um dicionarista batia Machado de Assis. E sabetbammn bem as palavras,
como o pintor combina as tintas e 0 musico o fazéas. [...]

“Ja li um volume dad.endas e narrativagsle Herculano e releio o
ultrabomEusébio Macariade Camilo — Camilo a fazer fosquinhas para os
naturalistas! E tenho um livro de Frei Luis, umatlad sagrada, Rangel:
Anais de D. Jodo IO N6 Vital é ali com esse frade, o verdadeiro dono
moral da lingua. Quantas vezes eu tinha lido, gud de Frei Luis de
Sousa’... Ando por Herculano, Camilo e outros, cajuem anda sobre as
lages que se aproximam do temptd.”

Ao longo das missivas, captam-se elementos dol merfiMonteiro Lobato como
leitor, principalmente nos momentos em que elesanmta a Rangel a imagem por ele tracada
do proprio processo de leitura. O modo como léerfdn anotacbes daquilo que denomina
“jeitos”, evidencia a postura do leitor que lanca seu @bdexto como um espacgo de estudo;
despende esfor¢cos na construgdo de seu propiio gstimeio do exame da escrita de outros

autores.

Mesmo em meio a rotina de fazendeiro, derivadaedaniga em 1911 de terras de seu
avo, o Visconde de Tremembe, Lobato acha tempomargulhar nos livros. Na carta de 16
de janeiro de 1915, detalha o processo de apreyaiz® de construcdo do préprio estilo,

esmiucando o0 mecanismo da apropriagao:

“Minhas incursdes pelos romances do Camilo tém dhtescdes: uma,
passarinhar naquela desordenada mata virgem, apinha boas locucdes
gue ndo tenho em meus viveiros; outra, mariscadiodsmos, que sdo as
pérolas da lingua. E também me é um descanso peldafioresta do grande
malabarista — descanso desta nossa crise mond&racabulos e graca,
gue nos envolve neste pais em que a leitura daljorata a do livro. Nao ha
livros, Rangel, afora os franceses. NOs, precisaembgpir este pais com
uma chuva de livros. ‘Chuva que faca o mar, geroefgca a palma’, ja o
gueria Castro Alves.

13 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 222. Carta de Areias, 15/09/1909.
“|DEM, ibidem, p. 223. Carta de Areias, 15/09/1909.
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“Na tua carta levas ao extremo o estudo camiliapgas ao extremo de
esfareld-lo num glossario metodicamente disposta parebusca de frases
feitas. Condenas aquele meu terreirinho limpo aaiem as sementes que o
vento traz. Com o teu sistema de glossério, sajpgeaacontece? Tornamo-
nos uns Camilos enfezados, uns puros camelinhasdguo que eu quero é
gue de Camilo tu saias mais Rangel do que nunaa sia bestialmente
Lobato — embora sem as brocas e lagartas paraa&ésaumelhor veneno é
justamente Camilo.

“O meu processo € anotar as boas frases, as deliodop ndo para
rouba-las ao dono, mas para pegar o jeito de tant@déas assim, proprias.
Dum de seus livros extrai sessenta frases de encbiéo. Nao releio mais
esse livro — ndo ha tempo — mas releio 0 compeod@meéxtrato, e aspiro o
perfume e saboreio. Formo assim um florilégio camd do que nele mais
me seduz as visceras estéticas. E ndo discutomadivog porque seria fazer
gramatica, do mesmo modo que ndo analiso botaniternen cravo ou uma
gostosa laranja mexeriqueira. Cheiro um e comdra.ou

“Resumindo: meu plano é ter uma horta de frasemnmite pensadas e
ditas em lingua diversa da lingua bunda que nosiaod nés vamos
assimilando por todos os poros da alma e do cotpm jardim de flores
simpaticas a nossa estesia inconsciente. No meeipa®lad/inte horas de
liteira apanhei isto:Um corujdo berrou no esgalho seco de um sobro
Detive-me; fiz pouso nessa frase enchedora de elloowidos. E ndo anotei,
por que anotada ficou para sempre em meu céreldm.aNanaliso, ndo a
comento; ponho-a apenas em uma lapela do cérebnap pus naquele
prego um ninho de beija-flor encontrado no barra®m Camilo houvesse
dito: Uma coruja piou no galho seco de uma arycee teria deixado no
barranco esse ninho de beija-flor. O ‘berrou’ é qeeseduziu. Toda vida,
para toga gente, as corujas piam — s6 em Camileepaima que berra.
Lindo!”

Este excerto reitera na relacdo entre a leituraolol@s da literatura portuguesa,
especificamente a obra de Camilo Castelo Bran@fa@macado do estilo lobatiano. Além
disso, remete ao préprio processo de criagdo dediforobato, quando ele detalha, para seu
destinatario, as anotacdes que derivam de suaaeiny montagem de um glossario,
procedimento adotado por Rangel, coloca-se em ¢gomsio mecanismo de “anotar as boas
frases”, de “anotar os jeitos”. Lobato também defos objetivos dessa leitura da ficcédo
camiliana: ndo significa transformar ambos, ele amgo, em Camilos, mas permitir que
cada um evolua em seus proprios caminhos. Nessidsen leitura torna-se um espaco de
construcdo da prépria identidade no universo lieréa formacao do estilo, ndo pela copia, e
sim por meio de uma assimilacdo vocabular trabalhiagho possivelmente tirada do manual

de Albalat, como se viu no capitulo anterior.

> |DEM, ibidem, p. 296-7. Carta de Cacapava, 16/015.
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Observa-se que a tematica da busca do proprio ésetomada em diferentes cartas:

“Confundes bobamente duas coisas: classicos e €a@émilo ndo é
classico no sentido gramaticoide do termo; e pfamadarmos os dois no mar
do classicismo, nunca te convidaria eu, porque areto sobre todas as
coisas. Convidei-te para o passeio através de Gamiho remédio contra o
estilo redondo dos jornais que somos forcados aringodos os dias.
Camilo é o laxante. Faz que eliminemos a ‘redoridéza agua limpa onde
nos lavamos dos solecismos, das frouxidées do dimenoticiario — e
também nos lavamos da adjetivacdo de homens copadus Coelho Neto.
Camilo é lixivia contra todas as gafeiras. E aléasseé papel de potassa
caustica, ele nos da essa coisa linda chamada t@sanilo nos “desabusa”,
como aos seminaristas timidos um companheiro dadbo&nsina-nos a
liberdade de dizer fora de qualquer forma. Cada oqu@z mergulho em
Camilo, saio |4 adiante mais eu mesmo — mais tdpéﬁ.e]

O mestre portugués encanta o pupilo pela propreedacemprego da lingua e o modo
como a articula na criacdo de seus textos. Cadabutw e construcdo linguistica é

meticulosamente examinado por Lobato. E assimygnka mais Camilo!

“Precisamos ler Camilo. Vou mandar vir um sortinoei8aber a lingua é
ali! Camilo € a maior fonte, o maior chafariz maderdonde a lingua
portuguesa brota mijadamente, saida inconscientenemm a maior
naturalidade fisiologica.

“Eu tenho a impressédo de que os ougaenderana lingua e s6 Camilo
ateve ingénitaaté no sabugo da unha de todas as células do.'¢érpo

A leitura de textos camilianos liga-se ao estudatenmalizado nas anotacdes apostas
as obras, bem como ao interesse em “absorver” i, a3 processo de construcdo do
préprio texto. A estratégia adotada explica-seamtaae 30 de janeiro de 1915:

“O negécio de anotar Camilo s6 convém nas sobrel@ncias; do
contrario € copia-lo inteiro. Livio hd em que eleirda roda de fogo de
artificio, a chispar fagulhas do comeco ao fim. Mémlemos de quantidade,
nem fagamos disso tarefa. O meu sistema é |é-loaten;do e marcar a
margem as frases que mecantane meaproveitam Depois de terminada a
leitura, encosto o livro: mais tarde abro-o e reks$ coisas assinaladas — e

copio num caderno as gaadame impressionant.®

Segundo Telé Ancona Lopez, “[...] o leitor/escritoaterializa, ao anotar, o didlogo

inerente a toda e qualquer leitura, no dominioalaypa escrita®.

8 |DEM, ibidem, p. 299. Carta da Fazenda, 23/01/1915

" |DEM, ibidem p. 208. Carta de Areias, 07/07/1909.

8 |DEM, ibidem, p. 301. Carta da Fazenda, 30/01/1915.

19| OPEZ, Telé Ancona. “A biblioteca de Méario de Aade: seara e celeiro da criacdo”. ZtVLAR, Roberto
(org.)Criacdo em processo: ensaios de critica gené@m Paulo: FAPESP/lluminuras, 2002, p. 50.
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Infelizmente, ao pesquisar no acervo da Bibliotedantil e no Fundo Monteiro
Lobato da Unicamp, sabe-se que nao restaram exespla obras de Camilo Castelo Branco

que tenham pertencido a Lobato.

Quando se avalia o gosto maximo de Lobato na &ettamiliana, vale a pena lembrar
esta analise de Josué Montello, contemplando o m&amilo:

“A opuléncia do vocabulario camiliano, a preciptagas frases curtas e
incisivas, a combinagdo do arcaismo e do neologigiooerudito e do
popular, do simples e do precioso, no rigor da ttog&o escorreita - fazem
da prosa do romancista Beisébio Macariauma confluéncia dos elementos
expressionais mais ricos da lingua de Portugain@&® vozes de suas aldeias
e de seus barcos, de seus lavradores e de seas,iteus soldados e de
seus bacharéis, ao mesmo tempo lirica e épicaadeare pitoresca,

sentimental e rispida, capaz dos mais ternos doalan dos impropérios
mais causticante$”

Entretanto, algum conhecedor das modas literarrasileiras de 1900 talvez se
pergunte: existem tantas referéncias a leituraataild Castelo Branco e nenhuma a Eca de
Queirds (1845-1900)? Para Brito Broca, Eca “ndosfminente uma grande influéncia na
literatura brasileira; foi também moda literariaegse iniciou por volta de 1878, quando se
divulgou aquiO primo Basilio— implantando o que os cronistas da época chamaeam

‘basilismo’ — até a guerra de 1914, mais ou mefbs.”

Ha cartas, como esta de 28 de dezembro de 1908uetrincadeiras e comentarios a
respeito de personagens ecianos testemunham @riegudesse escritor portugués nas rodas
literarias e mesmo no grupo familiar:

“Eca esta muito querido c4 em casa; todos o ‘adorarsemana passada
apareceu-nos um comediografo, José Piza, e dur@staldias s6 lidamos
com o Eca. Meu avo |& cidade e as serraminha irma |éA ilustre casa de

Ramires eu leio suas histérias de santos — e como soddsés neste
imenso casardo, néo erro dizendo que a casa it@eirgca.*

Mas quando se trata de estilo literario e modelgulistico, para Monteiro Lobato, Eca
distancia-se de Camilo Castelo Branco. As critmasautor deO crime do Padre Amaro

caminham no sentido do emprego da lingua portuguesa

2 MONTELLO, Josué. "O conto brasileiro: de Macha@oAssis a Monteiro Lobato". I'€aminho da fontel?
ed. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro529p. 261.

2L BROCA, Brito.A vida literaria no Brasil- 1900 52 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, Academiai®iea de
Letras, 2005, p. 174.

22 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 49. Carta de Taubaté, 28/12/1903.
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“Releio Os Maias Como é grande, no sentido de volumoso! Dava dois,
trés livros diferentes. Acho gqu@s Maiasseria um belo romance se fosse
traduzido em portugués e levasse poda de foicéradés como esta: ‘Desde
moco fora célebre, na capital, por pér casas anbstas; a uma mesmo dera
carruagem ao més’. Acho o Eca o culpado de metadamporcalhamento
da lingua no Brasil, onde o lido e o imitado € Ig) €le e mais ele. Mas Eca
progrediu muito no fimA ilustre casa de Ramirgé esta escrita em lingua
que escova os dentes.”

Se de um lado Monteiro Lobato aproxima-se até apaiacao dos textos de Camilo
Castelo Branco, por outro recomenda o afastamenkxd de Queirds, embora Ihe reconheca

a influéncia na literatura brasileira:

“Para o trabalho do estilo, a primeira empreitadauindifica-lo, como
diz vocé, das ‘maneiras’ consagradas. Fugir sotboetia maneira do Eca, a
mais perigosa de todas, porque é graciosissima it rfacil de imitar.
‘Cigarro languido’ — ‘Caneta melancélica’ — ‘Tinteifiloséfico’.”*

A comparacéo entre Camilo e Eca surge para mastgaianto o primeiro € superior

no estilo e no uso da lingua:

“Quanto a Camilo, vejo-o sempre o mesmo e Unicoada vez mais me da
Eca a ideia dum creme Chatilly, muito gostoso. Gamio rosbife quase
cru, vermelho. A semana passada li dum félagalha em palheiroQue
garbo! E um romance saido de dentro dele como tovsea dum buraco. E
um jato. E sabe que anda em Portugal um vivo maouionde reagdo pro-
Camilo? O cambio do Eca cai, e como ndo ha nentgiande novo’, o
remédio € retroceder umas estacdes e parar em dCahmiliddam-se os
estudos camilianos. Recebi mais um de Pimentel did& oJornal do
Comérciotrouxe colunas sobre ele.

“Eu de mim ndo quero outro mestre. [...]

“As ficelles do Eca também transparecem muito, e comecam arenjoa
guando percebemos que saelles Camilo € floresta virgem, irregular,
como perambeiras e espigdes, com taquarugus, basmgbrboletas de azul
celeste em voos boiados, e mamangavas tremendapos que espirram
leite venenoso. Eca é um jardim francés daqueled guNo6tre desenhava. E
possivel levantar a planta dum jardim, mas quesnatiplanta duma floresta
virgem - dum Camilo? Eu recomenddaémia do espirit@os que sofrem

de lazeira de estild®®

A presenca de Camilo Castelo Branco € também testesxa na correspondéncia
lobatiana pela citacdo de uma variedade de tit@loge estd a felicidade, Vinganca, Anos de
prosa, Agulha em palheiro, Amor de salvacdo, Vimbeas de liteira, Os brilhantes do

brasileiro, A mulher fatal, Noites de insbnia, yi@da, Novelas do Minho, A Caveira da

23 IDEM, ibidem, p. 335. Carta da Fazenda, 07/12/1915
24 IDEM, ibidem, p. 336. Carta da Fazenda, 07/12/1915
% IDEM, ibidem p. 310-1. Carta da Fazenda, 30/03/1915.
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martir, Eusébio Macario, Cancioneiro alegre de p@tportugueses e brasileiros, A

brasileira de prazins, O vinho do PorgdBoémia do espirito.

E interessante pensar que, enquanto colénia p@sagws primeiros modelos que
recebemos foram os portugueses e, apenas postemnie;nfoi se fortificando a presenca
cultural da Franca no Brasil. Lobato “retrocede’namdelo portugués apos sua dedicacédo aos
autores franceses. A descoberta de um escritorestimula o senso estético e linguistico
equivale, para Monteiro Lobato, ao despertar deaitor arguto e avido por construir uma
escrita propria. Porém, Camilo ndo deixa de setarfpportugués de Portugal”, como destaca
na carta de 30 de agosto de 1909. E assim quedaadb discipulo apaixonado de Camilo
Castelo Branco, granjeia espaco um Lobato que vé@sootor brasileiro Machado de Assis
(1839-1908) o modelo de conciliagdo entre estilmgua: “Estilos, estilos... Eu sé conheco

uma centena na literatura universal e entre nésrs® do Machadad®.

Machado de Assis e 0s estudos da lingua

“Eu continuo a ndo achar salvacdo fora de Camilpoato de nao
conseguir lelOs Maias Ja o0 Machado de Assis eu o alterno com Camilo.
Donde concluo que em matéria de estilo ha dois,lGa@me Machado aqui.
Todos os mais cansam. Agradam muito no comec¢o, aomgedaco de
bolo inglés, mas acabam enfarando. Camilo e Mackadaomo o pdo com
manteiga — coisas de que ninguém enjoa nunca.”

Monteiro Lobatd’’

Camilo Castelo Branco incita Lobato a busca de w®atidade no universo literério.
A propriedade com a qual o luso ficcionista empregda vocdbulo na construcdo de seus
enredos e o estilo apurado atraem a atencao Inhattmntretanto, a leitura de Camilo néo
deixa de ser uma literatura estrangeira para Lolatentdo, em Machado de Assis que
encontra a maestria na arte de bem escrever nmadétrio, embora ja Ihe reconheca o

talento desde os primeiros anos da correspondéncia.

Colocados ambos os escritores paralelamente enmatyeartas, Lobato alterna a

exaltacao:

%5 IDEM, ibidem, p. 92. Carta de Taubaté, 15/07/1905.
*"|DEM, ibidem, p.366. Carta da Fazenda, 10/07/1916.



75

“N&o conheco melhor modelo que Machado de AssimilGaainda me
choca, € muito bruto, muito portugués de Portugalés somos daqui.
Machado de Assis é o classico moderno mais pededitista que possamos
conceber. Que propriedade! Que simplicidade! Soigdde ndo de
simplério, mas do maior dos sabiddes. Ele gastuas palavras como um
nobre de raca fina gasta a sua fortuna e jamai® @parvenu, o upstart,
que cgyegou vendeiro de esquina e acabou compuamditulo de bar&o do
papa.

Para ele, Machado alia a lingua e o estilo natadderaria, sem deixar de ser atual

para a época de Lobato:

“[...]Machado de Assis é 0 mais perfeito modelocdaciliacdo estilistica;
seu classicismo transparece de leve e nunca ofesdrossos narizes
modernos. Como vivemos neste século e neste cotd@inedo podemos,
sem uma habil e manhosa tatica, usar expressdembase de tempos ja
muito remotos *

Nesse sentido, Aurélio Buarque de Holanda, em ‘laggm e estilo de Machado de

Assis”, ilumina o aspecto linguistico na ficcédo imadiana:

“Espanada de algumas grossas teias de aranhaaddtufatano, a sua sintaxe
apresenta-se, de ordinario, mais leve, como quse treansparente; mas o
disfarce ndo é tédo perfeito que por trds das @wtiméo estejamos a ver
agindo a méo de Frei Luis de Sousa, Manuel Beraand€astilho Anténio.

“O que ele teve foi o0 segredo de conciliar — e sempre — as exigéncias
da sintaxe de além-mar com a mais corrente ent® 86m nunca
transgredir, porém, com 0s seus principios de icakttemado do idioma. E
o que lhe transmite a prosa, e ndo raro ao verptele amavel tom de
simplicidade e harmonia, ndo sera tanto o efeigsaleonciliacdo como as
suas qualidades intrinsecas de escritor, o feitimbnioso e simples do seu

espirito, a revelar-se em tudo que |he saiu da.p8na

Em 1904, segundo ano da troca epistolar com GatimfrRangel, mencdes ao Bruxo
do Cosme Velho evidenciam a presenca do escritorojdempo do estudante Monteiro
Lobato. Estdo citados ao longo dessa corresporalélaia Garcia, Helena, Memodrias
postumas de Bras Cubas, Histérias sem data, Caba,v@uincas Borba, Dom Casmurro,
Esau e Jac@ Memorial de AiresA carta de 3 de junho de 1915 remete a leitura:

“Ontem li Historias sem datade Machado, e ainda estou sob a

impressdo. Nao pode haver lingua mais pura, agis bea filtrada, nem
melhor cristalino a defluir em fio da fonte. E niiggn maneja melhor tudo

8 |DEM, ibidem, p. 216. Carta de Areias, 30/08/1909.

29 |DEM, ibidem p. 212. Carta de Areias, 14/08/1909.

% FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. “Linguagemstilo de Machado de Assis”. Ininguagem e estilo
de Machado de Assis, Eca de Queirds e Simbes dgks Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras,
2007, p.4. Disponivel em:
http://www.academia.org.br/abl_e4w/media/Linguagetfigfo20Estilo%20de%20Machado-Eca-Simoes%20-
%20INTERNET-final.pdf. Acesso em 10 jun. 2012.
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quanto € cambiante. A gama inteira dos semitorznda humana. E grande,
€ imenso, o Machado. E o pico solitario das ndssess. Os demais nem lhe
d&o pela cintura®

A relacdo com Machado de Assis € reiterada em 18#9pcasidao do centenario do
autor, quandd.a Prensajornal de Buenos Aires, encomenda a Lobato umaarhip texto,
que lembra muito as referénciagd\idarca de Gleyrea licdo do mestre é destacada:

“Machado de Assis ensinou o Brasil a escrever ampedza, tato, finura,
limpidez. Criou o estilo lavado de todas as dowsgudgas do gongorismo,
do exagero, da adjetivacao tropical, do derramaa@nxundia, da folharada
intensa que esconde o tronco e o engalhamentwaiaay...]

“Ensinou-nos a escrever tdo bem, dando-nos uma siériobras tdo
perfeitas de equilibrio e justa medida, que ‘abafdanca’, como diria um
meu amigo analfabeto, impenitente jogador de roletado sé a abafou no
Brasil, como ainda em Portugal. Nem o préprio EeaQuieirds, o talento
mais rico em arte que Portugal produziu, chegafgipé@o de Machado. Em
Eca ha ‘elegancias’, maneirismos, atitudes — dslas atitudes, mas que o
impedigzam de plantar nas regifes serenissimas tilo de Machado de
Assis.’

Geovana Gentili Santos investiga essa relacao tgodiO papel de Machado de
Assis na formagédo literaria de Monteiro Lobatoribatindo as leituras machadianas o
emprego de uma linguagem mais limpida e objetiv@bra infantil lobatiana. Esse ponto,
segundo a autora, pode ser verificado na propmevegdo do tratamento linguistico
conferido aos livros para criangas, na maior abisiside dada aos classicos pelo modo de
narrar de D. Benta e pelo repudio da turma do Silioguagem mais complicada. Destarte,
“Por meio do contato com as obras machadianas,th@ssimila que a
rigueza de uma obra literaria ndo consiste no sbuscamento linguistico;

ao contrario, a op¢ao por uma linguagem precisa, “safeites literarios”,
propicia a aproximagao da obra com o leitor, ampglieseu alcancé”

Para Josué Montello, a relacdo entre Monteiro lmb&amilo Castelo Branco e

Machado de Assis pode ser estabelecida desta forma:

“Néao obstante essa preferéncia da maturidadenfante se constata que
Lobato, no curso de toda a sua vida literaria, senfipou mais perto de
Camilo que de Machado de Assis, por um imperatieo sda feigédo
inconformada e polémica.

“E € mais no estilo do que na técnica da composig&oesta a chave do
conto de Monteiro Lobato. Dai também a circunstrd® que o mais

31 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 316. Carta da Fazenda, 03/06/1915.

%2|DEM. Mundo da lua e miscelane&®ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1957, p. 332-3.

% SANTOS, Geovana Gentili. O papel de Machado deisAsa formacdo literaria de Monteiro Lobato.
MiscelaneaAssis, v. 6, jul./nov. 2009. Disponivel em:
<http://www.assis.unesp.br/posgraduacao/letraghatiis/6/geovana.pdf>. Acesso em: 20 nov. 2011.
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popular dos tipos desse mestre da novela curtsaidate um conto, sim de
uma pagina polémica.

“A vivacidade da frase, na qual a palavra exata, ygzes de sabor
classico, parece cair perpendicularmente no tekicitdl; o risco nitido da
deformacao caricatural; a onipresenca do escribodesenvolvimento da
explanagéo ou da narrativa - deixam transpareceriador do Jeca Tatu as
afinidades camilianas™

Fato é que tanto Machado como Camilo provocam emtéito Lobato um especial
interesse pela lingua portuguesa, fazendo-o avamgaseus estudos linguisticos. Em 30 de
setembro de 1915, ele agradece ao amigo Rangelree@es feitas a um texto seu (nao
identificado na carta), reunindo também aspectassalesua trajetéria em busca da téo
procurada lingua de Frei Luis de Sousa:

“Grande bem me fazes com a dendncia das ingraridsidaes. De
gramatica guardo a memdria dos maus meses gue ernampassei
decorando, sem nada entender, os esoterismos destaugreire da Silva
Ficou-me da ‘bomba’ que levei, e da papagueacéa,renolta surda contra
gramatica e gramaticos; e uma certeza: a gramtaiéaletrudos, ndo faz
escritores. Depois, quando cheguei a puberdadécase sobrevieram as
curiosidades mentais, pus-me a ler — mas so eréfsamnisso até depois dos
25 anos. Até essa idade conto nos dedos os limmasossa lingua que li: um
pouco de Eca, uns cinco volumes de Camilo, meiohlside de Assis. E
Euclides e jornais. Como vés, ensarnei-me a fuadsama gélica. A reacéo
vem dos tempos da ‘Velha Praga’. Ali ainda sou tigan Em ‘Urupés’
aparecem uns clarbes ricocheteados de Camilo ar@grCamilo que me
reveloua lingua portuguesa e me fez ver as balisas gugemam da lingua
bunda dos jornais e deputados — a Lingua de Cafra @afrarias, diz
Camilo. De ‘Urupés’ em diante tateio, na luta ttasisicbes, procurando
saltar para o outro lado. [...] entreguei-me a rgee, em vez de gramatica,
lingua —lendo os que a tém e ouvindo os que falam experssinte. ®

Este percurso narrado ao amigo foi assim resunoddpgina Helena Pires de Brito:
o periodo de alheamento com relacdo ao estudondaaliportuguesa; a introducdo da
literatura portuguesa as suas leituras estrangeinasa preocupacao extrema com o estudo da
lingua via literatury. Monteiro Lobato também estabelece uma distingéice éaprender
gramatica” e “aprender a lingua”, repudiando ageeidilizando-se da leitura para alcancar
este. Recorre a Camilo Castelo Branco e a Macheadasdis, reconhecendo no ficcionista

brasileiro a conciliacdo entre lingua e estilo.

% MONTELLO, Josué. "O conto brasileiro: de Machagofdsis a Monteiro Lobato". Ii€aminho da fonteEd.
cit., p. 262.

% Monteiro Lobato foi reprovado no primeiro exame dez — o de portugués. Nota da edicéo de 1948.

% LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 329-30. Carta da Fazenda, 30/09/1915

3" BRITO, Regina Helena Pires de. A Influéncia deees estrangeiros em Lobato e a constituicio dailBra.
Revista do GELNE. 4, n. 2, [S.l], 2002. Disponivel em;_<http://wvgelne.ufc.br/revista_ano4 no2_ 21.pdf>.
Acesso em: 11 ago. 2010.
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Um passeio pelo pais dos vocabulos

Durante esse periodo de leituras e estudos em @jpstd_atenta para o uso da lingua
portuguesa nos escritores ja referidos, o desejoalkeorar o vocabulario o impulsiona a ler
dicionarios. Referéncia editorial para a épocapioionario contemporaneo da lingua
portuguesa(1881), mais conhecido no Brasil corbicionario Caldas Auleteiniciado por
Francisco Julio de Caldas Aulete (1826-1878),taneia qual muito se dedica, como mostra a
carta de 7 de julho de 1909:

“Mandei vir o dicionério de Aulete, que ainda é elhor, e estou a |é-lo.
Aventura espléndida, Rangel! Os vocébulos sdo se#fmigos nossos que
pelo fato de diariamente nos acotovelarenbramhahada Lingua, ndo nos
merecem a atengdo curiosa e indagadora que damaaasas estrangeiras.
Pelo fato de frequentar um parente, vocé chegandopde ndo poder
descrever-lhe a cara — e no entanto é capaz atésdmhar de memdéria a
cara dum estranho que viu ontem. Deixam de nosesjonar as coisas
habituais. Dai o valor da leitura de dicionariod®@m povo tumultuoso da
praca publica da Lingua la o encontramos individadb, como soldados
em quartel, cada um com o seu nimero, o seu gustidados e obedientes
quando os defrontamo”

Esmiucar os significados das palavras caracteriZaco de estudo proposto por
Lobato. Nesse trecho da carta, o remetente diracgeu olhar para a riqueza lexical,
consciéncia esta que, anos mais tarde, marcarsgrdaede Guimardes Rosa. A leitura do

dicionario atrai a atencéo lobatiana para a potigse

“Na rua vemos passar cavalos. No dicionario enaomis um CAVALO.
‘Quem € vocé?' E ele muito sério: ‘substantivo masculindQuadrupede
domeéstico, solipede; ramo ou tronco em que se enxXeanco de tanoeiro
etc. etc.”. A gente regala-se com o mundo de cajsascavalo é, e muitas
vezes também nos regalamos com as cavalidadescdmatista. Se o
cavalo € um ‘guadrapede doméstico’, como se arranjécionarista para
denominar umequusselvagem? E vamos assim mentalmente retificando
aqui e ali o dicionéario, enquanto ele nos faz ommesaos inUmeros pontos
vocabulares em que claudichvamos sem o saber. @3uaovos sentidos de
palavras, das quais sabiamos um s6? Quanta cd@ustranita de frase, com
forma intransitiva de verbos habitualmente trans#? E as antigualhas
merecedoras de restauragdo? Que deleite seguiregne @ evolugdo dum
vocabulo! Ver, por exemplagorasair dehac horg como a borboleta sai da
crisalida; epreto sair depyraites(queimado), como sai preto o papel branco
depois que o fogo o queima. E caravangara saiedialdarvan sarai Essa
leitura nos vai dando firmeza, com o conhecimentexhta propriedade dos
vocéabulos.*

% LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 206-7. Carta de Areias, 07/07/1909.
%9 IDEM, ibidem, p. 207. Carta de Areias, 07/07/1909.
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E com este afinco que Lobato chega mesmo a proBangel um exercicio formador
das respectivas expressoes:
“Estou lendo e marcando as palavras Uteis parawaoago, 0S sentidos
figurados, aproveitaveis nesta ‘nossa’ literatuca Ainda estou no ‘A’ e ja

tenho belos achados. E um verdadeiro mariscar ideiges. Deves fazer a
mesma coisa, e depois trocamos as ndtas.”

Embora tenha se aportado apenas no ano de 1908 ‘fpestseio no pais dos
vocabulos”, modo como Lobato se refere, na cartd0dde agosto, ao estudo empreendido,
outro beneficio trazido pela leitura do dicionaéia retificacdo de algumas pronuncias as
guais Lobato apelida de “batatas” vocabulares:

“Parei com 0s contos e segui com o Aulete. Da-mis prazer isto, além
das vantagens que traz — prazer pitoresco, vaciao o de um general que
assistisse ao desfile de 70 mil homens n&o unifamgas, cada um vestido
dum jeito e & com sua cara diferente. Outra vamagsta sendo a
retificacdo de muitas palavras que p@nsavaque eram uma coisa e séo

outra; e também ja cavei 24 vocébulos que eu paiave erradamente. Sao
24 ‘batatas’ de que fico liberto. Estou no fA.”

Observador da propriedade vocabular, Monteiro tmbatém-se a questdo da
construcdo de significados nas frases e para mpoeende estudo por meio das leituras de
Camilo Castelo Branco e de Machado de Assis.

E nessa mesma época que o escritor Euclides daaG866-1909) figura em cartas
d’ A barca de GleyreCabe dizer que a quantidade de menc¢des € benr seomparadas
com as citacoes de Camilo e Machado, mas o modandkse dos textos euclidianos,
principalmente no que se refere aos usos lingosstievela mais algumas caracteristicas da

faceta leitora de Monteiro Lobato.

Para o autor dédeias de Jeca TafuEuclides da Cunha era um conhecedor das

palavras e sabia bem como as empregar, fato este djferenciava na esfera jornalistica:

“Euclides da Cunha foi um grande ledor de Iéxicas Bértbeseu notei
como ele fugia a vulgaridade sem cair no abstqsomeio do emprego de
palavras que o jornalismo nao estafou (porque &aracrra que achata
todas as palavras da lingua é sempre o jornaligem)vez de prematuro,
imaturo. Implexgoor complexo etc. Uma variacéo dos prefixos halstda
imprensa — e a frase fica mais fina, toda petuldatdistincdo. A desgraca
em tudo é a vulgaridade — o ‘toda genfé’.”

“CIDEM, ibidem, p. 207. Carta de Areias, 07/07/1909.
“LIDEM, ibidem, p. 215. Carta de Areias, 30/08/1909.
“2DEM, ibidem, p. 207. Carta de Areias, 07/07/1909.
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A habilidade de fugir ao lugar comum e diferensi@ardos demais coloca nosso
escritor frente aos textos de Euclides da Cunhacé&ia de 11 de setembro de 1911, captada
uma seérie de situacdes referentes ao uso de adjetrerbos e advérbios, Lobato analisa
detalhadamente o estilo euclidiano ao mesmo tenmpogee 0 compara com a escrita

jornalistica:

“Volto ao Euclides. Estive a Ié-lo e pareceu-me gusbria e vigorosa
beleza do seu estilo vem de nao estar canceradendeim dos cancros do
estilo de toda gente — estilo que o jornalismo apwaté ao ponto-de-bala
académico, tornando-o untuoso, arredondado e imaléé%

A linguagem deve ser limpida, direta. O adjetiveedser posposto ao substantivo,
levando em conta que a expressao ganha com oswosabessa ordem; facilita-se a
compreensao do sentido das palavras e a conseca@mbemacao da lingua portuguesa

corrente no Brasil:

“1) Euclides evita prepor o adjetivo ao substantiwoque contraria a
I6gica percepcao cerebral. Por exemplo: ‘exausteaerias’, ‘paupérrimas
choupanas’, ‘esguia palmeira’. O que na mecanickeitaa o cérebro tem
de representar ao receber a impressdo dum degstigoad(sem ter ainda
recebido a impressdo do substantivo posposto), & quralidadevaga e
dissipadaem extremo, capaz de mil articulacdes diversapamsso que na
forma contraria — ‘palmeira esguia’, por exempla impressao é de extrema
nitidez e vigor; o cérebro representa a coisa auficpelo substantivo e
imediatamente a qualifica ou determina com o adjgtiosposto. Ora, em
Euclidesndo haadjetivos prepostos aos substantivos, ao passoajastilo
de jornal é esta a forma que predomina (‘nossdigetee colaborador’, ‘o
distinto amigo’, a ‘gentil senhorita’, a ‘virtuoseonsorte’, o ‘honrado
comerciante desta praca’, etc’y.”

Na colocacdo dos verbos e advérbios, advoga o gmpie uma linguagem que

exploda em seu significado, aproveitado ao maximalar de cada palavra:

“2) Os verbos em forma composta, essa nojenta deisaregar o ‘ter’ e
o ‘haver’ ao resto da verbalhada. E outro vicicsdemnte, que enfraquece o
estilo com amortecer a nitidez da impresséao cdr€bewviam feito’, ‘tinham
estado comendo’, etc.). As formas verbais simp&s espléndidas de
energia e Euclides s6 emprega as compostas quadidpansaveis. Ja o
estilo de jornal sé quer saber das compostasnjesti porque melifluem a
frase, fa-las de saldo de Clube Recreativo. AbroMinarete e encontro:
‘andaram percorrendo’, ‘tiveram comeco’, ‘estavaetlamando’, ‘foram
verificados’, etc. A explicacdo do fato € a mesmaadjetivo preposto —
disperséao, dissipacao.

“3) Os advérbios em mente, outra asquerosa invedggornal com o
fito de adocicar o estilo por causa das leitordsefmistas, normalistas,

“3IDEM, ibidem, p. 252. Carta de Taubaté, 11/09/1911.
“|DEM, ibidem, p. 252-3. Carta de Taubaté, 11/091191
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pianistas, feministas — todo o hospital dos cloo&ipara os quais o jornal é
um pao de cada dia — pdo doce. A razdo ainda ésmaneClaro que tém
mais forca as formas — ‘de leve’, ‘a larga’, ‘a’séslo que o ‘levemente’, o
‘largamente’, e o ‘solitariamente’. Euclides é sBncrasico aos advérbios

em mente e o estilo de jornal ndo quer outra cBista-se por eles”

Depois das considera¢gfes sobre essa utilizacasayiseideal da lingua portuguesa,
Lobato exemplifica com um excerto @es sertdesde Euclides da Cunha, e brinca com seu

destinatario reescrevendo o mesmo trecho na lirgugornalistica:

“Veja este trecho: ‘A deiscéncia das vagens ddagatiras, abrindo-se
com estalidos secos e fortesoava-lhnes como percussdes de gatilho ou
estalo de espoletas, dando a ilusdaleecargas subitade algumaalgara
noturna inopinadae asgrinaldas fosforescentedos canands fulguravaao
longe esbatidas nas sombras, como restos de fogueieae @pagadas, em
torno das quais velassem, em siléncio, expectaotasas numerosas..E
compare como ficaria em jornalismo: ‘A deiscéncias dvagens das
catingueiras, abrindo-se caacos e fortes estalidasoava-lhe comagudas
percussdesde gatilho esecos estalidode espoleta, dando a ilusdosiibitas
descargas algumanopinada algaranoturna, e afosforescentes grinaldas
dos cananas fulguravaremotamentegsbatidas nas sombras, como restos
de fogueiras quase apagadas, em torno &s astigessem velando,
silenciosa e expectantemente, numerosas tocaig, 8tc

Para concluir, essa trajetoria de Monteiro Lobaio peino das palavras via literatura
marca uma fase do escritor na busca de seu prégdrio literario. Em dezembro de 1917, ele
confessa que em todas as literaturas segue em Hascarnivoro e evita farinhas, isto é,
autores como Camilo Castelo Branco, Machado desAsdtuclides da Cunha agradam-lhe
pelo estilo direto e enxuto: “Camilo é o estiloagstiho. D& porradas geniais!”; “Machado de
Assis é capilé refinado, filtrado, purissimo, bebjbla taca da cicuta de Socrates”; “Euclides
também n&o é [capilé] — mas se o fosse, seriaécapih geodesia”. E com leituras, estudos

e anotacdes que ele exercita o fazer literario.

Mas quanto tempo leva para que um escritor encagre proprio estilo? Para o
Lobato de 1917: “Meu estilo estd em formacgéo. Tafigue em formacdo toda a vida. O de
hoje é uma fase. Fase da Lua Cheia, talvez preeud® mais equilibrada e discreta

Minguante™*®,

“>|DEM, ibidem, p. 253. Carta de Taubaté, 11/09/1911
“°IDEM, ibidem, p. 253-4. Carta de Taubaté, 11/091191
“"IDEM, ibidem p. 414. Carta de S&o Paulo, 11/12/1917.
“8 |DEM, ibidem p. 414. Carta de S&o Paulo, 11/12/1917.
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Capitulo 3

Ler ou nao ler os brasileiros, eis a questao!

“Se ha quem escreva nos outros paises € que existetd compensacoes
sérias, renome e dinheiro. Desde que entre néspdiece compensacao

nenhuma, escrever ndo passa de pura manifestacéetidece.”

Monteiro Lobato

Quando se fala em rastrear um possivel percursdeitleas empreendidas por
Monteiro Lobato, espera-se logo uma lista na gaastem varios titulos nacionais. Verifica-

se que o contato com a literatura brasileira foensificando-se a medida em que nosso

escritor deixou de se dedicar aos classicos frasagsposteriormente, aos portugueses.

E neste sentido ainda que Tadeu Chiarelli afirma ljobato parecia comportar-se
como um exilado dentro do pais, com sua visdo poeEttmosa do Brasil, do ambiente
cultural local e da producao literaria e artistEalaro que esta seria apenas uma das bases do
nacionalismo lobatiano, em sua primeira fase. Adgnt@mo sera abordada ao longo deste
capitulo, a aproximacdo ao grupo de intelectuaigodtal O Estado de S. Pauloontribuiu

para que ele se interessasse mais efetivamenteepéitiade, literatura e arte brasilefra.

A leitura do conjunto de cartasAdbarca de Gleyreevela que ha comentérios criticos
acerca de escritores e obras nacionais, mas ngaroha ser um numero tao expressivo se

comparados aqueles sobre outras literaturas.

Embora se acentuem com o passar do tempo, refeséacautores brasileiros sao
feitas nA barcadesde o primeiro ano de carteio com Godofredo &aidjas, o bilhete que
abre o livro dialoga com os versos de Olavo Bila866-1918). E a partir da leitura do
romanceTartarin de Tarasconde Daudet, que Ricardo Gongalves, companheiRamgel e
Lobato, apelida o chalezinho onde moravam de Misaee os moradores de muezins,

brincadeira esta presente no primeiro bilhete:

! LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 315. Carta da Fazenda, 17/05/1915.

2 Além de analisar os diferentes momentos da reldedoobato com o Brasil, Tadeu Chiarelli acredite gm
dos fatores dessa situacdo de exilio (auto-exdtapa sendo a prépria formacéo de Lobato, centradautores
europeus. Cf. CHIARELLI, Tadeu. “Lobato antes ddam”. In:Um jeca nos vernissageSao Paulo: EDUSP,
1995, p. 107-141.
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“Primeira visita de Lobato a Rangel

“(Bilhete deixado no Minarete para Ricardo e Ranggldois muezins
iniciais)

“TE, MUEZINS!

“Asas da saudade abertas ao vento! Por elas aloastamsporte-me hoje
— sdbado — ao Minarete fecundo.

“Estava deserto. No ar parado moscam zumbiam. Maagabiam no ar
parado... Tristeza. Desolacdo. Sobre a mesa dormmantlaubert e um
Coelho Neto. N&o os despertei. Mas dum companieirgoneca, Bruno de
CadiZ, furtei alguns sonetos desconhecidos. EAdbamdo Minaretee nele
revi a cena inicial dos Domingos Boémios, e neleostrei recordada a
‘memoravel farpela cor de pinh&o do Lobato'.

“Boa farpela! A mais espetacular que ainda posaliaiataria Galo.
Mereces na verdade mais que uma simples mencaageeeasebiografia, 0
veneranda companheira de ‘vecchia zimarra’, da $ancapa de borracha do
Lino* e da ‘fatiotaverdedo Titd”. Se algum dia me acudir engenho e arte,
juro-te, farpela cor de pinhdo, que te narrareicgidade, a maturidade e a
melancolica velhice.

“Havia ainda sobre a mesa... Céus!... Que prodigigentecimento! Que
jamais prevista prodigalidade! Havia tinta!...

“Siléncio. No ar parado ndo canta o sino. SO vodmsnoscas € o leve
sussurro do vento na folnagem da paineira. As $otlttacoqueiro aflam ao
vento. Siléncio... Subito, um apito distante cootaespaco e, triste e
melancélico, vem ferir-me o ouvido. E a Centr&.em meu coracao brotam
pungentes saudades da minha infancia em Taubaiéfa@ria minha na
roca, quanta poesia, etc. etc. Adeus, vou-me emborame levado para
outras terras. As recordacbes angustiam-me, etc. Agleus, muezins
ausentes, que deixam as portas abertas. E sesewifodadrao?

“Em resumo: o Lobato veio visitd-los e perdeu amatVolta amanha.
Deixa Lendas e narrativag Robert HelmontEst4 de férias por todo um
més. Adeus. Té, Bezuquet! Vé, Tartarfn!”

Em nota da edicdo de 1948Adbarca de Gleyrel, obato conta que h& no bilhete uma
imitacao/ parddia do estilo em falsete de “no aaga um sino canta”, sem identificar o titulo
do poema de onde saira o verso. A brincadeira rersos de Bilac em “Surdina” mostra

como as leituras integravam o repertério do mistave era conhecimento partilhado entre os

% pseuddnimo de Ricardo Gongalves.

* Lino Moreira, companheiro no grupo Cenaculo.

® Tito Livio Brasil, companheiro no grupo Cenéculo.

® LOBATO, Monteiro. A barca de GleyreEd. cit., p. 33-37. Bilhete deixado por Lobat®03 (sem data
completa).
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destinatarios Godofredo Rangel e Ricardo Gongakidateressante se transcrever o poema
para melhor compreender a parddia:

Surdina’

No ar sossegado um sino canta,
Um sino canta no ar sombrio...
Palida, Vénus se levanta...

Que frio!

Um sino canta. O campanario
Longe, entre névoas, aparece...
Sino, que cantas solitario,

Que quer dizer a tua prece?

Que friol embucam-se as colinas;
Chora, correndo, a agua do rio;

E o céu se cobre de neblinas...
Que frio!

Ninguém... A estrada, ampla e silente,
Sem caminhantes, adormece...

Sino, que cantas docemente

Que quer dizer a tua prece?

Que medo péanico me aperta

O coracdo triste e vazio!

Que esperas mais, alma deserta?
Que frio!

J& tanto amei! ja sofri tanto!

Olhos, por que inda estais molhados?
Por que é que choro, a ouvir-te o canto,
Sino que dobras a finados?

Trevas, cai! que o dia € morto!
Morre também, sonho erradio!
A morte é o ultimo conforto...
Que frio!

Pobres amores, sem destino,
Soltos ao vento, e dizimados!
Inda vos choro... E, como um sino,
Meu coracéo dobra a finados.

E com que magoa o sino canta,
No ar sossegado, no ar sombrio!
Palida, Vénus se levanta...

Que frio!

" BILAC, Olavo. “Surdina”. In:Antologia: PoesiasS&o Paulo: Martin Claret, 2002. Alma Inquietaolé@do a
obra-prima de cada autor). Disponivel em: http:Madominiopublico.gov.br/download/texto/bv000285 pdf
Acesso em: 17 jul. 2013.
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Olavo Bilac, parodiado nesse inicio da correspocidég citado em outras carta®\d’
barca, entretanto, em nenhuma delas Lobato se deténtifispmente na discussdo de
aspectos da producdo literaria do poeta parnasidm. Fundo Monteiro Lobato
CEDAE/IEL/UNICAMP foi localizado o exemplar deoesiasde Olavo Bilac, que contém
Panoplias Via lacteg Sarca de fogoAlma inquieta As viagens, O cacador de esmeraldas,
Profissdo de f&. A dedicatéria — “Ao Bello espirito de Adalgiso Pea, affectuosamente,
Olavo Bilac. S. Paulo, 1915.” — revela que o livmna, verdade, pertencera ao conceituado
professor mineiro Adalgiso Pereira. A pratica depesstar ou pegar obras emprestadas era

habito de Lobato, como se observa em diversasscarta

Coelho Neto (1864-1934), cujo livro se encontrare@mesa dos amigos residentes
no Minarete, anos depois mantera relacdes epistolaom Lobato. Aqui, vale apenas
mencionar que o ficcionista maranhense e Bilac aggi@ois Unicos escritores brasileiros

citados nas cartas de 1903.

Em 1904, ampliam-se as mencdes a literatura ndciemédora ainda sejam poucas se
confrontadas com aquelas a literatura estrang@iraca Aranha (1868-1931) € o primeiro
escritor brasileiro a ter obra comentatia carta de 4 de janeiro de 1904, Lobato, ainda
estudante no Largo Sao Francisco, escreve a Ranget o romanc€anade ja revela

sensibilidade critica apurada frente ao textodrier

“[...] Canad é o que chamam uma ‘obra forte’, eaotorte’ quer dizer
‘obra fraca’. N&o é paradoxo. As ‘obras fracas’ peesente sdo as
incompreendidas, ou de compreensdo sé possiveltmmf E as fortes sdo
as que de tal modo satisfazem as exigéncias denteegjue provocam
estouros de entusiasmo — obras despoéticas. Maanpassm a passagem
dessas exigéncias. Acho a tese @anad muito atual: imigracgéo,
colonizacao, absorcao etc. Quando tudo mudar, dageim anos, quem vai
interessar-se pelas ideias de Milkau e Lentz? Qheja I1é os romances
sobre a escraviddo? Os argumentoCdhana do Pai Toméros fazem
sorrir — e eram tdo fortes no tempo que deflagratema guerra. Os
romances de Madame de Staél nos dao ideia de @iagysaia bald@anad
serd um grande livro enquanto perdurarem os n@ssbiemas imigratorios;
depois ira morrendo — e os futuros leitores pulardigpedacos de Lentz e
Milkau. J& oBras Cubag eterno pois enquanto o mundo for mundo havera
Virgilias e Brases; mas Milkau € um metafisico dgehtem ideias de hoje e
filosofa hojemente; amanha sé sera lido pelos dstielos Morais

8 IDEM. Poesias. 42 ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves,068.9 Localizacdo no acervo
CEDAE/IEL/UNICAMP: codigo MLb 8 00045.
° LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 51-2. Carta de Taubaté, 04/01/1904.
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Apresentada essa argumentacdo, nota-se que, nastede século XX, Lobato ja
levantava questdes que de certo modo estariamagorndalvino emPor que ler os classicos;
entre elas, a da permanéncia de determinadas adlasgo dos séculos. Fazer comparacdes
€ uma caracteristica das analises lobatianas, valolselem outros capitulos deste trabalho.
Para isso, o0 escritor vale-se de seu repertériteitieas que abrange obras e escritores de
diferentes épocas e nacionalidades. No trecho da eatdo, no passado, Harriet Beecher
Stowe, Madame de Staél e Machado de Assis, estersaivo de julgamentos favoraveis e

sobressaindo-se aos demais.

Em carta de 20 de janeiro, também de 1904, o jole#or retoma sua analise e
confronta a descricdo da paisagem em Graca Aramhaas solucdes de Chateaubriand, e a
valoriza na comparacédo com a pintura brasileiraedecontemporaneo, Antonio Parreiras. E
vai mais longe em sua analise, evoca Goethe, Nletze Zola, mas ndo traz a tona autores

brasileiros:

“Queres mais impressdes sob@anaa (note que ndo digo ‘minha
humilde opinido’, ‘meu fraco parecer’. Para qu&?)Canadnum exemplar
do Candid®, faz tempo, e achei um livro forte, sadio, certe -eom
excelentes paisagens. Na pintura de cenas Gragam criador. Tudo
vive. [...] Suas descricbes de florestas fazem-emtirsum mormago e um
cheiro de folhas e musgos molhados. Ndo € mais ta descrita pelas
receitas de Chateaubriand. E mata, mato de ver@sdescuros dos verdes,
0s umidos, os fofos, a calma dos troncos, a pdei@ectudo, a paulama, a
cipoeira, os farfalhos — todo o ‘jogo de futebalgu’ da botanica. Equivale
a Antbnio Parreiras — 0 nosso Unico pintor queapinatas certas.]...]

“O livro conduz duas coisas paralelas, uma realistdara simbdlica.
Milkau e Lentz sdo doieevenantsdo tempo de Byron vestidos a moderna,
gue passam pelo romance como nuvens, filosofandocgo de Goethe no
Wilhelm Meister defendendo ideias polares — mas ligados pela mesm
superioridade mental; Milkau simboliza a boa Alehmarcontemplativa e
musical, e Lentz simboliza a Alemanha perigosaequeenho medo surja de
Nietzsche. Sdo os Froments dos ‘Evangelhos’ de. Zbhabaixo desse
nevoeiro de filosofia, a boiar mansamente por tadabra, vemos a vida
brasileira sem nenhuma deformacdo patridtica, catdast as suas
chinfrinices — e personagens apequenados pelaastattom a violentissima
natureza tropica. [...]

“Graca Aranha é um artista e um socidlogo; estegsdamas aquele fica;
0s sociodlogos lidam com problemas passageiros;ssartistas lidam com
coisas eternas.”

19 candido Negreiros, companheiro no grupo Cenaculo.
1 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 56-7. Carta de Taubaté, 20/01/1904.
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Enquanto Antdnio Parreira escolhe suas tintas garavida a sua pintura, Graca
Aranha seleciona bem as palavras na composi¢cacedas do romance dele. Tadeu Chiarelli
nos alerta para essa importante caracteristicaolatd: realizar comparacdes entre literatura
e artes plasticas, sob uma Otica impregnada deafiatno, numa filiacdo critica a Emile

Zola'?.

Se por um lado h4 aqueles que merecem a atenggi@dam, ndo se pode negar a
existéncia de autores menos admirados por Lob@dsdulart € o meu Montaigne — o livro
de cabeceira. Ali aprendo como nao se deve escrEvrtur Goulart Penteado (1872-1910)
€ um dos “detestados literatos do Bras”, conforro& e 1948 enAA barca de Gleyre.
Caracteristico do estilo lobatiano, humor e irgmedominam em suas observacgdes criticas.
Quando Rangel reclama dos olhos cansados, Lobatgsupere: “Eu, se fosse médico de

olhos, receitava Artur Goulart para a cura da meaiter a noite.**

Contudo, nem sempre se consegue determinar queiberes criticas. Vale lembrar
queA barca de Gleyrdancada em 1944, foi editada pelo proprio Lobateuato ja abordado
na introducdo desta dissertacdo. Fato é que algunses tiveram o nome modificado, como
€ 0 caso de Macuco, personalidade desconhecidasiiree no indice onomastico organizado
por Vladimir Sacchetta, na edigcao de 2010 da Globo.

O que se sabe é que constam vinte cartAsbdrca com referéncias ao incognito
escritor, um dos “literatos do Bras” assim comouArGoulart. Através dos comentarios,
entende-se que os participantes do Cenaculo sameasquem Lobato se referia como
Macuco, hipétese esta que pode inclusive se estendatros amigos e pessoas do circulo
social da época. Macuco pode ter sido apenas @uiafcriada, alegoria do estilo rebuscado,
da inconveniéncia em termos de literatura. Venificse principalmente alusbes do tipo
“Macuco diria isso assim...” ou “Se fosse o Macutocomo nesta carta de 20 de janeiro de
1904: “[...] O adjetivo de que 0 Macuco mais gai#ge ser o ‘nitido’, e ndo ha cretino que ao
dar opinido sobreualquerpintura (aGiocondaou um Corot) ndo venha com o classico:
‘Como esté nitida!’ Pois foi isso. O naturalismorrea no nitido fotografico.*®

12 CHIARELLI, Tadeu. Op. cit, p. 118.

13 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 55. Carta de Taubaté, 20/01/1904.
“|DEM, ibidem, p. 113. Carta de Taubaté, 1906 (data completa).

5 |DEM, ibidem, p. 57. Carta de Taubaté, 20/01/1904.
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Observa-se também citacbes em torno da escrita egage por Macuco,
especificamente ao uso de adjetivos:

“Contei os adjetivos em Montaigne, Renan e Gorkbri®s. Shakespeare,

guando quer pintar um cenario (um maravilhoso dersgirakespeariano!),

diz, seco: ‘Uma rua’. O Macuco diria: ‘Uma rua egfr, clara, poeirenta,

movimentada etc.”. O Macuco espalhou mais adjetpals Belenzinho do

que gonococos — e nunca houve uma espingardaapatesse!..'®

Ao longo dos anos, o termo “Macuco” foi abrangeadoritores que se assemelhavam
ao tal literato do Bras: “Os Macucos adquirem vodaio unicamente para fazer alarde da
‘riqueza vocabular”!’. As criticas ultrapassaram a correspondéncia aravir matéria
literaria, conforme Lobato confidencia a Rangel4de maio de 1916: “Reeditéi plagio™®.
N&o era bem conto, sim coisa para bulir com o A@aulart e os Macucos daquele tempo.
N&o tenho o talento da composi¢cdo. Tudo me saiicadrNo fundo ndo passo dum

cronista.*®

No que se refere a autoria feminina, € de conhettor® arduo caminho trilhado pela
mulher, nos séculos passados e ainda no inicieddss XX, para se inserir e, por que nao,
gozar de reconhecimento nos meios liter&fiokilia Lopes de Almeida (1862-1934) é uma
das poucas escritoras que aparece nas pagikadaita de Gleyre:*Outra que anda
enchendo as medidas é a Julia Lopes — uma exinaaedimulher. Contos maravilhosos,

Unicos em nossa literatura. Conhece-0s?”

Anos mais tarde, Albertina Bertha (1880-1953) recab criticas de Monteiro Lobato,
inclusive no artigo “Em pleno sonho”, déa antevésperaO primeiro romance da autora,
Exaltacéo, publicado em 1916, € bem recepcionado pela criteago Araripe Junior
recomendado sua publicacédo, episédio este queeldera a alcunha de “padrinho” de
Albertina Berth&’. Em carta de 23 de abril de 1916, Lobato opina:

°|DEM, ibidem, p. 96. Carta de Taubaté, 19/08/1905.

" IDEM, ibidem, p. 216. Carta de Areias, 30/08/1909.

'8 Conto de Monteiro Lobato publicado Wida Modernaem 1915, naRevista do Brasiem outubro de 1918 e
inserido no livroCidades Mortag1919).

19| OBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 357. Carta da Fazenda, 15/05/1916.

20 Cf. DUARTE, Constancia Lima. “O canéne e a autdeiminina”. In: SCHMIDT, Rita Terezinha (Org.).
Mulheres e literatura: (trans)formando identidad®®rto Alegre: Editora Palotti, 1997.

2L LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 158. Carta de Areias, 31/07/1907.

2 Qutros criticos que escreveram sobre AlbertinaHaet.ima Barreto, Almachio Diniz, Heitor Muniz, Hero
Prates, Humberto de Campos, Orestes Barboza, dodaqunaz, Thomaz Murat. Cf. MARTINS, Anna Faedrich.
A producdo de autoria feminina: Albertina Bertha ienprensa periédic&®ontos de interrogacadJniversidade
do Estado da Bahia: Alagoinhas, Bahia, v. 2, p.584-n. 1, jan.jun. 2012. Disponivel em:
http://www.poscritica.uneb.br/revistaponti/arquitkadume?2-n1/vol2n1-44-58.pdf. Acesso em: 16 oull20
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“Comecei a lerExaltacdoda Albertina Berta, o livro quassombrouo
Araripe Junior. Caso curioso. A mulher tem taleetoaté génio, mas
consegue destruir a ambos a forca dum amaneiradestide que raia o
grotesco. Lembra uma obra de D’Annunzio que um 2étiGho ou um
Frango Surd reescrevesse na linguinha deles. Que pena! Contesuoara
de podar, picando o livro e reduzindo-o a metadefaga dele uma coisa
excelente. A mulher tem um grande talento, masurartato plastico®

Ainda sobre a presenca feminina Arbarca de Gleyrejaremos um salto para a carta
de 1° de fevereiro de 1943. Lobato encontra emaVvizwsé Dupré (1898-1984) aquilo que

mais busca no texto literario, a propriedade ligica:

“Rangel: apareceu-nos uma senhora Dupré que esifarmp uma
revolucdo literaria. Estd nos ensinando a escreeegu ja muito aproveitei a
licdo. Revelou-me um tremendo segredocerto em literatura é escrever
com o minimo possivel de literatui@éerto, porque desse modo somos lidos,
como ela esta sendo e como eu consegui ser nos 8m que me limpei de
toda ‘literatura’. Como nos envenenou aquela gegot andamos a ler na
mocidade! S6 agora me sinto completamente saradgag & medicacdo
Dupré. Para que bem me entendas, teras de ERRAMOS SElSromance
gue a Editora acaba de publicar com um prefacio, mea a autora nao
encomendou, pois hem sequer de vista a conhec@s@ roe interessou
tanto (li o livro em provas), que me lancei a es@ilo nesse prefacié”

Com o prestigio de Monteiro Lobato enquanto escetoposteriormente, editor, 0os
pedidos de prefacio eram tantos que ele chegoganiaar, em meados dos anos 1940, o
livro Prefacios e entrevista€om a Sra. Leandro Dupré, segundo confessa emecRaagel,
ndo houve pedido para prefaciar, a admiracidEpamos seigeria o impulsionado: “Numa

noite o romance dessa mulher me ensinou maistlitardo que em cem anos a aprendi com

0s carrangas e petronios que quase me deixarabébeoi >°

Na analogia entre artes plasticas e literatura,atmbrelembra as preocupacdes

estilisticas que acompanharam sua formacao ligerari

“Coisas que te disse antigamente confirmam-se agi®pois duma
conversa tida com o Marques Campdao, um pintor ertele inteligente
(coisa rara) e do livro da Dupré. Campéo revelowrmegredo da aquarela:
nao empastar as cores, ndo sobrepor tintas, pe@isséd alcangcamos o que
nesse género ha de mais belo: a transparénciastNo lgerario da-se a
mesma coisa: 0 empastamento mata a transparéocipial nas aquarelas.
Se eu digo ‘céu azul’, estou certo porque ndo goigrdintas e obtive
transparéncia. Mas se venho com aqueles ‘lindogastamentos literarios
que nos ensinaram (‘céu azul-turquesa’ — ‘a cerdiedada celeste’), estou

% Frango Sura é o apelido utilizado por Lobato paeaaitor Manuel Francisco Pinto Pereira (1889-).956

24 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 353. Carta da Fazenda, 23/04/1916.

% IDEM, ibidem, p. 549. Carta de S&o0 Paulo, 01/02319

% |DEM. “Prefacio aoEramos seisda Sra. Leandro Dupré”. IPrefacios e entrevistag®ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 1950, p. 57.
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fazendo literatura; e sobre a coisa linda que élav@ ‘azul’ sobreponho
um tom empastante ‘turquesa’ que no espirito dorl@é sugerir a esposa
dum Abud qualquer, ou ‘cerdleo’, que nos sugera, qeositivamente borro
0 azul do céu — em vez do céu lindo que eu quisreesr me sai uma
‘literatura’. A Dupré mostrou-me que se pode esgregom zero de

‘literatura’ e cem por cento de vida. E o que estoud prefacio.

“Parece incrivel! Pois ndo € que com a tirada acioltei atrds e estou
naqueles tempos de Taubaté e Areias em que nogawvamos
semanalmente, a debater a eterna ‘procura’ dossitEss’ literarios?

“Como nos procuramos, Rangel — e parece que na@smach.. faltou-me
naquele tempo uma Dupré mas a mim me salvaramax:as. De tanto
escrever para elas, simplifiquei-me, aproximei-raecérto (que € o claro, o
transparente como o cédy.”

Considerando a afirmagao de Constancia Lima Duadeamente encontramos um
nome feminino antes dos anos 40, quando folheanamsiais de literatura e as antologias
brasileiras mais reconhecidd"as referéncias a escrita feminina tarcacolocam Lobato
numa posicao diferenciada em relagdo a muitoscasitda época. Além de valorizar 0s
romances de Maria José Dupré, ele indica a leguaigos como Rangel e Cesidio Ambrogi
(1893-1974):

“Estou receitando a Dupré e a raspadeira a vanugos de talento e

ainda ‘salvaveis’, como o Cesidio Ambrogi de Taépat qual estd tonto
como quem tomou dose muito forte de 914. [...]

“Em teu caso, eu suspendia o0 novo livro até vefeitoedo remédio
Dupré, pois que, apesar de cristalizado, te supairiia capaz de reagir a
medicacdo — como o Cesidio esta reagindo. Sem cente livro, juro que
rasparias dele pelo menos meio quilo de ‘literatldamo me aconteceu
comFabulas.™

Em se tratando de modelos lobatianos, cabe notarsegundo se discutiu no capitulo
anterior, no periodo 1915-1917 Lobato demonstradgg@reocupacdo com o estudo da lingua
portuguesa via literatura, inicialmente, nos textogugueses e, com o tempo, nos brasileiros.
Para Lobato, destacam-se Machado de Assis, esqtitorconcilia 0 uso correto da lingua
com um o estilo modelar; Euclides da Cunha, palatasenxuta e direta.

Alids, nessa busca de um estilo de escrita quesdije exemplar, o emprego do
adjetivo é analisado por Lobato em diferentes &ses. Critica Coelho Neto, referéncia para

2 IDEM. A barca de GleyreEd. cit., p. 549-50. Carta de S&o Paulo, 01/62319
8 DUARTE, Constancia LimaDp. cit, p. 57-8.
2 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 550-1. Carta de S&o Paulo, 01/08194
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muitos jovens, e para ele propfioE interessante observar o vocabulario criticizatio nas
cartas. A escolha das palavras, na maioria dasypaee de uma realidade proxima, o que

atrai até hoje leitores pafabarca Lobato preconiza: os adjetivos devem ser “podados

“Ontem emergi doTurbilhdo do Coelho Neto — um livro simples, sem
esparramo de adjetivos, sem pompas orientais, dumlh@ Neto
evidentemente podado a podao e tesosh@afsem inglés é tesoura de
podar; nés ndo temos a palavra). Os tipos saorfdtogmente montados e
de tudo resulta a montagem fotogréafica do avacahsmmoral e social da
familia carioca [...].*

Verifica-se também em outras cartas que Lobataiowsia referir-se ao processo de
criacdo por meio de “metéaforas vivas”, aquilo quendth Grésillon chama de metéaforas
organicistas da escrita. Neste sentido, encontraf@oeeos como “gestacaoé “parto”

aludindo & génese de alguns de seus t&xtos

O cronista Jodo do Rio, pseudonimo de Paulo Ba(i&®1-1921), merece a atencao
de Lobato:

“Quanto ao ‘no Brasil ninguém imita o Ec¢a’, do Ja#w Rio, pode-se
opor o ‘no Brasil toda gente imita 0 Eca’. Sdo exag equivalentes. Eu ja li
e gostei do Jodo do Rio; hoje parece-me tallaquetchocalhante, maraca,
cuia com pedrinhas dentro. Insubstancial. Usa urekgéncias de
rastacuero Tem uns bardes de Belfort que ele acha mais ®egaue os
bar6es do Pildo Arcado ou um bardo do Jambeiroidharierra que néo
dava jambos. Ndo ha mulheres em suas histériaaaldmes- coisa muito
parecida com madamas. E descobriu um homem ingiésothe Oscar
Wilde que ninguém sabia quem era, e eu acho quenéiren dele Dorian
Greyl Potoca.Carcere de ReadindPotoca!Salomé Potoca. Esse misterioso
‘Oscar Wilde’ (nome inteiro, Oscar Fingal O’FlaherWVills Wilde) € uma
pura mistificacdo do Jodo do Rio. Outra novidade @@ o lancamento do
adjetivo ‘inconcebivel’ e dap to dateem vez de ‘na moda’. Jodo descobriu
também uma tal lingua inglesa, que igualmente mecpgotoca. Tudo nele
s&o potocas — tudo nele é Rua do Ouvidor. N&d Yica.

Pode-se ver que Lobato ndo apreciava Jodo do Rie @ vida de Oscar Wilde nao
era tdo conhecida no Brasil, como lembra Brito BYbcA critica recai também sobre a
escrita do cronista carioca, “imitada” de Eca deei@s, cuja linguagem é desaprovada por

Lobato, como vimos no capitulo anterior.

%0 Cf. ENDALECIO, Raquel Nuneg (re) Construgéo do mundo classico na obra de Kiomi_obato: fontes e
procedimentosDissertacdo de Mestrado (orientacdo Marcos Antal@oMoraes). Sdo Paulo, Instituto de
Estudos Brasileiros, Universidade de S&o Paulo3.201

31 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 313. Carta da Fazenda, 17/05/1915.

%2 GRESILLON, Almuth.Devagar obras.In: ZULAR, Roberto.Criacdo em processo: ensaios de critica
genética.Sao Paulo: FAPESP/Iluminuras, 2002, p. 150.

%3 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 302. Carta da Fazenda, 30/01/1915.

% BROCA, Brito. A vida literaria no Brasil- 1900 52 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, Academisi®iea
de Letras, 200%. 164.
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A carta de 30 de setembro de 1915 é importanteepibir um escritor atento aos

estudos da lingua e a propriedade vocabular des\auj:

“O pior vezo nacional é cevar o estilo como seaoeyporcos. O ideal
literario parece que € a banha. Esta gordinho2atiao esté lindo.

“Toca a jejuar até emagrecer as justas propor¢cgepiar de adjetivos
modificatério. Sdo a gafa. O qualificativo é tinta boa, viva, crea
modificativo é dgua diluente, dessoranfaiava um céu azulo azul esta
forte, na pureza com que sai dum tubinhaCdouleum bluedo Windsor &

Newton. Posponha-se Ihe um ‘desmaiado’.
“Raiava um céu azul desmaiado...
“Adeus, vigor! Junte-se mais um ‘diafano’,
“Raiava um céu azul, desmaiado, diafano...

“e do Portugal nervoso de Camilo saltamos para asiBtoucinhento de
Jodo do Rio. J4 é aquarela, agua rala, 4gua papiatiaa de moca. Dirdo:
‘E um género como outro qualquer’. Sim, mas que s@larevive como
sobrevivem os fortes claro-escuros de Rembrandb-tuglo na biologia é
sobrevis\/ﬁser. O que j& nasceu desbotado continuashotle pela agdo do
tempo.’

N&o s6 as preocupacoes linguisticas afligem otesenin formacéo. A carta de 22 de
novembro de 1914 revela um Lobato que |é José dacAt (1829-1877) e posiciona-se

frente ao indianismo romantico:

“Como vocé vé, ndo é fantasia nem carocha. E unsa cue esta ai e
ninguém vé por causa do tal prisma. Rangel, é goauiatar o caboclo que
evoluiu dos indios de Alencar e veio até CoelhmNee que até o Ricardo
romantizou t&o lindo:

“Cisma o caboclo a porta da cabana...

“Eu vou contar o que ele cisma. A nossa literaéufabricada nas cidades
por sujeitos que nao penetram nos campos de medoad@patos. E se por
acaso um deles se atreve e faz uma ‘entrada’,idad®/do cenario embota-
Ihe a visdo, atrapalha-o, e ele, por comodidadea enver o velho caboclo
romantico ja cristalizado — e até vé caipirinhas de jambo, como o
Fagundes Varela. O meio de curar esses homengrde deretificar-lhes a
visdo. Como? Dando a cada um, ao Coelho Neto,lia Udpes, uma
fazenda na serra para que a administrem. Se euhodesse virado
fazendeiro e visto como é realmente a coisa, 0 o&i® era estar 14 na
cidade a perpetuar a visdo erradissima do nosserhaaral. O romantismo
indianista foi todo ele uma tremenda mentira; etmar indianismo, 0s
Nnossos escritores o que fizeram foi mudar a ocSyaservaram a casca... Em

vez de indio, caboclc®

% LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 332. Carta da Fazenda, 30/09/1915.
% IDEM, ibidem, p. 291-2. Carta da Fazenda, 22/11419
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Enviada dez dias ap0s a publicacdo do artigo “Uslaavpraga” e um més antes da
saida de “Urupés”, a carta reune reflexdes do looloatador do personagem Jeca Tatu.
Assim, critica escritores como José de Alencarukdgs Varela, Coelho Neto e Julia Lopes
de Almeida, entre outros, pela visdo mitificada komem do campo. Segundo sua
correspondéncia, Monteiro Lobato sentia-se maigimd dessa realidade porque tivera a
oportunidade de viver de perto o universo caipirasela experiéncia como fazendeiro nas

terras do Buquira.

N&o se sabe precisar quais foram as obras de doséntar lidas por Lobato, mas a
carta de 17 de marco de 1916 apoia a hipotese éeclguleuO Guarani e estendeu o
julgamento a outros romances: “[...] Ndo conhAgominas de pratalo velho Alencar, mas
juro que também |4 ele falsifica 0 homem — embeléaa. Os indios de Alencar @uarani
s&o pescados réada de Homero.?” Talvez Lobato ndo tenha lido a obra ou tenha feita
leitura posterior a carta, pois o0 Fundo Monteirtdto da Unicamp guarda um exemplar de

As minas de pratadicdo de 1923 da Livraria Garniér

E preciso dizer que, mesmo mais proximo da readidadsileira nesse momento,
Lobato parecia ainda estar preso as teorias detistas de Le Bon e Taine. Porém, quando
entra em contato com livros ligados as campantgisertistas dos médicos Belisario Pena e
Artur Neiva, compreende o Jeca nao mais como n@digocial, e sim, fruto do

subdesenvolvimento que gera a fome, a doenca séiaf

Campanhas sanitaristas? Sobre quais outros asddortbsiro Lobato também lia? Ao
longo deste trabalho, foram indicados diferentdsras e géneros aludidos efnbarca de
Gleyre.Textos literarios, criticos, verbetes, discurs@é.mesmo um tratado sobre a criacdo
de galinhagf

37 IDEM, ibidem, p. 348. Carta da Fazenda, 17/03/1916

% ALENCAR, José.As minas de prataRio de Janeiro: Livraria Garnier, 1923. Localizmgdo acervo
CEDAE/IEL/UNICAMP: cadigo MLb 8 00037.

%9 AZEVEDO, Carmen Lucia de; CAMARGOS, Marcia; SACCHE, Vladimir. Monteiro Lobato: furacdo na
BotocundiaSao Paulo: SENAC, 1997, p. 112.

“C Em meio a vida da Fazenda, Lobato escreve em Hyakto de 1912: “Ontem,Galinoculturade Delgado
de Carvalho me enlevou a cabega e a alma, comoraws enlevava um romance de Daudet.” Em sual&ese
doutorado, Armando Jodo Dalla Costa afirma qiieatado de galinoculturaje Delgado de Carvalho, avicultor
e autor de diversas publicacBes, estava entre @ lidas na época. Cf. COSTA, Armando Jodo Dalla.
Agroindustria brasileira contemporanea: InovacBesganizacionais e transformacdes tecnoldgicas na
avicultura Tese de Doutorado (orientacdo de M. Guy Mart@)ieParis, Franca: Université de la Sorbonne
Nouvelle Paris Ill, 1997, p. 60. Disponivel erttp://www.empresas.ufpr.br/teseajd.pdf Acesso dnodt.
2013.
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O orador Rui Barbosa (1849-1923), além de ser &sgos missivistas, tinha seus
discursos compartilhados, como mostra a cartadkej@neiro de 1909: “Seguem os discursos
do Rui aqui em S&o Paulo. S3o catedrais de ChaRaegel!™".

Em 1909, Lobato ocupa o cargo de promotor publeecidade de Areias e Rangel é
nomeado juiz municipal de Machado, Minas GeraigjoJoo meio pelo qual ambos
acompanham os discursos de Rui Barbosa no Riong&grdamais precisamente, na Academia
Brasileira de Letras, é pela leitura das pecasra@ma. E como presidente da ABL que Rui
sauda Anatole France na sua passagem pelo RiongéraJaem maio, 1909, visita esta
registrada por Brito Bro&a Nas cartas, o episédio é também lembrado porthoba

“Ando a regalar-me com Macaulay nEssays E uma espécie de Rui
Barbosa da historia e da critica — e por falar.deliscurso de Rui saudando
o Anatole France? Este o classificou de mais urisad@gina acrescentada a

literatura francesa — e ndo o disse por amabiligenigue € mesmo. Rui é
positivamente grande como o mét.”

Ao lado de Machado de Assis e Euclides da Cunleacator conhecido como Aguia
de Haia, é admirado e respeitado por Lobato, quediica contabilizadas horas de leitura:
“Gastei 240 minutos ontem lendo o discurso de dldzFora. Que
assombro de homem, esse Rui! Que cetaceo, nest® mosrzinho de
arenques! Ele rege as frases como um cocheiro mggso atroikal Que
nababo! Pare com o Camdes e o Cervantes e pedreinele resume-0s a
todos e é do nosso tempo. Acho uma honra tremesrdaos coevos de tal
homem, e duvido que tenhamos outra semelhantedsa &prendamos a

degusta-lo como ao rei da lingua. E uma espéciengério Britanico do
vernaculo. Eu saio dele mais chato que um percé{ejo

No presente trabalho ndo pretendemos analisamitedi literarios da escrita de Rui
Barbosa, j& discutidos por criticos como Antonimedo e Alfredo BosF. Entre as variadas

leituras praticadas por Lobato, ndo poderiamosadei@ menciona-lo.

Se para a época Rui Barbosa tornou-se uma lentianeste por sua eloquéncia, a

correspondéncia & barca de Gleyreontribui para reforcar essa imagem:

“I LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 193. Carta de S&o Paulo, 02/01/1909.

“2BROCA, Brito. Op. cit.,p. 230-6.

43 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 200. Carta de Areias, 27/06/1909.

“|DEM, ibidem, p. 203. Carta de Areias, 01/07/1909.

4 Cf. PAGLIONE, Eduardo Augusto. Rui Barbosa: Diveé LiteraturaEm tempoRevista da Faculdade de
Direito de Marilia. v. 4, Marilia: Fundacdo de Hwsi Euripedes Soares da Rocha, ago./2002.
http://galileu.fundanet.br/revista/index.php/emteviapticle/viewFile/120/145.
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“Tens os discursos do Rui? Que maravilha! Que ddsiamento! Que
incomparavel mestre e que artista da palavra! Eandg classico que nos
dispensa de lidar com os velhos classicos — tudo rggles ha de bom
aparece em Rui, e melhorado. Tem todas as en&rd¢aas as suavidades.
Rui é um Everest®®

Em 1916, Lobato aponta deficiéncias no quadradliterda época e conclui:

“Apesar da pulga geografica que é, Portugal nos a@ntitativa e
gualitativamente — se pusermos de fora Machado, €Rltuclides. A
producao intelectual € 14 maior que a nossa, e fedggvem na furia dum
pequeno Renascimento. Renascem, e nés nem conseguinrer [...].%

Entretanto, como ja foi mencionado em outros mootedesta dissertacdo, a opinido
de Lobato frente a alguns autores e obras sofrag@ar ao longo do tempo, fato este que néao
o torna diferente, mas igual a qualquer leitor'akta de 11 de outubro de 1917, praticamente
toda dedicada a Rui Barbosa, mescla admiracaostigu@mentos:

“Rui Barbosa me d& a impressdo, na ciéncia, durpargasicdo de
autores; no estilo, duma superposicdo de classide nele Vieira,
Bernardes, Latino, Frei Luis, Herculano, Camiloeledpessoalmente, s6 a
sabedoria e fina arte do misturador. Rui é umadgraentral telefénica a
que véo ter todos os fios; e do conglomerado ressaa voz edlia, de
qualquer lado que bata o vento. E uma focalizatada a ciéncia, toda a
literatura de todos os tempos e povos converge regns naquele refletor
mental que os emburilha, funde e d4 — como as doredas déo a luz
branca — esse clardo cegante, excessivo, quetati@é as mariposas e
afugenta todos os morcegos: RUI BARBOSA.”

A literatura portuguesa nao sé desperta Lobato psrastudos da lingua como |he
concede um repertorio a partir do qual ele estabetelacGes literarias, em um exercicio
constante de leitura e analise estilistica. Asginxerga em Rui Barbosa a assimilacdo de

autores portugueses e lhe critica a dificuldadeaoiear:

“Rui tem o génio dos cadinhos: funde. Falta-lhénig das retortas: que
cria. Rui da ‘misturas’ geniais; ndo d4 ‘combinaideovas. Tenho para
mim que Rui é muito mais Forca da Natureza do queaAndividual. E um
estuério amplissimo onde cada punhado d’agua guentos mostra o nome
do afluente contribuinte; ou cada folha ou florreada conta de que &rvore
caiu.

“Acho Rui imenso como o Amazonas, mas sem a imadsiddum
Shakespeare, dum Nietzsche, dum qualquer Grandes&nde ideias. Dele
me disse ainda h& pouco Martim Francisco, em SafRos € um grande
escritor sem talento: porque nédo cria’. Nada malsof Impossivel talento
maior que o de Rui. Chega até as raias da gerdalidamas fica-se na
categoria do génio sem medula criaddra.”

“° LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 224. Carta de Areias, 15/09/1909.
“"|DEM, ibidem, p. 351. Carta da Fazenda, 15/04/1916

“8 |DEM, ibidem, p. 409. Carta de Cacapava, 11/107191

“9IDEM, ibidem,p. 409. Carta de Cacapava, 11/10/1917.
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E interessante notar queAnbarcaverificam-se diversos momentos nos quais Lobato
entrega-se a leitura como estudo e exercicio, ceenplendo a assimilagdo de estilos como
parte de sua formacdo literaria. Porém, criticaBarbosa por reconhecer nele apenas outros
escritores. Essa postura parece ter fundamentaghaolapassaspectos literarios e liga-9ea

verdade, a divergéncias de ordem politica:

“Eu ja tive o meu periodo febril de ruismo, igualtau de hoje: foi em
fins de Afonso Pena e Nilo e todo o Hermes. AqirRlée combativo, cruel
como Jeova, feroz como Ezequiel, foi a culminamma‘fendmeno Rui'.
Mas ainda nessa fase funcionou como o refletoodigstas ansias, queixas e
desejos da nacdo. Fez-se Voz da Natureza, Bocaido Waquele tempo,
por politica, estavas divorciado dele. Tentei cosaecontigo sobre a Aguia
gue depenava o Avestruz e tu fugiste com o corpfe Ha-se o contrario.
Eu é que estou divorciado de Rui... por motivogcbél E ndo o leio. Como
torco pela vitéria da Alemanha e Rui € o paladiaaldrrota alema, resumo
a minha opinido sobre ele com a imbecilidade dulmuca: ‘E uma besta!’
Mas sei ou sinto que isso € pura imbecilidade mdiaate de imbecis ainda
maiores que eu. E se ndo o leio é na certeza deajoeler, a ‘besta’ me
converte com a sua logica de aco e cd me pOe cagesmo de cuecas, de
pernas para o ar. Porque o meu germanismo temrhemas grotescos: a
causa numero 1 é ser aliaddfilo o meu barbeirajraeno 2 € serem aliados
o Estado de S. Pauldodos os meus amigos e toda gente. Germanizando,
me isolo do barbeiro, do jornal e duma sucia degasiiPura questdo de
higiene mental.®®

Na defesa de sua posi¢ao “anti-ruismo”, Lobato festd, ironicamente, sua adesédo a
Alemanha, diretamente referindo-se a Primeira Guéfundial. Entretanto, confessa sua
deficiéncia critica no assunto, uma vez que se adgaessa faceta de Rui Barbosa por receio

de ser convencido pela argumentacéo do notavebGtad

Antes de prosseguir tomando outras leituras fgt@snosso escritor, uma ultima

analise sobre a presenca do Aguia de Haia.

A publicacdo deUrupés em 1918, € bem recebida pelo publico e sdo feib@as
edicbes em um curto espaco de tempo, como o prépbato comenta em suas cartas a
Rangel. A popularidade da obra € ainda maior potacdo discurso de Rui Barbosa, em
plena campanha a Presidéncia da Republica, profend 20 de marco de 1919, no Teatro
Lirico do Rio de Janeiro: “Conheceis, porventuraJeza Tatu, dotJrupés de Monteiro

Lobato, o admiravel escritor paulista?”.

Y IDEM, ibidem, p. 409-10. Carta de Cacapava, 11407.

>l No texto A Alemanha de Lobatd.ucila Bassan Zorzato pontua aspectos desse gsmma de Monteiro
Lobato através da carta de 11 de outubro de 19fiada a Rangel, e outra a Antonio Salles (sem).data
Disponivel em;_http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/sixsemanadeletras/comunicacoes/Lucila-Bassan-ZopzHt
Acesso em: 17 out. 2012.
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Se até agora o presente trabalho focalizou o perale Lobato leitor e escritor em
formacao, recorreu a esse episédio envolvendo Rtubddda justamente para ilustrar como
essa relacdo com os autores e a literatura vapsandificada a medida que o criador do Jeca
comeca a consolidar seu nome no jornalismo e eeafitra, além de se estabelecer no

mercado editorial. Vamos verificar como isto se da

Um escritor entre jornalistas e escritores...

“Sou hoje um dos que decidem do destino das cliisedrias do pais.”
Monteiro Lobatd”

O final do ano de 1914 € sem duvida um divisor giead na trajetéria de Monteiro
Lobato. Isto porque com a publicacdo dos artigamdlelha praga” e “Urupés”, amboOn’

Estado S. Paulajosso escritor comeca a sentir os efeitos de egtgstna imprensa paulista.

7

Com os artigos reproduzidos em outros periddicashato € também alvo de
comentarios pelo grupo de intelectuaiskktadg que o consideram “novo de forma” e uma
“revelac&o”, conforme ele relata em carta ao areigol2 de fevereiro de 1950 vinculo
com o jornal ndo significa apenas possibilidadesmniceiras; na verdade, significa o
crescimento de seu publico leitor que o impulsi@maergulhar na imprensa de massa:

“Dizes bem quanto a disseminacdo do nome por idgionde outras
folhas. Isto € como eleitorado. Escrevenddestadg consigo um corpo de
oitenta mil leitores, dada a circulagdo de quaremt do jornal e atribuindo
a média de dois leitores para cada exemplar. @ranes introduzir num

jornal do Rio de tiragem equivalente, ja consigbrdoo meu eleitorado. Ser
lido por duzentas mil pessoas € ir gravando o nemésso ajuda. [...]

“Veja vocé como para o mundo tem peso um nome ggiaaartigos no
jornal. A gente passa de servo da gleba a classsemhores™

O jovem Lobato, leitor e escritor em formacéo, &as poucos cedendo espaco ao

respeitado Monteiro Lobato, colaborado©OdEstado de S. Paulaeconhecido oficialmente

%2 OBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 422. Carta de S&o Paulo, 08/07/1918.
3 IDEM, ibidem, p. 305-6. Carta da Fazenda, 12/0P%19
¥ IDEM, ibidem,p. 306. Carta da Fazenda, 12/02/1915.
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perante a intelectualidade paulistana, com o cenpdara a conferéncia na Sociedade de
Cultura Artistica de S&o Padfo

Até aqui, foi analisado, principalmente, o perl dobato enquanto leitor, durante os
anos de sua formacdo literaria. Foi-se o tempostiecdante que se deliciava com aventuras
tartarinescas e idealizava uma trajetéria literdrda molde de escritores ja consagrados.
Passaram-se também as longas horas dedicadaguassieia pacata cidade de Areias em
meio a rotina do juiz interino. Nasce o Lobato gée s0 se interessa pela critica de escritores
brasileiros, mas que participa ativamente da aetetectual de S&o Paulo.

O nacionalismo lobatiano vai se intensificando,uags abordado no capitulo “De
encontro a ou ao encontro de? Lobato e a Francafigaire novos contornos devido a sua
presenca de articulista na grande imprensa. Em, t#lvolta a cidade de Séo Paulo, apés a
venda da fazenda do Buquira, Lobato escreve paperasdicosVida Moderna, O Queixoso,
Parafuso, A Cigarra, O Pirralho, O Estado de S. BaeRevista do BrasilO melhor de sua
producdo € reservado para estes dois ultimos, degos biografos enMonteiro Lobato:

Furacdo na Botoclndiz®

Comeca a colaborar fevista do Brasilno terceiro numero, em marcgo de 1916, com
0 conto “A vinganca da peroba”, e, desse momentaliamie, ali, publica contos, artigos e
critica de artes plasticas. Sua trajetéria de sacésmarcada pela compra Ravista do
Brasil, em 1918, na qual autofinancia a publicacdoQlé&aci-Pereré: resultado de um

inquéritoe Urupés.

Essa contextualizacdo € imprescindivel para enteasleelacbes de nosso escritor
com a literatura brasileira. Isto se deve ao fatque muito daquilo que Lobato lia estava de
algum modo relacionado ao circulo de amigo&simdode S. Paulmu aos colaboradores da
Revista do Brasil.

Em 1918, a correspondéncia testemunha como o Lédaioconvive com a faceta do
editor e, segundo a biografffuracdo na Botocundiaem setembro, Lima Barreto (1881-

1922) é convidado por Lobato para colaborar nadar e na editora:

> CHIARELLI, Tadeu. Op. cit.,p. 109.
% AZEVEDO, Carmen Lucia de; CAMARGOS, Marcia; SACCHR, Vladimir. Op. cit.,p. 119.
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“A Revista do Brasildeseja ardentemente vé-lo entre os seus
colaboradores. Ninhos de medalhdes e pérolas, lalmacpor gente
interessante que dé coisas que caiam no gostohlicqUE Lima Barreto,
mais do que nenhum outro, possui 0 segredo de beemelhor dizer, sem
nenhuma dessas preocupacdezinhagoilitte gramatical que inutiliza
metade dos nossos autores. Queremos contos, rananckabo, mais a
moda do ‘Policarpo Quaresma’, da ‘Bruzundanga’; éfc

Segundo Cilza Carla Bignotto, as ideias de Limadarsobre arte e literatura tinham
muitos pontos em comum com as de Monteiro Loba&statando-se o olhar para os
problemas nacionais, a busca de uma linguagem fi&sileira” e o combate ao
academicismo. Deste modo, era importante atragia aRevista do Brasif.

Lobato recebe, como resposta ao seu convite, gima@is do romanc¥ida e morte de
M. J. Gonzaga de S&mbora o atarefado cotidiano Ihe restringissenopte destinado as
leituras, se comparado ao da época em que resididreias ou na fazenda do Buquira, a
dedicacdo a Lima Barreto € externada a Rangel:
“Como ainda estou de resguardo e preso em casadeio bons tempos
de Taubaté. Fechei neste momento um romance de Bamato, Isaias
Caminha E dos tais legiveis de cabo a rabo. Romancistaeddade.
Amanha vou assinar com ele contrato para a edigéolidro novo,Vida e
morte de M. J. Gonzaga de ,S&ljos originais ja estdo aqui. A letra é
infamérrima e irregularissima. Ha trechos em quautor positivamente

cambaleia, e outros em que para para ‘destripaco’ .nMas quanto talento
e do bom!®

Os negocios editorias efetivam-se e, no ano seguintomance de Lima Barreto sai
pelaRevista do BrasilEmbora tenha sido a publicacdo mais bem pagaitaad livro ndo
alcancou a popularidade espef8dBa experiéncia editorial, ndo s6 advém os textes a
troca epistolar, durante o periodo 1918-1922, deunpor Edgard Cavalheiro erA
correspondéncia entre Monteiro Lobato e Lima BafetAo lado deste, Martim Francisco e

Paulo Setlibal também estdo entre os primeirosesuatitados peRevista do Brasfi?

> CAVALHEIRO, Edgard (Org.)A correspondéncia entre Monteiro Lobato e Lima Ber Rio de Janeiro:
Ministério da Educagéo e Cultura. Servico de Doauagio, 1955, p. 13.

8 BIGNOTTO, Cilza CarlaNovas perspectivas sobre as préaticas editoriaidvidateiro Lobato (1918-1925)
Tese de Doutorado (orientacdo Marisa Philbert IbdjolCampinas, S&o Paulo: Instituto de Estudos da
Linguagem, Universidade Estadual de Campinas, 200715.

9 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 431. Carta de S&o0 Paulo, 24/11/1918.

60 Cf. MACIEL, Rodrigo Lima. O cenério editorial déda e morte de M.J. Gonzaga de 84,Lima Barreto.
Inventario (PPGLL/UFBA). Salvador, Bahia, UFBA, 12 ed., janlf2013. Disponivel em:
http://www.inventario.ufba.br/12/0%20cen%C3%Alriddéditorial.pdf. Acesso em: 17 set. 2013.

®1 CAVALHEIRO, Edgard A correspondéncia entre Monteiro Lobato e Lima B&ar Ed. cit.

®2BIGNOTTO, Cilza CarlaOp. cit.,p. 211.
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Leitor, editor e amigo! O sucesso de Monteiro ltol®o interesse que demonstra em
publicar novos autores amplia sua rede de soaabidi com a inclusdo dos que desejam se

projetar na literatura:

“Quando correu a noticia da procura por coisasitm®dde autores que nao
se encaixavam em nenhuma dessas categorias, passafaover originais
de todos os recantos do pais, como se de repdnasih atravessasse uma
fase de inusitado brilho no campo da literaturant@sas de textos
engavetados vieram & luz do dia gracas a suagacitiitorial.*®

Em carta de 9 de novembro de 1921, Lobato contfpmidom Rangel suas ambicdes
editorias: “Meu empenho € so editar novos, maosake talento. Medalhdo ndo me entra
aqui. Que gosto soltar livros de mumias académgaste rancosa? Quetendrons,brotos.

Sinto-me velho, e para burro velho, pasto novaz-edlanequinho Lopes?*

Alias, essa atencao dedicada a escritores querttaspm na literatura brasileira ja se
manifestara em cartas anteriores a comprRelasta do BrasilNa missiva de 8 de julho de

1917, verifica-se 0 quanto Lobato estava a par omento literario na época:

“Mas vem surgindo um Guilherme de Almeida, chijossrevela muita coisa.
Parece-me poeta de verdade — ndo apenas burilad@rsbs como o F., ou
parnasiano de miolo mole, essas venerandas raligoigpassado, Alberto
[de Oliveira] etc. E Bilac, que era a salvacéo, dgora para rimar filosofia
alheia e fazer patriotismo fardado. Alberto estgpenieitovieux bead...]

“Guilherme € o balbucio duma corrente nova que a@alevando para o
bueiro os lecomtistas de cabelos pintados com fuskerAlexandre. Tenho
muita fé nesse menino de Almeida. S&o os dois dePadlo: Vicente de
Carvalho, gldria legitima mas ja sem uma asa, dh&une, uma linda
manha. O espaco entre ambos € interestelar: é @ &acarvao da Via
Lactea. Menotti também desponta, meio papagaicaaimetio discursante;
mas é capaz de dar coisa. Tem coragem. O restocaney é saparia de
lagoa; coaxam rimadamente. No romance irrompeu maviranda.
Redencaa positivamente bom, apesar da descaida do @aaho é dificil
manter um romance rwescendoSe a politica (a dos politicos e a literaria)
0 ndo arrastar, teremos em Veiga um verdadeiror.vakmbro-me dO
margarida— o seu desastrado conto de estreidRegista do BrasilPois
evoluiu e melhorou muito. E é s6 naquele Sdo Paulma cidade de 500
mil habitantes! Que pendria, heifi?”

Guilnerme de Almeida (1890-1969) esta no cataloge dditados por Monteiro
Lobato sob o selo daevista do Brasilcom a poesia dbivro de horas de Soror Dolorosa

Entre os “novos” lancados pelRevista alinham-se Albertino Moreira, Hilario Tacito

3 AZEVEDO, Carmen Lucia de; CAMARGOS, Marcia; SACCHR, Vladimir. Op. cit.,p. 124.
4 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 472. Carta de Sdo0 Paulo, 09/11/1921.
% IDEM, ibidem,p. 400-1. Carta da Fazenda, 08/07/1917.
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(pseuddnimo de Joaquim Maria de Toledo Malta), \Lén, Paulo Setubal, Oliveira Vianna e
Renato Kehl.

Leonel Vaz de Barros (1890-1973), literariamend@hecido como Léo Vaz, fora
apresentado a Lobato por Oswald de Andrade, passafréquentar o escritorio dRevista
do Brasif®. O jovem escritor, recém-chegado da cidade de iPaaa, teria encontrado em
Lobato um amigo e também entusiasta de seus ®x@sm a publicacdo do roman€e
professor Jeremiasem 1920, peldRevista o sucesso é comemorado e vira assunto com
Rangel: “Estrondoso triunfo esta tendo o Léo Vazpritneira edicdo dderemiasesgotou-se

antes que os jornais tivessem tempo de falar —armopmais de quinze dias!®®”

Além de estar atento a producao literaria, Lolmmonstra que seu tato critico o
acompanha na trajetoria de editor. Assim, julgditodos recém-publicados e, segundo seu
costume, os compara:

“Flama e argilando € livro vulgar, mas néo fixa tipos. Li-0o e servo
nomes na cabeca, mas ‘nao vejo’ as criaturas. TEnttitica 6tima, mas o
Menotti me disse que se vende poucoJédemias,sim, esta tendo saida
excelente. Leste-0? Perpassa nele um humorismbcdige de quem néo
guer — tal qual o autor. Aquilo € o Léo escarrddima espécie de Machado
de Assis sem a gagueira. SAo Paulo esta se sdsddnovos’ entram

‘feitos’ e impdem-se de jato. Eu, o Léo, o Menettvai ver que também o
Malta.”®

EmboraFlama e argila de Menotti del Picchia, ndo integre o catalogoeddora,
Lobato ndo deixa de mencionar o romance, mostraadmntidadoso ndo sé como editor, mas
enguanto leitor e critico. Cabe destacar que nesSator se insere entre 0s “novos” que estao
conquistando seu espaco na literatura, muito pedraente referindo-se a boa saida de suas

primeiras publicacdes© Saci-Pereré: resultado de um inquéttrupés.

Hilario Tacito, o Malta, é o ultimo citado na listlps estreantes. A relacdo com o
editor é tanto de amizade quanto de negdcios; siveu é ele quem assina o prefacio do
primeiro livro de Godofredo RangeVida ociosa,encomendado pelo proprio Lobato, em
1920°.

% BIGNOTTO, Cilza CarlaOp. cit.,p. 207.

%7 Lobato costumava comparar Léo Vaz a Machado dis Assmo se verifica em algumas cartas, entre alas,
de 5 de novembro de 1919: “Estou editando um lavidachado de Assis, de um novo, Léo Vaz.” LOBATO,
Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 445. Carta de Sdo Paulo, 05/11/1919.

% IDEM, ibidem, p. 451. Carta de S&o Paulo, 14/02019

%9 IDEM, ibidem, p. 453. Carta de S&o Paulo, 23/03019

O IDEM, ibidem, p. 456. Carta de S&o Paulo, 29/12019
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Vale destacar que essa atencdo aos novatos caaskerpor diferentes iniciativas
adotadas pelo arguto editor. Embora distante diog@eique esta sendo discutido no presente
capitulo, é por meio da carta de 13 de julho déXfie se descobre mais sobre a atuacédo de

Lobato naRevista do Brasil:

“Ontem fui visitar o velho Galvez, que é ainda danfigura do romance
argentino. Recordou os bons tempofReaista do Brasilquando ele e eu e
vocé e todos nés comegavamos a vagir em publicediei-lhe aNancha
regulesem portugués — e vi la em sua estante o volumdaatom a faixa
amarela com que saiu. Perguntou-me pelo Hilariatd,dgaelo Léo Vaz e por
vocé. Eu havia mandado a ele todas aquelas nassesrps edicoes e ele as
lera todas. Estava no periodo da leitdfa.”

Aqui, vemos o quanto Lobato também se empenha euigdr a producao literaria
brasileira em outros paises. Manuel Galvez (1882), proprietario da Editorial Patria, de
Buenos Aires, trocou cartas com Lobato a partit @9, a propdsito da publicacdoldeipés
na Argentina, concretizada na capital portenha 821.1E claro que a correspondéncia entre

0 argentino e o brasileiro reforca o papel da oerlsociabilidade na trajetéria do escfitor

Para entender um pouco melhor o convivio de Lolatm os intelectuais, vale
recorrer a Léo Vaz que, além de escritor e amigopesecretario de redacao Ravistacujo

cotidiano se mostra n&aginas vadias:

“[...] tudo quanto era escritor, artista, jornaispoeta, pensador, ou mero
‘sapo’ em algum desses setores, tinha ali naqdekas saletas o seu habitual
ponto de encontro. Com o0 que 0 expedientB@dstasé vigorava mesmo, e
produzia o que |he era indispensavel, no periodmalaha [...] A tarde, a
Revista virava clube ou tertdlia, onde compareciam, cavagae,
discutiam, ou tiravam uma furtiva soneca, os margados, heterogéneos e
desencontrados espécimes intelectuais, desde o rtanfo Martim
Francisco, sempre aparentado um ar de conspirad@richeiro Império, até
um maluco, egresso do Juqueri, colombiano e sem dee Lobato certa
noite deparara a vaguear pelo Anhangabal. Entes esgremos, eram
obrigatorias ou esporadicas presencas as de AgivaNVianequinho Lopes,
Plinio Barreto, Felinto Lopes, Paulo Setubal, Hildracito, Raul de Freitas,
Quinzinho Correia, Indalécio Aguiar, Armando Rodeg, Julio Cesar da
Silva, Wasth Rodrigues, Roberto Moreira, Ricard@i€ihia, Voltolino,
Cornélio Pires, Silvio Floreal, Amadeu Amaral, 8&a Pinto, Candido

"M IDEM, ibidem, p. 579. Carta de Buenos Aires, 1R19%6.

2 Marisa Lajolo, Patricia Artundo e Thais Mattos i&Hb discutem aspectos da relacdo entre Monteitzatme
0s argentinos.

LAJOLO, Marisa.De Sédo Paulo ao Aconcagua: uma trajetéria latinoesicana para Monteiro Lobato.
Disponivel em;_http://www.unicamp.br/iel/monteirblto/outros/limaportugues.pdf Acesso em 10 out3201
ARTUNDO, Patricia. “Os empreendimentos editoriasMenteiro Lobato e Manuel Galvez”. Ilario de
Andrade e a ArgentindJm pais e sua producéo cultural como espaco dex&efl Sdo Paulo: Edusp, 2004.
ALBIERI, Thais Mattos. Sdo Paulo-Buenos Aires: Ajdtéria de Monteiro Lobato na Argentina. In: XIV
SEMINARIO DE TESES EM ANDAMENTO, n. 3, novembro 8608, Campinas (S&o Paulénais do SETA
Campinas: UNICAMP, 2009, p. 913-923. Disponivel éttp://tiny.cc/sax99w Acesso em: 2 out. 2013.
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Fontoura, Gelasio Pimenta, Oswald de Andrade, d&r&ois, Mario Pinto
Serva, Moacir Piza, René Thiollier, Reboucas, RinhRlinior, Assis Cintra,
Antdnio Figueiredo, Jacomino Define, Adalgiso Pexeie ainda muitos
outros, com cujos nomes ndo consigo atinar nesteemio.”*

Grande parte dos nomes citados reaparesdarca como veremos mais adiante, por

Lobato também compartilhar com Rangel aspectosatiasies que travava socialmente.

Ao associar as varias facetas, verifica-se que tbobando s6é um leitor experiente
como sabe apurar seu faro editorial, descobrindoteses que potencialmente agradariam o
publico™. Monteiro Lobato era um homem de negécios! Maa gae ele lia todos os livros
gue lhe apareciam? A resposta nos é dada novaparitéo Vaz:
“Lobato examinava perfunctoriamente todos esseg@sccheirava-os’,
como costumava dizer; e em deparando algum que plrecesse

editorialmente aproveitavel, lia-o de comeco a fom, passava-o a algum
amigo que dos méritos e possibilidades dele Ihsedesrecer’®

Sendo assim, a lista de escritores brasileirossdgxtos teriam sido lidos por Lobato
provavelmente € bem mais ampla do que se podeiceerii’/A barca de Gleyre A
pesquisadora Juliana Cristina Garcia, na dissertsiciiteiro Lobato: contista e editdf fez
um levantamento dos titulos publicados pBlavista do Brasil(1918) e pelas editoras
Monteiro Lobato & Cia. (1920), Cia. Graphico-Edd@oMonteiro Lobato (1924) e a Cia.
Editora Nacional (1926). Assim, ela rastreou 488d§ de 284 autores, publicados ao longo
dos anos em que Monteiro Lobato foi editor, conessalva de que esse numero pode ser

ampliado, dadas as dificuldades em pesquisar aogas das editoré’s

No COMPLEMENTO E deste trabalho, nos valemos deltabrganizada por Juliana
Cristina Garcia para mostrar o quanto a relacahab&to com outros escritores é ampla.
Infelizmente, ndo se pode precisar quais foramatteds obras lidas deste catalogo, porém, de

algum modo, elas passaram pelas méaos do Lobatw.edit

Deste modo, a tarefa de rastrear as leituras datbateste periodo mostra-se repleta
de desafios. As cartasAlbarca de Gleyréestemunham apenas parcialmente a relacdo com

autores brasileiros. Se antes os livros eram viptoxipalmente, como espaco de formacao e

8 VAZ, Léo. “No jubileu do Jeca Tatu”. IrPaginas vadiasRio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora,
1957, p. 78-9.

" BROCA, Brito. O reporter impenitentecCampinas, Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 19985+6.

SVAZ, Léo. “Lobato editor”. InPaginas vadiasEd. cit., p. 85.

" GARCIA, Juliana CristinaMonteiro Lobato: contista e editoRissertacéo de Mestrado (orientacdo: Alckmar
Luiz dos Santos). Florian6polis, Santa Catarinavérsidade Federal de Santa Catarina, 2013.

""Em sua tese, Cilza disponibilizou imagens dosageé de 1923 da Monteiro Lobato & Cia. e de 192825

da Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato. Cf. BIGINTD, Cilza CarlaOp. cit.,cd anexo.
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exercicio literario, neste outro contexto, a legitassume um papel diferente. Cada vez mais o
mundo literario se desmistifica para Lobato, ques@@ nome espalhar-se Brasil afora. Seu
relacionamento com intelectuais mostra-se fundaaheattrajetoria de seus negocios. Assim,
recorreu-se a este recorte para exemplificar coestenperiodo Lobato ndo so6 leu titulos
brasileiros, como atuou diretamente na producaditel@tura no pais. Portanto, € pouco
provavel que se consiga separar o leitor, do escdtitico e editor Monteiro Lobato, mesmo
para estudar apenas uma dessas facetas, desafioufjos pesquisadores também tém

enfrentad&.

Mesmo com algumas ressalvas, é ampla e variadtaalk brasileiros que figuram ao
longo dos mais de quarenta anos de cartAsbdrca de GleyreAfranio Peixoto, Agenor
Silveira, Agripino Grieco, Albertina Bertha, Alberde Oliveira, Alberto Rangel, Alberto
Seabra, Alberto Torres, Alfredo Pujol, Almaquioni2i Aluisio Azevedo, Amadeu Amaral,
Anténio Alvares Pereira Coruja, Antdnio de Moraigv& Aparicio Torelly (Bardo de
Itararé), Araripe Junior, Arnaldo Simdes Pinto, UkrtAzevedo, Artur Goulart Penteado,
Augusto de Lima, Augusto Freire da Silva, BelisaHena, Bernardo da Veiga Torres,
Bernardo Guimarées, Carlos de Laet, Castro Alvesjdib Ambrogi, Chico Xavier, Coelho
Neto, Cornélio Pires, Delgado de Carvalho, Edu&@ddos Pereira, Eduardo Prado, Emilio
De Menezes, Euclides da Cunha, Fagundes VarelaciBca de Paula Ney, Garcia Redondo,
Godofredo Rangel, Galdino Pinheiro (Galpi), Graganka, Guilherme de Almeida, Helio
Lobo, Herman Lima, Hilario Téacito, Heitor de Moraignacio da Costa Ferreira (Ferrignac),
Jarbas Loretti, Jodo do Rio, Jodo Kopke, Jodo Réaleiga Miranda, Jodo Pinto Da Silva,
Joaquim Manuel de Macedo, Joaquim Osoério DuqueaétatrJosé Antonio Nogueira, Jose
Carlos de Macedo Soares, José de Alencar, Jdseides Valle, José Severiano de Rezende,
José Soriano de Sousa, José Verissimo, Julio @asS8ilva, Jué Babanéri, Julia Lopes de
Almeida, Léo Vaz, Lima Barreto, Luis Norberto denfpaio Freire, Machado de Assis,
Manuel Antonio de Almeida, Manuel Bonfim, Manuel @éveira Lima, Manuel de Oliveira
Paiva, Manuel Francisco Pinto Pereira, Maria Jos@r& Martim Francisco Ribeiro de
Andrada lll, Medeiros e Albuquerque, Melo Moraighbi Menotti Del Picchia, Olavo Bilac,
Olimpio Portugal, Oliveira Viana, Oswald de AndradRapi Junior, Paulo Prado, Paulo
Setubal, Raimundo Correia, Raul de Freitas, Ranhg&r, René Thiollier, Ribeiro Couto,

8 Milena Ribeiro Martins aborda aspectos da atividdd Monteiro Lobato enquanto editor das prépriaas)
terminado a primeira parte de sua tese com a cefelde que ndo ha como separar as diferentes edfera
atuacao de um literato mdaltiplo como Lobato.

Cf. MARTINS, Milena Ribeiro.Lobato edita Lobato histéria das edicbes dos contos lobatianos. THese
Doutorado (orientacdo Marisa Lajolo). Campinas:ddnip, 2003, p. 130.
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Ricardo Goncalves, Rocha Pombo, Rodolfo Tedfilondd de Carvalho, Rui Barbosa,
Sérgio Milliet, Silva Ramos, Silvio Romero, Tristde Athayde, Valdomiro Silveira, Vicente

de Carvalho, Viriato Correia, Visconde de Taunagyi¥r da Veiga.

Embora as mencfes sejam muitas, é provavel quatdoidio tenha tido contato com
os livros de alguns desses autores. Por exempitg Ribeiro Couto como Rocha Pombo,
entre outros, sdo citados nas paginas lshrcaapenas como companheiros, sem nenhuma
referéncia a leitura. E preciso lembrar que, naossjbilidade de localizar os titulos lidos por
Monteiro Lobato, valemo-nos de sua correspondépeaia recuperar vestigios de sua
biblioteca.

Quem tem um amiqgo editor? O Cenaculo tem!

“Vou editar o Ricardo [Gongalves] em setembrépés Ja temos, paridos
pelo prelo, o [José Antonio] Nogueira e eu; saimdcé e o Ricardo, restara
em estado interessante s6 o Albino [Camargo] cantragado de psicologia.

E o Cenaculo tera vencido, hein?”
Monteiro Lobatd®

Durante as atividades no ramo editorial, ndo séamizades com jornalistas e
escritores renderam a Lobato material a ser puldlicdegundo a tabela que estd no
COMPLEMENTO E, Godofredo Rangel, José Anténio NegyeRicardo Goncalves e Raul

de Freitas, companheiros no Cenaculo, tiveranosti@incados pelo editor entusiasta.
Sem duvidas, dentre eles, Godofredo Rangel é ongigese sobressai.

Se emA barca de Gleyrdestemunham-se diferentes aspectos da vida e dadebr
Monteiro Lobato, embora ndo tenhamos acesso a lpadee Rangéf, é possivel reunir

informagdes sobre este interlocutor lobatiano.

" LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 426. Carta de S&o0 Paulo, 29/08/1918.
8 Contamos apenas com os dois nimeros especi@sglemento Literario do Minas Geraisrganizados por
Marcio Sampaio, em 1984, no qual constam dezesadts de Rangel a Monteiro Lobato.
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Entre as leituras de Lobato, é provavel que oosede Rangel tenham sido os mais

lidos, analisados e comentados. O otimismo para agmoducdo do amigo esta presente

desde a primeira cartaAlbarca

“[...]acabo de ler noMinareté® a tua primeira joia, meu Rangel, o teu
primeiro vagido literario impresso, pois que manitgsmente tens vagido
muito. N&o calculas como aquilo esta bom, sobrena@rimeira parte.
Todos, sem excec¢do, gostamos imenso — e fosteapradb oprimus inter
paresdo Cenéculo. Enquanto o resto dessa caingalhaens&na por aqui,
infecunda e lorpa, s6 alcancando sucesso pelg fimao o Lind* ou com
desordens, como o Brufipla num socavdo mineiro nosso Anjo progride
desembaracado e ja apresenta contos dignos detDaude

“Franqueza, Rangel, invejo-te muito! Nesse andegatés. Quem leu os
teus comecinhos’O Combatentee agora lé o tewagidd”, apalpa o
progresso. Mas deixemos isto, porque tens a manmodiéstia e 0 sestro de
me considerar irénicc®®

As criticas lobatianas, em grande parte colocamvdugdo de Rangel em destaque, o

comparando até mesmo com escritores ja consagrAdogasso que os textos agradam, a

humildade do Anjo do Cenaculo é desaprovada ena®utrtas, como nesta de 20 de janeiro

de 1904:

“Tuas cartas me sdo um estimulante; obrigam-menaagpe abrem-me
perspectivas. Mas estas um homem cheio de viciosamee cacoetes. O
pior € a mania (que acho irdnica) de te rebaixarese pores nas nuvens
(como o Rei dos Judeus), quando na realidade nésap@s, os dois, de
duas ‘sedes de saber’, de duas ‘fomes de express@tiido equivalentes.
Que graca, botar a minha sede acima da tua! Seefgeé Outro vicio teu é a
tal modéstia. Parece que vocé faz da modéstia qpadadonde melhor
regalar-se com a vaidade humana. Seja todo porteatas abertas,
homem!"®

Além de amigos e correspondentes, Rangel e Lobatarh-se leitores privilegiados,

compartilhando manuscritos e analises. A carta deeljulho de 1909, na qual vem o

julgamento d€)s bem casadpg exemplar para discutir essa questao:

“Li Bem casadoduma assentada — e que quer vocé mais? SO aasovel
muito empolgantes suportam essa prova. Todos ssmpgens fisgados da
vida; e cada um, um tipo. Dona Alipia, étima! O Gulo, o Licinio, todos,
até a Flausina, 6timos! SO dona Isménia me palgoeraaginada — podera
la existir tamanha carneirice? Mas fica bem numolde tanto realismo essa

8 Jornal de Pindamonhangaba, mantido por Benjamiieito de julho de 1903 a julho de 1907.

8 Lino Moreira, companheiro no Cenéculo.

8 Bruno de Cadiz, pseuddénimo literario de Ricardm¢dves, companheiro no Cenaculo.

8 «“Simbolico vagido”,primeiro conto de Godofredo Rangel no jorhkharete,no qual descreve o seu préprio
nascimento e o seu primeiro vagido.

8 LOBATO, Monteiro.A barca de GleyreEd. cit., p. 38-42. Carta de S&o Paulo, 09/13190

8 IDEM, ibidem, p. 56. Carta de Taubaté, 20/01/1904.
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leve fuga a realidade. E sal na melancia. Esta, yuméanto, doutorado em
romance! Falta apenas um pouco de focalizacdo elimgnto final. Ha
umas coisas fora de foco. [...]

“Se vocé gastou dois meses no borrdo Bies casadqdeve dois anos
no polimento.*’

N’A barca,o romance rangeliané referido a partir do ano de 1908, possivelmente
reclamado por Rangel: “Quer€s bem casadds Ainda ndo pude meter ali o bedelfid.”
Lobato, omagisterdo Cen&culo, epiteto que os amigos e o prépridgt@schegou a utiliz&r,
acredita no valor literario de Rangel. Nas critigasvalece o tom elogioso, mesmo indicando
pontos a serem aprimorados: “Nao tenha pressa biitgmuse. Olhe os bons exemplos. Nao
digo o Flaubert, que aquilo também era demais a gaenca; mas os outros l