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RESUMO

Em Séo Paulo, no final do século XIX, assiste-se a um crescimento da vida associativa
indicado pelo aparecimento de agremiacgdes orientadas por tematicas diversas. Junto a isso, a
imprensa, que, desde o inicio daquele mesmo século, formava com os estudantes do curso
juridico uma relacdo organica, tornava-se, sobretudo a partir de 1890, objeto de atencéo
crescente de um ndmero muito ampliado de setores sociais cujo arcabouco cultural ndo se
constituia a partir dos meios académicos. Relacionada a esse suporte, ha décadas, de expressdo
de um meio que enformou a pratica literaria em Sdo Paulo, no interior das diretrizes do
movimento romantico, a literatura também se tornou objeto da pratica daqueles setores sociais.
Nesse sentido, esse periodo € marcado por transformagdes no &mbito da cultura letrada que se
realizava, a época, quase que exclusivamente por meio de veiculos de publicidade associados a
imprensa periodica. Esse trabalho visa pensar em como a literatura, por meio da pratica literaria,
ganha sentidos especificos quando inserida nesse processo de transformacéo da cultura letrada,
levando em consideracgdo que o suporte no qual ela se realizava dava a ela um sentido social e
cultural que, no nosso entender, precede o entendimento tanto da literatura quanto da pratica
literdria a partir de preceitos estéticos. Tais preceitos, estabelecidos no interior da critica
literaria, acabam resultando em uma analise dos processos culturais numa estrutura candnica
qgue compdBe certa temporalidade da historia da literatura, cuja légica, no caso do periodo
estudado, nada mais fez do que julgar a partir das determinagdes dos acusadores, isto é, daqueles
sujeitos sociais, datados historicamente — as vezes se esquece — que em um embate cultural e
estético contra a literatura que se originou daquela expansao, deram forma a um movimento de
expressao e repercussdo determinantes para a cultura ndo so6 de Sdo Paulo, mas, também do
Brasil, a saber, o Modernismo. Pensando nos processos culturais, portanto, esse trabalho
investiga de que maneira sujeitos inseridos naquela transformagdo da cultura letrada dao
sentidos as suas praticas literarias, quando lacam mao destas, a partir das I6gicas discursivas
préprias da época, responsaveis por dar um conteddo conceitual a literatura. Para tal, analisa
alguns periodicos produzidos por agremiagdes dancgantes e recreativas entre os anos de 1890 e
1902 na cidade de Séo Paulo, procurando compreender como constituiram logicas para dar
sentido a suas praticas literarias, sobretudo porque seus periddicos costumavam trazer como

subtitulo a expressdo 6rgaos literarios.



ABSTRACT

In Séo Paulo, in the late nineteenth century, there is a growth of the associative life indicated
by the appearance of societies driven by different topics. Along with this, the press, which from
the beginning of that same century, formed along with students from Law course an organic
relationship, became, especially after 1890, the centre of growing attention of a very large
number of social sectors whose cultural framework was not constituted from the academic
environment. Connected to this support, for decades, the expression of a medium that shaped
the literary practice in S&o Paulo, within the guidelines of the romantic movement, the literature
also became object of the practice of those social sectors. Thus, this period is marked by
transformations within the context of the literate culture that happened at that time, almost
exclusively through advertising vehicles associated with the periodical press. This work aims
at thinking how the literature, through the literary practice, gains specific meanings when
inserted in this process of transformation of the literate culture, considering that the support on
which it was held gave it a social and cultural meaning which, in our view, precedes the
understanding of both literature and literary practice from aesthetic precepts. Such principles,
established within the literary criticism, resulted in an analysis of the cultural processes in a
canonical structure that composes a certain temporality of the history of literature, whose logic,
especially regarding the period studied, did nothing but judge from the determination of the
accusers, that is, of those social subjects, historically dated - sometimes one may forget - that
in a cultural and aesthetic clash against the literature that originated from that expansion, they
formed a movement of significant expression and repercussion not only for the culture of S&o
Paulo, but also of Brazil, namely, Modernism. Therefore, considering these cultural processes,
this work investigates how subjects inserted in that transformation of the literate culture give
meaning to its literary practices, when they make use of them, analyzed from the discursive
argument of the time, responsible for giving conceptual content to literature. To do so, it
analyzes some periodic publication produced by dancing and recreational societies between
1890 and 1902 in the city of Sao Paulo, trying to understand how they constituted starting points
to make sense of their literary practices above all because their publications used as subtitle the

expression literary entities.
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INTRODUCAO

Num caos melancolico barcos saem; e um
barco chega, trazendo a proa um velho com
0 braco pendido largadamente sobre uma
lira — uma figura que a gente vé e nunca
mais esquece. [..] Em que estado
voltaremos, Rangel, desta nossa aventura de
arte pelos mares da vida em forma? Como o
velho de Gleyre? Cansados, rotos? As
ilusdes daquele homem eram as velas da
barca — e n&o ficou nenhuma. Nossos dois
barquinhos estdo hoje cheios de velas novas
e arrogantes, atadas ao mastro da nossa
petulancia. S&o as nossas ilusdes. Que lhes
acontecera?

Monteiro Lobato

Nas veredas labirinticas pelas quais nos aventuramos ao realizar uma pesquisa, de
velas infladas, ndo ha mais olhar para tras — e, no horizonte, constante, para onde os ventos
das nossas petulantes davidas nos empurram inexoravelmente, a ameacga constante da
tempestade, do naufrdgio — do fracasso. E quando chegarmos |4 — se chegarmos —
saberemos navegar entre as revoltosas ondas que queriamos ter encontrado? E, como
voltaremos de 1&? Com mais vela infladas? Prontos para uma nova viagem ou rotos e
caidos, navegando a deriva para um porto qualquer?

De um ponto de vista logico, essas perguntas, numa introducdo, conservam
apenas um carater retorico — o leitor sabe que se esta aqui, comecando a escrever com
seus olhos as linhas que tracei das minhas aventuras, € porque pude recomeca-las e tragar
0 que de fato é o ultimo porto da viagem — a propria introducdo. Sendo assim, devo
confessar que volto roto e caido, mas, pronto para realizar mais uma vez essa nova viagem
de ida para o leitor e finalizar minha vigem de volta.

Devo dizer que cheguei a tempestade que vibrava no horizonte: cheguei em alguns
saldes da cidade de S&o Paulo ocupados por membros de agremiacdes, representantes da

imprensa e, as vezes, autoridades publicas — uma gente que parecia bastante importante:



viviam se chamado de elite, eximias familias, gentis cavalheiros e, é claro, ndo poderia
esquecer das mimosas flores que abrilhantavam aqueles saldes — as adoréaveis donzelas,
as demoiselles. O que aconteceu 14? Isso serd assunto dos capitulos vindouros.

Bom, se o leitor sabe que cheguei aos salBes, ja deve ter deduzido que foi aqueles
referidos no titulo, isto é, aos da musa grega Terpsichore (Terpsicore), cuja grafia opteli
por manter tal qual escreviam aqueles frequentadores dos saldes! que as vezes também se
chamavam cultores dessa divindade pagd, uma das nove musas filhas de Zeus, deusa da
poesia ligeira e da danca, cujo pai poderia ter sido o deus-rio Aqueloo, o maior da Grécia,
segundo Grimal, localizado na regido da Etdlia, que de acordo com algumas tradicdes
seria filho do Oceano e de Tétis, 0 mais velho dos trés mil deuses-rios seus irmaos
(GRIMAL, 2000 p. 34,370, 439)2.

Falando em rio e oceano, se cheguei aos salfes expressos no titulo, cheguei, como
estd indicado nele, numa embarcacdo — no caso, a “Barca de Lobato”. Esclarecer essa
parte do titulo j& requer um pouco menos de erudicdo, apenas. Na verdade, vamos
inclusive sair da atmosfera dos sal6es, pois, como também diz o titulo, é da barca que se
da a partida.

Encontrei essa barca por acaso, quando minhas petulantes perguntas me
empurravam para o arquivo, onde tive uma breve passagem pelos periodicos ligados ao
movimento anarquista reunidos no ASMOBS®. Na ocasido, chamou-me a atengio um
artigo do periodico A Plebe de 09 de junho de 1917, cujo contedo era uma justificativa
da publicacdo de uma poesia intitulada Rebelido de Ricardo Gongalves, a saber, sua
“correspondéncia admiravel” com o programa do periodico e “também, porque, muito de
proposito, a terdo deixado no olvido os empertigados manejadores de coisas escritas, que
assumiram o encargo de reunir em livro a producgdo do malogrado” poeta” (RICARDO...,
1917, p. 2).

! Grafia que, alias, conserva todo o sabor da transliteracdo do alfabeto grego, Tepyiydpa.

2 Peco, desde ja, perd&o ao leitor por esse arroubo de erudigdo. Mas, ele se justifica, em primeiro lugar, pelo
vicio da convivéncia com aqueles sujeitos e, em segundo, porque certamente teria caido bem ao gosto
deles essa combinagdo sobre a origem da deusa e sua relagdo com o elemento navegavel do rio ou do
oceano — em harmonia com as imagens tanto da epigrafe quanto do paragrafo inicial.

3 Archivo Storico del Movimento Operaio Italiano — microfilmes disponiveis no Arquivo Plblico do Estado
de Séo Paulo.

4 Referéncia a morte tragica de Goncalves. Em um acesso de loucura passional, ele prop6s a sua
companheira, depois de episédios conturbados envolvendo traicGes no relacionamento, que ambos se
matassem. Num quarto de hotel no Braz, pouco antes de concretizarem o plano, ela vacilou na sua decisao.
N&o obstante, Ricardo levou o plano adiante e, depois de ter-lhe atirado nas costas, deu um tiro no préprio
peito, achando que teria matado sua amada que, contudo, sobreviveu.



Ao me dedicar a encontrar quem seriam 0s empertigados manejadores de coisas
escritas, facilmente descobri que Ricardo Gongalves tinha de fato um livro postumo
intitulado Ipés-Versos, o que, por sua vez, levou a informacé&o de que o livro foi publicado
em 1921 pela Monterio Lobato & Cia Editores. Foi a partir de entdo que encontrei a tal
barca do titulo que é uma clara referéncia ao livro de Monteiro Lobato A Barca de Gleyre,
onde descobri que o polémico escritor tinha muito mais a ver com esse livro de Ricardo
Gongcalves do que somente seu editor.

A barca me guiou por caminhos que ajudavam a contar um pouco sobre os
bastidores da publicacdo daquelas poesias que ndo eram de um poeta qualquer para o
editor Monteiro Lobato, mas, de um de seus melhores amigos de juventude e que conta
dentre as trés pessoas as quais A Barca de Gleyre foi dedicada®. Por fim, durante a leitura
desse livro, fui descobrindo que o préprio Monteiro Lobato foi o organizador dos poemas.
Mas, a informagdo mais clara disso estava em um artigo publicado na coletanea Na

Antevéspera:

Como o livro Ipés so6 foi organizado muitos anos apds a morte do poeta, 0
organizador do trabalho teve de lutar com muitas dificuldades. Teve que catar
as producdes esparsas por aqui e por ali, escabichando cole¢fes de revistas e
jornais, albuns, memdria de amigos. E, no afé da colheita apanhou a tradu¢édo
de Carrero e a incluiu na coletdnea como sendo de Ricardo.

S6 agora, com o alarme de Pinheiro, [...] foi possivel desenterrar de uma
revistazinha antiga a traducdo de Ricardo, que traz a data de 1904. (LOBATO,
1959, p. 159).

Assim, Monteiro Lobato assume o erro, enquanto coletor dos poemas, livrando
Ricardo Gongalves da acusacdo de plagio — e de quebra também confessa, sem querer,
ser pelo menos um dos empertigados manejadores de coisas escritas que de fato deixou
no olvido a poesia Rebelido, ausente do livro Ipés-Versos, como bem previu o escritor do
artigo de A Plebe.

A coleta dos poemas, por sua vez, parece ter sido, de alguma forma, barulhenta.

Em A Barca de Gleyre, diz Lobato em carta a Rangel:

Se tens algo inédito do Ricardo, manda ao Roberto Moreira. Andam a cacar
tudo quanto ele [Ricardo Goncalves] deixou esparso pelos jornalecos e albuns
de meninas. Propus-me historiar o Ricardo dentro da moldura do Minarete,
com todos nés em redor, quais satélites do solzinho. Ricardo é nosso, € do
Cenéculo, era o cdo que ladrava a Lua. Gente de fora ndo tem direito de
meter-se. (LOBATO, 1957, V.11, p.121. Grifo meu).

N&o é possivel identificar quem seriam aqueles que andavam a cagar 0s escritos

de Ricardo Gongalves, mas, parece que essa postura de Lobato declarada, & época, em

5 Como se sabe, as outras duas sdo a esposa de Lobato, Maria Pureza da Natividade de Souza Castro, a
Purezinha, e Marjori, representando suas leitoras e seus leitores infantis.



uma carta confidente, ndo se limitava a uma opinido que ele guardava para si, de maneira
que aquela outra postura do artigo de A Plebe, colocada como uma provocagéo publica,
torna-se mais inteligivel quando confrontada com esta e, dado o grande envolvimento de
Ricardo Gongalves nos eventos anarquistas em Sao Paulo, ndo seria estranho que o atrito
entre os detentores das duas posturas tivesse sido mais direto — muito embora nao haja
indicios mais explicitos disso.

Dessa maneira, € licito dizer que a polémica ndo era apenas um cilime por Ricardo
Gongcalves, mas, uma questdo de memdria: Lobato queria uma lapide para o “Ricardito”,
no caso, o livro colocado sobre sua alma de poeta e 0s poemas como um epitafio; queria,
enfim, eterniza-lo da forma como Lobato queria que fosse lembrado, “emoldurado” como
0 muezim do Minarete, nome que o préprio Gongalves deu ao chalé que Godofredo
Rangel alugara na rua 24 de Abril, no Belenzinho, onde, inclusive, Monteiro Lobato
chegou a morar por um tempo na companhia de ambos.

L4 no Minarete, um dos muezins, Ricardo, o Tartarin,® que, mergulhado em
pensamentos, compunha seus milimétricos parnasianos versos bucdlicos e placidos: a-
ca-son-de-mo-ra-que’. “Ricardo mede versos na mesinha em desordem. A janela
enquadra a paineira florescida do Minarete” (LOBATO, 1959, p. 5). Ricardo também
seria, para Lobato, o eterno boémio, o rapsodo da cidade seguido pelos seus fiéis
admiradores: o Cao Lirico que Ladra a Lua®.

J& os editores de A Plebe pareciam querer um outro “Ricardito”, um que estivesse
vivo, circulando impresso nos jornais, atuando postumamente, como em vida, com sua
poesia pela causa viva dos anarquistas no calor dos acontecimentos, na acdo direta, sendo
eternizado como o militante das manifestag@es artisticas, culturais e revolucionarias®~ o
rebelde de A Rebelido, da poesia urbana, incomodada, vulcanica, prestes a explodir: nada
de ipés, nada de placidez!

Dos ipés do minarete, colocados em cascas de arvore destinados a estante e a
leitura individual, a Rebelido da plebe, circulando de boca em boca na acdo da

® Referéncia ao personagem do livro de Alphonse Daudet, Tartarin de Tarascon, cujos nomes dos
personagens serviam ndo s0 como apelido entre os membros do Cenaculo, mas também como
pseudbnimos para que assinassem artigos na imprensa.

" Metrificagdo silabica que Lobato constantemente repete no Prefacio de Ipés-Versos e que se refere aos
versos iniciais do poema de Ricardo Gongalves Aquarela: “A casa onde mora aquela menina cor de
agucena”.

8 Todos do Cenaculo ganharam um apelido relacionado a cdes — momento no qual se chamavam de
Caingalha (LOBATO, 1957, p. 49).

% Ricardo Gongalves também era um militante das passeatas. E bem sabido que certa vez levou um tiro da
policia em uma das manifestagdes anarquistas da qual tomou parte.



propaganda, e impresso em jornais no calor do momento das lutas sociais, parecia se
instaurar um rastro de discussdo literéria interessante de se explorar — e que parecia novo
para mim até entdo: a literatura, ou melhor, o debate sobre a literatura estava sendo
perpassado por uma préatica de debate que a definia e orientava enquanto objeto de sentido
cultural através de uma polémica que envolvia a funcdo dela no interior de praticas
culturais: o livro x o jornal; o objeto de culto x o objeto de a¢do; as memorias intimas x
lutas sociais.

Foi exatamente desses primeiros resultados que nascia a semente deste trabalho:
quais tipos de sentidos assume a literatura se ela for pensada como uma pratica cultural e
social realizada no interior de vivéncias sociabilizadas através de suportes de circulagao
que possibilitam tais praticas e seus sentidos?

Quando essa problemaética surgiu, porém, ja estava na embarcacdo de Lobato e
um tanto longe do porto — esse livro, de fato, colocava questdes que eu precisava
organizar, pois, elas iam de encontro com essa colocada pela polémica entre os

anarquistas e Monteiro Lobato.

Edicdo como criacéo

Para que a viagem pelo livro de Lobato fornecesse o aprofundamento daquela
questdo era necessario um desmonte de sua narrativa — ou melhor, era necessario saber
guiar esta barca. E sobre isso que passo a discutir agora.

O subtitulo do livro em questdo, quarenta anos de correspondéncia literaria entre
Monteiro Lobato e Godofredo Rangel é, de certa forma, enganoso. Trata-se na verdade
da edicdo de parte das correspondéncias trocadas por Monteiro Lobado e Godofredo
Rangel entre os anos de 1903 e 1948. De imediato, faz-se necessario observar que a edicao
ndo contém as correspondéncias de Godofredo Rangel'®. Nosso acesso, no livro, é
somente as cartas escritas por Monteiro Lobato. Em segundo lugar, pelas proprias cartas,
sabe-se que algumas se perderam pelo caminho, quer por extravio, quer por falta de
conservacao, ou ainda por descuido, de modo que ndo puderam ser incluidas na edicao.

E o préprio Monteiro Lobato traz essa observacdo em sua Escusatdria: “Essas cartas se

10 Salvo uma citagdio de pé de pagina, onde Lobato reproduz uma “carta recente” de Rangel. Refiro-me a
nota explicativa de Monteiro Lobato sobre elementos do bilhete publicado no livro que o escritor de
Urupés deixou para Godofredo Rangel e Ricardo Gongalves no chalé do Minarete, em 1903 (LOBATO,
1953, p. 21).



salvaram, das que escrevi a Godofredo Rangel” (LOBATO, 1953, p. 17) E mais adiante:
“Ora, como da minha conversa com Rangel se salvassem quase todas as cartas [...]”
(LOBATO, 1953, p. 17. Grifo meu).

Porém, essa ndo € a melhor forma de se guiar pela barca. Quando digo edicdo de
parte das correspondéncias trocadas por Monteiro Lobato e Godofredo Rangel, tenho em
mente algo menos trivial do que isso e ndo me refiro apenas ao 6bvio processo de sele¢do
e aperfeicoamento das proprias cartas a serem editadas. A propria testemunha, por assim
dizer, entrega-nos essa informagdo de bandeja: “E se as cartas sairem com minha revisdo
de semi-vivo, apresentar-se-ao podadas de muitas inconveniéncias que um semi-morto ja
nao subscreve” (LOBATO, 1953, p. 18). Ou ainda, mais adiante, na carta de 15 de
setembro de 1943:

Achei étima a ideia de vocé mesmo bater na maquina suas cartas. Farei isso
as minhas, e assim as depuraremos dos gatos, do bagaco, das
inconveniéncias. Deixaremos s6 0 bom [...] depois decidiremos o que fazer.
Imagine uma edicdo de Cartas Nossas em dois ou trés volumes, coisa que
nunca foi feita nesse pais. [...] Numa das tuas ha uma pequenina confissdo
que se sair impressa te deixa raso ai em Belo Horizonte. Aquela historia
do... (LOBATO, 1953, p. 354).

Essas constatacOes, de fato, ndo vao mais longe do que confirmar um ceticismo
por demais inocente, cuja absoluta desconfianca de tudo nédo vai além da necessidade de
garantir a validade universal do principio da duvida (da desconfianca nesse caso) do que
de explorar os sentidos das acdes humanas. N&o resta divida de que como homens
publicos, Lobato e Rangel selecionariam coisas que deveriam ficar guardadas na
intimidade. O trecho a seguir, ao contrério, fornece elementos mais interessantes para

lidar com o leme da barca. Diz Lobato:

C& me chegou teu cartdo de 8, com a noticia da ‘Descoberta’ de mais uma
duzia de cartas. Chega de cartas, Rangel. N&o vale a pena inclui-las na nova
edicdo, porque viria a retardar muito essa ja retardada edi¢cdo. Em todo caso,
mande-mas, estou curioso de I&-las, e se valer a pena poderdo sair nalguma
futura edigdo da Barca (LOBATO, 1957, p. 379).

Esse trecho se refere ao processo de confeccdo da segunda edicdo do livro. Dele
nos interessa o seguinte: “E se valer a pena”. N&o se trata so da sele¢do das intimidades
que serdo dadas ao publico, mas, também, a selecdo de um conjunto de cartas com
finalidade estética, como fica bem claro na carta de 1943, antes, portanto, da primeira
edicéo:

A coisa parece que vai ficar com grande unidade. Um verdadeiro romance
mental de duas formagoes literarias, animado por um grupo de atores — Os Cdes
do Cenaculo — que comegam invadindo a cena e no decorrer do tempo vao
desaparecendo em nevoa. Estou quasi me apaixonando pela obra. As cartas séo



os andaimes; as notas completam-nas. Creio que nao ha em literatura nenhuma
serie tdo longa de cartas entre duas vocagdes, sempre sobre 0 mesmo assunto
e no mesmo tom. O Edgard Cavalheiro aprovou-as com calor, achando que da
um livro dos mais originais. Fizemos também uma prova feminina — a
julgadora disse a Edgard: “comecei a ler e ndo parei — terminei a leitura de
madrugada; e estou a reler varias cartas”. Os livros de cartas que existem, como
as de Euclides e outros, sdo de um mesmo homem para varios, de modo que
ndo hé unidade de estilo, tom e assunto.

Minha ideia no comeco era dar as tuas e as minhas juntas, articuladas, mas vi
que isso iria estragar tudo. Para quem esta de fora, tem muito mais interesse
uma conversa telefonica da qual s6 se ouve um lado. O fato de ndo ouvir o
outro lado for¢a mais a imaginacdo (LOBATO, 1957, 360).

Ora, quem diz se vale a pena ou nao, é o proprio Monteiro Lobato, isto é, o proprio
editor ou 0 mentor da edigdo do livro intitulado A Barca de Gleyre — isto €, 0 homem
preocupado com o tempo da publicacdo, em submeter a leitura a uma critica preévia,
variando o publico alvo, ouvindo suas opinides, acrescentando notas etc. Mas, nesse caso,
o0 editor também pode ser entendido como o autor do texto, isto é, preocupado com a
unidade dele, com o fio condutor, com os efeitos estéticos provocados na imaginacgao do
leitor — ponto importante a se notar desde ja: cada uma das folhas das cartas, transferidas
para o livro sdo como pedacos de madeira ja talhados que Lobato reaproveitou para
construiu sua embarcacdo e temos que aprender com ele como cada pedaco funciona e se
articula nessa nova reconfiguracdo. Assim sendo, quando Lobato reescreve como livro o
que escreveu durante gquarenta anos como cartas, a principio desinteressadas de um
publico, ele d& a essa matéria prima toda uma intencdo estética e artistica que atualiza o
significado daquelas cartas.

Essas observacdes ganham uma dimensdo bastante interessante na medida em que
as edicOGes de A Barca de Gleyre possuem “finais” bem diferentes, isto é, o leitor, ao
terminar o livro tem uma impresséo diferente dependendo da edi¢do que tiver em maos.
Nesse sentido, quando ele diz “valer a pena”, no trecho acima, nao esta pensando s6 em
censurar informacg6es ou em agilidade na publicacdo — esta pensando também como um
artista dando forma a sua obra.

Em 1944, sai a primeira edicdo de A Barca de Gleyre, em volume Unico, pela
Companhia Editora Nacional, que contém desde os dois bilhetes deixados por Lobato a
Ricardo Goncalves e Godofredo Rangel na republica do Minarete em 1903 até as cartas
de 09 de dezembro de 1903 a 28 de margo de 1943. Nesta ultima carta, Lobato discorre

sobre sua obra infantil:

Vim do Otales. Anunciou-me que com as tiragens deste ano passo o0 MILHAO
sO de livros infantis. Esse numero demonstra que meu caminho é esse — e é 0
caminho da salvacdo. Estou condenado a ser o Andersen desta terra —talvez da



America Latina, pois contratei 26 livros infantis com um editor de Buenos
Aires. (LOBATO, 1944, p. 502).

Porém, ndo € para se gabar — pelo menos ndo s6 — que ele recorre a essas

observa(;(”)es, mas, para acrescentar algumas outras:

A receptividade do cérebro infantil ainda limpo de impress@es é algo tremendo
— e foi ao que o infame fascismo de nossa era recorreu para a sordida
escravizacdo da humanidade e supressdo da liberdade. [...] Ah, Rangel, que
mundos diferentes, o do adulto e o da crianga! Por ndo compreender isso e
considerar a crianga “um adulto em ponto pequeno” € que tantos escritores
fracassaram na literatura infantil e um Andersen fica eterno. (LOBATO, 1944,
p. 502).

Em seguida, para que Rangel bem avalie o que é uma crianga, Lobato reproduz
uma carta, ndo de uma crianga, mas, de uma moca, F., que lhe escreve sobre o efeito que
sua obra teve nela desde que ela a lera com oito anos de idade, sobretudo, qudo Narizinho

se tornou inspiracéo para ela, que se diz uma

[...] atormentada, cheia de curiosidades, e ndo podendo satisfazer nenhuma.
Tudo ¢ proibido. “Défendu”, como diz a Superiora. “Nao fica bem a uma
menina”.

Leio muito, mas as tontas e as escondidas. Sou duma ignorancia crassa, que
me revolta. Desejaria ao menos saber meu papel na vida. Ah, se eu tivesse
guem me orientasse as leituras, para ndo perder tempo com inutilidades...
(LOBATO, 1944, p. 504).

Segundo Lobato, ele recebia centenas de cartas com conteido semelhante, porém,
com menos “expressdo ¢ intensidade”. Seja como for, uma inteligéncia inquieta, podada
pelos limites de uma autoridade “cheia de preconceitos”, como diz F. sobre sua familia,
as tradicGes e os bons costumes que tolhem as inteligéncias. Exatamente como € o Lobato
aspirante a literato, no comeco do livro e, posteriormente, o literato, o jornalista e o “editor
revolucionario” da literatura adulta e infantil.

A bem da verdade, retomando a epigrafe desse texto, o final da edicdo de 1944
ainda esta na viagem de ida da barca, ainda cheia de velas novas e prontas para serem
infladas pelos ventos.

A Barca de Gleyre corresponde a sua Gltima publicacdo na Companhia Editora
Nacional, da qual era acionista junto com seu socio Otales Marcondes. Depois disso,
passa a ser socio da Editora Brasiliense. A partir do ano de 1946, o projeto de publicagéo
na Brasiliense das obras completas de Lobato vai se realizando. Desse empreendimento,
nasce a segunda edicdo de A Barca de Gleyre, a primeira, portanto, pela Editora
Brasiliense, que se apresenta agora dividida em dois tomos — formato pelo qual ficou

mais conhecida.



Nessa edicdo, porém, ha um acréscimo de cartas que altera completamente o final,
dando outra caracteristica ao livro. No caso, sdo as cartas de 24 de agosto a 27 de outubro
de 1943 que trazem, basicamente, os processos de confeccdo do livro publicado em 1944
pela Companhia Editora Nacional, isto é, o leitor de Monteiro Lobato poderia
acompanhar nao so6 os bastidores da confeccdo de Urupés, Cidades Mortas e suas obras
infantis, como ocorre na edi¢do de 44, como também os da prépria Barca de Gleyre. Com
isso, o livro ganha, a partir de 1946, uma dimensdo metalinguistica que, de fato, reorienta
o olhar do leitor para a préopria obra. Por exemplo, agora o leitor sabe que para o livro de
1944 esperava-se que “a coisa [fosse] ficar com grande unidade. Um verdadeiro romance
mental de duas formagoes literarias” (LOBATO, 1953, p. 360). Alids, isso lembra um
pouco aquele efeito do Dom Quixote, quando este e Sancho Panga encontram, no segundo
livro, o primeiro livro. Nesse sentido, o livro publicado dois anos antes, 1944, reaparece
na histéria de sua reedicao de 1946 com Lobato comentando toda sua confeccdo — alias,
o trecho citado acima sobre “valer a pena” ja pertence as edigdes pos-46 que trazem o

seguinte final:

Na literatura, fiquei o que sou por causa dessa correspondéncia. Se ndo
dispusesse do teu concurso tdo aturado, tdo paciente e amigo, o provavel é que
a chamazinha se pagasse. Vocé me sustentou firme na brecha - e talvez eu te
haja feito o mesmo. Fomos o porretinho um do outro, na longa travessia.
(LOBATO, 1946, p. 360).

Ora, nesse final, Lobato ainda é o literato reconhecido, mas, dando seu
reconhecimento ao seu amigo de cartas pelo seu sucesso, uma vez que durante as trocas
de cartas (parte dos ventos que inflavam as velas da barca), Lobato e Rangel sdo objetos
de criticas mutuas de suas producdes literarias (porretinhos um do outro). Assim sendo,
é como se as cartas sugerissem ao leitor que eles acompanharam o nucleo principal de
sua formacéo de literato. Ndo é mais 0 seu sucesso de escritor infantil, mas, sua viagem
até se tornar um escritor maduro. Na verdade, esse final € um pouco menos autocentrado
que o da edicdo de 1944 e da a Rangel mais reconhecimento no processo de
amadurecimento de Lobato na formacéo de escritor.

Essa edicdo deixa bem mais claro do que a outra que A Barca de Gleyre é a
narrativa autobiografica da sua formacdo como literato e esse final parece o ponto de
chegada da viagem de Lobato e Rangel. Sim! Eles se tornaram literatos. Agora, aprontam-
se para a viagem de volta na barca. “Em que estado voltaremos, Rangel?” — ainda fica no

ar a pergunta. Mais uma edicao?
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Sim. Em 1948, sai mais uma edicdo do livro, onde se inclui uma dltima carta,
datada de 23 de junho de 1948, poucas semanas antes da morte de Lobato que parece dar
a resposta dessas ilusdes perdidas!!. A leitura dessa carta gera uma percepgdo bem
diferente das outras duas edi¢des acerca do livro final — chega a dar saudade dos meninos

do inicio das cartas:

Adeus, Rangel! Nossa viagem a dois estd chegando perto do fim.
Continuaremos no além? Tenho planos logo que la chegar, de contratar o Chico
Xavier para psicografo particular, s6 meu — e a 12 comunicagao vai ser dirigida
justamente a vocé. Quero remover todas as tuas dividas (LOBATO, 1948, p.
363).

Por fim, as edi¢des postumas vém ainda com um acréscimo de um conjunto de
cartas que compreendem 0s anos entre 1945 e 1947, ou seja, contém cartas que Lobato
ndo pode ver editadas. Vale notar que o livro ndo traz nenhuma carta de 1944. Essas
edicdes postumas ndo mudam, contudo, o trago fundamental j& posto na edi¢do de 1948.
Para falar a verdade, apenas reforcam alguns processos metalinguisticos da obra ja
explorados na edicdo de 1946.

Portanto, quando se diz aqui edi¢céo de parte das cartas, refere-se ao fato de o
livro ser cheio de intencGes estéticas, articulando unidade e desfechos com a solicitacdo

da imaginacdo do leitor.

Resistindo as ilusdes perdidas de Lobato: por uma bussola no mar da ficcéo

As palavras de Edgard Cavalheiro no Prefacio do livro devem ser vistas com
muita cautela — ou melhor, devemos cuidar para ndo sermos seduzidos por elas, pois,
parecem fazer parte do efeito estético que o livro sugere, a saber, brincar com o limiar
entre a ficcdo e a realidade — e é aqui que tive de saber navegar para obter um sentido
mais histérico sobre o livro A Barca de Gleyre, que, justamente por isso, € mais
interessante para a problematica desse trabalho do que as cartas em si.

Para Cavalheiro, o livro seria original, em primeiro lugar, ndo s6 pelo longo

periodo da troca de cartas, mas também pela recorréncia de um mesmo tema que as une

1 Fica a davida de quem foi a ideia do acréscimo dessa carta. Lobato ja estava muito doente a essa altura.
Alguns dias mais tarde, no dia 04 de julho, viria a falecer. Talvez tenha sugerido ou aceitado a sugestéo
de inclui-la. Seja como for, parece que foi um acréscimo providencial, pois, € a Unica carta diferente em
relacdo a edicdo de 1946, isto €, da Ultima carta dessa edi¢do (27 de outubro de 1943), salta-se direto para
a de junho de 1948, pulando-se, assim, 44, 45, 46 e 47. Mas, a inten¢do de fechar o livro, isto é,
providenciar o fim da biografia de Lobato, é bem clara. Tem-se mesmo a impressdo de que esta carta
teria sido escrita para isso, como podemos observar na citagdo acima: “Nossa viagem a dois esta chegando
ao fim”, isto &, a troca de cartas nessa viagem literaria.
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e une os correspondentes, isto ¢, a literatura'?2, Em segundo lugar, o livro seria original,

pois, conteria

[...] as memorias de um homem, escritas sem ele saber, compostas sem plano
preconcebido, realizadas com o méaximo de fidelidade e isengdo de animo.
Sabemos todos como sdo falsas e duvidosas ou apaixonadas as historias dos
homens que escreveram a propria vida.

Nem Santo Agostinho ou Kropotkin, Rousseau ou Goethe, escaparam ao
perigo das “poses”, dos “gestos” para a posteridade. (CAVALHEIRO, in:
LOBATO, 1957, p. 4, V.1).

Se ndo atentarmos para a intencdo da unidade estética da edicdo como criagéo,
poderiamos cair numa leitura um tanto quanto positiva a partir dessas palavras de
Cavalheiro e encarar o livro como uma fatia da realidade nua e crua — acima de qualquer
intencdo. A Barca de Gleyre esta, de fato, longe de ser s6 uma coletanea especial e sui
generis de cartas — ou melhor, ela o é, s6 que por outros motivos.

E a questdo ndo se concentra apenas no fato dela ser uma coleténea. Na verdade,
mesmo um trabalho de pesquisa que se dedica a compor um catalogo para a consulta de
outros pesquisadores esta sujeito as interferéncias da intencdo da escolha, da possibilidade
da coleta, da formatacdo para a impressdo e do consequente e necessario deslocamento
de suporte das fontes. Em outras palavras, mesmo a constituicdo de um material que tem
por finalidade o auxilio a pesquisa esté sujeito as intempéries editoriais. Essa é apenas
uma constatacdo inicial. Como defendo, edicéo, aqui, é ndo s6 uma acéo editorial, mas
também autoral que perpassa 0s agentes das cartas como se fossem personagens de um
romance.

Nesse sentido, a “coletanea de cartas reunidas” sob o titulo de A Barca de Gleyre
ndo pode em hipétese alguma ser considerada como um trabalho de reunido que tem por
fim uma autobiografia desinteressada, natural, que dara ao leitor uma correspondéncia
com um quinhao de realidade descoberto de qualquer artificio representativo — quase que
um documentario desesperado pela busca da neutralidade. Quem assim o fizer caird na
armadilha da barca que, desde o inicio, procura nos convencer de que as aguas que a
conduzem sdo de um mar cuja existéncia ndo se deu pelo artificio humano.

Se as cartas, por um lado, ndo foram escritas para serem postas em livros e,

portanto, foram escritas sem um plano preconcebido — e disso néo resta davida — vimos

12 podemos ver como ou Cavalheiro foi influenciado pelas palavras de Lobato, no trecho citado nas paginas
6 e 7, ou Lobato reproduziu as expectativas de Cavalheiro, que, como vimos, teve processo ativo na
composicao do livro. Seja como for, o contelido do Prefécio ir4, de algum modo, reaparecer nas proprias
cartas.
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que a situacdo das cartas em livro é diferente: em primeiro lugar, é-nos dado s6 a “ponta
do iceberg”, quer dizer, publica-se somente a parte de um dos remetentes — e mais para
frente descobrimos que isso serve para “estimular a imaginagao do leitor”; em segundo,
0 conjunto das cartas em livro ganha finais diferentes na medida em que se acrescentam
cartas em edi¢des posteriores — de acordo com a possibilidade, mas, também, guiando-se
pelo “valer a pena”, isto €, ndo so6 esconder ou mostrar o que se “pode”, mas, também,
selecionar o valor estético do livro, pensar na sua unidade enquanto obra — um fio
condutor do comeco ao fim. E tudo isso nos leva a crer que as cartas escritas ja em 1944,
como a que fecha a primeira edicdo, bem como as posteriores, ja sabiam, inclusive, que
poderiam vir a ser publicadas — 0 que faz dessas cartas dos anos 40 algo bem diferente
das cartas dos anos anteriores.

O que nao pode ser confundido — e tanto Lobato quanto Cavalheiro parecem jogar
com o leitor nesse campo — ¢ a “matéria prima” do livro (as cartas) ¢ o livro (composto
de cartas). Nesse sentido, o livro A Barca de Gleyre é obra de um editor/autor que pinta
e da forma para sua autobiografia utilizando-se de um material sui generis, um material,
em grande parte, originalmente ndo intencional: sua matéria prima, por assim dizer, sdo
seus proprios escritos de outrora que ele altera a principio minimamente. Essa poética faz
de A Barca de Gleyre um livro realmente intrigante — para n&o dizer genial e realmente
unico, originalissimo. Nesse sentido, estou de acordo com as palavras de Cavalheiro, mas,
por motivos diferentes, isto €, sua originalidade é estética no campo da autobiografia
literaria, por fazer o leitor mergulhar numa realidade artificiosa, ¢ ndo por “ser sincero”.

Porém, no trecho a seguir, Lobato entrega o jogo, por assim dizer, para o leitor:

O género “carta” ndo ¢ literatura, é algo a margem da literatura... Porque
literatura € uma atitude — é a nossa atitude diante desse monstro chamado
Publico, para o qual nos mandam mentir com elegancia, arte, pronomes no
lugar e sem um sé verbo que discorde do sujeito. O proprio género “memorias”
é uma atitude: 0 memorando pinta-se ali como quer ser visto pelos posteros —
até Rousseau fez assim — até Casanova.

Mas cartas ndo... Carta é conversa com um amigo, é um duo — e é nos duos que
estdo o minimo da mentira humana (LOBATO, 1957, p. 17).

Ao publicar as cartas (da maneira como vimos que elas foram publicadas), elas se
transformam imediatamente em uma atitude diante do publico, deixando de ser “género
carta”, para se tornar (no caso) literatura, “atitude diante desse monstro chamado
publico”, de modo que o carater dessa coletanea deixa de ser o seu “natural” biografado,
como nos induz a pensar Cavalheiro, para se tornar uma representacdo esteticamente
naturalizada da autobiografia. Mas, o ponto principal é o seguinte: se 0 género carta é

conversa com amigos, um duo, e nos duos “estdo o minimo da mentira humana”, entdo A
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Barca de Gleyre definitivamente ndo é do género cartas, pois, como vimos, o dueto se faz
com a imaginagdo do leitor que tenta adivinhar quem esta “do outro lado da linha” e n&o
mais com o amigo e confidente Godofredo Rangel que recebe respostas em situacoes e
contextos da vida cotidiana. O Godofredo Rangel do livro (diferente dagquele das cartas)
torna-se um alter ego do personagem/narrador Lobato, que fornece ao leitor indicagdes
através das quais este procura preencher, por meio da sua faculdade imaginativa, os vazios
da narrativa, sobretudo o maior dos vazios, as cartas de Godofredo Rangel e todo o
siléncio que elas e ele sugerem. Nesse sentido, a concepcao de literatura como atitude
diante do publico, mostra que a atitude desinteressada, nesse caso, também ¢é atitude
diante de um publico, uma forma de se pintar e de querer ser visto.

Nesse sentido, explorando os efeitos de reescrever textos escritos para ocasioes
distintas, reapresentando essas ocasifes como se estivessem acontecendo no momento da
leitura, fica bastante claro que em A Barca de Gleyre, a literatura como atitude diante de
um publico passa a ser parte de um jogo valorizado esteticamente que brinca com a
relacdo mimesis/realidade de forma surpreendente, chamando o leitor (o publico) para
interagir com o mundo ficcional, dando ao texto do livro uma perspectiva que estamos
chamando de estética, isto €, um jogo tipico da literatura de tensionar a palavra entre 0s
campos do ficcional e do real, de maneira que a eficacia de tal tensdo é mais ou menos

bem-sucedida de acordo com as qualidades estéticas do texto:

Geralmente, quando nos referimos a literatura, pensamos no que
tradicionalmente se costuma chamar “belas letras” ou “beletristica”. Trata-se,
evidentemente, sé de uma parcela da literatura. Na acepcéo lata, literatura é
tudo o que aparece fixado por meio de letras [...]. Dentro desse vasto campo
das letras, as belas letras representam um setor restrito. Seu trago distintivo
parece ser menos a beleza das letras do que seu carater ficticio ou imaginario.
A delimitacdo do campo da beletristica pelo carater ficcional ou imaginario
tem a vantagem de basear-se em momentos de “logica literaria” que, na
maioria dos casos, podem ser verificados com certo rigor, sem que seja
necessario recorrer a valorizag@es estéticas!®. (RESENFELD, 2005, p. 11).

Essas ideias de Rosenfeld parecem ser uma boa bussola para navegar nessas aguas
perigosas. Por isso, convém discutir um pouco seu instrumental tedrico. O critico literario
entende por “logica literaria”, nesse trecho, a contraposicdo entre as objectualidades
também intencionais e as objectualidades puramente intencionais. O primeiro conceito
faz mencédo as imagens mentais produzidas ou intuidas a partir de seres com autonomia

ontica, de modo que tais imagens ndo sdo mais do que intencbes (atos da consciéncia)

13 N#o obstante, Rosenfeld deixa claro durante esse ensaio que a qualidade ficcional resulta necessariamente
na qualidade estética.
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sobre tais seres. Revelam-se, por isso, também intencionais, pois, entre o ser onticamente
autonomo e a imagem mental dele, estabelece-se uma diferenca ontoldgica, embora se
possa ter a impressao de que tal ser com autonomia ontica ndo seja diferente das intengcdes
produzidas sobre ele na consciéncia. Ja as objectualidades puramente intencionais
referem-se a imagens mentais produzidas a partir de correlatos objectuais, isto é, uma
oracdo ou um texto, por exemplo. Tais correlatos, por sua vez, séo reapresentacoes
sensiveis resultantes das objectualidades também intencionais, por exemplo, quando
alguém realiza a descricdo de algo ou alguém: ha, ai, uma diferenca entre os seres que
existem de forma autbnoma no mundo, a imagem deles produzida na consciéncia de um
outro ser e, ainda, a descricdo daquelas imagens que séo correlatas aos seres que existem
de forma auténoma. O contetdo de um texto (correlato objectual) resulta num contexto
objectual sem autonomia 6ntica que pode ou ndo fazer referéncia a um ser onticamente
auténomo. Nesse sentido, as objectualidades puramente intencionais sdo geradas a partir
das reapresentacdes (texto, por exemplo) das objectualidades também intencionais.
(ROSENFELD, 2005, p. 13-21)

Tal processo, por si s6, porém, nao indica a ficcdo de um texto, adverte Rosenfeld.
O que ocorre € gue o texto ficcional tem uma intencdo diversa em relacdo aos outros
textos para com 0s contextos puramente intencionais. O que acusaria, entdo, um texto
ficcional para Rosenfeld, no interior dessa arquitetura de “logica literaria”, € que tal texto
se detém nos seres puramente intencionais, independentemente de qualquer referéncia
extraliteraria. Ja os outros géneros textuais ndo ficticios procurariam atravessar as
objectualidades puramente intencionais visando consonancia de juizos com 0s seres
onticamente autbnomos aos quais se referem. Embora os juizos de um texto ficcional e
de um texto ndo ficcional assemelhem-se, os juizos ficticios, lidando com objectualidades
puramente intencionais, isto €, que se apresentam ora mais, ora menos independentes de
objetos com ontologia autbnoma, devem se esforcar por compor um mundo verossimil
(ROSENFELD, 2005, p. 13-21). O texto ficcional acusaria um universo com caréncia de
autonomia 6ntica na medida em que constantemente se esforca em dar existéncia atraves
de detalhes, de causas e de sentidos a um universo que se diferenciaria ontologicamente
daquele que chamamos de realidade, a partir do qual nascem as objectualidades também
intencionais. Nesse sentido, os mundos imaginario e ficticio dependeriam apenas
indiretamente do mundo real quando transpostos para o texto. Ficcional, nesse caso,

significa sem correspondéncia necessaria com os seres onticamente autbnomos.
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Pensando nessas reflexdes, diferentemente da barca do quadro llusdes Perdidas
do pintor Charles Gleyre, que inspirou Lobato a dar o titulo ao seu livro, a Barca de
Lobato assemelha-se mais a nau de Odisseu, dolosamente guiada pelas intencdes de
Poseidon até as sereias, cujo canto seduz os marinheiros por tamanha beleza que eles nao
chegam a dar conta da realidade (0 que esta por tras da atitude), acabando encalhados nas
margens rochosas do Mediterraneo e sendo devorados pelas terriveis sereias. Portanto,
guem as escuta esta condenado a morte.

Nesse sentido, a arquitetonica apresentada por Rosenfeld advoga por entrar nesse
jogo de seducdo mimeética proposto pelo texto de ficcdo sem colidir cegamente com 0s
objetos onticamente autbnomos, correndo o risco de fazer uma critica literaria
determinista ou reducionista que eliminaria o texto literario ao reduzir suas poténcias
ficticias e imaginarias (sua poténcia estética) a meras figuras de linguagem engolidas e
deglutidas pelo monstro do real, pela relacdo de causa e efeito, entre dois seres que tém
propriedades ontologicas, por assim dizer, diferentes.

Assim sendo, pela capacidade estética do texto de A Barca de Gleyre, isto €, a
forma como se vale de uma matéria prima cujo conteudo é também intencional (as cartas)
para lanca-la em um universo puramente intencional (o livro), atingindo nuances de um
mundo mimético que se esforca em tomar o lugar da realidade como autobiografia
desinteressada, essa obra nos leva a constantes naufragios se tomada como tal discurso
autobiografico e de cunho “histérico” — 0 que € uma armadilha. Através de suas cartas
(objectualidades  também intencionais), Lobato consegue  construir um
personagem/narrador que conta, aparentemente de forma desinteressada, sua vida de
escritor criando um mundo mimético com aquelas cartas em livro (agora puramente
intencionais). Nesse sentido, Lobato “passa a ser copia antecipada de sua propria copia.
Chega a fingir a alegria que deveras sente” (ROSENFELD, 2005, p. 18) e o leitor é
convidado a entrar nesse jogo de imaginagé&o.

Assim sendo, percebe-se que Lobato vai ganhando caracteristicas de personagem
durante a leitura do texto através dessa voz que se comunica com um outro personagem
misterioso “do outro lado da linha”, Godofredo Rangel, que agora, ndo é mais do que o
efeito literario realizado pelo preenchimento da imaginacao do leitor. Em 1944, o Lobato
personagem se torna o famoso escritor de histdrias infantis com todo o sentido politico
que ha nesse gesto para transformar a educacéo brasileira, a forma habil que ele diz ter
para lidar com os textos para as criangas, num rumo a libertacdo delas — pelo menos,

mentalmente; em 1946, é o editor de vida corrida e o escritor que ja ocupa um lugar na
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literatura, o editor que transformou a cultura letrada no Brasil ao transformar o livro em
mercadoria, que aparece finalizando o livro que publicou anos antes; em 1948, é um
homem senil e doente dando um adeus ao seu interlocutor, Godofredo Rangel que, na
verdade, é o proprio leitor que recebe — dependendo de seu envolvimento com o mundo
do livro — todo impacto emotivo da morte do narrador. Mesmo sem nem sequer ter sabido
quem seria Monteiro Lobato, o fim da edi¢do de 1948 é como o vazio de uma ficcdo (no
sentido discutido acima) que se sente realmente, como se tivéssemos perdido um
Monteiro Lobato de carne e 0sso, que conversou conosco durante quase 650 paginas de
vida!

Assim sendo, as cartas nuas, por assim dizer, seriam fonte muito mais rica para os
tracos biograficos de Lobato. E é justamente por isso que o livro interessa mais a essa
pesquisa, pois, ele ndo esta falando de sua autobiografia, mas, “inventa” uma
autobiografia de um literato que discute literatura com seu confidente — outro literato.

Essa discussdo mostra, por um lado, os problemas de se tomar o livro como
testemunho fiel a realidade, desconsiderando sua potencialidade expressiva enquanto
objeto estético de criacdo literaria. Por outro lado, ela parece levar a um ciclo fechado
onde as cartas (elaboragcbes intencionais da realidade vivida), reestruturadas em um
universo ficcional autbnomo que se esforgca em ser realidade, seriam totalmente
independentes ndo s6 dos acontecimentos que levaram a escrita das cartas enquanto
cartas, mas, também, independente dessas proprias cartas. Nesse sentido, A Barca de
Gleyre aparece exatamente do outro lado de onde ela parecia estar, isto é, de discurso fiel
a realidade, para intencionalmente ficticia.

Seguindo por esse caminho, encontrar-se-ia 0 limite dessa viagem: ou nos
deixamos levar pelo seu realismo, perdidos na voz de Lobato que quer que repitamos sua
prépria voz como se ela fosse a constituicdo da realidade despida de intencdes; ou
fazemos como sugere Rosenfeld que, ao modo de Odisseu, procura passar incélume pelo
canto das sereias, protegido por uma separacdo bem clara entre o mundo das
possibilidades, onde a ficcdo pode desempenhar todas as suas poténcias, e 0 mundo das
limitacdes, onde a fantasia conduziria ao desastroso resultado. Porém, ficamos, como o

herdi grego, amarrados!
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Encarando as ilusGes perdidas de Lobato: para uma outra bussola no mar da ficcao

Porém, para seguir viagem desse porto novo, parte-se do principio de que é licito
penetrar nos cantos da Barca de Lobato entendendo-a como a histéria de um escritor e
suas aspiracoes literarias apresentadas em didlogo com outro literario a partir de cartas
que ele responde a este, como fundamentamos no topico anterior.

Consequentemente, no decorrer do livro, observamos que ele contém, no seu
interior, mesmo que numa camada ficticia e estética, um conjunto de perspectivas que
ndo sé vao caracterizando esses personagens pelo didlogo sugerido (posto que sé temos
uma parte da conversa), mas, também, toda uma vivéncia literaria que vai se assentando
em sedimentacOes do que é fazer literatura, bem como do que ela é'*. Assim sendo, é
cheio de peso o fato de o livro comecar definindo o que € literatura nas palavras de seu
autor para melhor dizer para o leitor que ele mesmo néo esta fazendo literatura, a0 mesmo
tempo em que, no seu interior, 0 assunto principal entre 0s personagens remetentes sera
a literatura. Portanto, conclui-se que o livro mimetiza e transpde para um universo
estetizado e ficticio um debate acerca da literatura (ndo sua vida desinteressadamente
autobiografada) de modo que € a respeito da literatura que esse livro fala. E isso nos leva

a uma outra bussola para seguirmos a viagem nessa barca:

[...] a analise comparada de ficcdo e realidade formulou um par de conceitos
que implica uma decis@o heuristica, pois busca definir a ficcdo do ponto de
vista da realidade enquanto seu polo oposto. Desse modo, a ficgdo foi
qualificada como figura seja autbnoma, seja heterbnoma, a fim de se poder
formular sua diferenca quanto ao carater objetivo da realidade. [...] Se a velha
oposicdo entre ficcdo e realidade perde seu valor, desaparece também a
dificuldade que consistia em procurar uma referéncia que englobasse 0s
opostos [...]. Como estrutura comunicativa, a ficcdo conecta a realidade a um
sujeito que, por meio da ficgéo, se relaciona a uma realidade. E significativo
que, quando se buscava comparar a ficcdo em seu contraste com a realidade, o
sujeito quase ndo tivesse importancia. Se a ficcdo néo é realidade néo é porque
carega de atributos reais, mas sim porque € capaz de organizar a realidade de
tal modo que esta se torna comunicavel; por isso, a ficgdo ndo se confunde com
aquilo que ela organiza. (ISER, 1996, p. 101 e 102).

Esse pressuposto nos serve para continuar o debate na medida em que ele forga a
uma nova relagdo com a ideia de texto. Até entdo, viemos entendendo que o texto se
compde de uma camada intencional, na medida em que é uma selecdo em relacdo ao
mundo dado, consequentemente, uma transformacéo da sua referéncia. E selecdo aqui

significa um acontecimento porque retiram-se da subordinacédo da realidade os elementos

14 vale notar que isso ndo passa tdo despercebido a Cavalheiro, na medida em que concebe o livro, também,
como uma licdo sobre o oficio da literatura para aqueles que ele chama de “escritores mais jovens”
(CAVALHEIRO, In: LOBATO, 1957, p. 13).
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de referéncia, transferindo-os para o campo intencional do texto. Em seguida, postulou-
se que a fic¢do caracteriza um texto literario, pois, este revelaria sua qualidade estética na
medida em que se mostraria independente de referenciais externos, isto é, mesmo que
houvesse uma transposicao desses referenciais para o texto ficcional, sua qualidade
estética faria com que a logica interna do proprio texto (0 mundo mimetizado) desse ao
texto um “aspecto” de autonomia existencial — embora seja de fato puramente intencional.

O paradoxo que nos prendia estava no fato de que o texto ndo era entendido para
além desse aspecto fenomenoldgico, isto €, como um conjunto de correlatos objectuais
oriundos das intencdes sobre seres autbnomos. Melhor dizendo, ndo se atentou para as
consequéncias dessa observacdo, a saber, todo texto, enquanto selecdo e intencao,
configura-se como uma nova realiza¢do, uma intervencao nova que até entdo nunca tinha
vindo ao mundo. Assim, abre-se uma outra questdo: “como se pode assimilar ¢ mesmo
compreender algo até agora ndo formulado?” (ISER, 1996, p. 16).

Isso muda totalmente a perspectiva de encarar A Braca de Gleyre, pois, nao se
trata de atravessar o texto para sua referencialidade ou de se acomodar nas suas estruturas
ficcionais sustentadas por uma qualidade estética, mas, de entender que o texto de uma
maneira geral s6 tem existéncia enquanto descricdo de suas estruturas fenomenoldgicas,
na categoria de texto-lido. Fora desse par, tanto o leitor quanto o texto séo descri¢fes de
abstracdes. Portanto, se o texto é um ato de um sujeito que seleciona a realidade e lhe da
um corte intencional, sendo, portanto, um objeto com realidade propria e novo no mundo,
a leitura também o é, isto é, também é uma acdo de selecdo sobre esse objeto novo.
Mediante as a¢Oes do leitor os elementos do texto s&o novamente combinados de modo
que as determinacGes semanticas e contextuais da logica interna do texto sdo
ultrapassadas pelo leitor em face da expectativa de constantes de sentido, isto é,
ajustando-se a distintos contextos, até ganhar um sentido (ISER, 1996, p. 12). O texto
sempre serd dependente, por isso, de um referencial que sustente a formacao de sentidos
da leitura, que €, portanto, ndo s6 um ato sobre o texto, mas, sobre a realidade que circunda
0 proprio texto e o leitor, e da qual texto e leitor sdo partes componentes.

Isso nos leva a essa observacéo, a saber, 0s textos “ndo sao simplesmente frases,
mas sim frases situadas como enunciagGes verbais o que vale dizer que sdo articuladas a
situagdes, ou seja, a contextos determinados” (ISER, 1996, p.104), de tal maneira que o
tripé texto-leitor-referencial compde uma unidade insoltuvel de uma cadeia de atos de fala.
Portanto, um enunciado ficcional, resguardada sua potencialidade estética de

independéncia frente a referencialidades do autor de um texto, nunca sera apenas uma
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pura experiéncia ficcional mimetizada, mas, enquanto um ato de fala, sempre serd uma
mensagem decodificada pelo receptor/leitor ao enreda-la e acomoda-la a situacdes
referenciais completamente novas que serdo, inclusive, afetadas e modificadas pela agdo
do texto através do leitor. Essa é a condigéo de existéncia do texto, isto €, poder conformar
sentidos juntamente a um enunciatario ativo e capaz de reorganizar a realidade ao dar
aderéncia a mensagem do enunciador. Nao se trata de fazer um “sociologismo primario”
e “desvendar” o cunho vernaculo do texto pela recuperacdo de sua referencialidade
originaria, mas, de compreender a leitura como um ato de um sujeito historico submetido
as condicdes de seu codigo sociocultural, de sua insercdo nas tradigdes e dominio da
linguagem, bem como de fatores imprevisiveis que orientam a pregnancia de sentido,
fazendo da leitura, mesmo que meditativa, um ato necessariamente compartilhado,
repousante em estruturas comunicativas — ndo mentais. A teoria do efeito estético ajuda,

portanto, a

fundamentar a discussdo intersubjetiva de processos individuais de sentido da
leitura, bem como a da interpretacdo. Nesse momento se mostra, por certo, sua
condicdo historica, a qual, no entanto, resulta da convicgdo de que a
autossuficiéncia da interpretacdo do texto chegou a seu fim; a interpretacéo
ndo pode mais existir sem a reflexdo de suas premissas e interesses (ISER,
1996, p. 17).

A técnica narrativa de A Barca de Gleyre, como vimos, compde-se de elementos
estéticos que apelam para efeitos tipicos do texto ficticio, formada pelo deslocamento de
sedimentacdes in natura (as cartas transpostas para o livro) que correspondem a um
processo de maturacéo do personagem/narrador na sua constituicao de literato, tornando-
se um romance de personagens que convoca a participacdo do leitor na discussao que
realiza sobre literatura. E a partir dessa interpretacdo desse livro, ele se configura como
um texto que provoca o leitor a refletir sobre literatura de modo que ele € capaz de
organizar a realidade de tal maneira que esta se torna comunicavel; por isso, seu carater
ficticio ndo se confunde com a realidade que ela organiza, isto é, que ela torna
comunicavel, retomando a perspectiva de Iser citada acima.

Portanto, afirmar que o conjunto estetizado das cartas, mesmo que orientado para
qualidades ficcionais, resulta num estimulo para que o leitor possa lidar com aspectos da
questdo sobre o que ¢ literatura, ndo parece nem se deixar iludir pela pretensa descrigdo
desinteressada da realidade, nem exceder os aspectos ficcionais e estéticos que qualificam
o livro, mas, ao contrério, dao aderéncia e conformidade de sentido ao contetdo do livro

no interior de um conjunto de referencialidades, levando em consideragdo sobretudo a
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potencialidade estética do universo criado em seu interior pelas cartas — um universo que
respira literatura.

Pensando nesse tipo de enquadramento que se pode dar a obra A Barca de Gleyre,
parece ser possivel lidar com uma questdo que norteia o livro do comeco ao fim e que
parece estar chamando o leitor a lhe dar sentido constantemente, a saber, aquela que
procura lhe imprimir, curiosamente, um carater de ndo literatura, para melhor legitimar a
realidade de seu discurso que, como vimos, no fundo, € carregado de elementos estéticos
e ficticios — ainda mais, como dissemos, levando em consideragdo que 0 texto
praticamente todo discute literatura. E essa questdo é justamente a seguinte: como
entender o que seria a literatura como uma atitude diante de um publico na intencéo de
desmerecer a literatura por parte de um escritor de literatura que passa sua vida inteira
querendo ser exatamente isso — e, inclusive, consegue?

Tensionar essa questdo da qual o livro parece ser um sedimento, € um bom
caminho para entrar no jogo do livro sem cair nas suas ilusdes perdidas, isto é,
compreendé-lo como discurso desinteressado ou como discurso apenas estético.

Todo esse debate parece retornar a questdo inicial, a saber que a literatura nédo
pode ser objeto historico de definicdo mediante reflexdes apenas estéticas e tedricas. E
necessario observar que essas reflexdes, que vao constituindo o campo conceitual,
ganham sentidos mediante a constante recolocacdo do conceito através de préaticas
culturais e sociais realizadas no interior das possibilidades de vivéncias sociabilizadas,
onde se percebe a tensdo da reposicdo conceitual, através de suportes de circulacdo nos
quais se realizam tais préticas.

De tudo isso, uma observacdo é fundamental: nossos literatos, trocadores de
cartas, comegam sua aventura literaria na imprensa, nos pequenos jornais que circulavam
aos montes na cidade de Sao Paulo, no inicio do século XX. Apesar disso, o Cenéaculo,
grupo do qual faziam parte Lobato e Rangel, junto com o “Ricardito”, publicou bastante
num periddico de Pindamonhangaba, que eles mesmos chamaram de O Minarete, mesmo
nome da republica que compartilhavam. Foi ai que Rangel publicou seu vagido literario.
Em Sao Paulo, conta Lobato, fizeram “miséria” na redacdo do Oscar Breves que
publicava um periédico chamado O Combatente, onde Rangel, mais uma vez, publicou
seu texto bastante admirado pelos colegas da republica do Minarete — De S&o Paulo a
Guaruja.

Nesse sentido, a imprensa surge de A Barca de Gleyre como um espago de

realizacdo préatica da literatura do qual emergird um literato que, na medida em que vai se
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afastando de seus velhos colegas, vai “subindo” na hierarquia da imprensa, chegando a
escrever nos grandes diarios, como O Estado de Sao Paulo. Mas, sua grande realizacao
sera deixa-la para tras, publicar seu primeiro livro — Urupés — envolver-se com edicéo:
revolucionar os livros e a literatura; revolucionar a cultura brasileira por meio de seu
projeto de revelar a realidade do Brasil, higienizar a sociedade, trazer o progresso, formar
mentes inquietas com as tradigdes estabelecidas.

Lobato, o homem dos livros, de fato sera um dos grandes agentes que mudardo a
forma de se relacionar com a literatura no Brasil. A partir dos anos 20, populariza esse
novo (mas, ja velho) espaco de suporte dos textos literarios, influenciando, de forma
decisiva, na sociabilidade desses textos. Objeto de afeto, de beleza estética e de
consagracao intelectual, o livro sugere outra aura para o texto, consolida aspectos
conceituais da literatura cada vez mais voltados para uma reflexdo abstrata da leitura
individual.

Nesse sentido, hé dois espacos bem distintos, na trajetoria de Lobato em A Barca
de Gleyre, onde se pratica a mentira da literatura: os livros, onde essa mentira € uma
postura estética e a imprensa, onde essa mentira era uma aspiracdo de jovens, um campo
de disputa entre eles e o grupo de Arthur Goulart — mais tarde, entre Lobato e os
anarquistas.

A imprensa aparece no livro, apesar de ser apenas um trampolim para Lobato se
tornar um literato, como um lugar privilegiado para se praticar a literatura e se refletir
uma dimensao dela que é sua constituicao historica em face de uma légica de publicidade
e de sociabilidade que ela teve e que parece até entdo ter sido pouco estudada,
principalmente para os anos finais do século X1X e iniciais do século XX, assombrados
pelo passado do Romantismo e, anacronicamente, pelo futuro do Modernismo, como as
literaturas nacionais por exceléncia.

Parece bastante estimulante observar que a légica do amadurecimento literario do
personagem do livro A Barca de Gleyre seja reproduzida de forma semelhante por
grandes criticos como Antonio Candido, nos anos 50, e Alfredo Bosi, nos anos 70, na
organizacao de uma légica da historia da literatura, isto €, em primeiro lugar, como um
conjunto de artistas capazes de tomar consciéncia de sua condi¢do de brasileiros e, em
segundo, cujo abrasileiramento reproduza toda uma novidade estética, cercada pela
originalidade de um génio individual, inquieto e insatisfeito com os padrdes de sua época,
resultando em obras de valor estético elevado e consciéncia nacional esclarecida, como

expressa Marisa Lajolo sobre a obra adulta de Lobato:
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Ela representa uma indisfarcavel ruptura com a tradicdo alambicada e
europeizante que a literatura do fim do século XIX prolonga nas primeiras
décadas do século XX. Recortando cenérios e personagens de um Brasil rural
em extin¢do, os contos de Lobato pautam-se pela oralidade e, nos melhores
textos, ha sempre um narrador culto que reveste de ironia e metalinguagem sua
divisdo entre os extremos que polarizam nossa cultura. De um lado a tradicao
escrita, letrada, literarizante. De outro, a oralidade viva e mdvel do contexto
rural de onde nascem suas histdrias de caipiras. E, sobretudo,o lagco dramatico
e soturno de grande nimero de seus contos nao esta longe de construir uma
representacdo simbdlica do que significava, para 0 modo de vida do Jeca, a
modernizag&o do Brasil (LAJOLO, 1985, p. 58).

E junto com sua obra adulta, Lajolo ressalta de sua obra infantil — para ela aquela
que mais claramente expressa a modernidade de sua obra — “o valor formativo [de sua
grande licdo], a da irreveréncia, da ironia, da leitura critica e do questionamento do texto,
da independéncia e do absurdo” (LAJOLO, 1985, p. 50).

N&o se pode afirmar, evidentemente, que Lobato tenha influenciado os estudos
de Candido e Bosi ou que eles tenham escrito seus estudos de critica orientados, de
alguma forma, por Monteiro Lobato. Longe de colocar Lobato como mentor de qualquer
coisa, afirma-se, na verdade, que a cristalizacdo dele na historiografia e sua autobiografia
em A Barca de Gleyre, sua unidade narrativa, tornam-se sedimentos de uma logica de se
entender e valorizar a historia da literatura que se fossilizou, por assim dizer, também na
critica literaria impregnando dessa forma o proprio conceito. Moderno, ainda que do
contra, como analisa Lajolo, Lobato faz parte de uma dissonancia no canone literario que
pdde, apesar disso, filiar-se a historiografia literaria, classificado por Bosi (1970, p. 343-
344) como pré-modernista, pois, também representa a superacdo de uma forma de
literatura que, por algum motivo, deveria ser superada.

Assim sendo, a literatura como atitude aparece tanto como uma atitude de se
colocar em publico tensionando a palavra entre os campos do real e do ficcional, dando-
Ihe valor estético, quanto como uma atitude de consciéncia nacional. Na Escusatoria do
livro, Lobato ao sugerir que a literatura é uma atitude diante de um publico, ele nos
estimula a pensar no primeiro sentido. Dentro de sua autobiografia, no segundo. Mas,
ainda fica a questdo, porgue sugerir uma faceta da literatura que diminuiria seu sentido?

Na intencdo de organizar a realidade e o sentido de uma pratica literaria em
oposicdo a outras (como a de Arthur Goulart e os “escritores do Braz”), A Barca de Gleyre
surge como um testemunho que permite problematizar a literatura enquanto objeto de
analise e conceito e, como consequéncia disso, funciona como um ponto de partida para
discutir literatura a partir das praticas através das quais ela se manifesta e que a definem

de um ponto de vista tedrico, retornando, assim, a questdo inicial deste trabalho, que
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partiu da polémica em torno da figura de Ricardo Goncalves. Nesse caso, como a
literatura tinha uma constituicdo cultural pratica na imprensa, veiculo de visibilidade
publica, de uma determinada atitude diante de um publico, vale a pena explorar essa
dimensdo de sentidos que ela ganhava nesse suporte de circulacdo, isto é, dando a ela
sentidos sociais compartilhados.

Atualmente, quase que sindnimo de livro, de grandes obras e grandes autores, bem
como da elevacdo estética de um texto, a literatura e sua dimens&o historica parecem
dever a imprensa somente uma relacdo secundaria, isto é, ou nela brotaram os grandes
folhetins imortalizados nos romances classicos da literatura brasileira ou dela brotaram
pela participacdo em frentes variadas — ndo so literarias — diferentes intelectuais que foram
imortalizados. Fora disso, prevalece ainda uma postura de que, diante da histéria da
literatura, os periodicos trazem toda uma producéo literaria pobre (SODRE, 1966, p. 330)
ou que nem € digna de atencdo em estudos consagrados.

Assim sendo, estimulado pelos sedimentos de A Barca de Gleyre, que permitiram
uma viagem conceitual por 4guas ndo muito calmas foi que, como diziamos, encontrei a
tempestade.

O catélogo organizado por Heloisa de Faria Cruz e publicado sob o titulo de Sao
Paulo em Revista: catalogo de publica¢Bes da imprensa cultural e de variedades (1870-
1930), colocou-se como instrumento de pesquisa para realizar uma discussao sobre a
pratica da reconstituicdo e a analise dos aspectos de uma vivéncia literaria na cidade de
Sao Paulo entre os anos 1890 e 1902.

Passando por uma breve andlise de boa parte dos mais de 500 periddicos
organizados no catalogo, uma curiosa relacdo entre danca e literatura tornou-se objeto de
atencdo dessa pesquisa. 1sso porque essa relacao se manifestava em periddicos produzidos
por sociedades dancantes que Ihes davam, em sua grande maioria, o subtitulo de 6rgaos
literarios, de modo que eles surgiam como uma possibilidade de discussdo no interior
dessa problematica conceitual, pois, constituiam-se, claramente, como praticas literarias
realizadas na imprensa, sugeriam uma atitude diante de um publico e sdo totalmente
ignorados pelos estudos literarios relativos ao periodo. Dai 0 nosso interesse em querer
saber quais eram os sentidos da pratica literaria realizada neles. Assim sendo, esses
periddicos permitiram recolocar as duas questfes que amadureceram desde o inicio da
viagem, a saber, tanto a da constitui¢do de sentido da literatura atraves de suas préaticas e
das possibilidades dos suportes onde tais praticas se realizavam, quanto,

consequentemente, de um eco daquela formulagdo de Lobato, a de uma atitude diante de
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um publico, posto que essa literatura ndo so estava associada ao periodico como também
a agremiagOes que se projetavam na sociedade através de eventos “plblicos”*®, de modo
que se colocavam em uma situacdo de publicidade.

Para isso, a imprensa em Sdo Paulo parece ser objeto privilegiado, pois, como
aponta Cruz, durante a confeccdo do catalogo do qual langou-se mao para realizar a
pesquisa,

[...] a grande quantidade de periédicos encontrados traduzia o movimento de
crescimento e circulagdo dos materiais impressos em Sdo Paulo, [portanto,
constituem-se como] suporte documental de extrema relevancia para o estudo
sobre o viver urbano naquele periodo [revelando] o processo de
formacéo/transformagao das culturas da cidade (CRUZ, 1997, p. 20).

Essa gama ampla de materiais que expressavam uma vivéncia da cidade de forma
letrada, mas, muito associada com o cotidiano que se expressava numa vivéncia
associativa da cidade (agremiagdes que realizavam atividades culturais nela, como
aquelas realizadas nos sal6es da cidade, por exemplo), parece também trazer uma
vivéncia cotidiana dela associada a uma vivéncia literaria. Nesse sentido, explorar suas
préticas literarias parece ser ndo sO enriquecedor para o proprio debate literario, mas,
sobretudo, para o debate cultural.

No primeiro capitulo, far-se-4 uma apresentacdo dessas agremiacdes com o intuito
de definir o sentido da expressdo agremiac6es dancantes e recreativas utilizada no titulo,
pensando nas relages que tinham entre si, quem participava delas, como enxergavam a
si mesmas. Em seguida, também faremos uma apresentacdo dos periédicos que nao so6
estamos utilizando como fontes, mas também como objeto principal de debate para a
pesquisa.

J& no segundo capitulo, é a hora de penetrar nos saldes e encontrar 0s sujeitos
daquelas agremiacdes praticantes dos 6rgdos literarios em situacdo de sociabilidade e
pensar como seus periddicos podem ser compreendidos no interior do conjunto de
relacBes que os constroem como um valor social e Ihes ddo uma funcéo no espaco publico.
Isso se justifica, pois, antes de interrogar esses sujeitos € necessario estabelecer como o
proprio suporte se relaciona com os sentidos de seus discursos, 0 que nao pode ser
ignorado para ouvir as respostas das questdes que colocamos a eles, pois, € sé nesse
diapasdo, por assim dizer, que podemos medir as oscilacBes de seus discursos.

Por fim, no terceiro capitulo, exploraremos as razes que esses sujeitos falantes

atraves dos orgdos literarios colocavam sobre a propria atividade deles, pensando de que

15 No segundo capitulo, discutiremos com mais cuidado os significados desse conceito.
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maneira esses discursos se relacionam com a constituicao da vida e da cultura letradas em
Sao Paulo no século X1X, com a finalidade de discutir o sentido de suas préticas literarias
em seus 6rgdos literarios.

Para facilitar a exposicdo — e mesmo convidar o leitor a participar do texto — ao
fim do trabalho, foram acrescidas algumas imagens dos periddicos. Elas ndo sdo so
ilustracdes, isto é, fazem parte do material discutido (ndo todo ele, é verdade) colocado
diante dos olhos do leitor. As figuras podem ser consultadas para participar das discussoes
em geral. Mas, elas contém algumas marcages. Nesses casos, essas marcagdes se
justificam quando se pede para conferi-las em determinados momentos da anélise.

Ainda nesse sentido, decidiu-se ndo atualizar a ortografia das citacdes retiradas
dos periddicos e textos de época consultados, reproduzindo-as da maneira como vém
impressas neles — mantendo, inclusive, eventuais disparidades ortograficas. Como
discutiremos com mais vagar, adiante, esses textos sdo resultados de uma pratica, por
assim dizer, amadora (0 que ndo deve se confundir com um diletantismo vazio) onde
jovens langcavam-se no mundo das letras aventurando-se nos periodicos das agremiacdes
que lhes davam esse suporte como oportunidade de se projetarem publicamente. Por isso,
ndo se trata apenas de manter por conservadorismo aspectos ortograficos da época, mas,
de imprimir nas citagdes esse contato com a palavra escrita por aqueles escritores. Além
do mais, como ndo havia uma ortografia sistematicamente unificada e a escolha da escrita
ficava um pouco na méo do escritor, a forma escolhida tem um significado que nao pode
ser ignorado.

Né&o obstante, devemos lembrar que a possibilidade de algumas formas terem sido
impressas deste e ndo de outro jeito, deve-se também aos tipdgrafos. Ainda nesse caso,
vale a pena manter a “ortografia” original, como uma forma de fazer o leitor sentir
algumas tonalidades do texto a partir do diapasdo moderno — mesmo que iSSo possa Vvir a
tornar o texto menos fluido. Para manter essa coeréncia, decidiu-se também fixar o nome
das agremiacdes e dos periodicos, bem como alguns nomes préprios, como vém escritos
nos periddicos, optando, nesse caso, pela letra em italico, mesmo quando ndo ha
divergéncia com a ortografia atual. Porém, em italico também estdo destacadas as
palavras que ganham peso conceitual no trabalho. O que ndo deve causar maiores

problemas, resolvidos tranquilamente pelo proprio contexto de suas colocacdes.
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1 ASSOCIEDADES DANCANTES E OS ORGAOS LITERARIOS

Enquanto no Rio reluzem esses bailes a mil
e uma noites, com toda a sua mania de
fulgéncias e luzes, por aqui arrasta-se o
narcotico e cinico baile da concordia
paulistana. [...] N&o ha passeios que
entretenham, nem baile, nem sociedades —
parece isto uma cidade de mortos.

Alvarez de Azevedo

Se folhearmos os grandes diarios de S&o Paulo'® entre 1890 e 1902, perceberemos
que com alguma frequéncia eles divulgam notas a respeito de diversas agremiagoes
existentes nessa cidade. Dentre essas notas, algumas fazem referéncia a atividades
recreativas organizadas por determinadas agremiacdes, dentre as quais, pode-se observar,
também, o uso de oferecer bailes a sociedade!’. Porém, néo se tratava de notas exclusivas
ou de grandes chamadas para esses eventos. Ao lado de informagdes relativas a essas
agremiac0es, figuravam notas de temaéticas distintas, contendo informagdes das mais
cotidianas da cidade, como prisdes e crimes corriqueiros, por assim dizer: “O ébrio e
desordeiro Joaquim Teixeira, foi detido & ordem da subdelegacia do norte” (O ébrio...,
1890, p. 1), diz uma dessas notas, por exemplo.

Portanto, a presencga nos grandes diarios de agremiacdes que ofereciam eventos
recreativos e dancantes ndo significava que eles atingissem maior destaque no nivel da
publicidade. Por outro lado, é verdade que nem sempre apareciam em pequenas notas de
poucas linhas perdidas entre as colunas. Poderiam ganhar um pouco mais de destaque
ocupando algumas se¢des destinadas a noticiar a vida social, como ocorria em A
Provincia de Sdo Paulo, depois O Estado de Sdo Paulo, O Commercio de Sdo Paulo e o
Correio Paulistano, dependendo da fase desses periodicos. Mas, essas se¢cdes nem sempre
sdo dedicadas a preencher colunas inteiras e a maior parte destas era ocupada para falar
de eventos com teor mais extraordinario, como companhias teatrais ou eventos artisticos

que se davam no Theatro Sao Jose, no Theatro Apollo ou no Polytheama.

16 Nesse caso, trabalhou-se com edigdes de O Correio Paulistano, A Provincia de Sdo Paulo, O Estado de
S&o Paulo e O Commercio de S&o Paulo.
17 No segundo capitulo daremos contornos mais precisos acerca desse conceito.
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As notas sobre as agremiacOes recreativas, em alguns casos, poderiam ser um
pouco mais destacadas e mesmo detalhadas, com titulos negritados referindo-se ao nome
de uma determinada agremiacdo — mas, isso era uma excepcionalidade. Além do mais,
durante a década delimitada aqui, aqueles diarios passaram por fases diferentes, incluindo
e excluindo colunas, direcionando o olhar ora mais para um tema, ora mais para outro. E
preciso dizer, ainda, que ha edigdes inteiras sem qualquer referéncia as agremiacoes
recreativas e dangantes.

Essas observacdes servem para destacar que, aos olhos da publicidade, os eventos
dessas agremiacOes, quando apareciam nas folhas dos diarios, faziam-no como algo
normal e esperado, a respeito do qual o publico leitor seria apenas informado ou, caso
quisesse saber algo a respeito, saberia onde procurar — mesmo porque, COmo vVeremaos, 0
acesso a essas festividades era realizado mediante convites que ficavam circunscritos ao
circulo de pessoas ligadas aos socios e as agremiacdes congéneres'®, bem como a

imprensa e, por vezes, a autoridades publicas.

Aqui mencionamos, com profundo desvaneccimento, a presenca de diversas
sociedades, nossas co-irmds, como a “Chrysalida”, o “Congresso Luzo
Brasileiro”, a “Terpsychore”, de representantes da imprensa paulista,
contribuindo todos para imprimir maior realce aos intuitos de fraternidade, que
originaram essa festa (O NOSSO..., 1900, p. 2).

Assim sendo, “contribuindo todos para imprimir realce” € porque se desejava um
publico escolhido — e, de fato, ndo era qualquer pessoa que poderia participar das
agremiacdes e, consequentemente, dos bailes.

Portanto, as notas da grande imprensa ndo tinham como objetivo anunciar as
festividades para chamar o publico — como, por exemplo, as notas e criticas dos eventos
que ocorriam nos teatros da cidade, cujo acesso até era mais amplo — desde que se
pagassem as entradas! Na verdade, a impressao que se tem € a de que esses convites para
a imprensa diaria funcionavam como uma forma de colocar o nome da agremiacao nesses
veiculos de maior circulacdo, com o intuito de engrandecer 0 nome dela — veremos que
essas agremiacdes propugnavam pela sua honra e pela sua gléria diante dos olhares
publicos. Parecia haver, nesse sentido, uma troca entre convites e visibilidade — tema que

discutiremos com mais detalhe adiante. Mas, por hora, convém afirmar que a presenga

18 Nesse caso, ndo necessariamente sdcios das agremiag@es dancantes, mas, membros que conviviam com
esses socios e eram convidados para estes eventos, como podemos depreender desse trecho da descri¢do
do baile de aniversario do Congresso Brazileiro realizada pela Sociedade Primavera: “[...] compareceram
a imprensa da Capital, representantes de outras sociedades, distinctas convivas etc.” (CONGRESSO...,
1900, p. 4).
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dessas associagOes e seus eventos sociais se davam no nivel mais cotidiano da publicidade
periddica — o que ndo significa que se desse pelo cotidiano de todo o tecido social.
Ernani Silva Bruno nota que na cidade de Sao Paulo, depois de 1870,

[...] acentuou-se a tendéncia que se esbogara no periodo anterior da existéncia
da cidade: o das manifestacGes religiosas perderem qualquer coisa da
importancia de que se revestiam na era colonial. [...]

Mas, o interesse menor da populacdo pelas procissfes deve ser explicado em
grande parte — como ocorreu em outras cidades — pelo aumento dos locais de
passeio e de divertimentos, dos clubes recreativos e das competicdes esportivas
(BRUNO, 1984, p. 1215-1216).

Oriundas, como de fato veremos, de praticas anteriores ao periodo republicano,
parece ser interessante observar essa cotidianidade que transparece nos grandes diarios
com a nog¢ao de “derivativos [que] vinham substituindo desde fins do século passado, o
que havia de passeio e divertimento nas procissdes € em outras festas religiosas”
(BRUNO, 1984, p. 1226). Citando uma frase de Richard Morse, Bruno ressalta a
prerrogativa da necessidade social das procissdes em relacdo a necessidade espiritual
(BRUNO, 1984, p. 1221). Nesse sentido, transformagdes estruturais e sociais que se vao
operando nos Gltimos trinta anos do século X1X, impelem também para novas formas de
sociabilidade que véo substituindo as antigas formas de comunhd&o ao redor da Igreja, de
maneira que a fundagdo de agremiacOes passa a congregar sujeitos no interior das
atividades que a cidade poderia oferecer. Segundo Bruno,

[..] as reunibes dancantes — além das atividades artisticas — devem ter
representado um dos objetivos de muitas sociedades que se fundaram na Gltima
parte do século dezenove: o Cassino Paulistano e o Clube Democratico —
citados em 1875 no trabalho de J. Floriano de Godoi sobre a provincia de Séo
Paulo — e a Terpsicére Paulistana e a Sociedade Recreio da Consolagao,
mencionadas dez anos depois pelos almanaques Seckler. E ainda, em 1895,
agremiacbes de nomes pitorescos como a Sociedade Belas Noites e a
Sociedade Dancante Flor da Aurora (BRUNO, 1984, 1230).

No entanto, como nota Pereira (2014), estudando as associacGes literarias

oitocentistas, desde a década de 30 do século XIX, expressava-se recorrentemente a

[...] conviccdo da importancia das agremiagdes para o desenvolvimento das
nacdes [...], especialmente a partir da década de 1830, quando entdo
comegaram a surgir um sem-ndmero de associagoes de naturezas diversas.
Entre essas manifestacOes, as respectivas as agremiagdes de cunho literario
foram as mais acaloradas na defesa do “espirito associativo” e do seu potencial
para colaborar na afirmagdo e promocdo da literatura brasileira (PEREIRA,
2014, p. 188).

Segundo a autora, ainda, os turbulentos anos posteriores a 1831, isto é, a partir do
momento em que D. Pedro | abdica de suas prerrogativas politicas enquanto Imperador
do Brasil, retornando a Portugal, ficando o Brasil nas mé&os de uma junta governativa até

que D. Pedro Il assumisse as fungdes de governante, teria possibilitado um ambiente
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propicio para a emergéncia de sociedades, como aquelas de carater literario, isto é, o clima
de instabilidade politica e a formulacdo de uma série de discursos patrioticos estimulando
0 que ela chama de um senso de coletividade ou um espirito publico. Por isso, defende
que “um dos instrumentos para forjar a nacionalidade brasileira foi fomentar e abrir
espago para tais associac¢des literarias” (PEREIRA, 2014, p. 411) que permitiam dar
forma ao senso de coletividade no interior das discussdes de ideias publicas.

Nesse sentido, quando falamos aqui em agremiacGes devemos desde jé& afastar
qualquer ideia de que elas realizassem reunides de divertimentos juvenis despretensiosos
ou desprovidos de finalidades politicas, apenas interessados ou em se afastarem do
dominio eclesiastico, segundo a interpretacdo de Bruno, ou em dancar, realizar jogos e
discutir diletantemente sobre literatura. Nada pode ser mais erroneo.

Isso pode parecer um pouco ébvio se pensarmos no caso das agremiacdes literarias
de verniz académico que “ndo se destacavam majoritariamente pela forma de festejos
publicos, comemoragdes solenes e atos académicos”, mas, pela producdo de periddicos
(PEREIRA, 2014, p. 248) — sem resolver a pasmaceira da cidade de S&o Paulo que tanto
entediou Alvares de Azevedo na sua passagem por ela nos final dos anos 40 do século
XIX. Porém, no caso das agremiacdes dancantes e recreativas, as atividades como bailes
solenes, reunides intimas de sécios e, pelo menos nos tempos do Império, como veremos,
festejos que se davam nas ruas da cidade, ndo podem ser encaradas somente como formas
de entretenimento promovido por jovens querendo se divertir. E nem talvez o poeta
maranhense estivesse se referindo apenas a diversdo na sua tdo famosa expressdo que
serve de epigrafe para esse capitulo.

Por isso, € necessario deixar claro que para os associados envolvidos nesse tipo
de agremiacdo, as acdes de ocupar espacos da cidade, em ambientes onde se realizavam
atividades de danca e recreacdo, cumpriam, para eles, com a funcdo de desenvolver a
civilidade nos individuos como uma forma de progresso social. Decorre disso que elas
tinham uma atuacdo voltada para a participacéo e orientacdo das formas de sociabilidade
em seus encontros solenes que se projetava numa acdo de civilizagdo cuja vontade de
interferéncia nos modos de individuos socializados é bastante evidente. O que nao
significa retirar os aspectos ludicos dos eventos que elas promoviam, mas, recoloca-los
no seu lugar politico de produgéo de sentidos culturais. Assim sendo, o tédio da cidade
de S&o Paulo, para Alvares de Azevedo, talvez fosse essa falta de atividade puablica fora

das agremiacgdes da academia.
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Como diziamos, podemos encontrar as agremiagdes dancantes e recreativas em
diferentes tipos de notas lancadas na imprensa diaria, anunciando suas festividades. Como
algumas delas ndo se limitavam a comentar so as festividades, mas, também os bailes e
festejos, além de informarem sobre reunides, eleicdo de uma nova diretoria, indicando,
inclusive nomes e cargos bem como o surgimento de uma nova associacao, € possivel,
através desses diarios, saber algumas coisas sobre uma porcéo delas.

Da Alegria da Cidade Nova, sabe-se que foi fundada em 1890 (ALEGRIA...1890,
p. 1). Do Clube da Luz, podemos depreender mais dados. Surgido em 04 de agosto de
1895, essa sociedade dramatica e dancante localizava-se a rua Alegre da Luz e buscava
oferecer saraus as familias residentes do local. Durante o ato inaugural dessa agremiacao,
tocou a “banda de musica do 1° Batalhdo da forga publica” e a partida de danga inaugural
teria ocorrido alguns dias depois da noticia de seu surgimento, a saber, em 21 de agosto
(CLUB..., 1895, p.1). Apesar do maior numero de informacéo, o Correio Paulistano nada
mais noticia a respeito do evento — nem no dia em que ele teria ocorrido, nem na véspera
e nem no dia seguinte. Outra agremiacdo que surge nas paginas dos diarios € o Cassino
Paulistano. Sabe-se que realizou um baile em 03 de fevereiro de 1902 nos sal6es do Club
Germania (CASSINO..., 1902, p. 2). Sabe-se ainda que a agremiacdo com 0 sugestivo
nome de Terpsychore Club realizou sua segunda partida dancante também em fevereiro
de 1902 (TERPSYCHORE..., 1902, p. 2). O Clube Internacional, “antigo centro da élite
paulistana” conta com seu saldo de honra totalmente reformado em 1902, onde ocorriam
apresentagdes musicais e se reunia também a “elite paulistana” (CLUB..., 1902, p.1).
Sabemos também que o Grupo Unido Familiar conta com um saldo proprio, localizado a
rua Floréncio de Abreu, o Saldo Excelsior (O Estado de S&o Paulo, 15 de novembro de
1902, ano XXVIII, 8.753, p.2). E assim, poderiamos continuar ainda por muitas linhas.

Porém, nada de muito mais aprofundado ha nessas notas a respeito dessas
associacOes. Para estuda-las, ¢ muito mais Util analisar ndo sé os sucintos relatos de suas
praticas culturais na cidade — informacgdes que pululam nos diarios — mas, também, suas
proprias manifestagdes culturais. Pensando nisso, dentre essas varias sociedades
dancantes, algumas acabaram se tornando objeto de atencéo deste trabalho, justamente
pelo fato de termos tido acesso a um conjunto de periddicos produzidos por elas mesmas
— seus oOrgaos literarios. Serd este conjunto de periddicos objeto de atencdo desse
trabalho, que, atraves da analise de seus elementos, procurara colocar a eles questdes com

0 intuito de discutir o problema conceitual apresentado na introducao desse trabalho.
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1.1 Apresentacao das agremiaces escolhidas para discussao

Embora a ordem de importancia ndo tenha sido critério de escolha para se
trabalhar com determinadas agremiacdes, parece impossivel ndo comegar a apresentacao
das escolhidas pelo Real Club Gymnastico Portuguez. De fato, tanto no Correio
Paulistano quanto, n’A Provincia de Sdo Paulo — depois O Estado de Sao Paulo —e n’O
Commercio de Sao Paulo essa agremiacdo acaba recebendo um tratamento de maior
destaque que foge um pouco aquela regra das pequenas notas.

Apresentando atividade mais antiga do que as demais agremiacgdes dancantes e
recreativas selecionadas aqui, cujos primeiros indicios ndo parecem ser anteriores aos
anos 1890, deve-se dizer que, a rigor, o Real Club Gymnastico Portuguez ndo era
propriamente uma sociedade dangante — pelo menos ndo exclusivamente. Como diz o
préprio nome, o clube é voltado para a ginastica®®. No entanto, as atividades promovidas
por ele eram bastante amplas — danca, ginastica, musica, grupo dramatico,
disponibilizacdo de biblioteca etc. Com efeito, um de seus socios, Bento de Oliveira, a
define como “sociedade recreativa” (OLIVEIRA, 1894, p. 5). Além do mais, essa
agremiacdo ndo s6 produziu periddicos semelhantes aos das agremiacfes dancantes,
como também era citado nos periodicos delas em funcéo dos bailes que oferecia e no qual
marcavam presenca as proprias sociedades reunidas em torno da dancga. Nesse sentido,
vale dizer que uma dessas agremiagdes dancantes, a Primavera, trata o clube portugués
por “decano dos clubs em S. Paulo” (VIDA..., 1902, p. 4). Assim sendo, apesar da
especificidade no nome, o Real Club Gymnastico Portuguez pode ser incluido na
categoria dessas agremiacdes recreativas e dancantes?.

Assim sendo, levantar algumas informacdes sobre essa agremiacao parece ser de
extrema importancia para compreender a vida associativa em S&o Paulo naquele nivel
cotidiano que transparece nos grandes diarios e que nos interessa em vista do problema
conceitual ja esclarecido, pois, é com a pratica da literatura que estamos preocupados — e

nao com o canone.

19 Apesar disso, € bastante significativo que, no Novissimo e Completo Manual de Danca — Tratado
Theorico e Pratico das Dancas de Sociedade, com indicaces de Alvaro Dias Patricio, publicado no final
do século XIX, como teremos a oportunidade de discutir mais adiante, a danga tem “grande utilidade
como exercicio hygienico e gymnastico” (NOVISSIMO..., s/d, p. 31).

20 Na verdade, o oferecimento de bailes ndo estava circunscrito as sociedades dangantes, como pode parecer
I6gico. O Club dos Voluntarios da Patria, por exemplo, cujas reunifes eram tematizadas, como se pode
imaginar, por temas ligados & Guerra do Paraguai, também oferecia bailes voltados para celebragoes
relacionadas ao conflito, mas, ndo tinha na danca o motivo que agregava 0s sOcios.
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Surgido no Rio de Janeiro em 31 de outubro de 18682 como Club Gymnastico
Portuguez, a agremiacao carioca recebe, contudo, o titulo de “Real” concedido pela coroa
portuguesa, alterando-se o nome dela oficialmente pelo Decreto 6.433 de 30 de dezembro
de 1876 (MELO e PERES, 2014, p. 251) passando a ser entdo Real Sociedade Club
Gymnastico Portuguez. Sera em 28 de setembro de 1878%, cerca de dois anos depois da
honra recebida pela agremiacéo carioca, que S&o Paulo terd uma agremiagcdo homénima,
instalada a rua do Imperador. Apesar da diferenca de idade (dez anos) e da aparente
derivacdo da paulistana, esta exibia bastante independéncia nas suas decisdes e
conformacdo da sua diretoria, ndo deixando transparecer, pelo que se pode encontrar na
imprensa didria e em seus orgdos de imprensa (Dahlia e Petala), qualquer tipo de
subordinacdo entre as duas ou uma administracdo centralizada no Rio de Janeiro. Porém,
convém manter o parentesco de ambas, uma vez que é notavel a presenca do mesmo
brasdo para as duas bem como a semelhanca gréafica dos seus anuncios (Cf.Figuras | e
I1). Acresce-se a isso que a agremiacdo carioca € lembrada pela paulistana, em seu
periodico Dahlia (MEMORANDUM..., 1894, p. 2) como “respeitavel e valiosissima
sociedade”, o que parece indicar pelo menos que, se havia ou houve qualquer tipo de
rusga entre elas, ndo foi possivel identifica-la com as fontes utilizadas.

E possivel, portanto, que a fundacio desta agremiacdo em S&o Paulo esteja mais
relacionada a importancia dela na necessidade da comunh&do dos portugueses em S&o
Paulo em tempos de Império do que a uma iniciativa centralizadora de uma sede no Rio
de Janeiro — além, é claro, com o fato de que, como vimos acima, a partir da década de
70, ter havido um crescimento no nimero de agremiac6es em Sao Paulo (BRUNO, 1984,
p. 1215-1216).

Vale notar a existéncia, também, desde 1859, da Sociedade Portugueza de
Beneficencia, existente até hoje. Sobre esta associacdo, um pequeno anuncio publicado
entre os dias 23 e 3122 de outubro de 1878 no Correio Paulistano (SOCIEDADE..., 1878,
p. 3 e 4), pouco depois da fundagdo da agremiacdo ginastica lusitana em S&o Paulo, indica

2L A crer pelas informac@es do periddico Dahlia que anuncia em 31 de outubro de 1894 o 26° aniversario
da agremiacéo lusitana. Portanto, o dia e 0 més podem néo corresponder com uma informacéo fiel.

22 No periddico A Camelia (REAL..., 1890, p. 4) anuncia-se a festa de comemoragéo dos doze anos do
clube no dia 28 de setembro de 1890. O peridédico Dahlia de 31 de outubro de 1894 comemora 0s
dezesseis anos da agremiacéo lusitana, o que significa que ela teria surgido em 1878. A Provincia de S&o
Paulo (CLUB... 1878, p. 2) d& a noticia nesse mesmo ano do recebimento e da aprovagdo pelo governo
dos estatutos desta agremiacdo. Assim sendo, pudemos determinar essa data de forma bem mais segura
que a anterior.

23 Com excecdo dos dias 26, 28 (ndo encontramos edicéo) e 29 de outubro. Ora o anlincio esta na pagina
trés, ora na quatro dependendo da edig&o.
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aos socios dela que deveriam acertar suas contas em funcdo do fechamento do ano 1877-
1878, arua Sdo Bento, 16A, com o procurador da agremiacgdo, Albino Bairdo. Sem querer,
mas, de forma clara, esse anuncio nos informa que o procurador da Sociedade Portugueza
de Beneficéncia tem 0 mesmo nome que figura no periddico Dahlia (NOSSA..., 1894, p.
6) como um dos membros da primeira diretoria do Real Club Gymnastico Portuguez —
provavelmente o tesoureiro. Anos mais tarde, em 1902 (MOUSINHO..., 1902, p. 1)
encontramos o presidente da Sociedade Portugueza de Beneficencia, Coelho Pamplona,
presente em um evento realizado pelo Club Gymnastico Portuguez em memdria do
soldado portugués Joaquim Mouzinho de Albuquerque.

Nesse sentido, a fundacéo de um clube, a principio voltado a préatica da ginastica,
mas, que tera papel ampliado em ag¢des culturais da cidade, como veremos, parece estar
enraizada nas praticas associativas de uma col6nia portuguesa bastante atuante na
sociedade.

Pensando nessa dimensdo, chama a atencao que alguns meses apés a fundacéo do
Real Club Gymnastico Portuguez em S&o Paulo, o Correio Paulistano anuncie o
empreendimento, no Theatro S&o José, por parte da Associacdo Dramatica, do
“importantissimo espetaculo para festejar o anniversario natalicio de S. M. F. D. Luiz 1?4,
com assistecia dos exms srs. Vice-Consul de Portugal e Presidente da Provincia”
(THEATRO..., 1878, p. 4). No caso, o espetaculo contava com trés partes: canto pelos
atores do hino a D. Luiz I, rei de Portugal; apresentacdo do drama em trés atos Abel e
Caim do escritor portugués Mendes Leal; e, por fim, a estreia da comedia musicada As
Coincidencias. O andncio ainda faz questdo de deixar claro que o espetaculo comegaria
depois da chegada do Vice-Consul portugués. Se houve ou ndo alguma relacdo entre a
fundacdo do Real Club Gymnastico Portuguez em S&o Paulo e a apresentacdo ndo ha
evidéncias claras. E digno de nota, contudo, que todos esses elementos (a fundagfo do
clube e a homenagem ao dia natalicio do rei em S&o Paulo) perecam exemplificar de
forma mais concreta o enraizamento da presenca cultural da colonia lusitana e o ativismo
que ela tinha nas a¢6es culturais no Brasil.

Mais interessante ainda é pensar no papel que, poucos anos mais tarde, em 1882,
teve 0 Real Club Gymnastico Portuguez na organizacdo de um desfile de trés dias em
comemoracdo ao centenario do Marqués de Pombal. Segundo o Correio Paulistano
(CENTENARIO..., 1882, p. 2) a ideia partiu do proprio clube e, conforme A Provincia

24 Titulo do entdo rei de Portugal: Sua Majestade Fidelissima D. Luiz | (1861-1889)
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de Sao Paulo, “a colonia portugueza e especialmente 0 Club Gymnastico Portuguez
abriram a marcha aos preparativos de importante festejo” (GRANDE..., 1882, p. 2).

Seja como for, em todas as notas e anuincios que sairam sobre o evento nesses dois
periddicos, a agremiacdo lusitana teve um papel importante. No caso d’A Provincia de
Séo Paulo, as edi¢des do dia 05, 06 e 07 de maio traziam no espaco de quase uma coluna
0 anuncio junto com o programa do festival (GRANDE..., 1882, p. 2). Ja no Correio
Paulistano, nesses mesmos dias, a Ultima pégina do periddico é toda preenchida com um
grande anuncio do festival contendo, também, o programa (GRANDE..., 1882, p. 4). Com
excecao das diferencas graficas entre o artigo de coluna e o anuncio cobrindo a pagina
inteira, e alguns pequenos detalhes?®, ambos 0s antincios tém as mesmas palavras, 0 que
significa que reproduziram um convite de contetdo padronizado enviado, nesse caso,
pelo menos a essas duas redacoes.

Por esses programas e pelas noticias dadas na imprensa diaria, sabemos que o
festival durou trés dias, a saber, 07, 08 e 09 de maio, envolvendo no primeiro um grande
desfile dividido em trés partes, iniciado pela madrugada com salvas de tiros?. A partir de
entdo percorriam as ruas da cidade as comissdes das associagdes envolvidas?’, cidaddos
e bandas de mdsica.

Na segunda parte, o Club Gymnastico Portuguez teria se dirigido para o Jardim
Publico junto com as associag@es que, a crer pelos anincios, concentraram-se a frente do
Theatro Sao José junto com as vinte corporacdes e quatro bandas de masica. Chegados
ao Jardim, diversas bandas de musica teriam tocado durante a tarde entre os participantes.

Na ultima parte do desfile, sempre com destaque para a comissdo do Club
Gymnastico Portuguez e sua diretoria, a imprensa anuncia que o desfile se transformou
em uma “marcha aux flambeaux?® com esperadas 4000 lanternas venezianas, segundo
os anuncios divulgados. Ao fim do desfile seriam colocadas, ainda segundo 0s anuncios,
150 “pilhas a luz do systema de Edison ou Drumond” na fachada da Academia, de onde
saiu o desfile, com projecédo para a rua S&o Bento, 0 que soa como uma demonstracdo da

25 Como a expressdo raiar a aurora no lugar de romper a aurora; sahird, por sahirdo; Sta. por Santa; a
falta da preposicéo de; noute por noite; portuguez por de Portugal; a falta do nome do orador oficial do
Club Gymnastico Portuguez e outros detalhes que ndo mudam o fato de ambos terem reproduzido um
texto padrdo enviado a redacdo desses periddicos.

% Vinte, segundo o Correio Paulistano e vinte e uma, segundo A Provincia de Sao Paulo.

27 Segundo noticia do Correio Paulistano (CENTENARIO..., 1882, p. 1) todas as sociedades existentes na
cidade tomaram parte do desfile.

28 Termo utilizado na descrigdo do desfile realizada pela Provincia de Sdo Paulo (AS FESTAS..., 1882, p.
1).
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exuberancia e da modernidade aliadas ao evento, consequentemente ao clube, se levarmos

em consideracao os seguintes dados:

Veio depois [1890] a iluminacdo elétrica, embora se saiba que ja em 1868 —
por ocasido das festas da tomada de Humaita, na Guerra do Paraguai — o frei
Germano D’ Annecy, professor de matematica do Semindrio Episcopal de Sao
Paulo, instalara e experimentara seu uso na fachada do edificio da Cadeia.
Muito depois — em 1883 — fez uma experiéncia de iluminacéo por eletricidade
no Jardim Pdblico da Luz. E seis anos mais tarde os donos das casas das ruas
da Imperatriz e de Sao Bento e do largo do Rosario iluminaram pelo sistema
novo esses trés logradouros publicos. Mas foi s6 em 1900 que a eletricidade
passou realmente a disputar a iluminagéo das ruas a gas (BRUNO, 1984, p.
1020).

Poderiamos, portanto, acrescentar a essa sequéncia de excepcionalidades do uso
da luz elétrica, pelo menos a intencdo do Club Gymnastico Portuguez em enfeitar a
fachada da Faculdade de Direito em 1882, em funcdo do centenario do Marqués de
Pombal, doze anos antes da eletricidade comecar a sua introdugdo mais consistente no
espaco publico da cidade.

Para fechar esse dia de comemoracdo, houve um “espetaculo de gala que se
efetuou no theatro S@o José, cuja sala tornou-se pequena para conter tanta gente”
(CENTENARIO..., 1882, p. 2).

No dia 08, o evento principal foi um sarau literrio com intervalos musicais e
participacdo do maestro Henrique Braga que também executaria uma composic¢do. N&o
obstante essa programacao, segundo o Correio Paulistano, a tarde ainda tocaram varias
bandas no Jardim Puablico, porém, com uma circulacdo menor de pessoas em relagdo a
véspera (CENTENARIO..., 1882, p. 2). Mas, o que mais chama a atencdo na nota do
periddico, € que alem de muitas ruas ainda estarem adornadas e enfeitadas, a crer pelas
noticias, quase todas as casas comerciais do centro da cidade também teriam se mantido

fechadas, respeitando-se, assim, o pedido do anuncio do festival:

Do corpo comercial espera o Club Gymnastico o fechamento das portas, no dia
8 do corr. ao meio dia — e a adhesdo de todos os particulares, ornando e
illuminando a frente de suas casas, nos dias consagrados ao grande festival
(GRANDE..., 1882,p.4¢e7)

Segundo o Correio Paulistano (CENTENARIO..., 1882, p. 2), a rua do
Imperador, onde se localizava a sede do clube, estava intransitavel, com uma grande
aglomeracéo de pessoas, em funcdo do fechamento do festival, no dia 09, quando ocorreu
0 baile nos saldes do Club Gymnastico Portuguez, como previsto nos andncios, também.

Mesmo retirando-se 0s excessos que possam ter surgido nos artigos da imprensa
e nos anuncios, isto é, relativizar de alguma forma o carater de unanimidade da adeséo

dos paulistanos a comemoracdo do centenario, parece ser correto afirmar a grande
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capacidade de intervencdo no espaco publico que o clube portugués tinha no periodo
imperial para transformar a cidade num palco e a imprensa no programa da peca.

Esse episodio parece corroborar aquela tese de Bruno (1984, p. 1215-1216),
segundo a qual as atividades associativas comecavam a tomar o lugar das procissdes
organizadas pela Igreja. Na verdade, esse episddio protagonizado pelo Real Club
Gymnastico Portuguez mostra que a vida associativa laica, inclusive, tomou para si a
prética da procissdo — e, ironicamente, em memoria do algoz dos jesuitas!

Antes de seguirmos com a apresentacdo desta agremiacdo, vale a pena fazer um
paréntese. A presenca da coldnia alema, nos periodicos que estamos utilizando, no papel
do Club Germania, que cedia seus salfes para algumas delas, acabou direcionando o olhar
para o periodico Germania?®, o primeiro em lingua alema e o segundo editado em lingua
estrangeira em S&o Paulo, fundado em abril de 1878 por Otto Stieher®®. Apesar de n&o
interessar diretamente ao objeto dessa pesquisa, esse periddico traz algumas informacoes
importantes.

Por ele, por exemplo, sabemos do envolvimento da colnia alem& no festival
organizado pelo Real Club Gymnastico Portuguez em funcéo do centenario do Marqués
de Pombal, pois, além de ser anunciada a participacdo do Club Germania no Correio
Paulistano e n’A Provincia de Sdo Paulo, o periédico Germania publica o que
entendemos ter sido uma tradugdo e um resumo do andncio do festival tal qual ele foi
publicado nesse ultimo periddico®, além de trazer artigos publicados sobre Pombal, a
descricdo da festa na cidade de S&o Paulo e a projecéo delas no Rio de Janeiro®.

Na edicdo de 10 de maio, um dia ap6s o término dos festejos, o periddico deixa
bem claro parte de seu interesse na comemoracao do centenario do Marqués de Pombal.
Introduzindo a reproducdo de um discurso de Saldanha Marinho, publicado segundo o

periddico alemao no Jornal do Commercio, diz:

Der Marquez de Pombal. Um die Bedeutung desselben fir den Fortschritt
und die Befreiung des Volkes von dem Einflusse der Jesuiten besser wirdigen
zu kénnen, lassen wir nachstehend ein Urtheil®® des bekannten und von Freund
und Feind hochgeschatzten Brasilianers Hrn. Saldanha Marinho folgen,

29 Apesar do nome, a agremiac4o e o jornal, embora intrinsecamente relacionados, sdo coisas diferentes.

% Cf. https://bibdig.biblioteca.unesp.br/handle/10/8047

31 No Correio Paulistano indicavam-se 20 tiros de salva de canhdo e n’A Provincia de Sdo Paulo, assim
como no Germania, indicam-se 21 salvas.

32 O periddico nio dé a fonte de onde vém as informagdes, mas, cita que uma delas vem d’O Globo.

33 Na grafia moderna, Urteil.
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welches vom** “Jorn. Do Comm.” zu Rio publiciert®® wird (DER
MARQUES..., 1882, p. 1. Grifos nosso)*.

Embora o artigo reproduzido de Saldanha Marinho toque, evidentemente, na
questdo dos jesuitas, ndo passa hem perto de ter esses como tema central da exposicéo
que, inclusive, faz uma certa critica a Otto von Bismark, comparando-o com Pombal, ao
mesmo tempo em que frisa a fraqueza dos governantes atuais diante da autenticidade e
coragem do primeiro-ministro de D. José | — comparagdo essa que, COmMOo vimos, nao passa
por qualquer discussao, nem a favor, nem contra por parte do periddico teuto-brasileiro.
Nesse sentido, a importancia da figura de Pombal para esses representantes da colonia
alema que produziam o periddico, de tendéncia protestante, passa mais pelos desafetos
com 0s jesuitas.

Porém, aparentemente, os conteddos proprios de cada uma das religides — a
catolica e a protestante — pareciam ficar de lado ou em segundo plano. Com efeito, no
periddico Germania publica-se um convite feito a prépria redacdo deste para a missa na
Igreja do Carmo em memdria do recém-falecido rei de Portugal Luiz I, em nome do Real
Club Gymnastico Portuguez, da Sociedade de Beneficencia Portugueza, do Congresso
Gymnastico Portuguez e da Caixa de Socorros D. Maria Pia (VON DER
SOCIEDADE..., 1889, p. 2). Na edi¢éo seguinte, vem um artigo trazendo uma sucinta
descricdo do evento (AM 5. D. HAT IN DER CARMOKIRCHE..., 1889, p. 2).

Esses eventos, aliando aspectos religiosos bastante contraditérios, devem ser
compreendidos, apesar disso, diante da importancia que a vida associativa tinha para a
integracdo social. Nesse sentido, tanto o gesto da colonia portuguesa em convidar 0s
membros da coldnia alemd quanto o da alemd em comparecer e colocar publicamente o
convite, parecem representar o apoio que essa forma de organizacdo social dava aos
colonos em situacao de imigracéo, trazendo a ideia de que as agremiacgdes representavam

parte importante da vida social como um todo para o periodo que estamos estudando em

34 Seria um erro de tipografia? Nesse caso, é mais comum observar a ocorréncia da preposicdo von na

construgdo da voz passiva.

35 Aqui ainda cabe uma nota a mais sobre ortografia. Na escrita alem, a forma do participio seria publiziert.
Talvez, o uso da letra cé indique um processo de “aportuguesamento” da escrita desses alemaes
imigrantes ou um erro ocorrido na tipografia.

3 Os grifos se justificam por considerarmos que ha disparidades para com a forma moderna do alemio,
como comentamos nas notas anteriores, e, também, a titulo de assegurar que essas disparidades ocorrem
na prépria fonte e ndo foram erros na transcri¢cdo. Dessa forma, sugerimos a seguinte tradugdo: “O
Marqués de Pombal. Com a finalidade de melhor poder honrar o significado do mesmo para o progresso
e libertacdo do povo da influéncia dos jesuitas, damos a seguir um juizo do conhecido brasileiro (e muito
estimado por amigos e inimigos) sr. Saldanha Marinho, que foi publicado pelo ‘Jornal do Commercio’
no Rio” (Tradug@o realizada por nos).
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Sdo Paulo. Vale lembrar que esse evento ocorreu no dia 05 de dezembro de 1889,
portanto, poucos dias depois do processo que instituiu a Republica como forma de
governo no Brasil —trazendo a imagem de fim do que ainda poderia ser interpretado como
um dominio portugués.

Ja nos fins dos anos 90 do século XI1X, publica-se o seguinte anuncio, direcionado
a coldnia portuguesa, n’O Estado de S&o Paulo e n’O Commercio de Sdo Paulo,
semelhante aqueles que se podem conferir nas Figuras | e II:

A’ Colonia Portugueza
Tendo de realizar-se nos dias 19, 20, 21 e 22 do corrente 0 grande festival
commemorativo da data gloriosa do quarto centenario da descoberta do
caminho maritimo para a India, pedimos aos portuguezes residentes nesta
capital embandeirem nesses dias suas casas associando-se a festa universal
com que é celebrado o grande feito de Vasco da Gama, com o qual se orgulha
a nossa patria. (CLUB..., 1898, p. 2; CLUB..., 1898, p. 3).

Bem menos destacado do que aqueles do centenario pombalino, embora ainda
com visibilidade na publicidade, esse antincio, bem como a comemoragao em si, apesar
dos quatro dias de festival, teve seu reflexo reduzido na imprensa diéria.

E preciso lembrar que esses movimentos de organizacdo de festas e
comemoracdes ndo sdo apenas uma forma de manter os valores da patria, mas, devem ser
entendidos no contexto da contraditoria imagem que os portugueses tinham no pais
recém-independente de Portugal, como imigrantes. Segundo Melo e Peres, a pratica
associativa da comunidade lusitana no Brasil acompanhara todo o processo de tensdo

caracteristico dos anos p6s-Independéncia, entre os “nacionais” e 0s “lusitanos”:

A presenca de portugueses em um cendrio em que 0 pais pretendia se afirmar
como ente independente era mesmo algo um tanto ambiguo. De um lado, havia
louvacdes aos lagos em comum entre Brasil e Portugal, a uma tradicdo que
tinha se enraizado no cotidiano. De outro lado, era isso mesmo que
incomodava os que acreditavam que a constru¢do da nagdo “civilizada”
necessariamente deveria passar pelo abandono da heranca colonial. A criacdo
de agremiacdes, assim, pode ser entendida como uma estratégia de afirmagéo
e conformagdo da comunidade lusitana. Atendia tanto a necessidade de auto-
organizacéo, para melhor encarar os problemas enfrentados no Brasil e para
celebrar a relagdo com a pétria distante, quanto ao desejo de demonstrar a
sociedade brasileira o valor da colénia portuguesa, sendo também uma forma
de intervencdo politica (MELO e PEREZ, 2014, p. 247).

E necesséario lembrar, porém, que em tempos republicanos essa tensio nio
diminui. Em um dos periddicos do Real Club Gymnastico Portuguez, que se tornou objeto
dessa pesquisa, intitulado Dahlia, € interessante contrastar, deste ponto de vista, como,
no campo das atividades culturais, manifesta-se a tenséo entre a comunidade lusitana e os
brasileiros pouco mais de cinco anos apos a fundagdo da Republica, isto €, dezesseis anos

depois da fundacdo da agremiacdo luso-paulistana:
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Portugal ndo é simplesmente a patria dos grandes homens, desses homens, que
véo ligar os seos nomes & uma paternidade sublime; mas a continuacdo de
nossa terra, do nosso querido Brazil.

O Real Club Gymnastico Portuguez, como sabeis, jamais tomou por norma o
exclusivismo; entretanto, fiel as suas tradi¢cGes procurou sempre conservar em
seu estandarte as cores que guiaram os filhos da pequena terra, que a hespanha
comprime e 0 ocano alarga, a conquista de grande parte do mundo.
Felismente, nos é dado o prazer de entregar o Real Club com as mesmas glorias
e com 0 mesmo passado. A vOs portanto a nossa eterna gratidao, pela confianga
extrema que nos depositastes na direccdo desta sociedade que muito tem
contribuido para o progresso do opulento e grandioso Estado de S. Paulo (A
DIRECTORIA, 1894, p. 2. Grifo nosso).

Dirigindo-se aos consécios nesse caso, a Diretoria do ano 1893-1894, que assina
0 texto, ao marcar a eficécia de sua administracdo na manutencgdo das glérias do clube
que é a manutencao das glorias portuguesas que se misturam as do Brasil, deixa vir a tona
um fator de tensdo extremamente importante, a saber, a questdo do exclusivismo. Nesse
caso, 0 exclusivismo perpassa por uma questdo social e histérica muito particular da
constituicdo politica, social e cultural no Brasil que inclui os problemas da integracéo
social de um grupo que, doravante, passa a ser associado com um futuro desejado —
europeu/civilizado — mas a um passado odioso — o colonial — sobretudo nos tempos
republicanos.

Essa tensdo parece reverberar de forma mais marcante ainda no texto
introdutério®’, desse mesmo periddico, que, vale notar, comemorava os dezesseis anos do
clube® e de despedida da diretoria de entdo. Assim como 0 outro texto citado acima, o
editorial também tem o objetivo de exaltar o papel de uma diretoria para o
engrandecimento do clube, mais importante, segundo o artigo, do que a longa idade e
tradicdo da agremiacdo, ou seja, a missdo do clube estaria apenas comegada. Porém, o
que nos interessa deste texto sdo 0s argumentos levantados pelo periddico para
fundamentar as diretrizes dessa missdo. Segundo ele, a agremiacédo dispde-se a elevar seu
crédito e prestigio,

pelo espirito livre, o seu conceito lucido, republicano e quanto a
nacionalidades, tornando-se alheio a essas mesquinharias de espiritos
desafectos da igualdade christd;

Como centro onde se comunicam; se abracam diversas posi¢fes sociaes, em
uma mesma intelligente paridade de idéas, uma mesma irreprehensivel norma
de conducta (DAHLIA..., 1894, p. 1).

37 Uma espécie de editorial, as vezes chamado, nesses oOrgdos literario, de “artigo de fundo”, como
discutiremos mais adiante.

38 Embora o periddico seja de 31 de agosto, é mais provavel que o clube completasse anos no dia 28 de
setembro, como ja foi discutido.
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E digno de nota que o clube se classifique livre e republicano, isto é, apesar de
portugués, aceita a relacao entre os termos e ndo associa a Republica com o fim de um
tempo glorioso — embora seja um clube portugués que traga o titulo de Real. Em segundo
lugar, é notavel que a humanidade se unifique pela sua cristandade, cuja superioridade
aos valores nacionais s6 ndo é reconhecida por espiritos hostis, isto é, incapazes de
reconhecer a humanidade sob o véu da nacionalidade — apesar disso, a agremiacéo fazia
questdo de ser portuguesa e tocar, por exemplo, o hino de Portugal junto com o brasileiro
em ocasides solenes (MOUSINHO..., 1902, p. 1). Ampliando esse discurso de igualdade,
0 Real Club Gymanstico Portuguez ainda se propde como centro de aceitacdo das
diferencgas das posi¢Bes sociais — porém, com um limite muito claro: “Em uma mesma
intelligente paridade de idéas; uma mesma irreprehensivel norma de conduta”
(DAHLIA..., 1894, p. 1). Em outras palavras, seu discurso de igualdade e altruismo nédo
deve se assemelhar a outras propostas de igualdade da humanidade em voga no final do
século XIX, sobretudo aquelas que circulavam “ameacadoramente”, como as socialistas,
comunistas e anarquistas que, como veremos, distinguiam-se bastante das a¢fes préaticas
dessa agremiacao lusitana que parecia pacificar suas contradigdes concretas numa retérica
de aceitacdo das diferencas sociais e nacionais.

Assim sendo, portanto, quatro anos antes, em 1890, quando o assunto foi o
conflito entre Inglaterra e Portugal envolvendo as pretensdes de posse do Zambeze, na
Africa Oriental, pelos ingleses, sobressai-se o papel que o Real Club Gymnastico
Portuguez teve na organizacao da coldnia portuguesa em Sdo Paulo frente ao conflito de
repercussao internacional. O que estava em jogo, pelas notas da imprensa, era a
legitimidade internacional de Portugal em manter as fronteiras dessa colonia®. Diante
desses embates, em janeiro de 1890, reuniram-se na sede do clube representantes da Liga
Italiana, do Diario Mercantil, do Diario de Noticia e do Correio Paulistano juntamente
com mais trezentos portugueses — segundo informa o préprio Correio Paulistano
(PORTUGAL-INGLATERRA, 1890, p. 2) sem especificar se esses portugueses eram ou
ndo socios da agremiacdo. A finalidade era tomar uma série de medidas diante das

“provocacdes recentes da Inglaterra”. Desse encontro decidiram 0S

portugueses residentes na capital do Estado de S. Paulo, reunidos em
assembléa geral no Real Club Gymnastico Portuguez [...]

1° Nomear uma comissdo executiva para em caso de guerra com a Inglaterra,
promover entre 0s portugueses deste Estado os meios de auxiliar o governo de
sua patria;

39 Cf. na “Lista dos Outros Periédicos Consultados”, junto a Bibliografia, as edi¢des consultadas do Correio
Paulistano para os meses de janeiro e fevereiro de 1890.
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2° Congratular-se com o povo portuguez pela atitude digna e patriotica que
assumiu perante os ultimos acontecimentos;

3° Apoiar o governo de Portugal desde que o mesmo procure manter ileso o
brio e a integridade nacional;

4° Fica essa commissdo nomeada nesta assembleia autorisada a telegraphar ao
governo portuguez, declarando que em reunido da colbnia portuguesa da
capital de S. Paulo, a mesma colonia se propdz coadjuvar, 0o governo em
qualquer emergéncia de guerra provavel (PORTUGAL-INGLATERRA, 1890,

p. 2).

Aprovada por unanimidade, a essas medidas também devem ser acrescentadas a
formulacdo de um manifesto, fundamentando historicamente o ponto de vista portugués,
e a criacdo de subscricOes para despesas de guerra, por ideia do Dr. Bairdo (muito
provavelmente o mesmo Albino Bairdo que ocupou lugar na primeira diretoria do clube
e na procuradoria da Sociedade Portugueza de Beneficencia). Junto com isso, abriram-se
também subscri¢des de voluntarios que se propunham mudar para Portugal em caso de
guerra e de fundos para cobrir as despesas da viagem.

De fato, uma pequena nota do Correio Paulistano (BATALHAO..., 1890, p. 1) de
13 de fevereiro de 1890, diz que o “batalhdo luso-brazileiro” iria se reunir no Club
Gymnastico Portuguez para resolver sua ida & Africa. Na edicdo do dia seguinte
(CONTINGENTE..., 1890, p. 1), acrescenta que a reunido de fato aconteceu e que o0 corpo
de soldados ficou sendo chamado de Contingente Paulista. A reunido foi presidida por
Lucio Gongalves e por Gomes Cardim (provavelmente, Pedro Augusto).

Portanto, diante do conflito colonialista entre as poténcias, em momento algum
surgiu qualquer intervencéo pela grandiosidade do espirito cristdo superando as fronteiras
nacionais do dominio colonial; o que se viu foi o dispéndio de tempo, dinheiro e, se fosse
0 caso, de juventude para, quando necessario, entrar em conflito mortal com os ingleses.
Nem é preciso dizer que os aspectos da dominagio colonial portuguesa na Africa em
momento algum foram questionados.

Se o0 exemplo pode parecer exagerado — afinal, encontrava-se uma ameaca a patria
daqueles portugueses — ele serve para deixar bem claro, contudo, os limites e 0 peso
retorico da nogdo de humanidade cristd acima da nacionalidade expressa pelo artigo de
Dahlia, ou seja, em momento algum foi colocado qualquer argumento semelhante pelo
clube, nas notas da imprensa, contra o conflito entre as duas nac¢des europeias — afinal néo
seriam elas duas nacdes cristds*®? Nada de semelhante contra o conflito em si, contra a

propria logica da guerra; ou ainda, contra as acdes coloniais que estavam motivando o

40 Embora de credos diferentes, é verdade. Mas, ja ndo estamos mais no tempo da Reforma!



42

conflito: somente se pensou em defender a patria e justificar o dominio colonial, acima
de qualquer outra coisa.

O objetivo aqui, evidentemente, ndo € julgar ou condenar o clube por qualquer
hipocrisia. O que se destaca aqui é como contradi¢Ges concretas podem ser pacificadas
por uma légica de figuras retoricas que encobrem interesses e conflitos determinados.
Fica claro, assim, que a proposta do clube, no artigo de 1894 de Dahlia, esta longe de ser
oriunda de uma ideologia contra a patria e radicalmente humanitéria e, nem sequer, uma
ideologia pro-patria, mas, antes de tudo humanitaria. O discurso desse periddico ndo vai
além de figuras retoricas que apelam para uma reconciliacdo determinada pela
contradicdo concreta da coldnia lusitana na ex-colénia portuguesa e atual Republica dos
Estados Unidos do Brasil que praticamente acabara de exilar seu antigo monarca
portugués. No entanto, como veremos no terceiro capitulo, a l6gica do movimento
associativo e seu papel de integracdo social € o que sustenta o posicionamento do
periodico.

Esse periddico do Real Club Gymnastico Portuguez e as informacGes dele
colhidas na imprensa diaria trazem, além dessa tensdo social e historica de identidade
cultural, alguns outros dados interessantes para conhecermos um pouco mais essa
agremiacdo. Em primeiro lugar, possuia uma sede e um saldo, localizados a rua do
Imperador, chamado de “saldo de honra” do Club Gymnastico Portuguez.
Aparentemente, o saldo era capaz de abrigar um grupo de mais de trezentas pessoas,
segundo o artigo ja comentado do Correio Paulistano (PORTUGAL-INGLATERRA,
1890, p. 2). Este ndo informa, como dissemos, se 0s trezentos portugueses presentes na
reunidao eram socios, mas, em 1894, quatro anos mais tarde, o periddico Dahlia, érgdo do
clube portugués, informa que a associacdo contava com um total de 332 sdcios, sendo
entdo, 210 ativos, 49 beneméritos, 25 eméritos graduados e 48 honoréarios
(MOVIMENTO..., 1894, p. 2). Possivelmente, essa deveria ser a média de socios da
agremiacao.

Para além disso, esses artigos ainda apontam uma estrutura suficientemente
organizada para atender aos interesses comuns de um grupo, no caso, agregando 0s
membros da col6nia portuguesa e criando fundos para auxiliar a defesa de seus interesses.
Ela ainda cumpria a funcdo de projetar no debate puablico um olhar favoravel para sua
causa ao ter representantes da imprensa incluidos no seu circulo social — mesmo que como
convidados. A presenca da imprensa, no caso da reunido realizada para tratar da tenséo

entre Portugal e Inglaterra, ndo deve ser compreendida como uma coletiva para ouvir o
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ponto de vista da comunidade portuguesa. Os artigos do Correio Paulistano sobre esse
conflito revelam apoio a colbnia portuguesa, sobretudo trazendo informacgdes sempre
elogiosas a familia Cardim, através das a¢des de Pedro Augusto Gomes Cardim que ganha
relevancia nesse conflito.

Esse intelectual, como se sabe, era filho de pai portugués, Jodo Pedro Gomes
Cardim que também fez parte da primeira diretoria da agremiagdo no ano de 1878
(NOSSA..., 1894, p. 6), juntamente com Albino Bardo, ndo muito tempo depois de ter
retornado ao Brasil de Portugal. Sabe-se da importancia que teve Pedro Augusto na
fundacdo de duas instituicdes de difusdo cultural em Sdo Paulo, como o Conservatério
Dramético e Musical, fundado em 15 de fevereiro de 1906, e a Escola de Belas Artes de
Séo Paulo, em 23 de setembro de 1925. A formacao de Pedro Augusto Gomes Cardim se
deu na Faculdade de Direito do Largo de S&o Francisco, apos ter realizado seus estudos
preparatorios em Portugal (MENEZES, 1978, p. 160).

Apesar disso, sua atuacdo no campo da cultura é também muito marcante
contribuindo em periddicos, como o préprio Correio Paulistano. Em outro periddico do
Real Club Gymnastico Portuguez, A Petala (GRUPO..., 1895, p.3), 1é-se que “sob a
direcdo do exm. sr. dr. Gomes Cardim, teve logar na quinta-feira, oito do corrente, a nova
reorganizacdo do Grupo Dramatico”. E complicado saber aqui a qual dos membros da
familia Cardim o artigo faz referéncia. Sabemos que Jodo Pedro (pai) fora da diretoria e
atuava de fato na area das artes dramaticas. Porém, nada impede que um de seus filhos
tenha tomado também parte na reorganizacao do Grupo Dramatico do clube. O titulo de
doutor, por exemplo, referido no artigo, pode ser uma referéncia a Pedro Augusto,
bacharelado em direito em 1888. Seja como for, parece valido aproximar o peso das a¢es
culturais da colbnia portuguesa, no Brasil, com as a¢fes culturais do Real Club
Gymnastico Portuguez que parecem ter sido de grande repercusséo.

Voltando, agora, a questao do exclusivismo, destacado no artigo de 1894, podemos
observar que ele deixa entrever uma resposta a acusacdo de que o Club Gymnastico
Portuguez daria ndo s6 preferéncia aos simbolos portugueses, como também aos socios
portugueses. Mas, seria assim mesmao?

Nesse contexto, diante da defesa de n&o exclusivistas por parte de uma agremiagédo
abertamente portuguesa, ndo parece de pouco valor notar o sugestivo nome de outra
agremiacdo, também recreativa e dancante, 0 Congresso Brazileiro, ainda mais porque
em um de seus 6rgaos literarios, A Mariposa de 1898, anuncia-se que foi formado por um

grupo dissidente do Real Club Gymnastico Portuguez. Nao se pode, portanto, deixar de
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notar a presenca da nacionalidade no nome dessas duas agremiagdes, como parte de
elementos mais concretos referentes aos temas levantados e retoricamente pacificados no
periodico Dahlia de 1894. O trecho a seguir, publicado em A Borboleta, outro 6rgéo do
Congresso Brazileiro, no simbolico dia 07 de setembro, ganha dimensdo bastante

concreta se lido no interior das contradi¢fes dessas duas agremiagoes:

O 7 de setembro commemora uma das paginas mais fulgentes da nossa gloriosa
historia, porque este acontecimento, recorda-nos a emancipa¢do da nossa
Patria, o jugo que sacudimos do dominio portuguez.

A bronzea figura de D. Pedro I, o Washington da terra de Santa Cruz, tornou-
se desde esse dia, 0 idolo adorado e alvo dos mais acrysolados sentimentos de
gratiddo, por parte do valoroso povo brasileiro.

Do famoso brado que até hoje repetimos com abnegado enthusiasmo, partiu a
separacdo do Brazil e a sua crescente prosperidade.

Entoemos, pois, hosanas aos heroes daquelle tempo e escrevamos em nossos
coragdes os nomes triunphantes daquelles que napoleonicamente nos legaram
a Patria em liberdade (L. V., 1899, p. 1).

E nitida a vontade do texto em demonstrar que Brasil e Portugal sdo coisas
distintas e separadas e que tal separacéo resulta na prosperidade do primeiro. Mas, o que
chama mais a atencdo é o que esta por tras de todo esse discurso nacionalista, a respeito
do qual poderiamos deixar passar alguns detalhes, vide o cansago e tédio que podem
causar esses topoi patrioticos velhos e carcomidos, tdo em moda atualmente.

No caso, os detalhes a que me refiro séo a surpreendente comparagao entre D.
Pedro | e George Washington e o adverbio napoleonicamente para caracterizar o legado
da patria em liberdade por parte dos “herois brasileiros” daquele tempo.

Independentemente das incongruéncias histéricas que eventualmente surjam
nessas comparacdes, a questao toda é perceber como elas, em primeiro lugar, ndo soavam
estranhas para quem as escreveu e, em segundo, que talvez ndo soassem estranhas, pois,
seu(s) autor(es) também preferia(m) lancar méo de recursos retoricos mais preocupados
com o efeito do que com um juizo empirica ou logicamente correto. Nesse sentido, o(s)
escritor(es) parecia(m) querer deixar bem claro associacdes da patria livre com D. Pedro
I (em momento algum vinculado a Portugal, mas, representado como um salvador da
liberdade), relacionando-o com o libertador americano e os herois sendo relacionados aos
valores franceses, consequentemente, os dois agentes da Independéncia no artigo séo

associados a valores republicanos. A forma como se fecha o texto é significativa:

NoOs, rapazes do Congresso [Brazileiro], mogos vigorosos e que temos
adquirido a doutrina do patriotismo, como toda mocidade brasileira,
resolvemos ndo deixar passar sem uma nota alegre o dia de hoje; assim €, que
reunidos deliberamos offertar ao 7 de setembro, uma modesta soirée como
prova do nosso nunca desmentido, e entranhado amor & nossa patria (L. V.,

1899, p. 1).
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Essa tensdo, no entanto, s6 pode ser entendida na medida em que se compreende
0 que as agremiacOes de uma maneira geral representavam para a dimensdo de uma
identidade coletiva ndo s6 nacional mas também e, sobretudo, social, onde se manifestava
a representacdo do status através das praticas culturais, diretamente relacionadas com
niveis civilizacionais. Assim sendo, essas tensoes ndo sdo “briguinhas” de clubes, mas,
questdes politicas bastante profundas.

Segundo anuncia o periddico O Intransigente (CONGRESSO..., 1897, p. 5) de
janeiro de 1897, a sociedade dancante Congresso Brazileiro foi fundada “nesta capital,
no mez de dezembro [e] j& conta com duzentos socios”. Em outra nota, agora do periédico
Primavera (CONGRESSO..., 1900, p. 4) ficamos sabendo que o Congresso Brazileiro
solenizando “0 4° anniversario de sua fundagdo, efetuou [...] em seus saldes, uma
magnifica festa, onde reinou muita alegria e satisfagio”.

A partir dessas informacdes, parece licito afirmar que o Congresso Brazileiro
surgiu certamente no més de dezembro de 1896, antes, pelo menos do dia 15. Isso
significa que esse “grupo dissidente” do Club Gymnastico Portuguez surgiu pouco menos
de dois anos depois daquele artigo publicado em 31 de outubro de 1894, em Dahlia, onde
se trazia o debate do exclusivismo. Ndo da para se ter certeza qual foi o papel do
exclusivismo para a “dissidéncia”, mas, isso da uma dimensdo mais concreta do tipo de
questdo que se estava colocando naquele artigo do periddico portugués. Indica também
como a constituicdo de uma identidade nacional e de um pertencimento a sociedade
intervinha na constituicdo das agremiacdes, que, como vimos, desde 1831 passam a
absorver um sentido patriético as suas agdes coletivas. Nesse sentido, € interessante
pensar nos conflitos que essa relacdo intrinseca entre patriotismo e vida gregaria fazia
emergir no momento em que diversas col6nias europeias iam se formando a época e qual
papel tinha a fundacdo de agremiacdes como um “meio de sobrevivéncia” delas na
integracdo social.

Retornando ao Congresso Brazileiro, outro ponto importante dos trechos
destacados acima é o nimero de socios (mais de duzentos) que, para 0s padrdes dessas
agremiacdes era grande, se pensarmos numa associacdo como o Real Club Gymnastico
Portuguez em Séo Paulo, que, em 1894, com seus 16 anos de existéncia, abrigava 302
socios. O fato de ter um namero consideravel em pouco tempo, no caso pouco mais de
um més se levarmos em consideracdo que o artigo de O Intransigente é de janeiro de
1897, pode ser explicado ndo so6 pelo fato de os sdcios terem se originado da ruptura com

uma agremiacdo grande e tradicional, mas, também, que, possivelmente, um grande
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numero de socios do clube lusitano talvez estivesse insatisfeito com ele; ou ainda, o que
é interessante de se pensar também, um grande nimero de pessoas que foram deixadas de
lado pelo, apesar de negado, exclusivismo do clube portugués, tenha aderido mais
rapidamente ao clube cujo nome privilegiava o nacional.

Essas tensdes explicam, em certa medida, porque 0os nomes de Benedicto Dias
d’Oliveira, Lupercio Gil da Silveira, Alfredo Lima e Silvio Borba figuram no periédico
A Petala do Real Club Gymnastico Portuguez de 1895 (INICIATIVA, 1895, p. 3) e,
pouco mais de um ano depois, em dezembro de 1896, tenham sido citados como
tesoureiro, primeiro secretario, diretor auxiliar e segundo secretario, respectivamente, do
Congresso Brazileiro, no periddico O Intransigente (CONGRESSO..., 1897, p.5).

N&o se pode projetar também que no Congresso Brazileiro as coisas sempre
andassem em paz, como um conjunto unido contra o clube portugués. Nada indica
concretamente tal coisa. Além disso, um artigo do periddico ?** (LAERTE, 1898, p. 1),
também 6rgdo dessa agremiacao, deixa bem claro um tom de conciliacdo, vindo a tona
em funcdo do artigo de um provavel consdcio, publicado em outro 6rgdo da mesma

agremiacdo intitulado Mariposa:

O “Congresso Brazileiro” ¢ porém o nosso amigo dilecto ¢ dedicando-nos aos
seus interesses cumprimos apenas 0 nosso dever, mas ndo nos podem passar
desapercebidas as palavras do Franca, que, de tdo bba vontade, nos
proporciona o ensejo de nos aperfeicoarmos na danca.

Ao incansavel amigo dos rapazes ou antes dos “pernilongos” como nos
apelidam, tambem deve a nossa sociedade, grande parte do prestigio que goza”
(LAERTE, 1898, p. 1).

Segundo essas notas ndo se pode deixar de notar que o Congresso Brazileiro
possuia um saldo proprio que, como ficamos sabendo em nota novamente de O
Intransignte (CONGRESSO..., 1897, p. 5) situava-se junto a rua Benjamin Constant —
pelo menos pelo inicio do ano de 1897.

Porém, ndo é correto reproduzir uma representacdo do Real Club Gymnastico
Portuguez de um lado e das associacBes “brasileiras” de outro. O caso de outras
agremiacdes que passamos a discutir agora, aponta para um quadro mais complexo, como
0 da Sociedade Noites Recreativas. Seus artigos — pelo menos aqueles aos quais tivemos

acesso — ndo tocam nessas questdes politicas e de identidade relativos a nacionalidade —

41 Esse periodico, em sua primeira aparigdo, ndo trazia nenhum titulo, apenas um ponto de interrogacgéo. Na
verdade, ndo sabemos se houve uma segunda edi¢do, no entanto, nesse primeiro nimero, esclarecem os
editores, a ideia era solicitar das leitoras um nome especial para o 6rgéo literario. Assim sendo, decidimos
reproduzir o ponto de interrogacéo ao invés de indicar o periddico por tal nome, correndo o risco de levar
o leitor a entender falsamente que esse seria o titulo da publicacéo.
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ndo dessa forma como eles se manifestaram nessas duas agremiacGes. Mas ha, porém,
indicios bem convincentes de que essa agremiacao estivesse bastante ligada a col6nia
portuguesa e o primeiro deles € que em um artigo (REAL..., 1890, p.4) de uma das edi¢coes
de seu orgdo literario, A Camelia, informa-se que estiveram presentes seus diretores
Victor Kleiber, Gabriel Ortiz e Joaquim Torres, como representantes da agremiacdo, na
festa de comemoracdo de doze anos do Real Club Gymnastico Portuguez, a convite da
diretoria desta agremiacéo.

Da Sociedade Noites Recreativas, localizada no largo da Sé, tivemos acesso a duas
edicdes de seu periddico, a saber, o numero dez, de 11 de outubro de 1890 e 0 nimero
quinze, de 18 de abril de 1891 — este ja no segundo ano da folha. Esses dados indicam
que o periddico dessa agremiacao deve ter comecado a sair pelo menos até abril de 1890,
ja que apresentava o segundo ano completo nesse més do ano de 1891. Se observarmos
que o nimero dez é de 11 de outubro de 1890 e o nimero quinze de 18 de abril de 1891,
concluiremos que essa agremiacdo publicou cinco periédicos num periodo de sete meses,
0 que chama bastante a atencdo, pois, produzia seus periédicos quase que com uma
regularidade mensal.

Como esses periodicos das agremiac6es observadas eram publicados junto com o
baile, como demonstraremos no segundo capitulo, a narrativa publicada em A Camelia
de 1890, intitulada O Sonho (UBIRAJARA, 1890, p. 2) ndo parece estar exagerando
qguando coloca na voz de sua narradora a regularidade mensal dos bailes dessa
agremiacao: “Eu, sentada em um dos bancos de meu jardim, recordava-me saudosa das
partidas que mensalmente se effectuam nessa sociedade” (Grifo nosso).

Pensando nessas informacdes, como o periddico ja tinha completado seu segundo
ano em abril e sabemos que o nimero dez € referente ao més de outubro, parece licito
afirmar, pensando na regularidade mensal, que ndo sé teve o primeiro nimero publicado
antes de abril como, possivelmente, entre 0os meses de janeiro e fevereiro. Ha indicios,
portanto, de que a agremiacdo tivesse surgido publicamente, isto é, oferecendo um baile
a sociedade, mais ou menos por esses meses, mas, certamente, antes de abril de 1890.
Essas informag0es séo importantes na medida em que a regularidade acima sugerida pelos
dados ndo é s a da capacidade da agremiacéao de produzir periddicos, mas, a de organizar
e promover bailes — isso pressupde uma boa estrutura organizativa e um grupo de sécios
solido para pagar as mensalidades e manter o clube.

Nesse sentido, vale notar que a impressdo do numero dez de A Camelia ocorreu

em situacédo atipica, pois, houve um incéndio na tipografia onde costumavam imprimir
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seus periddicos, a Typographia King*?. Essa edicdo ficou a cargo do socio com o
pseudénimo de Pierrot que, na narrativa O Sonho, citada acima, surge como o sécio que
iria se casar. A edicdo é muito similar as dos outros orgéos literarios aos quais se teve
acesso. Estaria Pierrot ligado de alguma maneira a atividade tipografica quer como
funcionario ou até mesmo sdcio de um estabelecimento?

Sobre a ocupacao de seus socios sabemos algumas coisas. Um deles, Jodo Alberto
de Oliveira Prado Junior era empregado do Banco do Brasil, na idade de 20 anos, em
1891, quando veio a falecer de uma grave doenga (AUGUSTO de M., 1891, p. 1)*.

O outro socio do qual temos algumas informacdes é José Teixeira da Silva. De
nacionalidade portuguesa, era socio da firma Coelho & Companhia, proprietaria da Loja
da India, um ‘“bazar de fogos de artificio, cera e diversos artefatos de papel”
(PAVOROSO..., 1890, p. 1)*. Aos 25 anos de idade, José Teixeira da Silva veio a falecer
num tragico incéndio ocorrido nesse estabelecimento, localizado a rua 15 de Novembro,
no dia 03 de margo de 1890. Sabemos ainda que ele se encontrava na Loja da India por
volta das dez e meia da noite, vindo de uma reunido do Gremmio do Commercio — outra
associacdo da qual fazia parte. Quando estava dentro do estabelecimento ocorreu a
explosdo. (PAVOROSO..., 1890, p. 1; GRANDE..., 1890, p. 1). Pode-se imaginar quéo
tragica foi a morte desse rapaz.

O incéndio em questdo teve proporcdes herclleas: segundo O Estado de Sao
Paulo, (GRANDE..., 1890, p. 1) espalhando-se rapida e violentamente, tinha, na
impressdo do Correio Paulistano, (PAVOROSO..., 1890, p. 1) uma aparéncia pavorosa.
Este diario, alias, tinha maiores motivos para temer esse incéndio que ocorreu nas
imediacdes de sua redacdo, pois, um lugar contiguo a ela, era, por sua vez, contiguo ao
local do incéndio e abrigava dinamites, polvora, nafta, querosene e uma desgraca
iminente! (GRANDE..., 1890, p. 1; PAVOROSO..., 1890, p. 1).

Segundo, ainda, as impressdes do Correio Paulistano, as imediacdes e a rua da

Loja da India foram tomadas por uma afluéncia “consideravel” de pessoas; ja O Estado

42 De propriedade de Leroy King Bookwalter e administrada por Juvéncio Salman, funcionou essa
tipografia até 1890, a rua Sdo Bento, 59. Talvez, devido a esse mesmo incéndio, deva-se sua mudanca
para a rua do Commercio, onde de fato funcionou em diferentes ndmeros (Cf.
http://www.fau.usp.br/tipografiapaulistana/empresa/276).

43 No caso, ndo ha maiores informagGes sobre as causas da morte.

4 Segundo O Estado de Sdo Paulo de 04 de margo de 1890 (GRANDE..., 1890, p. 1), o estabelecimento
se chamaria Loja da China. De fato, pelas noticias, parece que havia uma Loja da China nas imediaces
do incéndio, mas, nesse caso, foi uma confusdo por parte do diario. Segundo Bruno, nos anos 80 do século
XIX, havia um estabelecimento chamado Casa da China, onde se vendiam flores nativas e exéticas
(BRUNO, 1984, p. 963).
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de Sdo Paulo fala em uma “enorme massa de povo”. (IDEM; IDEM). Segundo esse
mesmo periddico, no meio de toda essa agitacdo, j& se suspeitava que um dos sécios do
estabelecimento estivesse 14 dentro no momento da exploséo.

Os restos mortais de José Teixeira da Silva foram encontrados as 11h30min do
dia seguinte em situacdo pavorosamente descrita pelo Correio Paulistano.

Todos esses fatores ajudam a explicar o motivo pelo qual o cortejo flnebre de José
Teixeira da Silva teve:

cerca de 500 pessoas a pé; commisdo do Club dos Democraticos, sem o
estandarte por ndo haver tempo de arma-lo; commisdo do Club Gymnastico
Portuguez com o estandarte; commisdo do Club Paes Paulistanos com
estandarte; [...]; commisdo da Sociedade Humanitaria dos Empregados do
Commercio com o respectivo estandarte; commissdo, directoria e grande
numero de socios do Club Tenentes de Plutdo; seguia-se 0 ESQUIFE,
acompanhado da banda de musica do 46° regimento de cavallaria ligeira; 300
pessoas do povo, cincoenta carros de praga e seis bonds extraordinarios e
especiais (PAVOROSO..., 1890, p. 1).

Vale notar, portanto, que o caso da morte de José Teixeira da Silva é excepcional.
Em geral, na imprensa diéria, noticiavam-se falecimentos, que ndo eram mais do que
comunicados ou agradecimentos da familia do defunto aqueles que estiveram presentes
nas celebracdes. O que nos leva também a entender que a morte, nesse caso, assumia uma
relacdo com a vida publica cuja pratica, hoje em dia, parece bastante estranha, posto que
€ um momento circunscrito a intimidade de familiares. Nesse caso, devido ao acidente no
estabelecimento, de propor¢des enormes, aliado a sua repercussdo no Estado de S&o
Paulo no dia seguinte e no Correio Paulistano posteriormente® a publicidade dessa morte
tornou-se objeto de comocéo geral.

Porém, apesar de todos esses fatores de excepcionalidade, ndo € possivel deixar
de notar a quantidade de agremiagdes presentes no cortejo, ao qual devemos acrescentar
o Congresso Gymnastico Portuguez*®, o Gremmio do Commercio e a Sociedade Noites
Recreativas — das duas Gltimas, sabemos que era associado. Também ndo se pode deixar
de notar a mobilizacdo material e pessoal que reuniu o cortejo ocorrido algumas horas
depois dos restos mortais terem sido retirados dos escombros e levados para a sede do

Club Tenentes de Plutdo — outra agremiacgéo da qual era sdcio. Tal cortejo, alids, ndo foi

4 0O Correio Paulistano ndo saiu no dia 04 de marco pois a sua tipografia foi atingida pelo incéndio
(GRANDE..., 1890, p. 1).

4 Muito provavelmente, o nome de Victor Hugo Kleiber, anunciado no Correio Paulistano (ROCHA,
1893, p. 2) como um dos s6cios requerentes de um processo contra a comissdo estabelecida para a
liquidagdo do Congresso Gymnastico Portuguez, seja 0 mesmo Victor Kleiber que representou a Noites
Recreativas no Xl aniversario do Club Gymnastico Portuguez (Cf. REAL..., 1890, p. 4).
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reunido sem que fossem distribuidos as duas da tarde pela cidade convites impressos,

como nos informa O Estado de S&o Paulo, em 05 de marco de 1890:

De accordo com os srs Coelho & Comp. de quem era Interessado o fallecido
José Teixeira da Silva, morto no incéndio da Loja da India, o Club Tenentes
de Plutdo e o Gremio do Commercio de Séo Paulo, sociedades de que era socio
o fallecido, mandam fazer o seu enterro que sahird do edificio do Club
Tenentes de Plutdo, hoje as 5 % horas da tarde para o Cemiterio Municipal
(GRANDE..., 1890, p. 1).

O tragico caso de José Teixeira da Silva nos da, portanto, algumas dimensfes
importantes da vida associativa na época. Ndo s6 para a vida em sociedade o
pertencimento as agremiagdes se fazia sentir, mas, também, para 0 suporte nos
preparativos funebres do cortejo até o enterro. Nesse sentido, convém mais uma vez
lembrar aquela ideia de Bruno (1984, p. 1215-1216), segundo a qual as agremiacoes
tendiam a substituir a sociabilidade antes restrita a Igreja.

Como ficamos sabendo, no final do enterro, vinte coroas de flores foram
oferecidas pelos amigos, clubes e associac@es, das quais trés, pelo menos, ha certeza de
que era sécio: Club Tenentes de Plutdo, Gremio do Commercio de Sao Paulo e Sociedade
Noites Recreativas. E notoria a diferenca de tratamento entre a morte de José Teixeira da
Silva e a do bombeiro Benedicto de Oliveira que, ao subir ao telhado para melhor
direcionar a bomba de agua, desviou-se de uma parede que tombava em sua direcao,
apoiando o pé em uma claraboia, caindo, em condi¢des bastante desfavoraveis para seguir
com vida, no galpdo da casa Guimardes & Comp — desfavoraveis o suficiente para que
de fato viesse a falecer pouco tempo depois do acidente. Aos olhos da publicidade, nada
mais se fala sobre ele e, se seu cortejo teve algo de publico, deve ter passado bem longe
do de Teixeira.

Assim sendo, quando o periddico A Camelia relembra, um ano depois, a tragica
morte do consdcio e seu grandioso cortejo, lembra-se dele como um “martyr do trabalho”
(RECORDACAO..., 1891, p. 1). Nesse caso, devemos interpretar essa expressio tendo
em vista o fato de que Teixeira estava no estabelecimento onde trabalhava depois do
horario comercial®’ e que, provavelmente, deveria ser um trabalhador dedicado. O que
ele fazia la nesse horario é dificil de saber. Talvez, até dormisse no estabelecimento —
nada se fala sobre a existéncia da familia do falecido que, talvez até estivesse em Portugal.
Mas, fato é que, apesar disso, estava bem longe de ser um operéario, pois, como vimos,

tratava-se de alguém que tinha parte nos lucros de uma empresa, como socio dela, e era

47 Vale lembrar que o incéndio teve inicio em torno das dez e meia da noite, segundo informagGes do
Correio Paulistano e d’O Estado de Sao Paulo.
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pertencente a classe dos comerciantes, inclusive fazia parte de uma agremiagdo dessa
categoria.

Podemos observar um perfil de sécios interessante. No caso, um deles era
funcionario pablico e o outro socio de um estabelecimento e comerciante — talvez, fosse
mesmo um representante comercial, o caixeiro-viajante. Em relacdo a nenhum dos dois
h& indicacBes de que tomavam parte em atividades culturais, como na producdo dos
periodicos, isto é, como aqueles que contribuiam para suas colunas. Mas, eram,
certamente, membros frequentadores dos bailes e das demais atividades de sociabilidade
oferecidas pela agremiacdo. Aparentemente, os sécios da Sociedade Noites Recreativas
pareciam pertencer a uma classe média de pequenos comerciantes e funcionarios publicos
— areas de atuacdo onde os luso-brasileiros tiveram destaque por essa época.

Outra agremiacéo, o Club Musical Riachuelo, parece ter desenvolvido atividades
desde pelo menos 1890. No periodico Correio Paulistano, (GRANDE..., 1890, p. 4)
anuncia-se nas edi¢cdes de 30 de janeiro e 01 e 02 de fevereiro daquele ano, a realizagédo
de um “grande e excepcional leildo de todas as propriedades, materiais, productos,
jasidas, concessoes, privilegios, e contractos da Companhia de Gaz e Oleos de Taubaté”.
Realizado pelo leiloeiro J. A. Leal, que, alids também era socio de uma agremiacao, no
caso, do Real Club Gymnastico Portuguez, o leil&o ocorreria no dia 02 de fevereiro, mas,
por cair em um domingo foi transferido para o dia 03 do mesmo més. Esse leildo nos
interessa, pois, 0S concorrentes receberiam uma passagem para um trem especial, até onde
ocorreria o leildo, de modo que haveria também um “Pic-Nic” e um “agradavel passeio
com o concurso da digna associa¢do musical Club do Riachuello” (GRANDE..., 1890, p.
4).

Porém, o periddico que temos em maos do Club Musical Riachuelo, A Perola,
vem datado de 02 de setembro de 1893 e indica que se trata do nimero seis. 1sso nos leva
a crer, visto que a publicacdo deles costumava ser mensal, que esse perioddico tenha
comecado a ser produzido nesse mesmo ano de 1893, o que nos coloca diante de algumas
questBes. Em primeiro lugar, a agremiagdo que produziu o periédico seria a mesma que
participou do evento? A principio, poderia surgir a objecdo de que 0s nomes, a rigor ndo
batem, isto €, o do leildo ndo contém o termo musical e esta escrito com duas letras eles.
Porém, esses critérios ndo sdo muito bem fundamentados, pois, lendo periodicos dessa
época, Vé-se que 0s espacos eram importantes, de modo que, nesse caso, poder-se-ia faltar
0 termo musical e devemos levar em consideragdo que o clube anunciado no Correio

Paulistano realizou um sarau musical. Quanto a ortografia, ndo podemos nos fiar numa
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esperada constancia nos periodicos da época. Nada, porém, indica que sejam a mesma
associagéo.

Mas, no caso de serem as mesmas, vale notar o fato de que o 6rgéo literario desta
agremiacdo anuncia que no dia 03 de setembro ocorreria uma assembleia geral, onde se
apresentaria e discutiria a “reforma dos Estatutos da sociedade” (ASSEMBLEIA, 1893,
p. 1). Essa reforma, portanto, poderia ser motivada pela ampliacdo da agremiac&o, isto €,
possivelmente, teria sido predominantemente musical, atuando em eventos especificos,
e, nesse ano de 1893, passou a se organizar para oferecer bailes dancantes ao publico e
produzir seu 6rgdo literario. Essa hipdtese parece ganhar uma dimenséo mais interessante
se considerarmos a lista de trinta e dois novos socios contribuintes incluidas ao fim do
periodico.

Apesar dessa grande lista, € novamente a noticia da morte de um dos sécios que
nos da um indicio de perfil deles. Trata-se da morte de Henrique Watson, vitimado por
tuberculose. Sabe-se que ndo nasceu em S&o Paulo e que chegara a esta cidade em 1891.
Né&o se informa desde quando, mas, no momento de seu falecimento, trabalhava como
guarda-livros da Companhia Paulista de Materiais (HENRIQUE..., 1893, p. 1).

Da mesma maneira que o0 caso de José Teixeira da Silva, porém, em proporc¢des
bem menores, seu enterro também foi marcado pela presenga de representantes de
agremiacdes das quais era socio, como o Club Musical Riachuelo e o Club dos Guarda-
Livros. Nesse sentido, ha aqui um indicio bem interessante. Esse socio trazia um perfil
um pouco diferente daqueles que identificamos até entdo. Essa Ultima associacao parece
indicar ndo s que ocupava um cargo de empregado de uma empresa, como, também, era
associado de uma organizacdo que tinha como elemento comum dos sécios uma categoria
ligada ao trabalho.

Alguns anuncios de guarda-livros que saiam na grande imprensa indicavam a
presenca de estrangeiros ndo portugueses se oferecendo para ocupar esse cargo. Visto o
nome desse s6cio ndo ser de origem portuguesa, poderiamos também supor que seria de
uma familia de outra regido da Europa.

N&o é possivel estender essas caracteristicas a todos 0s associados, porém, é digno
de nota o respeito prestado a esse sécio em funcéo do seu falecimento, pois, além de terem
conservado ‘“durante 24 horas a bandeira a meio-pdu”, em sinal de luto, também,
transferiram o baile que devia realizar-se no sabado, dia 26 de agosto (HENRIQUE...,
1893, p. 1). Como veremos mais adiante, os bailes dessas associa¢fes costumavam

ocorrer aos sabados, de modo que o baile do dia 26 foi transferido para o sdbado seguinte,
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dia 02 de setembro, o que nos leva a concluir que se trata justamente do baile
correspondente a edi¢do que temos em maos. O Correio Paulistano (CLUB..., 1893, p.
1) anuncia, também, a transferéncia do dia do baile. Mas, 0 que chama a atencao nessa
nota, é que, embora esteja colocada logo abaixo de uma secéo dedicada a informar sobre
falecimentos, nem sequer cita 0 nome de Henrique Watson, mas, apenas informa: “Em
virtude do falecimento de um socio”. A morte de Henrique Watson, portanto, ndo foi
motivo de atencdo para os grandes diarios*®. Assim sendo, embora essas agremiagoes
tendessem a se tratar por elite, ndo havia entre elas a homogeneidade que o termo sugere,
quer do ponto de vista ideologico, quer do ponto de vista social e publicitario, quer ainda
do econdémico.

Um pouco antes do surgimento do Congresso Brazileiro, mas, também fruto do
desmembramento de uma outra agremiacdo, surge em 24 de janeiro de 1896 o Grupo dos

Intransigentes*®:

E hoje, leitores amigos, que nds vemos um sol puro e brilhante, como aquelle
em que alguns de nossos valentes consocios, que para alegria de todos se
acham ainda em nosso seio, indifferentes com o mau agasalho que outra
sociedade lhes dava, além dos prestimosos servicos com que para ella
concorriam, fundaram este grupo (PONTES, 1897, p. 1).

O tema da fundacdo deve ter sido recorrente em algumas discussdes nos primeiros
nameros do 6rgdo dessa agremiacgdo: “Como se formou o Grupo dos Intransigentes ja as
Excelentissimas leitoras o sabem e por isso nos esquivamos de hoje o repetir” (O
INTRANSIGENTE, 1896, p. 1).

Os numeros aos quais tivemos acesso nao informam, portanto, de onde teriam
vindo aqueles socios fundadores. Sabemos, contudo, que se trata de treze atletas (NEIVA,
1897, p. 6). Nesse sentido, parece tentador inferir que também seriam originarios do Real
Club Gymnastico Portuguez. Porém, ambas as associacfes pareciam ser bastante

préximas, pois, o Grupo dos Intransigentes ndo so realizava seus eventos sociais nos

8 Nas edigGes de 22 e 23 de agosto de 1893 do Correio Paulistano, nada é noticiado acerca da morte de
Henrique Watson.

49 0 periddico O Commercio de Sdo Paulo (GRUPO..., 1898, p. 2) de 26 de marco de 1898, em nota diz o
seguinte: “Dissemos que o Grupo dos Intransigentes foi fundado recentemente; enganamo-nos, pois, essa
sociedade funciona desde 03 de janeiro do ano atrazado”. Portanto, segundo esse periddico, teria surgido
em 03 de janeiro de 1897. Podemos até suspeitar que o dia esteja correto, pois, estamos nos fiando na
data da edicdo do periddico que corresponde a comemoragdo do aniversario da agremiagdo. Apesar disso,
verificou-se ser o dia 24 de janeiro (data estampada no periédico) um domingo, de modo que se houve
alguma mudanca no dia da comemoracg&o do aniversario, resta saber por que teria sido tdo distante do dia
03 de janeiro. Seja como for, é necessario dizer que o Commercio de S&o Paulo certamente continua
errando pelo menos no ano, pois, como explicar a edi¢éo de 10 de outubro de 1896, com baile anunciado
para essa mesma data, se 0 grupo teria surgido somente em 1897? Como explicar também que a edicéo
de 24 de janeiro, em seu segundo ano, comemorava um ano de existéncia do grupo se ele teria surgido
em 03 de janeiro de 1897? Parece pouco confiavel essa informagdo do Commercio de Sdo Paulo.
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saldes do clube portugués como também era convidado a participar de suas partidas
dancantes. O agradecimento ao redator-chefe do periddico Dahlia e & agremiacéao
ginastica lusitana na edicdo de 1896, ndo deixa divida da proximidade entre as duas
agremiacoes:

[...] s6 desejamos pelas columnas no nosso modesto Intransigente levar ao
conhecimento da Directoria do Club Gymnastico Portuguez, assim como ao
illustre redactor-chefe da nossa colega — Dhalia — o nosso profundo
reconhecimento (CLUB..., 1896, p. 3).

Teria sido, entdo, uma contenda com uma agremiagdo antagonista ao clube
lusitano, por exemplo, o Congresso Brazileiro? Nesse caso, devemos responder
negativamente. Em primeiro lugar, como ja dissemos, o Grupo dos Intransigentes surgiu
antes do Congresso Brazileiro, cuja fundagdo, inclusive, € anunciada por um dos
periddicos do Grupo dos Intransigentes, como vimos acima. Além do mais, sabe-se que
0 Grupo dos Intransigentes utilizara, também, em 1897 o saldo do Congresso Brazileiro
para a realizacdo de uma assembleia (GRUPO..., 1897, p. 8) — embora apresentassem um
endereco para 0 envio das correspondéncias, a saber, rua Duque de Caxias.
Aparentemente esse era apenas o endereco da sede da agremiagédo que possivelmente néo
possuia um saldo para realizar as festas solenes, pois, além do uso dos salées do Club
Gymnastico Portuguez e do Congresso Brazileiro, em maio de 1897, o érgéo literario do
Club Lyrio Paulista (GRUPO..., 1897, p. 4) anuncia que, em 17 de abril do mesmo ano,
0 Grupo dos Intransigentes realizou uma partida dancante nos saldes do Club Germania.
Embora seja dificil de chegar a uma concluséo acerca da origem dos sécios fundadores,
vale notar que apesar da desavenca entre o Real Club Gymnastico Portuguez e o
Congresso Brazileiro, ambos possuiam relagfes amistosas com uma mesma agremiacao.

Em Séo Paulo havia uma outra agremiacdo atlética de origem portuguesa e que
também tinha uma homénima mais velha no Rio de Janeiro, cuja origem, no caso da
carioca, também estd numa contenda entre os socios do Real Club Gymnastico Portuguez
do Rio de Janeiro, trata-se do Congresso Gymnastico Portuguez. Quando discutiamos o
caso de José Teixeira da Silva, vimos que essa agremiacao tomou parte no seu cortejo
flnebre®, juntamente com o préprio Club Gymnastico Portuguez. Teria a fundagdo dos
Intransigentes alguma coisa a ver com o Congresso Gymnastico Portuguez? A pergunta

tem certo fundamento, pois, essa agremiacdo passava por um processo de liquidacédo da

50 0 que indica que essa agremiagao existia em Sao Paulo pelo menos no comego da década de 90 do século
XIX — embora seja muito provavel que tenha surgido ainda no Império, juntamente com sua “irma”
carioca.
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sociedade em 1893 (ROCHA, 1893, p. 2). Teriam vindo dai 0s treze atletas e a “falta de
abrigo” seria algo relacionado ao fato de que o Congresso Gymnastico Portuguez entrava
em declinio? Infelizmente, ndo foi possivel fechar a quest&o.

Ainda devemos notar que 0 nome da agremiacdo parece dizer bastante coisa.
Diferentemente dos oOrgaos literarios de todas as outras agremiacdes dancantes e
recreativas, o titulo desta agremiacao ndo tem nada a ver com palavras que se referem a
fauna e a flora campestres ou a seres mitologicos como A Sereia e a personifica¢do da
Primavera. Além disso, o proprio significado do nome traz por um lado toda a austeridade
da agremiacéo.

Seja como for, dentre os treze fundadores, repete-se constantemente o papel
basilar que teve José Ferreira Amaro ndo so para a fundagdo, mas, para a manutengdo e
sucesso da agremiacdo (PONTES, 1897, p. 1). Colocado por aqueles que redigiam as
paginas d’O Intransigente no pedestal da intangibilidade e do imaculado, elas trazem
algumas informacgGes extras acerca deste consdcio. Sabemos que nasceu em 19 de janeiro
de 1865, contando, portanto, 31 anos quando da fundagdo do Grupo dos Intransigentes,
em 24 de janeiro de 1896. Aparentemente, nasceu em Portugal, visto que teria chegado
ao Brasil com seus progenitores, Joseé F. Amaro, natural de Coimbra, e Anna lzabel
Abranches, natural do Alentejo, ambos, portanto, portugueses e ja falecidos, até onde
sabemos, antes de 1897. Sabemos também que tiveram pelo menos um outro filho,
Francisco Amaro. Assim sendo, dentre os fundadores, encontramos um de origem
portuguesa.

Como ja se disse, foi o presidente do Grupo dos Intransigentes desde a fundacao
em janeiro de 1896 até janeiro de 1897, quando ja contava 32 anos. Na verdade, ndo da
para se ter certeza de que ndo seguiu sendo presidente da agremiacao, posto que na edicao
de 1897, que inclusive anuncia a chamada para a eleicdo da nova diretoria, sugere-se mais
de uma vez a reeleicdo de José Ferreira Amaro, embora na edi¢do de outubro de 1896
aparecesse uma chapa para compor a nova diretoria, indicando para presidente da
agremiacdo José L. Lage. Isso € interessante, pois, essas agremiacgdes tinham eleicGes,
como elas mesmas dizem, acirradas.

Sabemos, contudo, que no ano de 1898, o Commercio de Sdo Paulo anuncia um
baile desta agremiagdo oferecido pelo “presidente honorario, sr. José F. Amaro”
(GRUPO..., 1898, p. 2) e, em 1900, o préprio periodico da agremiacdo o indica como
presidente honorario do Grupo dos Intransigentes (JOSE..., 1900, p. 4). Vale acrescentar

que foi eleito presidente para a Sociedade Musical Sant’Anense em assembleia solene no
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07 de setembro de 1896, para 0 ano de 1897 (SOCIEDADE..., 1896, p. 2). Se foi ou ndo
o0 presidente em 1897, ndo se pode confirmar, mas, parece bastante claro que ap6s 1898,
carregava o titulo na qualidade de honorario, sendo ainda membro ativo da agremiacao,
visto ter oferecido um baile em nome dela, como vimos. Dessas observacdes, destaca-se
que vindo de outra agremiacdo que ndo sabemos ainda ao certo qual é, sendo membro
fundador e presidente dos Intransigentes, eleito presidente de uma agremiagdo musical,
José Ferreira Amaro parece ter tido uma vida bastante ativa na vida associativa da época.

N&o sabemos quais seriam as ocupacdes desse socio honorario dos Intransigentes,
porém, quando do casamento de seu irmdo, Francisco Amaro, esteve presente como
testemunha deste Gltimo o0 “assaz conhecido negociante Sr. Fernando de Oliveira”
(FELIZ..., 1897, p. 5). Sem querer exigir demais da informacé&o, ndo se pode deixar de
notar que a familia estaria de alguma forma envolvida com a classe comercial, de maneira
que é bastante plausivel que José Ferreira Amaro fosse dessa mesma classe, dada sua
origem portuguesa.

Outra agremiacdo surgida nesse intervalo de ascensdo da imprensa, foi o Club
Lyrio Paulista. Apesar do primeiro numero do seu érgdo literario, que temos em maos,
chamado O Lyrio, trazer a data de 08 de maio de 1897, sabe-se que o primeiro baile
oferecido por essa agremiacéo foi em 28 de novembro de 1896 (CLUB..., 1897, p. 7).
Nesse sentido, caso ndo tenha havido um erro de tipografia ou outro érgdo literario, tudo
indica que essa agremiacdo teve seu periddico publicado pouco mais de cinco meses mais
tarde em relacdo a sua fundacdo. Isso indica, por um lado, que a agremiacdo foi
adquirindo organizacdo com o tempo para que um grupo de socios tomasse a tarefa de
organizar o 6rgdo literario.

Assim como ocorre com o Club Lyrio Paulista, o caso da Sociedade Uni&o
Familiar 16 de Outubro também concorre para que ndo nos fiemos na data de seu
primeiro periédico para a data de fundacdo da agremiacéo.

Em primeiro lugar, porque ha suspeitas de que a data 06 de agosto de 1896,
impressa no em seu Orgdo literario, Bogari, tenha sido um erro de tipografia, de modo
que a correta seja mesmo 06 de agosto de 1898. O que chamou a atencdo, nesse caso, foi
a presenca de textos datados no interior do periddico com o ano de 1898. O que
confirmou, contudo, que se tratava de um erro tipografico é que, como discutiremos com
mais calma no segundo capitulo, esses periodicos, relacionados as festas solenes, no caso,

os bailes, circulavam sobretudo no sadbado, de modo que a data de 06 de agosto de 1898
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corresponde a este dia da semana, ndo se podendo dizer o mesmo da data de 06 de agosto
de 1896, cujo dia da semana correspondente é quinta-feira®.

Além disso, devemos tomar cuidado com a data, pois, no Bogari ha um artigo
indicando que no dia 09 de julho a sociedade Sempreviva realizou uma partida dancante
e distribuiu seu 6rgdo literario no qual da uma noticia sobre a Sociedade Uniao Familiar
16 de Outubro (SEMPREVIVA, 1898, p. 2). Por essa informacéo, pode-se afirmar que
essa agremiacdo j& havia sido fundada pelo menos cerca de um més antes da data indicada
em seu 6rgdo literario. Assim sendo, do mesmo modo que a agremiacdo Club Lyrio
Paulista, a fundacdo se da antes da data do primeiro periodico.

Quanto ao perfil dos socios dessas agremiacBes, quase Ndo conseguimos seguir
qualquer rastro dos membros do Club Lyrio devido ao uso quase que exclusivo de
pseuddnimos que também ndo conseguimos desvendar a tempo. J& sobre a Sociedade
Unido Familiar observamos a recorréncia da ocupacdo de cargos publicos ligados a
policia e ao corpo de bombeiros, como € o caso de Jodo Regis de Oliveira, que foi
designado para delegado de policia no municipio de Oleo, no estado de S&o Paulo, € 0
capitdo Manuel Alexandre da Silva Junior que, junto a uma comissdo do governo foi para
Santos a fim de organizar o corpo de bombeiros de 14. Também ligado aos bombeiros é o
maestro Pedro Butero, regente da banda de musica da corporacdo e que dedica um
schottisch a agremiacéo.

Uma das agremiacdes mais tardiamente surgidas, cujos periodicos temos em
maos, é a Sociedade Primavera, que comemorou seu terceiro aniversario no ano de 1902
(VIDA..., 1902, p. 4). Como sabemos dessa informacdo por uma edicdo de seu 6rgao
literario publicado em 15 de novembro, podemos conjecturar que em outubro de 1899
essa agremiacao ja estivesse em atividade, levando em consideracdo que esses periodicos
em geral eram mensais, como ja tivemos a oportunidade de observar. Nesse sentido,
parece curioso que em um de seus periddicos, Primavera, de 15 de dezembro de 1900,

venha a seguinte ideia:

Alentada pela confianca e impavidez de sempre, esta sociedade esta certa de
poder revalidar constantemente os louros do seu passado, com os louros do seu
presente, buscando a rota do futuro com o sereno desassombro que Ihe da os
ensinamentos da sua prépria tradicdo (PRIMAVERA,1900, p. 1).

Falando dessa forma, estranha muito que essa sociedade tenha um passado e uma

tradicdo de apenas um ano! Porem, ja vimos a prevaléncia da imagem retdrica como

51 Apesar disso, nas referéncias seja no corpo do texto seja na Bibliografia, mantivemos a data do
documento, isto é, 06 de agosto de 1896.



58

centro do discurso — parece que essa agremiagdo também lanca médo dessa forma de se
expressar.

A Sociedade Primavera costumava realizar suas partidas dancantes no saldo
Steinway, o0 que indica que ndo possuia um saldo préprio. Porém, podemos ver que ela
trocou algumas vezes o endereco da sede. Em 1900, apresentava uma sede na rua do
Carmo, onde realizavam-se os ensaios de danca. No entanto, em fevereiro de 1902,
indica-se que a sede da associacdo estava localizada, agora, a rua José Bonifacio, 14-A,
continuando com os ensaios de danca durante a semana. Mas, 0 que chama a atencdo é
uma nota onde se diz: “A Directoria esforca-se para obter um edificio mais amplo para a
séde da Primavera, de modo a desenvolver os cursos de musica, litteratura, gymnastica,
esgrima e danga etc.” (EXPEDIENTE, 1902, p. 4).

Assim sendo, podemos supor que a agremiacao procurava se expandir desde seu
surgimento em 1899, ndo sé pela procura de um novo saldo, mas, pela expansao de
atividades oferecidas aos socios. Alguns meses mais tarde, na edi¢cdo de novembro de um
de seus 6rgaos literarios, o enderego da sede ndo é informado, mas, sabe-se que a sede da
agremiacdo estaria funcionando provisoriamente na rua Benjamin Constant até que
fossem “concluidos os trabalhos, ja iniciados pela Directoria, para maior
desenvolvimento desta Agremiagao” (VIDA..., 1902, p. 4). Provavelmente, tratar-se-ia
de alguma reforma na sede ja existente ou em algum predio novo.

O que chama a aten¢do nessa agremiacao € que apesar de ser dangante e recreativa,
apresenta de forma mais intensa uma relacdo com a masica.

Por exemplo, um de seus sécios, Justino Franca, que teve participacdo assidua na
diretoria da agremiagdo, exercia também as atividades de professor de piano e
compositor. Temos conhecimento de que ele compds pelo menos duas mdsicas para
danca, a saber, Crysalida, uma valsa em homenagem a sociedade homdnima, e Mariposa,
uma polca, em homenagem ao 6rgdo literario do Congresso Brazileiro®, e duas mdsicas
instrumentais, um Trio para flauta, violino e piano e uma composi¢cdo chamada
Lembranca de Bodas Azues, para violino e piano, escrita em 25 de Janeiro e dedicada ao

consécio Hyppolito da Silva em fungéo do seu aniversario de casamento.

52 pelo programa de dangas apresentado em 1900 no periddico A Primavera, sabe-se que o Congresso
Brazileiro recebe uma homenagem também através de um Schottisch. Porém, ndo ha informagdes mais
solidas sobre o compositor.
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Franca parecia ser o responsavel de fato pela parte dancante e musical do grupo,
pois, na edi¢cdo de novembro de 1902, o programa do baile aparece sob “a jurisdi¢cao do
socio A. J. Franga” (PROGRAMMA, 1902, p. 1).

O compositor ainda participou de duas partidas concertantes da Sociedade
Primavera, em 17 de junho e 10 de novembro de 1901. Além disso, esse consécio ainda
assina uma narrativa intitulada A Concha e a Virgem, publicada no perioédico Flora de
novembro de 1902.

Por ocasido dessa partida concertante, alias, informa o periddico Flora de
fevereiro de 1902, uma série de nomes ligados a agremiacéo e, também, a musica. Nesse
caso, destaca-se o de Andradina de Campos, pianista e aluna de Justino Franca, que, além
de ter tomado parte naquelas partidas concertantes, também se apresentou, no dia 15 de
dezembro de 1900, durante uma festa social da agremiacdo, executando a Baldade
(Ballade) em sol menor de Frédéric Chopin e a Sonata Patética de Ludwig van Beethoven
- pecas que, diga-se de passagem, demandam grande habilidade técnica ao piano. Além
disso, o nome dela figura nas paginas do Correio Paulistano por ocasido de uma
participacdo numa festa do Congresso Brazileiro acompanhando cangcBes ao piano
(CONGRESSO..., 1899, p. 2).

Outro nome que podemos ligar as atividades musicais é o do socio Emilio Ferreira
que também teve papel assiduo na Diretoria da agremiac&o. E ele também o responsavel
pela elaboragdo da “Lei Organica” da sociedade, isto é, seus estatutos.

Violinista, apresentou-se junto com Andradina de Campos naquela mesma festa
social na qual esta tocou Chopin e Beethoven. No caso, eles executaram uma aria de Jules
Danbé para violino e piano, provavelmente originaria da obra Six Morceaux de Salon,
pois, das obras desse compositor disponiveis na Biblioteca Digital Hispanica essa foi a
Unica que continha uma ria, a saber, Air Varié (DANBE, 1880).

E chamativa a quantidade de pessoas com o sobrenome Ferreira referenciados no
periodico Flora de fevereiro de 1902, em funcdo das partidas concertantes realizadas pela
Sociedade Primavera: J. Ferreira Chibante, Luiz Ferreira, Oscar Ferreira, Casimiro
Ferreira Junior, Carlos Ferreira, Ismenia Ferreira e Alipia Ferreira. E bem provavel que a
familia Ferreira ndo so fosse associada a Sociedade Primavera, mas, também, fosse uma
familia de musicos.

Aparentemente popular entre os consocios, publica-se uma narrativa dedicada a
Emilio Ferreira intitulada FI6r sem Haste assinada por Papillon, e um poema, intitulado

Meu Retrato, assinado por Hidasil nos 6rgdos literarios da agremiagdo. Nesse Ultimo
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caso, sabemos que se trata de Hyppolito da Silva, um dos nomes mais ilustres da
sociedade paulistana da época que encontramos entre 0s associados dessas agremiagoes.

José Hyppolito da Silva Dutra nascido em Campinas, 13 de agosto de 1858,
realizou os estudos primarios na cidade natal, com o professor Malaquias Ghirlanda e,
aos 13 anos, seguiu para Santos, onde se dedicou a carreira comercial. Ai, tornou-se
contador, além de travar conhecimento com figuras representativas do meio comercial e
intelectual.

Comecou a colaborar no periddico A Sempre-viva. Fundou a folha semanal O
Raio, primeira republicana de Santos, e que semeou a ideia abolicionista. Além disso,
colaborava na Imprensa, no Diario de Noticias (fundado por ele), e no Diério de Santos.
Em 1878, retorna a Campinas, ocupando-se profissionalmente na Casa Lidgerwood
(antiga fabrica em Campinas, fundada desde o Império, de tecnologia de mecanizacao
agricola, uma das primeiras a se instalar no Brasil). Nessa cidade, escreveu na Gazeta de
Campinas e no Correio da Tarde, fundado por ele e de curta duracdo (MENEZES, 1978,
637).

Publicou o Almanaque de Campinas, criado por José Maria Lisboa, onde se
publicavam coletaneas de artigos politicos dos maiores propugnadores da Abolicao e da
Republica. Em 1882, foi recebido no Rio de Janeiro por grandes intelectuais e letrados de
entdo, como José do Patrocinio, Joaquim Nabuco, Quintino Bocaiuva, Lopes Trovao,
Ferreira de Araujo e Silva Jardim. Depois disso, fixou residéncia em Sdo Paulo, onde
colaborou na imprensa sempre pela causa abolicionista. De 1887 a 1889, sua atuacéo foi
intensa como jornalista, panfletario, tribuno, “orientador das massas”. Deslocou-se
bastante entre Sdo Paulo, Campinas, Santos e a Corte. Foi gerente d’A Provincia de Sdo
Paulo (chamado por Rangel Pestana) quando se deu a proclamacdo da Republica
(MENEZES, 1978, 637).

O Governo Provisorio o nomeou membro do Conselho de Intendentes da Capital.
Na Provincia, manteve a se¢do Pipocas com o pseudénimo de Paff, onde em versos
comentava os acontecimentos do dia. Chegou ainda a ser deputado na Assembleia
Legislativa de S&o Paulo. Por fim, Americo Brasiliense o encarregou da organizagdo do
Diario Oficial do Estado, criado por decreto em 1891. (MENEZES, 1978, 637).

Ap0s a renuncia do marechal Deodoro da Fonseca, sua situacao politica se tonou
delicada e, movido também por desgostos, retornou a imprensa. E por essa época que
encontramos Hyppolito da Silva nos periddicos consultados atuando em agremiacoes,

discursando no Gremio do Commercio e recitando poemas na Sociedade Primavera.
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Encontramos Hyppolito da Silva, também, no palco do saldo do Eden Club, interpretando
0 papel de Esganarelo na comédia de Moliere Médico a forca, por ocasido do sarau
oferecido pelo clube no dia 13 de outubro de 1899 (EDEN..., 1899, p. 2).

1.1.1 Para uma defini¢do de sociedades dancantes

Aquilo que estamos designando, entdo, por sociedades dangantes e recreativas
forma, antes de tudo, um conjunto de determinadas agremiagdes atuantes na cidade de
Sdo Paulo que se organizavam para realizar diferentes formas de divertimentos e praticas
sociais que iam desde reunides e atividades recreativas realizadas nos espacos intimos da
agremiacdo, suas sedes, até festividades, que envolviam a presenca de membros de outras
agremiagdes — em geral congéneres —, da imprensa e, em alguns casos, de autoridades
publicas, formando um meio social (heterogéneo) ao qual pertencia parte da sociedade
paulistana. Entre elas, ndo necessariamente haveria um convivio sempre harmonico,
apesar de que havia entre algumas delas uma relacéo bastante préxima. O seu periodo de
atuacdo ndo se prende aquele determinado por essa pesquisa, mas, 0s anos 90 do século
XIX parecem representar um momento no qual estiveram em grande atividade.

Vale notar que tais festividades eram realizadas em saldes proprios ou cedidos,
mas que se mantinham restritos aos convidados e membros da agremiacao que as oferecia,
0 que dava a esses eventos todo um carater de publicidade, ao reunir membros da
sociedade em situacdes de sociabilidade, e, ao mesmo tempo, de exclusividade,
transformando esses espac¢os de evento em um palco onde se davam atuac¢des de convivio
que contribuiam para uma ideia de civilizacdo, realizando nesse meio social ao qual
pertenciam uma fracdo da sociedade que entendiam ser um nicleo de producdo de gestos
e gostos que estariam na base do progresso da nacao.

Dimensédo importante da vida puablica, participar de uma agremiacéo era ndo so
uma integragdo social, mas, uma determinada aceita¢cdo social correspondente ao
prestigio da agremiacdo a qual se pertencia — e ao desprestigio também. Nesse sentido,

vale a pena observarmos algumas determinacgdes dos estatutos da Sociedade Primavera.

D. 3 — Cumpre & Directoria [...]

b) Usar de rigoroso escrupulo na admissao de socios e convidados nomeando
syndicantes occultos até que se certifique da suffuciencia ou incompatibilidade
dos propostos, de accordo com o grau de civilidade e moralidade dos mesmos.
[-]

D. 5 — A admissdo de socios e convidados sera precedida de circumstanciada
proposta feita pelo socio prponente a Diretoria.

D. 6 — Os socios e convidados soO terdo direito a gozar dos divertimentos e
praticas sociaes quando tenham preenchido por completo as disposicbes das
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leis e determinagdes da Diretoria, ndo podendo jamais convidar ou conduzir
pessoa alguma & quem a Directoria ndo tenha concedido egual direito de
ingresso.

D. 7 — Cada associado contribuira com a importancia de trinta mil réis a
proposito de sua admissdo e mensalmente com a quota de dez mil réis
adiantadamente dentro do prazo fixado pela Directoria (LEI..., 1902, p. 1;
Lei..., 1902, p. 4).

Embora ndo tenhamos conseguido acessar outros estatutos das agremiagdes aqui
observadas, elementos de seus 6rgdos literarios permitem concluir que elas deveriam
seguir normas semelhantes, como por exemplo, a insisténcia em elogiar os socios e
membros da Diretoria que contribuiam para a honra e gléria da agremiacéo, isto e,
cumpriam com uma exigéncia normativa.

Tanto no peridédico A Perola quanto no ?, observamos a publicacdo de listas dos
socios contribuintes, isto €, aqueles ja aceitos para as agremiagoes. No caso do Grupo dos

Intransigentes, seus sdcios sdo lembrados da seguinte determinacao do estatuto:

Previno a todos os senhores socios que em sessdo de Directoria de 4 de
setembro p. passado, ficou deliberado que cada socio que desta data em diante
entrasse para esta sociedade seja obrigado a pagar uma joia de 10$000
conforme marcam 0s nossos estatutos (AVISO, 1896, p. 4).

Um aviso a alguns provaveis inadimplentes sécios recém-admitidos, mas,
também, um lembrete para que 0s s6cios proponentes ndo deixassem de alertar aqueles
que serdo por eles apresentados, até mesmo para evitar a inadimpléncia. Em outra
oportunidade, nesse mesmo periddico, deixa-se bem claro que os s6cios convocados para
a assembleia geral do clube sdo aqueles “quites com os cofres d’esta sociedade”
(GRUPO..., 1897, p. 8).

Por esses elementos, € possivel compreender melhor como se formava o seleto
grupo e o meio social das eximias familias, dos amaveis mogos e das gentilissimas
senhoras que podiam circular pelos salGes e sedes dessas agremiagoes.

Como vimos acima, dentre eles havia intelectuais que se despontavam na
imprensa e no mundo das artes como o artista Jodo Pedro Gomes Cardim, imigrante
portugués; um de seus filhos Pedro Augusto Gomes Cardim, formado no curso juridico
em 1888 e atuante na imprensa didria, com destaque, posteriormente, para agdes no
campo da cultura, como a fundacdo da Escola de Belas-Artes de S&o Paulo, e José
Hippolyto da Silva Dutra que, junto com Gomes Cardim, o filho, foi membro fundador
do Conservatério Dramaico e Musical. No setor da musica, encontramos, na Sociedade
Primavera, uma grande quantidade de provaveis profissionais ligados a essa atividade,

como Justino Franca e Emilio Ferreira. Além disso, marcam presenga nesses saldes 0s
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maestros Carlos Zaratio e Arthur Marcos, que dedicavam composic¢des as agremiacoes
cujos ganhos deveriam se dar através das aulas de mdsica.

Por outro lado, encontra-se também um conjunto de pessoas ligadas a setores
menos relacionados as atividades artisticas e intelectuais, como o regente Pedro Butero
da banda do Corpo de Bombeiros, o pequeno comerciante e acionista Jodo Teixeira da
Silva; o leiloeiro J. A. Leal; o funcionario do Banco do Brasil Jodo Alberto de Oliveira
Prado Junior; o guarda-livros Henrique Watson; o delegado de policia Jodo Regis de
Oliveira e o capitdo Manuel Alexandre da Silva Junior.

Todos esses figuravam como membros das agremiaces dancantes e recreativas
ou pessoas bhastante relacionadas com elas. Até onde pudemos saber, apresentavam uma
média de idade entre 20 e 30 anos — muito embora houvesse pessoas acima dessa faixa
etaria media.

Diante desses resultados, é licito concluir que a producéo desses periddicos parece
estar bastante relacionada com a transformacéo do aspecto social da cidade de S&o Paulo,
no final dos anos 80 do século XIX, cuja feicdo de metrdpole, gracas ao papel cada vez
mais importante da cidade enquanto eixo articulador da exportacdo cafeeira, tornava-a
atraente tanto para ricos fazendeiros e comerciantes abastados da propria Provincia (logo
Estado) de Sdo Paulo, quanto de pessoas de outras provincias que se dedicavam as
atividades do ramo industrial e, € claro, para grupos de imigrantes que se instalavam nela
(BRUNO, 1984, p. 899-907).

Mas, desse novo perfil social que a cidade ganhava, os produtores desses
periddicos parecem estar ligados aos setores médios da populacdo, isto é, grupos que
tiveram acesso ao letramento e exerciam atividades liberais possibilitadas pelo
crescimento da cidade e do setor de servigos ou ocupavam cargos publicos, que, agora
ndo eram mais exclusividade dos membros da Academia de Direito — nada os liga de
forma determinante ao perfil dos proprietarios de terra da elite cafeeira de Sdo Paulo ou

aos operarios e a alguns imigrantes.

Carrogas pequenas e carro¢les pesados, guiados por italianos, itlalianos
robustos e laboriosos, atravessando o Riachuelo, subiam a rua de Santo
Antonio, em direc¢do ao Bexiga, escolhido de preferéncia por esses homens
para morada. Em doce algazarra, operarios, de volta do trabalho quotidiano,
passavam felizes, satisfeitos da vida. De vez em quando, apregoando bananas
e laranjas, apparecia algum napolitano, cestas aos bracos, tentando vender as
Gltimas frutas (BABOLIN, 1893, p. 3).

Publicado em A Perola, numa sec¢do dedicada a contar casos, encontramos um

narrador, provavelmente um estudante que mora numa republica da rua Santo Antonio,
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colocando-se, como vemos numa condicdo diferente da dos italianos de perfil robusto em
carrogas, que vivem no Bexiga, dos operarios e dos vendedores de frutas napolitanos.
Este estudante frequenta alguns cafés, charutarias, tem um amigo que procura “abiscoitar
um logarzito de reporter”, no Correio Paulistano.

Trata-se, portanto, de uma classe emergente, de valores republicanos, em parte
imigrantes (sobretudo portugueses), que, com a ampliacdo de oportunidades que surgem
na cidade de Sao Paulo como exportadora de café e processos de industrializagao, também
se instalam nela a seu modo, constituindo uma classe que podemos chamar de pequena e
média burguesia urbana, procurando construir seu espaco cultural e existencial nela.
Nesse sentido, atribuem as agremiacdes nucleos que permitem a ela possuir uma vida
social e atividades culturais; ¢ onde podem interagir com seus semelhantes, buscar
prestigio social e construir valores morais préprios da sua classe como valores universais
da civilizacdo. Com efeito, esses vinculos acabam funcionando como uma espécie de
améalgama do corpo social do qual emerge um substrato da vida publica.

Fazia parte do corpo administrativo dessas agremiagdes a chamada Diretoria —
um conjunto de socios do sexo masculino que eram eleitos a cada ano ou semestralmente
em assembleias cujos chamados eram realizados nos proprios érgaos literario delas e, por
vezes, nos grandes diarios. Além disso, essas associa¢fes possuiam estatutos, como
vimos, contendo suas regulamentacdes. Nesse sentido, espelha-se todo um ideal
republicano e democratico valorizado pelos membros dessas agremiagdes onde se
exercitava a nocdo de se colocar na vida publica através de assembleias, debates,
organizacao funcional dos socios, votacao etc.

No entanto, o ingresso a tais agremiac@es era restrito a indicacdo dos socios ja
efetivos e, também, pelo pagamento a ser feito a agremiacdo — de modo que surge uma
barreira social e econdmica para que se possa fazer parte dessas sociedades. Além do
mais, ndo se pode ignorar que essas limitacbes poderiam se refletir entre as proprias
agremiacdes congéneres. Nesse sentido, todo o aspecto republicano e democratico
também parece um pouco ofuscado por uma certa ansia de nobreza e de elitismo.

Portanto, a vida associativa em S&o Paulo nos pouco mais de dez anos observados
nesse trabalho, era ndo sé bastante ativa, sendo marcada por encontros de diferentes
sociedades como as comerciais, industriais, de assisténcia, republicanas, magons,
dramaticas, de médicos, musicais, escolares, esportivas ou dangantes, que se reuniam em

determinados lugares da cidade para realizar seus eventos, como também, as sociedades
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dancantes desempenhavam um papel importante nessa ocupacao do espaco publico e da

integracdo social — bem como, para a consolidagao de uma conduta civilizada.

1.1.2 Associedades dancantes e recreativas e 0s carnavais

Antes de concluir essa apresentacdo das agremiac0es, vale ressaltar, contudo, que
os saraus das sociedades dancantes ndo detém a exclusividade dos eventos ligados a danca
em Sdo Paulo e, consequentemente, da vida associativa reunida por essa atividade.

Nesse sentido, por exemplo, vale lembrar das ocasifes ligadas aos bailes e
passeatas de carnaval que se tornavam atencdo dos grandes diarios nas edi¢des de janeiro
e fevereiro. As redaces dos diarios registram varias informac@es sobre os eventos ligados
ao carnaval. Alguns desses registros sdo semelhantes aquelas pequenas notas distribuidas
entre assuntos bastante diversos.

Porém, essas agremiacGes e clubes carnavalescos, bem como as festas que
organizavam, ganhavam mais destaques nos periodicos durante a época de carnaval, quer
por meio das descri¢Oes dos festejos, quer por meio dos andncios das festas organizadas
pelas agremiacOes carnavalescas. Essas descricbes chegam a ocupar boa parte de uma
coluna e os anuncios ganhavam bastante destaque — sobretudo nas Gltimas paginas. As
chamadas das passeatas fornecem uma forma de sociabilidade ligada & danga bem
diferente daquela possibilitada pelas sociedades ligadas aos eventos fechados dos sales,

como nesse caso do grupo carnavalesco Tenentes de Plutéo:

A commissdo de Carnaval, abaixo assinada, com o fim de dar maior
brilhantismo &s festas carnavalescas, resolveu pedir aos distinctos cidaddos
residentes nas diversas ruas por que tem de passar o prestito carnavalesco do
CLUBE TENENTES DE PLUTAO, que aceitassem fazer parte de uma
COMMISSAQ para promover a ornamentacao dessas ruas (CLUB..., 1890, p.
3)

Segue a este andncio uma lista dos participantes das comissdes por nome de cada
rua. O Grupo dos Fenianos também realizava seus préstitos com uma comissdo de
abertura, musica e “carros alegoricos”3. Com participacdo bastante ampliada, pelas
descri¢des observa-se que varios mascarados tomavam parte desses festejos e as familias

assistiam ao préstito das janelas de suas casas.

53 Apesar da modernidade do nome, pelas descrices dos préstitos, parece ndo haver definicdo melhor. No
caso citado, o0s carros representavam: a imigracdo chinesa; a comissdo do clube; um carro de fantasias; o
“grupo dos cometas”, com uma montanha, uma mulher representando a noite e um astrénomo a descobrir
cometas e outros carros representando ainda outras coisas (Cf. FESTEJOS..., 1890, p. 2).
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Assim sendo, as passeatas promovidas por essas associaces envolviam a cidade
em espacos de circulacdo menos restritos, por assim dizer — ou pelo menos, cuja restrigéo
ndo era igual a das paredes dos saldes dos bailes e festividades das agremiac¢des dancantes,
reservados a participacao de socios ou de convidados, isto €, aqueles que séo tratados
como membros das “eximias familias™.

Nesse sentido, o evento do carnaval parecia ser um assunto mais proximo dos
assuntos de policia do que os bailes promovidos pelas agremiacdes dancantes. Em
nenhum momento foi possivel encontrar qualquer tipo de precau¢do com os “bailes

oferecidos a sociedade com suas familias” como esse em relagdo as passeatas de carnaval:

Edital

O dr. Chefe de Policia faz publico que, por motivo de ordem e seguranca
publica, nenhum grupo representando sociedade carnavalesca, phantasiado ou
ndo, poderd sahir em passeata pelas ruas da capital, antes do carnaval, ou por
ocasido deste, sem prévia communicacdo a esta chefia, ficando os infractores
sujeitos &s penas da lei.

Repartigdo Central da Policia de S. Paulo, 22 de agosto de 1896.

O diretor geral
Alfredo Ribeiro dos Santos

Isso indica que o carater publico dos festejos promovidos pelas agremiacdes
dancantes e recreativas era encarado ndo s6 como um acontecimento cotidiano e comum
na cidade, mas, também, como um tipo de evento que ndo ameacava a ordem e a
seguranca publicas. Assim sendo, a participacdo de agremiacGes na organizacdo do
carnaval pelas ruas ndo deixava de ser uma forma de controlar a festa que se dava num
espaco de dificil controle, pois, envolvia ndo s6 um grupo de convidados, mas, a
populacdo em geral. Vale notar, por exemplo, no caso do periodico Bogari, da Sociedade
Unido Familiar 16 de Outubro, a presenca de figuras ligadas ao corpo policial e ao corpo
de bombeiros. Da mesma forma, o contrato realizado pelo Congresso dos Democraticos,
uma associacgao carnavalesca, com a fanfarra do corpo de cavalaria para tocar no desfile
carnavalesco que preparou aquela sociedade, pela quantia de dois contos de réis
(NOTAS..., 1896, p. 1). Ou ainda, a presenca do chefe de policia no baile dos Tenentes
de Plutdo (OS TRES..., 1893, p. 1). A presenca das autoridades publicas parece sempre
estar junto dessas agremiacoes.

N&o obstante, nos anuncios, agradecimentos e descricdes do carnaval também
encontramos a informac&o de que os bailes das agremiagdes carnavalescas se realizavam
em saldes. Por exemplo, o préstito dos Fenianos de 12 de fevereiro de 1893 termina com
um baile realizado em seus saldes. Além disso, no dia 14 de fevereiro anunciam-se,

também, bailes nos sal6es do Fenianos e dos Girondinos (FESTEJOS..., 1893, p. 2).
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Ficamos sabendo, também, do baile do Congresso dos Democraticos, a ser realizado no
dia 07 de fevereiro de 1897 “nos seus luxuosos saldoes” (CONGRESSO..., 1897, p. 2).

Esses bailes, porém, ndo eram abertos a todos os participantes que eventualmente
tomassem parte nos festejos da rua. Em agradecimento ao convite da associacdo
carnavalesca Tenentes de Plutdo, semelhante aos feitos as agremiacdes dancantes e
recreativas, diz a redagdo do Correio Paulistano: “Dos pandegos adoradores de Momo,
que se refugiam [...] numa elegante caverna® da rua de S. Bento n. 40, recebemos um
cartdo de ingresso para os festejos” (DOS PANDEGOS..., 1890, p. 2). Nesse caso, vale
notar que a festa realizada nos salGes dos Tenentes de Plutéo foi disponibilizada mediante
um cartdo de ingresso, enviado a redacdo do peridédico. Em outro baile, promovido por
esse mesmo grupo carnavalesco, lé-se no anuncio que a entrada serd com um cartdo
especial entregue aos socios que assinaram o livro de ouro (CLUB..., 1893, p. 3). Mas,
nesse caso, temos motivos para acreditar que a imprensa também recebeu convites, pois,
ha descricéo desse baile, por exemplo, n’O Commercio de S&o Paulo, (OS TRES..., 1893,
p. 1), o que indica certa relacdo de interesse mituo entre a presenga da imprensa e 0
destaque dos bailes na publicidade, semelhantemente ao que ocorria entre as agremiacdes
dancantes e recreativas e a imprensa. Por fim, ainda destacamos que em um anuncio do
Club dos Fenianos, deixa-se bem claro que os ingressos serdo obtidos com o cartdo de
rateio, de acordo com as assinaturas do livro de ouro, e que, em palavras garrafais, ndo
haveria convites (CLUB..., 1893, p. 1).

Assim sendo, os bailes de carnaval realizados nos saldes das agremiacdes ficavam
restritos aos sdcios que contribuiram de alguma forma com os fundos da festa, através
das subscricdes e doacgdes. Apesar disso, havia ndo sé a presenca da imprensa, quebrando
essa rigidez de acesso, mas, também, a presenca de membros da policia, como o chefe de
policia, e a presenca de um representante do Club Gymnastico (muito provavelmente o
portugués) que chega a tomar a palavra para saudar os Tenentes de Plutdo (OS TRES...,
1893, p. 1). Esses seriam, portanto, indicios de convites.

Além desses eventos carnavalescos, havia ainda os bailes de saldo que ocorriam
no Theatro Sdo José, por exemplo, onde o ingresso se dava mediante o pagamento da
entrada, como vemos pelos grandes andncios realizados nos periddicos da imprensa

diaria.

% A “caverna” é uma referéncia a sede da associagdo (CUNHA, 1890, p. 2)



68

Quanto aos anuncios dos bailes e das passeatas constantes nas paginas dos grandes
diarios, observa-se uma forma de tratamento bastante diversa daquela utilizada pelas
associagOes dancantes e recreativas, cuja tendéncia era o tratamento cortés — embora entre
elas houvesse, como vimos, diferencas motivadas por aspectos nacionais e sociais. As
passeatas carnavalescas, da forma como se manifestavam na grande imprensa, apareciam
como verdadeiras disputas entre as associag0es carnavalescas com seus carros de desfile.

Um andncio, ocupando a maior parte de uma das péginas, no Correio Paulistano,
pertencente ao Club dos Arautos do Averno reproduz ofensas abertas aos Fenianos e aos
Democraticos. Em um tom medieval, autonomeando-se de Cavalleiros do Templo de
Averno, lancam méo, contudo, de imagens da Antiguidade Classica como o grito das
bacantes, Evohé, e a possivel referéncia ao templo de Apolo proximo ao lago Averno, em
Néapoles. Porém, € o templo de Baco que o grupo evoca, bem como as cortesas sob o
nome de Phrynés, fazendo referéncia a beleza desta cortesd grega. O tom da provocacao

aos Fenianos recorda uma luta maniqueista, anunciada pela trompa de guerra:

Clangorosa Victoria. E” chegado o momento de povoar em linha de combate
para que fique gravada no livro de todos os seculos de historia de vossa
denodada bravura. Preparai-vos, pois, para o grande toneio e que nao vos falte
o valor jamais desmentido dos filhos de Satanaz.

Mas, as agremiacgdes carnavalescas também possuiam 6rgdos de imprensa onde
também podiam realizar suas ofensas as rivais, como A Lanterna de 1892 dos Tenentes
de Plutdo, O Buraco, dos Girondinos de 1894 e O Bacalhau dos Fenianos, que, segundo

Freitas, trata-se de

um numero Unico tirado as aleluias de 1893, pelo Club Carnavalesco dos
Fenianos e redigido em versos de critica encomiéstica ao clubes dos
Democraticos, Girondinos, Promptos e Politicos e de ataque aos “Tenentes de
Plutdao”, outro clube carnavalesco existente em S. Paulo, entdo separado das
associacOes confrades por funda rivalidade (FREITAS, 1915, p. 397)

Freitas ainda cita uma dessas criticas encomiasticas da qual se destacam alguns

VErsos:

Com estas cordas na méo
Sova de mestre vou dar

Em um certo D. Fuéo
Almocreve ou... alveitar

[-]

E um por um dos bigorrilhas
Dos grandes carnavalescos
Amarral-os na golilha

Do poste dos truanescos

Com estas cordas nas maos
Cordas de ago retezadas
Eu darei nelles entdo
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Cem agoites cem lambadas (O Bacalhau, In: FREITAS, 1915, p. 393)

Voltada contra os Tenentes de Plutdo, essa provocacao diferencia-se muito da
construcdo da imagem das associagdes dancantes e recreativas na publicidade, tanto pela
aparigdo delas nos grandes diarios, quanto em seus 6rgdos literarios. Bastante ligados a
essa festividade, os 6rgdos carnavalescos costumam trazer anincios sempre comicos a
respeito das suas proprias informagdes. Segundo Freitas (1915, p. 407), em seu catalogo,
a respeito do periodico O Buraco dos Girondinos, “a edi¢do de que possuimos um
exemplar, vem datado de Paulopopéa, Gironda, 24 de junho de (ndo sabemos se por
espirito ou erro typographico) 1994”.

Atentar para a provocagdo em versos é de extrema importancia, pois, no caso, usa-
se um recurso literario com a finalidade de provocar uma inversdo do gesto civilizado na
sociedade, ao passo que nos Orgdos literarios, como analisaremos com mais cuidado
adiante, o literario parece envolver toda uma constituicdo de uma sociabilidade civilizada.
E claro que se deve tomar cuidado com o aspecto literario dos versos, nessa ocasiao, pois,
como se trata de um grupo carnavalesco, esses versos teriam um aspecto mais musical do
que propriamente literario. Seja como for, sdo veiculados na forma escrita e circulavam
dessa maneira também.

Chama a atencdo, porém, nesse trecho de O Bacalhau, 0s recursos usados para
ofender o rival, lancando mdo do menosprezo de atividades como do almocreve ou
daquele que cuida de cavalos e de métodos de castigo tipicos da escraviddo, como um
instrumento para prender uma pessoa a um poste pelo pescogo e lhe dar chicotadas — num
pais recém-saido da legalidade da escraviddo. Na fantasia carnavalesca, o poste é o dos
palhacos, dos bobos. Porém, fica bastante clara a diminuicédo de setores sociais que, por
mais que se procurasse evitar, estariam presentes em uma festa de rua— ou que pelo menos
envolvia um desfile de rua. Apesar disso, encontramos evidéncias de que essas
agremiacdes tomaram o partido dos abolicionistas enquanto a escraviddo era legalizada.

Esses periddicos, podemos inferir, eram distribuidos durante o desfile. Por
exemplo, o caso de um periddico dos Fenianos, O Sol dos Fenianos, foi distribuido por
um dos “carros alegéricos” durante o préstito (OS TRES..., 1893, p. 1).

Vale notar ainda que a participacdo das sociedades dancantes e recreativas néo
costuma ocorrer nas descri¢cdes jornalisticas dos bailes e passeatas de carnaval, com
excecdo de uma referéncia a um possivel membro do Club Gymnastico Portuguez,
encontrada n’O Commercio de Sdo Paulo, como ja dissemos acima. Aparentemente,

embora tanto as dancantes e recreativas quanto as carnavalescas estivessem ligadas a
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danca, a musica e aos bailes, ndo estavam, contudo, necessariamente, ligadas ao mesmo
tipo de evento e de sociabilidade ligado a danca. O que ndo quer dizer que os sécios de
uma ndo tomassem parte nas festividades da outra. Além do mais, ndo devemos esquecer
que José Teixeira da Silva, socio da Sociedade Noites Recreativas, também era socio dos
Tenentes de Plutéo.

O que parece mais correto afirmar € que ndo havia mobilizacdo de parte das
agremiacOes dancantes e recreativas em funcdo do carnaval. Nesse sentido, o periddico
Flora da Sociedade Primavera é de 08 de fevereiro de 1902, mas, ndo traz nada
relacionado ao carnaval e nem o carnaval relacionado de alguma forma ao baile
promovido naquele dia.

Seja como for, é digno de nota que o Club Tenentes de Plutdo, em que pese a
aludida separacdo deste clube das outras associacBGes carnavalescas, tenha cedido seu
edificio para receber e velar os restos mortais do sécio José Teixeira da Silva e servir de
ponto de partida do cortejo para o cemitério, como ja tivemos a oportunidade de discutir.

Nesse sentido, a cisdo que transparece nas paginas da imprensa diéaria e nos
periddicos das agremiacGes dancantes com a festividade do carnaval parece ndo
corresponder com a real forma de interacdo entre elas e entre seus socios. O que se pode
concluir, até aqui, é que pelo menos o evento do carnaval ndo aparecia como motivacdo
para o oferecimento de bailes por parte das agremiagOes dancantes e recreativas.
Enfraquecendo essa hipotese, deve-se confessar que, dos érgaos literarios produzidos por
elas e trabalhados aqui, somente dois podem ser relacionados com o carnaval, a saber, a
jareferida edicdo de 08 de fevereiro de 1902 de Flora, da Sociedade Primavera e a de 24
de janeiro de O Intransigente, do Grupo dos Intransigentes, que também néo traz
nenhuma nota relacionada ao carnaval.

Antes de encerrar essa comparacao, devemos dizer ainda que essas associagdes
carnavalescas ndo eram ativas apenas no periodo do carnaval. O Grupo dos Fenianos, por
exemplo, promoveu em Santos, em agosto de 1895, uma quermesse em beneficio do
Asylo de Orphams e da Santa Casa (KERMESSE, 1895, p. 2). Da mesma forma, o Club
Tenentes de Plutdo cede seus saldes para uma guermesse em beneficio do Orphanato de
Artes e Officios Christovam Colombo, instituicdo recém-formada: trata-se de uma
quermesse que envolve bailes para criancas e adultos, prémios, matinés musicais etc.
Assim sendo, embora ganhassem mais destaque nos carnavais, havia por parte delas agdes
de intervencédo diante do pubico ocorrendo durante o ano todo, inclusive com agdes de

beneficio para a sociedade.
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1.2 Apresentacao dos 6rgaos literarios

A escolha das agremiacgdes dancantes, com se disse, obedeceu ndo ao critério de
importancia, mas, ao fato de que as selecionadas produziram periédicos que estdo ainda
ao alcance dos olhares presentes — e em bom estado de conservacdes, pelo menos no que
tange a legibilidade.

Além das agremiacdes dangantes e recreativas, a producdo de periddicos também
esta associada a diversos outros setores sociais ligados a grémios de teméticas distintas
(como os estudantis, os artisticos, os literarios, 0s esportivos, os sindicais etc.) que
aproveitam o espaco da cidade para a realizacdo das atividades pertinentes a eles. Seus
periddicos funcionam, nesse &mbito, como veiculos para que essas diferentes associagdes
pudessem se colocarem no espaco publico por meio da atividade letrada,
independentemente de suas eventuais aparicBes nos grandes diarios. Nesse sentido,
adentrando cada vez mais na cultura letrada, ha ndo muito tempo restrita aos setores
fechados do universo académico, tais periddicos colocam-se para o pesquisador como
uma dimensédo importante da vida cultural de diferentes grupos sociais, constituindo-se
“como suporte documental de extrema relevancia para o estudo sobre o viver urbano
[revelando] o processo de transformacado das culturas da cidade” (CRUZ, 1997, p. 20).

Assim sendo, depois de termos levantado alguns elementos sobre 0s sujeitos e as
agremiacdes que os produziram, é hora de fazer uma apresentacao dessa producao cultural
que se torna, de fato, o objeto de estudo dessa pesquisa.

A sociedade Noites Recreativas produziu pelo menos um o6rgdo literério,
intitulado A Camélia — Orgam da Sociedade Noites Recreativas. Temos em maos dois
exemplares: um deles, completo, datado de 11 de outubro de 1890; do outro, restou
somente a primeira pagina, onde se confere a data de 18 de abril de 1891. Este ultimo
exemplar, diferentemente de todos que foram encontrados, foi impresso em tecido, o que
pode ser em parte explicado pelo fato dessa edi¢éo ter um carater de recordacdo em fungéo
do falecimento de dois sdcios do clube, a respeito dos quais ja tivemos a oportunidade de
falar. Vale notar, ainda, que esse exemplar traz impressa a imagem de um dos falecidos,
a saber, Jodo Alberto de Oliveira Prado Junior (Cf. Figura XXIV).

De publicacdo mensal, bastante regular, j& comentamos que a edi¢cdo do exemplar
de 1890 foi realizada por um dos socios, Pierrot. Esse exemplar contém quatro paginas

com os textos distribuidos em trés colunas e, diferentemente do outro, de teor pdstumo,
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ndo possui imagens, 0 que leva a suspeitar que as imagens nesses periodicos nao eram
usuais, ficando reservadas a casos especiais. H4 uma grande quantidade de textos que
apelam para aqueles efeitos estéticos caracteristicos da ficcdo que discutimos na
Introducdo a partir das ideias de Anatol Rosenfeld, a saber, a representacdo de um
universo mimético delimitado pela expressdo conceitual intencéo diversa®. Além disso,
ndo sdo poucos 0s textos em verso que ocupam as paginas desse exemplar. Ao final, na
quarta pagina, encontram-se uma secdo intitulada Charadas e outra pensamentos, um
informativo sobre o incéndio na Typographia King, uma nota sobre o baile comemorativo
do 12° aniversario do Real Club Gymnastico Portuguez, um informativo sobre os textos
enviados pelos contribuintes com o endereco ao qual devem ser dirigidas as
correspondéncias e, por fim, o programa do baile.

Do Club Musical Riachuelo, temos o numero seis do periddico intitulado A Perola
— Orgam litterario do Club Musical Riachuelo, primeiro ano de publicacdo, em seu sexto
namero, datado de 2 de setembro de 1893 e impresso na Typographia de Oscar Monteiro,
na rua do Gasdmetro, 16°°. Apresentando um cabecalho bastante enfeitado, com temas
florais, aves e uma pequena partitura, trata-se de um periddico onde predominam as
narrativas de intencdo diversa, com poucos informativos, no caso, a nota de uma
assembleia, a morte do sécio Henrique Watson, uma lista de novos sécios contribuintes
e notas sobre a imprensa, contendo uma série de periddicos que foram enviados a redacéo
do clube oriundos de diferentes cidade do Estado de Sao Paulo. Vale ainda notar que, dos
textos de intencdo diversa, uma parte deles diferencia-se pelo uso da linguagem em
relacdo ao estilo mais frequente dos periddicos analisados, como ocorre em Casos do
Chiquinho e Uma Noite de S. Jodo (Cf. Figura VI e Figura VI11I).

O Real Club Gymnastico Portuguez tem pelo menos dois periddicos produzidos.
Um deles chama-se Dabhlia, cujo quarto nimero foi publicado em 31 de outubro de 1894,

em comemoracdo ao 16° aniversario da agremiacdo, impresso pela Typographia Vasquez

55 Daqui em diante, utilizaremos essa expressdo para exemplificar esses textos e, na medida em que a
discussao for se aprofundando, serdo feitas observacdes de sua adequacdo a esse tipo de manifestacdo
literaria. Cf. Discussdo na Introducdo desse texto, as paginas 10 e 11, baseada no texto de ROSENFELD,
Anatol. Literatura e Personagem. In: CANDIDO, Antonio et al. A Personagem de Fic¢do. S&o Paulo:
Perspectiva, 2005, p. 15 a 27.

%6 Segundo o projeto Tipografia Paulistana, havia uma Typographia Economica de Oscar Monteiro surgida
em 1896, de modo que ela é registrada em funcionamento entre 1897 e 1903 na Travessa Senador
Queiroz, 3. Porém, é o prdprio periddico, dessa vez, que fornece o endereco e data. Devemos levantar,
entdo, a probabilidade de ter havido ou uma tipografia homénima ou que Oscar Monteiro, muito mais
provavel, teve uma outra tipografia anterior a sua instalacdo na Travessa Senador Queiroz. (Cf.

http://www.fau.usp.br/tipografiapaulistana/empresa/207).
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e Mello, situada a rua das Flores, 49. Segundo Freitas (1915, p. 411), seu primeiro numero
surgiu em 15 de junho de 1894, o que nos da uma perspectiva de que a sua periodicidade
seria mensal. Esse periddico possui um formato aparentemente ampliado, o que pode ser
explicado ndo soO pela data comemorativa, mas, também, pelo fato de que esta associado
ao téermino da gestdo da diretoria do ano 1893-1894. Talvez, por isso, apresente oito
paginas ao invés das costumeiras quatro. Porém, o nimero de colunas mantém-se igual
ao padrdo, a saber, trés. Temos noticias deste periodico até o ano de 1896 pelo menos (Cf.
CLUB..., 1896, p. 3).

O outro periddico desta agremiacdo chamava-se Petala — Orgam Litterario do
Club Gymnastico Portuguez, impresso na Typographia a vapor e fabrica de carimbos de
borracha de Magalhdes & Gerlach, situada a rua Benjamin Constant, e cujo terceiro
nimero saiu em 10 de agosto de 1895. A presenca de quatro colunas e dimensdes um
pouco maiores do que os demais, podem ser explicadas pelo fato de que essa edicao foi
ampliada com a finalidade de publicar a “grande quantidade” de textos enviados a
redacdo. Como de costume, 0 seu conteldo apresenta notas e comentarios sobre os bailes,
poemas, narrativas de intencéo diversa, atividades do clube, notas sobre os sdcios.

O que podemos observar comparando esses dois peridédicos do Club Gymnastico
Portuguez é que cerca de um ano depois da estreia de Dahlia, surgiu o periddico Petala.
E possivel, portanto, dizer que na esséncia os 6rgaos literarios ndo eram monopdlios de
alguns poucos membros das agremiacdes. Aparentemente, bastava que um grupo dentro
da agremiacdo se reunisse para organizar um 6rgao literario e publica-lo. Ja tivemos a
oportunidade de dizer que esses 6rgaos literarios estavam diretamente relacionados com
0 baile. Nesse sentido, 0 grupo que se organizasse para oferecer um em nome da
agremiacdo — veremos adiante que esses sdo 0s bailes de iniciativa — também organizaria
um periddico e o daria ao publico.

E 0 mesmo caso que podemos ver na agremiacao que se formou na dissidéncia do
clube portugués, o Congresso Brazileiro.

Temos dois periddicos distintos dessa mesma agremiacao. Um deles, impresso na
Typographia Companhia Industrial de S&o Paulo, publicado em 17 de dezembro de 1898,
ndo tem nome e vem marcado por um ponto de interrogacdo, de maneira que solicita as

leitoras do baile uma sugestéo de nome:

[..] lindissimos nomes nos appareceram, mas & medida que eles se
manifestavam, desejavamos outro ainda, superior ao ultra-bello. Chegou,
porém, do dia do baile e convictos de que, 0 mais bello nome ¢ insuficiente
para se comparar a vos [leitoras], paramos e deixdmos & vossa escolha o titulo
do nosso Jornailzinho (?, 1898, p. 1).
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Chama a atencdo o fato de néo trazer indicacdes nem sobre o ano de publicacéo,
nem sobre a numeragdo. Coisa que se da, também, no outro periddico dessa agremiacéo,
A Borboleta, publicado no dia 07 de setembro de 1899, impresso na mesma tipografia.
Fica claro que em ambos 0s casos se trata da primeira publicacdo. Assim sendo, podemos
supor que para esses periodicos tais indicacbes ndo eram necessarias, ou seja, ndo havia
a necessidade de marcar uma sequéncia na publicacdo. Seja como for, a ideia que
colocamos de que os periodicos ndo necessariamente fossem monopdlios de grupos no
interior da agremiacdo, fica bastante clara nos exemplos do peridédico ?, pois,
explicitamente ele diz pertencer ao Grupo dos Pernilongos, apelido que alguns “mogos”
da agremiacdo tinham. Vale notar que A Borboleta traz uma edigdo ampliada com sete
paginas, sendo que na Ultima o programa é bem mais destacado que de costume. Essa
edicdo, como se disse, tinha o objetivo de comemorar o dia 07 de setembro. Nesse sentido,
sua ampliacao se deve, como nos demais casos, a excepcionalidade dela.

No caso da Sociedade Primavera, também podemos observar a existéncia de dois
periodicos distintos, a saber, Primavera — Orgam Litterario da Sociedade Primavera,
publicado em 15 de dezembro de 1900, correspondente ao primeiro ano de publicacéo,
tratando-se de um ndmero especial®’. O outro peridédico chama-se Flora — Orgam
Litterario da Sociedade Primavera do qual temos duas edi¢des, uma de 08 de fevereiro e
outra de 15 de novembro, ambas de 1902. Nenhuma das edic¢Ges traz indicacdo da
tipografia. O que € curioso, pois, esses periddicos costumam apresentar, COmo veremos,
algumas dissonancias em relacdo aos demais da série, no que tange a regularidade grafica.
Talvez, seus proprios socios tivessem condicOes de realizar experiéncias graficas. Um
indicio da area de atuacdo de um ou alguns deles? Talvez.

Vale notar, que nos outros exemplares da série, havia a participacdo das
tipografias e, em sua maioria, apresentam pequenas diferencas, mas, bastantes
semelhancas. Apesar dessa “independéncia” grafica dos periddicos da Primavera, entre
eles vale o mesmo juizo. O que ocorre, porém, € que as diferencas dos da Sociedade
Primavera trazem mais caracteristicas de experimentacao.

No caso do periédico do Grupo dos Intransigentes ja parece haver uma
centraliza¢do na producdo do periddico. Temos em maos trés edi¢bes de O Intransigente
— Orgdo Litterario do Grupo dos Intransigentes, a saber, o nimero quatro, publicado em
10 de outubro de 1896, correspondente ao primeiro ano de publicacdo — foi impresso na

57 Apesar disso, ele ndo vem ampliado.
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Typographia Oscar Monteiro, na Senador Queiroz; o nimero seis, publicado em 24 de
janeiro de 1897, correspondente ao segundo ano de publicacdo e néo traz o nome da
tipografia; e, finalmente, o nimero 24, publicado em 14 de julho de 1900, correspondente
ao quarto ano de publicagéo, impresso na Typographia Industrial de Sdo Paulo.

A edicdo de 1897 é comemorativa e a primeira folha difere claramente das outras
duas edicdes pela introducdo de uma imagem do presidente da associagdo — sobre o qual
ja comentamos, a saber, José Ferreira Amaro (Cf. Figura XII1). Vale notar que nesse
exemplar e no de 1896, a fonte gotica foi mantida no titulo do periddico. O exemplar de
1900 ja traz um titulo bastante diferente, mostrando que a folha passou por uma renovacao
tipografica (Cf. Figuras XII, X111 e X1V).

A agremiacdo Club Lyrio Paulista apresenta um periodico intitulado O Lyrio,
publicado em 08 de maio de 1897 pela primeira vez. N&o traz indicacdo de onde foi
impresso. E praticamente todo ele preenchido com os textos de intencdo diversa,
predominando o uso de pseuddnimos.

Por fim, apresentamos o periddico Bogari — Orgam Litterario da Sociedade Unido
Familiar 16 de Outubro. Quanto a data deste periddico acreditamos que tenha havido um
erro de tipografia, pois, o cabecalho indica 06 de agosto de 1896, mas, um poema
publicado na segunda pégina traz a data de 05 de agosto de 1898 (Cf. GLORIA, 1896, p.
2; Cf. th. Figura V). No caso, determinamos que o0 erro estava no cabecalho, pois, como
esses periodicos eram, normalmente publicados nos dias de baile e aos sabados, como
discutiremos no segundo capitulo, e o dia 06 de agosto de 1896 ndo cai num sabado, mas
num dia da semana, ocorrendo o contrario com o dia 06 de agosto de 1898, acreditamos
que o erro tenha saido no cabecalho.

Todos esses periddicos tém em comum o fato de ndo apresentarem espaco
publicitario e nem indicacao de valores. O padrdo era de quatro paginas com trés colunas
— na verdade, esse padrdo dialoga com uma longa tradigdo de impressos na imprensa de
Sao Paulo. Traziam uma média nas suas dimensdes de 25cm x 30cm. A Petala, que
aparece como uma excecao, apresentando quatro colunas e a maior dimenséo deles, 28cm
X 36cm, teve, como vimos, uma ampliagdo. O caso dos exemplares de O Intransigente,
de Dahlia e de A Borboleta, que vém com oito paginas, €, como ja se disse, uma

excepcionalidade, isto e, trata-se de edi¢cdes comemorativas.

1.2.1 Elementos gréficos e disposicdes de leitura
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Antes de iniciarmos a discusséao desse topico, sugerimos ao leitor acompanhar essa
secdo com as figuras anexadas ao fim do trabalho — mesmo quando ndo ha indicacGes de
consulta a elas.

Os textos dos periddicos trabalhados vém dispostos de maneira a ndo sugerir
diferencas hierarquicas entre eles. A diagramacéo das paginas sugere, na verdade, uma
leitura orientada para a vertical. Resulta disso que a distribuicdo desses textos pelas
colunas obedece mais ao tamanho do texto do que ao limite das colunas. Assim sendo, a
separacdo de um texto para outro pode se dar em qualquer altura da coluna: inicio, meio
ou quase no fim. No caso desses periodicos, ndo parece haver a preocupacdo em fechar
um espago da pagina com um texto de se¢do especifico ou algum texto enviado a redacéo
pelos s6cios; 0s textos correm de cima para baixo, pelas colunas e sucedem-se assim por
elas na maioria dos casos. Para que se esclareca tal ideia, tenho em mente a diagramacéo
dos jornais impressos atuais, nos quais podemos observar ndo s6 uma separacdo por
cadernos e se¢des, mas, também, a distribuicdo de texto a partir da divisao da pagina em
formas quadrangulares, com ou sem linha aparente, nas quais se dispdem as colunas.
Essas colunas ficam limitadas ao espaco reservado para elas. J& nos periodicos das
agremiacdes dancantes e recreativas analisados, embora se chamem as vezes de jornais,
a l6gica da divisdo da pagina sdo as proprias colunas. Percebe-se, assim, que o leitor que
quiser ler um determinado texto contido nas folhas, tera de percorré-las atraves das
colunas, orientando-se pelas letras garrafais que separam os textos. Vale notar que mesmo
nos grandes diarios da época, a maioria dos textos sdo dispostos dessa maneira, embora
ja se perceba algumas experiéncias explorando a horizontalidade da pagina, observada,
por exemplo, nos folhetins e no espaco publicitario.

As divisBes verticais das suas colunas sdo, na maior parte, linhas retas, com
excecao do Bogari onde elas sdo onduladas. Essas linhas separam os textos da coluna do
meio deixando a primeira e a Gltima sem divisdo aparente, apenas justificadas com uma
margem limpa — em geral, espagosa tanto na vertical quanto na horizontal. Ja as divisGes
dos textos dentro das colunas, isto é, na orientacdo horizontal, apresentam padrdes
bastante distintos, variando entre linhas onduladas, linhas pontilhadas, linhas retas
simples ou duplas, e uma variedade grande de vinhetas, molduras e ornamentos.

Apesar de no geral a logica da disposi¢do dos textos seja correr de coluna em
coluna quase que ao sabor das dimensdes deles, isso ndo pode significar, contudo, que a
diagramacdo desses periédicos seja displicente — sugere, ao contrério, uma intengéo de

leitura, pois, ha paginas em que se pode observar que a disposi¢do dos textos ndo era tdo
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arbitraria ou casual assim. Nesse sentido, € possivel capturar a preocupacdo com o olhar
do leitor.

Por exemplo, no periddico Bogari (Cf. parte com destaque preto na Figura 111),
h& um comentario sobre o consécio Jodo Regis de Oliveira que parece unir o Util ao
necessario. Ao preencher o espaco inferior da terceira coluna da primeira pagina do
periodico, bastante reduzido, mas que, ainda assim ndo poderia ficar em branco,
possibilita que o proximo artigo, um comentario elogioso a outra sociedade dancante, a
Sempreviva, inicie-se com destaque no topo esquerdo da pagina seguinte. Isso levanta
uma suspeita na medida em que informes sobre 0s socios sao destinados, nesse periddico,
em sua maioria, a se¢do Noticiario, localizada a Gltima pagina. E ela se reforca mais ainda
na medida em que na segunda pagina do jornal (Cf. parte em destaque na Figura V),
observamos a mesma estratégia, isto €, cobrir um espaco aparentemente morto com notas
sobre o0s sdcios, para que em seguida fosse iniciado no topo da coluna central um poema,
intitulado Paysagem, dedicado a um dos redatores, José de Matos. Porém, a impressédo é
mais reforcada ainda na medida em que a terceira nota (Cf. parte em destaque da figura
V) traz informagdes dispensaveis: “Archivo. Acuzamos a recepgao de amaveis convites
de diversas sociedades, que em outro local damos descricdo dos festejos das mesmas”
(ARCHIVO..., 1896, p. 2). Em primeiro lugar, essa remissao as “descri¢oes dos festejos”
seria bastante dispensavel porque acima dela (Cf. Figura V) pode-se conferir que o leitor
ja teria passado pela descri¢do de um desses festejos, com o titulo de Sempreviva — bem
mais visivel do que a pequena nota. Nesse sentido, ela ndo teria propriamente uma
funcionalidade para avisar ou mesmo remeter o leitor a uma pégina onde se fardo os
comentarios sobre os festejos — mesmo porque ndo se verifica um espago sé para isso.
Em segundo lugar, ela seria dispensavel, também, porque é tdo pequena e estd tdo
escondida, que a dimensao das descri¢des e 0s titulos que a antecedem tém mais utilidade
para chamar a atencdo do olhar. Em outras palavras, se ela ndo estivesse ali, as descri¢oes
dos bailes ndo ficariam prejudicadas, diante do olhar do leitor. Em terceiro lugar,
acompanhada de comentéarios deslocados sobre 0s sdcios, € de se pensar que, na falta de
outras notas sobre eles, esse espaco teve de ser preenchido com uma informacdo cuja

utilidade parece ser mais cobrir um espago morto do que propriamente informar®®,

58 Por outro lado, essa notinha informa, isto é, pode ser lida. Nesse sentido, veremos mais adiante, falar
diretamente com outras sociedades, agradecendo-as pelos convites e frisando a descri¢ao dos bailes, ndo
é uma escolha meramente pragmatica. Ou melhor, dentro do pragmatismo da diagramagdo, ha um
sentido interessante a ser explorado nessa escolha — e falaremos dele mais adiante (Capitulo II).
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Assim sendo, temos uma “dissonancia” de assuntos: ao fim da primeira pagina
uma nota sobre um sdcio; no inicio da segunda, primeira coluna, a descricdo de uma
festividade; no fim dessa coluna, notas sobre os sécios e uma nota sobre a descri¢do das
festividades. Esses deslocamentos dos informes de sua se¢éo propria e o acréscimo de um
texto com funcionalidade informativa baixa, mas, util para cobrir um espaco vazio,
levantou suspeitas de que embora predominasse a verticalidade fluida, a preocupac¢ao com
a compensacao de espacos existia e a distribuicdo dos textos pelas colunas tendia a ser,
as vezes, controlada, indicando que néo seria adequado iniciar qualquer texto em qualquer
altura das colunas.

No caso de A Sereia, tal preocupacao com a distribuicdo também se apresenta de
forma bastante clara. Porém, no caso, ndo foram notas dos socios deslocadas de lugar,
mas, a introducdo de tirinhas humoristicas, como, essa: “N’um exame de instrucao
priméria; - Francisco matou Antonio. Onde esta o sujeito? - Provavelmente na cadeia,
responde o examinado” (N’UM EXAME..., 1902, p. 2. Cf. parte destacada da Figura V).
Ou ainda de mé&ximas moralizantes: “Ninguem se vinga com tanto primor como aquelle
que, havendo perdoado, se converte em bemfeitor” (NINGUEM..., 1902, p. 3. Cf. parte
destacada da Figura V1).

De modo muito semelhante, observamos que o periédico A Perola langa méo de
trechos de Os Miseraveis de Victor Hugo e alguns outros versos, para compensar 0 espaco
(Cf. parte destacada da Figura VII e da Figura VIII). Sempre preenchendo espacos
vazios nas colunas, essas tiras fazem com que os préximos textos se iniciem no topo da
terceira coluna, ao invés de terem, por exemplo, somente o titulo ou o titulo e algumas
poucas linhas no fim de uma coluna. No caso, ainda, tanto na Figura V, quanto na Figura
V|1 é possivel observar que em ambos 0s casos, na terceira coluna, sdo colocados poemas
que ajustam os textos a coluna perfeitamente, pois, nitidamente, tém as letras reduzidas
em relacdo aos demais textos do periddico, levando a pensar que tal reducdo procurava
obter o encaixe dos textos sem quebra. Vale notar que no caso de A Sereia, ndo ha quebra
de texto de uma pagina para a outra em nenhum momento. Ja em A Perola (Cf. Figura
VI11), observamos duas tiras que compensam o0 espaco ndo preenchido pelo poema.

Na confecgdo de um periddico, é importante ndo deixar sobrar espacos. Nesse
sentido, é interessante notar porque tais espacos ndo foram preenchidos, por exemplo, no
final, mas, ao longo das colunas. Assim sendo, parece licito afirmar que, embora
predominasse o0 texto corrido pelas colunas, langava-se mé&o do controle do

posicionamento dos textos ao longo da coluna.
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Da mesma maneira, ndo parece exagerado enxergar nas primeiras paginas um
certo padréo na estratégia de preenchimentos de espacos mortos, evitando quebra de texto
para a segunda pagina. Vale lembrar que esses periddicos eram formados, basicamente,
por uma folha de dimensdes variadas, dobrada ao meio resultando em quatro paginas.
Dessa forma, as primeiras e as Gltimas paginas seriam lidas com o jornal fechado e as
paginas dois e trés com ele aberto ou depois de aberto, pelo menos.

A estratégia acima referida consiste basicamente em compensar espagos com
pequenos textos, que ndo chegam a ocupar meia coluna, no canto superior esquerdo,
primeira coluna (Expediente, Programa do baile (raro), Sumario) e um outro texto de
dimensdes semelhantes fechando o espaco da primeira pagina no final da terceira coluna
(poema, trechos de livros ou versinhos aleatorios) de modo que a segunda pagina se inicie
com um texto novo sem quebra.

Ja se falou no caso do Bogari, utilizando a noticia do so6cio na primeira pagina
(Cf. na Figura 111 o paralelismo entre o destaque claro e o escuro). Mas, tal estratégia
pode ser observada em outros periddicos. Em Petala, por exemplo, vé-se um pequeno
texto informando o expediente, de um lado, e do outro, um poema com letras bastante
reduzidas seguido de uma vinheta de lacos estilizados (Cf. destaques da Figura IX). Na
sequéncia desse periodico, embora da pagina dois para a trés ocorra uma passagem de
texto sem quebra, a altura dos textos segue ao sabor do tamanho deles, havendo inclusive
quebra da pagina trés para a quatro. No caso do periodico A Sereia, chega a haver um
equilibrio entre as duas extremidades (Cf. destaques da Figura X). O interessante é a
utilidade informativa para os socios e possiveis leitores no destaque claro, e a frase de
efeito a respeito do jornal, atribuida a José de Alencar, no destaque preto. Esses espagos
de compensacdo parecem se constituir num espaco livre, onde, apenas respeitando-se a
dimensao do texto, todo contetdo seria possivel.

Em A Perola, do Club Musical Riachuelo, ndo ha propriamente um paralelismo.
Na verdade, aparentemente, a légica da diagramacao foi dividir a primeira coluna ao
meio, como se se quisesse interpor uma separagdo clara entre os textos da parte
informativa do periddico (direto aos socios) e os textos de interesse geral, no caso, 0s de
intencdo diversa e aqueles que se referiam & exposi¢do de socios e da imprensa para a
publicidade. Devemos lembrar, contudo, que essa edicdo foi adiada pela morte de
Henrique Watson, cuja noticia, que teve de ser dada as pressas, ocupa 0 espaco da
primeira coluna. Nesse sentido, pode ter havido aqui um improviso. Mas, mesmo assim,

permanece a compensacao dos espagos em branco a partir de uma pequena citacdo de
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quase trés linhas de Victor Hugo no final da terceira coluna, fechando o espago da
primeira pagina e iniciando na pagina seguinte, a segunda, um texto novo na primeira
coluna.

Em ambos os casos (A Sereia e A Perola) langou-se mdo de pensamentos para
fechar o espaco vazio. Isso é interessante, pois, sendo uma escolha, mesmo que orientada
para um fim pragmaético de diagramacdo, comeca a dar tracos de preferéncias literarias,
humoristicas e morais, desenhando um conjunto de referéncias para aqueles que
confeccionavam esses periodicos.

Nem sempre, porém, ocorre isso que se esta chamando de “paralelismo”, como no
caso de A Camélia, numero 10, onde somente encontramos, no canto inferior direito, isto
é, no final da terceira coluna, os nomes das colaboradoras desse nimero, aproveitamento
de espaco que serviu para a divulgacdo das socias e suas contribuicGes literarias e, ao
mesmo tempo, para o fechamento da primeira pagina, comecando texto novo na pagina
seguinte. Essa edicdo, como dissemos, foi editada em carater de emergéncia, em funcédo
do incéndio da tipografia onde se costumava imprimir o perioddico. Seja como for, 0 s6cio
designado por Pierrot, que se responsabilizou pela impressdo, parece que seguiu a
tendéncia de fechar a primeira pagina.

Contudo, ndo se pode concluir que esse era um padrao de primeira pagina. Nesses
periddicos, nada ha de regularidades, embora muito de semelhanca. Pode-se afirmar isto
pelo exemplo do caso dos periddicos Flora, da Sociedade Primavera, e O Intransigente,
do Grupo dos Intransigentes que, como vimos apresentam mais de um exemplar. Nesse
sentido, podemos perceber em cada um desses exemplares a presenca do recurso de fechar
0 texto na primeira pagina (Cf. destaque nas Figuras XI, XII e XIII) ou auséncia dele
(Cf. Figura XIV e Figura XVI). Mas, mesmo nesse ultimo caso, embora ndo tenha
havido um fechamento do texto em si, pode-se perceber a preocupacao em se fechar o
paragrafo, no caso de O Intransigente (Cf. Figura XI1V) e, no caso de Flora (Cf. Figura
XVI), em se fechar um dos artigos do estatuto da associacao.

Vale ainda citar o caso do periddico ?, onde ndo ocorre nenhuma das
preocupacdes, a saber, nem fechar a primeira pagina, nem de fechar a primeira pagina
com um ponto final ou o fim de um paragrafo.

O que se pode concluir, &€ que, nos casos analisados, quando o texto de primeira
pagina tem dimensédo suficiente para comecar nela, independentemente da coluna, e

seguir adiante na pagina dois, ndo se apresenta preocupacdo em fechar a primeira pagina.
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Porém, quando os textos ndo tém mais folego para seguirem além da metade da terceira
coluna, a preferéncia é, se possivel, fecha-la com determinados textos.

Portanto, esses elementos apontam certa preocupagdo com a distribuicdo dos
textos pelos espacgos da folha, como em quais casos se vai fechar ou ndo a primeira pagina
ou, ainda, se havera preenchimento no final de uma coluna para que se inicie um texto no
topo da proxima coluna ao invés de fechar os espagos apenas na Gltima folha. Nesse
sentido, olhando com mais cuidado, todos os periddicos desta série apresentam logicas
de organizacéo grafica semelhantes.

Isso sugere que os textos, em geral, assumem uma mesma ordem de importancia
na disposi¢do das colunas. Quando ndo, os recursos graficos sdo explorados para obter
destaque. No caso do periddico Flora de fevereiro de 1902, apresenta-se uma forma
bastante interessante para a diagramacao dos versos (Cf. Figura XVI1). No caso, houve
uma quebra na verticalidade ao dispd-los. Trata-se de um Unico poema, com setenta e
dois versos e dezoito estrofes, de Victor Hugo, traduzidos por Tedfilo Dias, com o titulo
de Nao Partas. Os versos ocupam nas paginas dois e trés todo o espaco superior delas,
dividido em duas colunas cada uma, nas quais estao dispostos os versos. Abaixo delas, 0s
textos distribuidos pelas trés colunas, como de habito. De alguma forma, um poema de
um autor francés consagrado (e recorrente em outros periddicos) e traduzido por um
intelectual de renome levou a tal escolha, ou seja, teria tido uma significacdo maior do
que os outros textos. No mesmo periddico, porém, na edicdo de novembro de 1902, os
poemas ja sdo dispostos respeitando-se os limites horizontais das trés colunas, isto é,
ficam com a orientacgéo verticalizada.

Parece bastante plausivel afirmar que essas sociedades diagramavam seus
periddicos a partir de um certo padrdo comum entre elas, mas que, em casos excepcionais,
poderiam produzir alteracdes em funcdo de homenagens quer festivas quer lutuosas,
como nos casos de O Intransigente (Cf. Figura X111) e de A Camelia (Cf. Figura XXI1V).
Poderiam também experimentar diferentes diagramac6es, sugerindo uma exploracdo da
paisagem grafica, uma exploracdo do olhar pelos espacos da folha, destacando diferentes
elementos.

E licito afirmar que o padrdo das colunas dava, a principio, aos textos impressos
nos periodicos igual importancia de maneira que ndo orientava o leitor a ir para o artigo
de seu interesse, como se fossem noticias de temas variados ou de carater utilitario. Por
outro lado, quando queriam dar destaque ou realcar algum texto aos olhares de seus

leitores, langavam mé&o da exploracgdo dos recursos graficos, principalmente, dando certa
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preferéncia aos espacgos superiores das colunas ou quebrando o padrdo das colunas, como
no caso dos programas e do poema de Victor Hugo.

Essas analises revelam solugdes gréficas aos problemas colocados por uma certa
I6gica de disposicdo de textos nas folhas, a saber, uma disposicdo quase que
exclusivamente verticalizada dos textos, que véo fluindo pelas colunas, resultando em
textos interligados uns aos outros e ndo em segdes claramente separadas, mesmo no caso
em que se pode identificar um nome de se¢do, como analisamos acima, pois a orientagdo
de leitura, como se dizia, € verticalizada, passando-se artigo por artigo, dando ao contetdo
do periddico uniformidade de importancia, numa logica de exposi¢édo que privilegiava o
texto corrido em sentido vertical.

Podemos supor, portanto, que esses elementos graficos poderiam ser indicios de
uma forma de olhar o periddico, correr suas paginas e, consequentemente, apontar para
um modo ou uma expectativa de leitura. Revelariam uma contrapartida do olhar, uma
materializacdo dele e, consequentemente, uma determinacdo do modo leitura que se
esperava por parte dos produtores do periddico.

Fica ainda a pergunta de o quanto a diagramacéo era vontade dos produtores das
sociedades dancgantes e 0 quanto era resultante das tipografias onde eles imprimiam os
periddicos. A bem da verdade, em muitos momentos, os grandes diarios como o Correio
Paulistano e O Estado de Sdo Paulo, que possuiam tipografias proprias, apresentam uma
tendéncia a verticalizacao aludida na analise acima, como ja se disse. Além disso, varios
outros periddicos de circulacdo e tiragem mais limitadas do que os diarios, também
apresentam estrutura semelhante — do ponto de vista grafico. Dessa forma, essa
materializacdo do olhar ndo é tdo intencional do ponto de vista da criagdo dos periodicos
das sociedades dancgantes, como se houvesse tido um cuidado especial com ele, mas, uma
forma de distribuir os textos pelas colunas vista como normal.

O que ndo necessariamente enfraquece o fato de que esses periddicos tinham uma
forma de leitura voltada para a valorizagdo do sentido literario ligado ao seu préprio titulo.
Diversos podem ser 0s motivos para que a diagramacdo deles seja muito semelhante a
outros que se intitulavam de formas diferentes. A questdo é que ela ndo intervinha no
modo esperado de leitura pelos produtores dos érgdos literarios e nem essa forma
“comum” de se organizar os textos nos espagos da folha seria algum empecilho para a
realizacdo dos valores atribuidos aos textos de um 6rgéo literério.

E interessante notar, contudo, como esses periddicos concebem certos conceitos

gréaficos que dialogam com os periodicos realizados a méo. Essa afirmagdo ganha mais
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sentido se observarmos o periodico A Setta, de 1895, todo ele produzido a méao (Cf.
Figura XXI1). A divisdo em trés colunas dos periédicos manuscritos, por exemplo,
também ¢é citada pelo estudo realizado na RIHGSP de 1986 por Antonio Barreto do
Amaral (1986, p. 102) em relacdo ao peridédico Miscelanea, “manuscrito em tinta preta
em trés colunas separadas por tragos verticais em tinta vermelha”. 1sso ndo quer dizer,
necessariamente, que o periddico feito a médo corresponda a modelo mais antigo, logo,
antecessor. A historia da imprensa, por assim dizer, no Brasil como um todo, ndo assume
tal linearidade. De fato, o primeiro periodico de S&o Paulo, segundo os estudos
especializados, teria sido realizado a méo, em fungdo da demora da chegada da prensa
prometida pelo imperador, em 1822°°. Apesar disso, 0 periddico A Setta, surgido uns bons
anos apos a introducdo da tipografia pelo governo de D. Jodo VI, e da chegada,
consequentemente, da primeira prensa a Sao Paulo, mais imitaria 0os impressos do que o
contréario. Porém, essas especulagdes presas a uma certa logica cronolégica ndo chegam
a colocar hipoteses interessantes. Nesse sentido, € de se notar, propor e investigar que
muito provavelmente esses periddicos fossem planejados & mao e enviados assim para as
tipografias que apenas os imprimiam — afinal de contas, essas tipografias ndo poderiam

ser confundidas com editoras.

1.2.2 Classificacao tipoldgica dos textos

Os periddicos selecionados apresentam ao longo de suas colunas diferentes textos
cujas carateristicas tendem a ser semelhantes entre eles. A seguir, realizaremos uma
classificacdo tipoldgica desses textos observando, ao mesmo tempo, quais sdo suas
relacfes com os periddicos, ou melhor dizendo, quais eram as relagdes entre 0s sujeitos
que os produziram, na qualidade de autores, com o prdprio periédico. Essa discussao
torna-se importante por dois motivos: em primeiro lugar, como estamos buscando
resgatar uma pratica literaria que se dava nesses periodicos, € importante saber se neles
praticava-se 0 exercicio da composicdo de textos ou se eles apenas reproduziam textos,
de maneira que ai estdo duas préaticas que nos revelariam significados distintos da préatica

literaria. Em segundo lugar, tal classificacdo tipolégica obedece a critérios internos de

5 «E verdade que em 1823, Azevedo Marques, professor de Gramatica Latina e Retdrica e, posteriormente,
dono da tipografia Azevedo & Irméo, mais conhecido como Mestrinho, por meio de um plano patriético
para suprir a falta da tipografia, cumpre seu compromisso com os paulistanos de dar redagdo a um
periddico regular e, na auséncia da prometida tipografia, edita com auxilio de amanuenses, a folha
manuscrita intitulada O Paulista (1823)” (CRUZ, In: PORTA (org.), 2004, p. 351).
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diferenciacéo, isto €, observou-se no interior dos peridédicos como os textos forneciam
formas de se expressar que permitiam uma diferenciacdo entre eles. N&o obstante, séo
critérios adotados para a analise e ndo contemplam uma pureza de definicdo. Nesse
sentido, a importancia aqui € observar de forma mais analitica o que discutiremos nos
préximos capitulos a partir do conceito de géneros textuais, tal qual ele foi construido nas
pesquisas de Mikhail Bakhtin e do grupo de intelectuais que ficaram conhecidos por
pertencer ao Circulo de Bakhtin®. Isso porque essa classificacéo tipoldgica ajudara na
discussao desse conceito que, por sua vez, servird para analisarmos 0s usos da linguagem
em ambito social, estabelecendo-se uma conex&o entre o conteudo dos textos desses

periddicos e sua vida, por assim dizer, enunciativa:

[...] todo enunciado — desde a mais breve réplica (monolexematica) até o
romance ou o tratado cientifico — comporta um comego absoluto e um fim
absoluto: antes de seu inicio, ha os enunciados dos outros, depois de seu fim,
ha os enunciados respostas dos outros (ainda que seja como uma compreensao
responsiva ativa muda ou como um ato-resposta baseado em determinada
compreensdo). O locutor termina o enunciado para passar a palavra ao outro
ou para dar lugar a compreensao responsiva ativa do outro. O enunciado ndo é
uma unidade convencional, mas uma unidade real, estritamente delimitada pela
alterndncia dos sujeitos falantes, e que termina por uma transferéncia da
palavra ao outro, por algo como um “dixi” percebido pelo ouvinte, como sinal
de que o locutor terminou. (BAKHTIN, In: BRAIT, 2006, p. 61).

Partamos entéo para a classificagéo.

A primeira tipologia as vezes aparece designada com o nome de artigos de
fundo®. Porém, poderia ser também entendida como editoriais. Mas, enquanto tipologia,
vamos incluir esses textos no conjunto mais amplo daqueles com um teor argumentativo,
propondo reflexdes e opinides sobre assuntos diversos, dando uma certa personalidade
para os periédicos, pois, cumpriam com a funcdo de apresentar razdes mediante um
publico, isto é, a comunidade mais ampla congregada pelas atividades dancantes e
recreativas, dando um fio condutor as expressdes do periddico.

Embora n&o lancem mé&o de temas que poderiamos chamar de atualidades®?, pois,
de alguma maneira, sdo sempre relacionados ao mundo circunscrito das agremiacdes
congéneres ou do proprio sentido do periédico no interior das atividades da agremiacao,
eles carregam um profundo sentido politico e social, mesmo quando superficialmente ndo
parecem estar falando nada além das coisas do baile, do proprio 6rgéo literario ou de

alguns socios. Com efeito, 0 mundo circunscrito das agremiagdes ndo significa um tema

% No caso, refiro-me a origem controversa do texto Marxismo e Filosofia da Linguagem (Cf. Bakhtin,
Mikhail, na Bibliografia).

61 Os periddicos Petala e A Borboleta usam o termo. (Cf. AO CORRER..., 1895, p. 1; L.V., 1899, p. 1).

62 Isto ¢, temas que atingem uma dimensdo comum a cidade, ao Estado, ao pais ou mesmo ao mundo.



85

limitado, pois, como vimos, a vida associativa em S&o Paulo na época estudada tinha
papel bastante importante para a inser¢ao dos individuos numa dimens&o da vida publica.

Esses textos, justamente pelos temas restritos a esfera da agremiacdo, embora o
teor deles os colocasse num espectro mais amplo de publicidade, podem ser atribuidos
aos redatores e produtores diretos do periddico. Por exemplo, A Sereia e O Lyrio dao,
inclusive, a assinatura de A Redacao. Além disso, tais textos costumam ser aqueles que
introduzem o periddico.

Ha casos em que até podem ser nominalmente assinados, mesmo vindo como
texto introdutdrio, como ocorre em O Intransigente, subscrito pelo socio Luiz Pontes®?,
na edicdo de aniversario de janeiro de 1897. Porém, no caso desse mesmo periédico,
entrevemos que ha uma redagdo organizada para confeccdo desses textos®. Ainda na
edicdo de aniversario desse periodico, este tipo de texto que expde razées a um publico
vai além do texto introdutorio e sdo todos assinados, no caso, pelo 1° tesoureiro Augusto
de Souza, em homenagem ao consécio Luiz Pontes, e pelo s6cio Antonio Neiva,
comentando sobre o primeiro aniversario. Aliés, nessa edi¢cdo, podemos encontrar esse
tipo de texto na coluna dedicada aqueles humoristicos — nesse caso, também assinado por
Luiz Pontes.

Em Flora, por sua vez, assina-se o artigo inicial com o pseuddnimo Hidasil que,
tranquilamente, podemos atribuir a um dos sécios da Sociedade Primavera, a saber,
Hippolyto da Silva. Esses dois casos sdo interessantes, pois, a respeito de ambos 0s sdcios
ndo héa indicios de que tenham pertencido nem ao corpo editorial, nem a redacdo do
periddico, nesse sentido, tendem a aparecer mais como contribuidores. Apesar de que
Luiz Pontes, do Grupo dos Intransigentes seja bem mais assiduo contribuidor do que
Hippolyto da Silva®®.

N&o obstante as prescri¢des (em tom irdnico, como veremos) do texto introdutorio
de Petala, segundo o qual ndo se poderiam inserir textos nessa sec¢ao, isto é, dever-se-iam
escrevé-los especialmente para elas, o caso da edicdo de Flora de 15 de novembro de

83 Apesar disso, somente a segunda parte desse texto poderia ser considerada como um texto onde se
apresentam razdes diante de um publico. Sua primeira parte, encaixa-se mais no que chamaremos de
textos de teor sociabilizante.

6 por exemplo, na edigdo de 1900, diz-se: “Presentemente s6 nos vimos obrigados, em cumprimento ao
cargo que nos confiaram, a vir por estas mesmas pequeninas columnas realcar a dedicacdo de todos os
consodcios [...]” (O INTRANSIGENTE, 1896, p. 1). “Pequeninas colunas” referem-se aos artigos de
fundo.

8 Vale lembrar que Hippolyto da Silva contribuia para diversos outros periodicos, além de estar envolvido
com outras agremiacfes. Nesse caso, a comparagdo ndo visa diminuir a produtividade de Hippolyto da
Silva.



86

1902 faz exatamente isso ao reproduzir um texto de Maria Amalia Vaz de Carvalho sobre
a conversacao na sociedade. Apesar disso, o recorte do trecho e o teor do texto néo deixam
de ser formas de expressar razdes diante de um publico. Por isso, ndo se desconsidera a
anexacdo do excerto, apesar de sua excepcionalidade, fora da logica do tipo aqui
discutido.

Ainda sobre esse mesmo trecho de Petala pode-se observar que quem
confeccionava esses textos eram escritores diferentes daqueles que enviavam narrativas
aos periddicos para serem publicadas, bem como, de que esses textos introdutdrios seriam

de um género especifico:

Como todos os leitores sabem, ndo se pode inserir n’estas colunas, a que se da
o nome de artigo de fundo, contos, criticas, ou poesias, porque se assim fosse,
facilmente conseguiria-mos embora tivesse-nos de recorrer a outrem para a
quem a natureza fosse mais benigna na prodigalisacdo da intellectualidade (AO
CORRER..., 1895, p. 1).

Seja como for, esses textos relinem, por suas caracteristicas de razoabilidade,
elementos para se dizer que foram escritos para os periddicos em questdo e pelos
redatores, editores ou mesmo, em casos excepcionais, por outros sécios envolvidos em
sua confeccdo.

Outro género de texto que ocorre nesses periddicos sdo aqueles de teor
sociabilizante, isto é, aqueles que apresentam temas relacionados a cotidianidade da
agremiacdo, colocando diante dos olhares da publicidade os eventos sociais comuns a
vivéncia dos préprios leitores e escritores, bem como os sujeitos envolvidos com as
agremiacdes (inclusive os potenciais leitores e o0s escritores) e os diversos 0rgdos
liter&rios pertencentes a seus nichos sociais.

O conteudo desses textos sdo o baile do dia, as descri¢gdes dos bailes e eventos
sociais anteriores tanto da prépria agremiacdo quanto de outras; agradecimentos aos
convites feitos por outras agremiacdes — as vezes com justificativa pela auséncia. Nesse
tipo de texto, podemos ainda identificar aqueles cujo contetido estd mais relacionado as
eventualidades do dia a dia, mas que também representam temas que se dao no nivel de
vivéncia cotidiana dos leitores, como 0s casos de Obito, saida ou entrada de sdcios,
anuncio de festividades como casamentos, aniversarios e nascimentos. Nesses casos,
sempre se langa mé&o do uso da primeira pessoa do plural, dando um tom de coletividade
e aproximacao da agremiacao representada pela voz do periodico. Ora, como este ficava

nas maos dos redatores e editores, subtende-se que seriam escritos por eles proprios, cujos
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nomes, alias, nem sempre sdo explicitados®®. Esses textos, dada a sua relagio com o
cotidiano das agremiagdes envolvidas, eram certamente produzidos de acordo com 0s
acontecimentos pertinentes a cada uma delas e aos seus sécios, de maneira que nao resta
duvida de que eram escritos para os proprios periddicos e pelos sdcios envolvidos com as
pessoas retratadas e nas atividades e eventos descritos.

Porém, dentre esses textos de teor sociabilizante, ha aqueles que sdo realizados
pela diretoria das associacdes. Sdo textos de agradecimento aos sdcios e vém assinados
pelos proprios membros da diretoria que os elaboraram. Sabe-se que pertencem a
diretoria, pois, na assinatura indicam, junto aos seus nomes, 0 cargo que ocupam, ou,
entdo, sabe-se de antemdo o nome dos membros que ocupam cargos na diretoria. Da
mesma maneira, € possivel também observar textos desse tipo que sdo homenagens aos
sdcios do clube e vém assinados pelos proprios socios®’. Nesse caso, sabe-se que se trata
de socios escrevendo para sécios diante da comunidade dos leitores pelo uso do termo
nosso consadcio utilizado no texto para se referir ao homenageado. Ou entdo, também se
sabe de antemé&o que aqueles nomes sdo de socios da agremiacdo que, por acaso, foram
descritos como tais em outra oportunidade. Esses casos em que 0s textos sdo assinados,
reforcam que o teor de pronunciamento diante da comunidade € um indicio da producao
especifica desses textos para o periodico e pelos proprios sécios diante da comunidade de
seus leitores.

Ainda ocorrem textos de carater propriamente informativo, como aqueles fazendo
chamadas para as assembleias com o intuito de resolver questdes administrativas da
agremiacdo. Nesses casos, sdo textos publicados, como se pode deduzir, a pedido da
diretoria do clube e, consequentemente, pelo teor restrito de interessados, também
produzidos para o préprio periddico. Podem vir subscritos pelo termo A Diretoria, como
um todo, ou pelo nome e cargo de um dos membros dela.

J& os textos que algumas vezes sdo denominados de Chronica tém como
caracteristica principal serem humoristicos e sempre trazem assinaturas de pseudénimos.
Apesar disso, é possivel identificar que sdo escritos pelos proprios sdcios ou até mesmo
pelos redatores. O Bogari apresenta um exemplo que permite especular nesse sentido,
pois, como sabemos que um de seus redatores chamava-se Arthur da Graga Martins,

parece bastante 6bvio que ele seja 0 mesmo Cagra que assina a coluna intitulada

% Qs periodicos Bogari e Perola sdo os Unicos a dar o nome dos redatores.
67 Como € o caso da primeira parte do texto introdutdrio de O Intransigente de 24 de janeiro de 1897, onde
se faz uma homenagem a José Ferreira Amaro (PONTES, 1897, p. 1).
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Chronica, que, apesar do nome, dedica-se a fazer Graga com 0s sécios do grupo. Por
outro lado, nessa mesma secao fala-se também de um certo Graca. Seria 0 mesmo Graca
fazendo gozagao com ele mesmo ou haveria dois sdcios com o sobrenome de Graga — de
modo que nao sabemos se Arthur da Graca Martins é o autor das brincadeiras ou o alvo
delas?

No caso de O Intransigente, o autor das colunas humoristicas De Relance... e
Telegraphia, fazendo gozacdo com o0s consocios, assina como Luptenizios, nome que
também podemos facilmente identificar como um anagrama do mesmo Luiz Pontes, socio
dessa agremiacdo que, suspeitamos ainda, usava o pseudénimo de Pinotes, pelo que se
pode deduzir de uma brincadeira dirigida ao nome Pontes na edi¢do mais tardia que temos
desse mesmo periodico (ano 1V) cuja coluna humoristica passa para o titulo de
Bisbilhotices, assinada por Bisbilhoteiro — nesse caso, nao da para saber se ainda era Luiz
Pontes seu autor. De fato, podemos observar assinatura de Pinotes Junior nesse numero
do periddico O Intransigente.

Como se vé, nem sempre € possivel identificar esses pseudénimos, como no caso
das irmds Olga e Alda na coluna Brilhantes do Brazil — Carvdes do periddico Dahlia.
Aparentemente, nem 0s proprios socios sabem muito bem quem estaria escrevendo por
tras desses nomes — visto que € uma se¢do nova. Inclusive, ao fim, uma nota assinada por
Malicioso diz que ndo revelara as “leitoras curiosas” quem seriam as “autoras”. No
entanto, como discutiremos no segundo capitulo, ha motivos para acreditar que toda a
burla foi armada pelo proprio editor-chefe ou algum dos redatores. Porém, vale dizer que
fica claro o clima das brincadeiras desses textos no intuito de jogar com a capacidade de
adivinhacdo do leitor sobre quem esté escrevendo e quem é alvo do escritor.

Em a Sereia, apresenta-se uma nota irdnica: “Apesar de escripta, ndo sai a
Chroniqueta, da conhecida e brilhante escritora Nené. As leitoras sabem a razéo disso...
Falta de espago, somente falta de espago” (APESAR..., 1893, p. 1). Provavelmente, essa
coluna era uma daquelas dedicadas a fazer gozacdo com o0s sdcios. Sabemos, por essa
nota, que ela saia regularmente no periddico e que seria uma contribuigdo de uma socia
ou s6cio®. E verdade que é muito dificil de saber quem seria a Nené. Talvez, até fosse
um pseudénimo do préprio redator, também. Seja como for, o fato de o nome estar

escondido em contexto de uma ironia, aponta que o entendimento dessa mensagem

® Na verdade, ndo ha certeza se esse pseudénimo ou apelido faz referéncia a um homem ou uma mulher.
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depende de uma integracdo mais intima, consequentemente, sua comunicabilidade fica
bastante ligada aqueles que faziam parte da agremiacéo.

No caso dos periodicos do Congresso Brazileiro, A Borboleta e ?, ha uma coluna
humoristica com o nome de Bisbilhotice. Em ?, vem assinado por Lili Lali Nhénhos,
nome que guarda semelhancas com o de Lellis Vieira, indicado como socio do Congresso
Brazileiro em A Borboleta (INICIATIVA, 1899, p. 7)%°. Seria ele o autor dessa coluna?
Ja em A Borboleta, a coluna vem assinada como Bisbilhoteiro. Seria 0 mesmo escritor?

Além do mais, em ?, também h4, semelhantemente aos Carvdes e Aguarellas de
Dahlia, do Real Club Gymnastico Portuguez, uma coluna intitulada Tracos a Crayon,
igualmente destinada a realizar um retrato de algum sdcio “escrito maliciosamente”. E
assinado por Jockey. Vale ressaltar, nesse sentido, mais essa semelhanca entre o
Congresso Brazileiro e o Clube Gymnastico Portuguez. Seja como for, A Borboleta
também traz uma outra coluna humoristica com o titulo de Doutrinas, que se propde a rir
da intelectualidade de alguns sécios, assinada por Bergerac Rostand, uma clara referéncia
a Edmond Rostand e seu famoso personagem Cyrano de Bergerac.

No periddico O Lyrio, a coluna humoristica chama-se Dizem por ahi... e é assinada
por Oirad, Dario, ao contrario, mas, simulando O Irado, isto ¢, fazendo uma referéncia a
ira da lingua afiada. Infelizmente, nenhum sécio com o nome de Dario foi identificado
para que possamos dar mais informagdes sobre a coluna.

Ainda em outros textos, dedicados a fazer piadas com os sécios, Casos do
Chiquinho, assinado por Babolin e Na Berlinda, assinado por Apelles, ambos de A Perola,
e Berlinda, assinado por Estroina, em Petala, ndo deixam entrever muitas esperangas de
nomes por tras desses pseudénimos — pelo menos trabalhando com o material utilizado.

Essas secdes podem vir sem nenhuma assinatura, como no caso do periddico
Primavera de 1900, ou nem sequer ocorrer, como no caso de Flora, as duas edices, e de
A Sereia — esses trés de 1902. Aparentemente, nessas amostras colhidas, podemos avaliar
uma diminuicdo na tendéncia das colunas humoristicas com o passar dos anos. Nao s6
pela auséncia delas nesses dois ultimos periddicos, mas, também, pelo abrandamento da
coluna no periddico Primavera, que se limita a fazer leves trocadilhos com os sobrenomes
dos sdcios. Por outro lado, devemos lembrar que tanto Primavera quanto Flora pertencem
a mesma agremiacao, de modo que poderia ser uma caracteristica desse periodico néo ter

0 hébito de produzir colunas humoristicas com frequéncia e tdo acidas como as anteriores.

%9 Muito certamente, deve ser ele que assina o texto introdutério de A Borboleta (N6s e o 07 de Setembro),
subscrito com as iniciais L. V. (Cf. Artigos, Notas e Anuncios dos Periddicos na Bibliografia).
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Seja como for, 0 que nos interessa no momento é que o proprio teor das
brincadeiras e a solicitagdo da adivinha¢do mostram intimidade de convivéncia entre os
produtores do texto e os leitores, apontando que sdo escritos pelos proprios socios e com
a finalidade de ocupar as colunas desses periédicos, pois, visam circular pelos olhares dos
leitores aos quais eles se dirigem.

Os textos das secOes voltadas aos passatempos séo frequentemente assinados, de
modo que somente um deles aparece sem assinatura.

Ao lado desses textos cujas evidéncias sdo bastante fortes de que tenham sido
escritos pelos proprios socios das agremiacdes e especificamente para esses periodicos e
que, por assim dizer, tinham espaco fixo nas colunas, ha um conjunto de textos compostos
por narrativas cujo tipo estamos chamando de intencéo diversa’®. Junto delas, também ha
textos em verso. Seriam esses tipos de texto que aproximariamos mais da categoria de
textos literarios.

Esses textos tendem a ocupar ora mais, ora menos espaco no interior dos
periodicos trabalhados. Mas, vale notar desde j& que ndo havia uma se¢do literaria
propriamente ou qualquer coluna que se intitulasse como tal. Na verdade, esses periodicos
como um todo se diziam literarios, isto &, 6rgdos literarios, diferentes de alguns da época
que sdo literarios, noticiosos, humoristicos etc. Pensando nessa caracteristica de literario
do periddico é que faremos a discussao mais ampla dos géneros desses textos nos
capitulos posteriores. Por hora, vejamos 0s aspectos da producdo dos textos de intencéo
diversa, que podemos classificar como de originais de colaboracao.

A partir da informacdo de que o periédico Petala estava ampliando suas
dimensdes, sabe-se também que héa textos cuja origem € dos colaboradores: “Devido a
grande quantidade de originaes que sempre temos para publicar, e querendo corresponder
as gentilezas dos nossos coslaboradores (sic), € que resolvemos aumentar o formato do
nosso petit journal” (PETALA, 1895, p.3). De forma mais explicita ainda pode ser
conferido no subtitulo dos periddicos Dahlia e Petala: “Collaboadores — Diversos”.

Ja o periddico A Sereia informa que a origem desses textos poderia ser dos
proprios socios da agremiagdo: “Por absoluta falta de espago deixamos de inserir uma

brilhante producdo literaria, que, com a epigraphe supra’, nos enviou nosso consocio

70 Cf. Discussdo na Introdugéo desse texto, as paginas 10 e 11, baseada no texto de ROSENFELD, Anatol.
Literatura e Personagem. In: CANDIDO, Antonio et al. A Personagem de Ficcdo. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2005, p. 15 a 27.

L A epigrafe é Vinganca.
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Theodoro Reis Cival e muitos outros artigos de collaboragao” (VINGANCA, 1902, p. 3).
Eram essas as produgdes que o periodico dizia serem “simples, nascidas da imaginagéo
de rapazes ardentes e alegres” (REDACAOQ, 1902, p. 1).

Em alguns casos, as assinaturas de algumas dessas narrativas ou poemas, quando
ndo lancam méo de pseuddnimos, batem com os nomes dos redatores e responsaveis pelo
periddico ou com os dos proprios sécios, caso sejam citados em alguma outra coluna,
permitindo ampliar a conclus&o tirada do periddico A Sereia. Assim, por exemplo, ocorre,
como ja observamos acima, com o periddico Bogari que nos indica 0 nome de seus
redatores, dentre eles, José de Mattos. Nesse sentido, 0 poema dedicado a José de Mattos,
assinado por Ezelino Gloria, parece ser um desses textos de colaboracdo que circulam
nessa esfera social da agremiacdo. Nesse mesmo periodico, uma das narrativas, intitulada
Meu Sonho, é assinada pelo proprio José de Mattos. O Bogari permite ainda mais um
exemplo. Na secdo Chronicas, onde se fazem brincadeiras com os nomes dos sécios,
notamos a existéncia dos sobrenomes do mesmo José de Mattos e de outro redator, Jodo
da Costa Ferreira (Jodozinho Ferreira). Junto com esses sobrenomes, estd um certo
Toledo, mesmo nome que assina outra daquelas narrativas, A Virgem das Flores. Em
outra nota, sabemos que Toledo é o sobrenome do vice-presidente da agremiacao,
Guilherme de Toledo.

Por essa mesma metodologia, podemos identificar que o soneto A4’ Ella, assinado
por Silvio Borba, publicado no periodico A Perola, aponta para fortes indicios de que é
de autoria de um socio, pois, no final do periddico, como ja dissemos, ha uma lista de
socios contribuintes e dentre eles hd um Benedicto S. Borba. Apesar de ndo haver
nenhuma indicagdo concreta que conecte ambos 0s nomes, sabe-se que 0 nome Silvio ou
Sylvio Borba’? é recorrente em mais de um periddico. Ja vimos que é segundo Secretario
da sociedade Congresso Brazileiro quando da sua fundacdo em dezembro de 1896 e que
um ano antes seu nome também assina um poema no periddico Petala de 1895 intitulado
Uma Saudade..., de modo que na secdo Correio, desse mesmo periédico, também se faz
referéncia ao mesmo nome, justificando o motivo de publicar seu soneto nesse nimero e
ndo no anterior. Visto, em primeiro lugar a discusséo que fizemos sobre a cisdo entre o
Club Gymnastico Portuguez e o Congresso Brazileiro, e baseando-nos no fato de que os
sujeitos envolvidos com essas agremiagdes ndo participavam de apenas uma, parece

pouca coincidéncia que o nome de um mesmo Silvio Borba figure em diferentes

2 A questdo da ortografia do nome ndo poderia ser usada no caso desses peridédicos como critério de
diferenciacéo.
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periodicos e relacionado a diferentes agremiacdes. E bastante plausivel que os dois
poemas assinados por Silvo Borba, 4° Ella e Uma Saudade... sejam de contribuicdo de
um mesmo socio.

Ainda no periddico A Perola, uma das narrativas é assinada por Joapino. Na
mesma lista de sdcios contribuintes pode-se ler que um deles chama-se Joaquim do Pinho.
Nesse sentido, parece licito afirmar que esse texto tenha sido contribuigdo de um socio.

No caso de O Intransigente, deparamo-nos novamente com o nome Luptenizios
assinando essas narrativas de intencdo diversa. Como podemos ver, Luiz Pontes era de
fato um contribuidor assiduo. Alias, sua producdo proficua ndo é exageradamente

reconhecida pelo socio e primeiro tesoureiro dos Intransigentes, Augusto de Souza:

A sua penna de amador, correcta e aperfeicoada como a de muitos praticos,
revéla-se majestosamente em quasi todas as columnas deste modesto
periddico, ora divertindo os seus leitores com pilherias engracadas, ora
amenizando algumas horas de descanco, apresentando escriptos de algum

merecimento litterario (SOUZA, 1897, p. 4).

Embora a grande quantidade de textos escritos por Luiz Pontes seja algo muito
préprio da sua atuacdo em O Intransigente, esse trecho nos interessa ndo s por “atestar”
a proficuidade do socio, mas também por trazer uma informacao muito valiosa, isto é, a
de que era um amador. Parece licito estender a grande maioria dos textos originais de
colaboracao esse carater de amadorismo, no caso das agremiagdes, pessoas que, reunidas
por interesses comuns nessas associacoes, criavam as condi¢des necessarias para colocar
textos em carater de publicidade, de maneira que ao compor tais textos, procuravam
flertar com um conjunto de valores que os aproximaria do literario.

No caso de A Camelia, sabemos que a origem desses textos pode ser ndo dos
sdcios, propriamente ditos, mas, das leitoras™: “As colunas d’A Camelia so francas a
todas as senhoras que as quizerem honrar com sua colaboragao” (AS COLUNAS..., 1890,
p. 4), diz um andncio no fim do periddico que inclusive publica, no inicio, o nome das
“eximias senhoras” que colaboraram naquela edigdo (COLLABORARAM..., 1890, p. 1).
N&o obstante, todas as narrativas sdo assinadas com pseudénimos. Mas, nesse caso,
podemos observar que o0 uso de dedicar narrativas e poemas é um indicio interessante de
gue os textos pertenciam a circuitos internos entre os colaboradores e os leitores. Nesse
sentido, embora as narrativas todas sejam assinadas por pseudénimos, é muito provavel

que tenham sido escritos por contribuintes diretos da agremiacdo e seu periddico —

3 Como vimos, as mulheres tinham pouca participacdo no papel de sdcias e raramente eram tratadas como
tais.
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inclusive as senhoras citadas nominalmente. Outras narrativas sdo dedicadas, ainda, a
pseudénimos, como Doutor Ox, mas, nesse caso, sabemos que o Doutor Ox também
assina uma narrativa no proprio periodico. Dessa forma, embora ndo seja possivel
conectar todos os nomes numa rede de conhecidos, parece bastante plausivel que todos
os textos, trazendo dedicatdrias cruzadas, tenham se originado da pena dos colaboradores
e que, muito provavelmente, esses colaboradores tinham algum tipo de intimidade
promovida pela vida social, de maneira que ndo seria demais afirmar que os textos séo,
no minimo, também de socios.

Ha casos em que se torna bastante dificil associar os pseuddénimos aos soOcios,
como no caso da narrativa A Perfidia, assinada por Argardal. Nesses casos, 0s dicionarios
de autores podem ajudar, na medida em que eliminam na maioria das vezes a identificacéo
com literatos que tiveram maior destaque no cendrio das letras. Nesse sentido, pelo menos
pode-se afirmar que, mesmo ndo tendo sido objeto de estudo desses dicionarios, 0s
pseudbnimos que aparecem nesses periédicos indicam a presenca de sdcios, pois,
assemelham-se com a pratica de utiliza-los para os textos envolvendo piadas e gozagdes
com outros socios.

Assim sendo, ha uma boa parte dos textos de intencao diversa que sdo originais
oriundos da colaboracdo dos sécios e que nos permitem afirmar que esses periédicos
comportam a prética literaria de publicar textos de carater autoral relacionados aos
produtores, contribuidores e leitores dos préprios periddicos.

Porém, nem todos esses textos relacionados aos socios foram compostos para
serem publicados nos periddicos da agremiacdo. Destaca-se, nesse sentido, 0 poema
intitulado Tantalico de Arthur Andrade, poeta indicado na descri¢cdo de um baile como
um dos sécios que tomaram a palavra, na ocasido, para homenagear a diretoria. Publicado
no periodico Primavera de 1900, o poema, contudo, foi reproduzido num livro péstumo,
cujo titulo, sugestivamente, era Livro de um Morto. Organizado por Amadeu Amaral e
publicado em 1903, o livro traz subscrito ao dito poema a data de junho de 1895
(ANDRADE, 1903, p. 18), ou seja, a crer por esse dado, 0 poema teria sido composto
cerca de cinco anos antes dessa edi¢do de Primavera.

Para pensarmos na origem desses textos de contribuicdo, devemos tomar, diante
dessas observacdes colocadas aqui até agora, certos cuidados. Em primeiro lugar, as datas
podem ajudar a determinar quéo relacionado estd o texto com a edicdo. Por outro lado,
parece relevante observar que nos casos discutidos acima, 0s textos de contribuicdo

muitas vezes eram recebidos e ndo imediatamente publicados — em geral, pela falta de
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espaco e pela grande quantidade. Isso significa que os redatores e editores desses
periodicos deveriam ter @ mdo uma série desses textos originais de colaboracédo que
deveriam ser usados de acordo com a conveniéncia da publicacdo, ndo sendo, portanto,
necessariamente escritos para uma determinada edicdo de um periddico, mas, enviado a
redacdo do periddico correspondente a agremiacdo para nele ser publicado. Além do mais,
como no caso de Arthur Andrade, a questdo se torna mais interessante. Como 0s textos
de seu livro foram retirados de periodicos, (AMARAL, In: ANDRADE, 1903, p. 6), isso
significa que o texto Tantalico, quando foi parar nas paginas do 6rgdo da Sociedade
Primavera, ja havia circulado por outros periddicos — e que inclusive o periddico
Primavera néo serviu de fonte para a coleta realizada por Amaral. Assim sendo, havia
uma circulagdo de textos, resultando em contribui¢Ges originais, mas, indiretas. Como €
0 caso do poema de Escragnolle Doria, intitulado Aquela Noite, publicado em A Sereia
de 1902, que, alias, ndo parece ter sido socio dessa agremiacdo. Ainda nesse caso
destacamos uma traducdo assinada por P. P. do poema L’Homme do poeta Alphonse de
Lamartine, realizada no periddico A Perola de 1893. N&o conseguimos identificar se essa
traducédo foi feita por um socio que assinava com aquelas iniciais ou se foi retirada de
outro peridédico ou mesmo de um livro da época.

Ainda na categoria dos textos de intencéo diversa, encontramos aqueles que séo
claramente reproduzidos pelos redatores e editores dos periddicos.

Caso bastante notavel, porque recorrente, € a presenca de Victor Hugo nessa
pratica. Em um dos casos, publica-se em francés, da seleta de pomas intitulada Les Voix
Intérieures, o poema XXXI, La Tombe dit & la Rose, no periédico Primavera de dezembro
de 1900.

Jano periddico Flora de fevereiro de 1902, da mesma agremiacao, publica-se uma
traducdo realizada pelo poeta maranhense Theophilo Dias de outro poema do literato
francés, intitulado N&o Partas (Cf. Figura XVII). Essa traducdo aparentemente foi
retirada do livro Hugonianas que consiste numa compilacdo de poemas do poeta francés
traduzidos por diferentes poetas brasileiros sob a dire¢cdo do poeta Mucio Scévola Lopes
Teixeira’. Victor Hugo também marca presenca em apari¢Ges mais “diminutas”, como
uma referéncia a um dos protagonistas de Os Miseraveis, Jean Valjean, no periddico

Dahlia de outubro de 1894, em uma tira humoristica andnima e trés citac6es, na verdade

4 Tive acesso a segunda edigdo do livro, publicada pela Imprensa Nacional, Rio de Janeiro, em 1885, ano
do falecimento de Victor Hugo — Cf. TEIXEIRA, Mdcio Scévola L. na Bibliografia. Alids, o motivo da
segunda edi¢do parece ser claramente o de fazer uma homenagem postuma.
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trechos de Os Miseraveis: duas delas pertencentes a carta enviada por Marius a Cosette e
a terceira de uma outra parte, no periddico A Perola de 1893.

Ainda pensando nessa reproducdo de textos, chama bastante a atencdo a
publicacédo j4 comentada acima dentre os textos de reflexao e opinido, no periodico Flora,
de um trecho do livro A Arte de Viver em Sociedade da escritora portuguesa Maria Amalia
Vaz de Carvalho, casada com o poeta brasileiro naturalizado portugués Gongalves
Crespo, cujo poema Adeus!, originalmente publicado em Lisboa, no seu livro de poemas
intitulado Nocturnos, no ano de 1882, é reproduzido no periddico Primavera. Nesse
mesmo periddico, veicula-se a reproducdo de um trecho do Serméo da Terceira Quarta-
Feira da Quaresma, Pregado na Capela Real, no Ano de 1670 do padre Antonio Vieira.
Trata-se do segundo parégrafo desse sermao, ao qual o editor tomou a liberdade de dar o
titulo de O Nao — em que pese a traicdo do sentido retdérico do trecho reproduzido que
comeca dizendo que o ndo é uma palavra terrivel por ndo ter nem direito nem avesso. No
caso, padre Antdnio Vieira estava tomando como referéncia a forma latina non.

Portanto, a partir da discussdo desses elementos, podemos concluir que quem
escreve nesses periddicos sdo, em parte consideravel, homens e mulheres que
desempenhavam atividades cotidianas bastante variadas e que conviviam em nivel de
bastante proximidade com parte de seus leitores e leitoras — convivio dado pelas
agremiacdes as quais pertenciam. Tinham, em suma, nesse espaco de expressao,
possibilitado pelas organizacbes associativas, um veiculo para colocar em carater de
publicidade ideias, opinides, informacdes, poesias, narrativas fantasiosas, brincadeiras e
piadas.

Nesse sentido, 0s sujeitos produtores desses textos colocavam-se diante do
publico jogando com as poses da publicidade, o que nos interessa diretamente por retomar
um aspecto da literatura que, como discutiremos no préximo capitulo é de fundamental
importancia para captar o sentido signico desses periédicos, em consonancia, como
veremos, com as ideias de Bakhtin — as quais ja nos referimos parcialmente no inicio
deste topico. Além disso, tal aspecto estd em consonancia com a problematica discutida
na Introducéo.

Por fim, podemos também concluir que parte da producéo desses periddicos se
resume a uma atividade literaria de reproducéo de textos originalmente produzidos para

outras situacdes, ora relacionadas com a imprensa, ora bastante afastadas dela.
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Portanto, 0 que vemos € que, ndo s6 em relacdo aos jornais atuais, mas a alguns
da época, esses periodicos das agremiacfes dangantes apresentam certas peculiaridades
que gostariamos de destacar.

Primeiramente, ndo apresentam impressos 0S custos para seus leitores e,
sobretudo, ndo apresentam propaganda, o que significa que assumiam uma relacédo
diferente com a producéo, o lucro e a distribuicdo. Em segundo lugar, outro elemento
importante é que aqueles que estavam relacionados com a sua confec¢do, distanciavam-
se muito de um corpo editorial e de um corpo de jornalistas, pois estavam, como veremos
com mais detalhe adiante, em situacdo de convivéncia pablica com seus leitores,
compartilhando espagos de sociabilidade. Além do mais, os potenciais leitores se
convertiam, muitas vezes, em escritores enviando seus originais a redacéo. Nesse sentido,
a relacdo produtor/consumidor assume dimensdes bastante distintas dos meios de
comunicacdo a que se pode chamar, hoje em dia, jornal e revista. Em suma, s6 0 nome é
igual e nada nos autoriza, até 0 momento, estabelecer esses periédicos como uma espécie
de pré-historia do jornal, a infancia do jornal ou qualquer tipo de linearidade evolutiva
entre eles.

Dai um bom indicio para questionarmos o que seriam esses “jornais” ditos 6rgaos
literarios de associacfes dancantes e recreativas. Representavam, sem duvida, para seus
produtores e leitores (e ainda para seus leitores-produtores) algo bastante comum, da
ordem do dia, mas, bastante estranhos aos nossos olhos, embora se intitulem com o nome

tdo familiar de jornais.
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2 ATITUDE CIVILIZADA NOS SALOES DE TERPSICHORE E ATITUDE
LITERARIA NOS ORGAOS LITERARIOS

Vae-se hoje & sociedade para apparecer,
para indicar que se pertence a elite, para
mostrar o luxo que se tem, para crear
relagdes, para mil fins utilitarios, — como
d’antes se ia aos saloes para brilhar, para
conversar, para ostentar espirito e graga’.

Maria Amalia Vaz de Carvalho

A partir dessa discussao levantada no primeiro capitulo, percebe-se que 0s drgaos
literrios representam uma pratica significativa para essas agremiacgdes visto que eles as
colocavam diante da publicidade através da préatica da escrita. Essa representatividade,
como vimos no capitulo anterior, possibilitou reconstituir, juntamente com as
informacBes que ocorriam na imprensa diaria, varios aspectos delas. Cabe agora nos
aprofundar mais sobre o sentido dessa prética cultural de produzir os chamados 6rgaos
literarios, isto é, reconstituir quais significados eles assumiam no interior das relaces
sociais as quais estavam intrinsecamente ligados.

Nesse sentido, devemos notar que estamos trabalhando com um corpus
documental fragmentario e que ndo representa nem sequer metade das agremiacdes
dancantes que atuaram em S&o Paulo nos anos 90 do século XIX, como discutimos no
inicio do primeiro capitulo. Essa condicdo das fontes informa que ndo sé quando
circulavam, mas, também, depois que deixaram de realizar suas funcBes sociais, tais
orgdos literarios foram, provavelmente, considerados como mais uma das centenas de
folhas que surgiam com a mesma facilidade com que desapareciam. E certo, porém, que,
para um grupo reduzido de pessoas, expressassem algum valor sentimental extraordinario
— 0 que pode explicar a salvacdo de algumas. No entanto, ndo lograram ter, socialmente,
esses drgdos literarios tanto valor para serem colocados no espectro de uma memoria a
ser conservada. Muito provavelmente, na medida em que as agremiac@es as quais estavam

ligados ndo podiam mais lhes dar guarida, essas folhas foram deixadas a prépria sorte.

75 O trecho foi retirado da publicacdo do excerto de A Arte de viver na Sociedade no periédico Flora de 15
de novembro de 1902, p. 1. A ortografia do periddico foi mantida, como esclarecemos na Introducéo
sobre as citacoes.
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E sdo justamente esses indicios que animam a utilizacdo delas para essa pesquisa,
pois, eles mostram ndo aquele desprezo causado pela repugnéncia, mas, aquele causado
pela cotidianidade. Com excecdo do Real Club Gymnastico Portuguez, cujas notas na
imprensa vao além dos anuncios de festividade e, quando se referem a essas, verifica-se
maior atencéo, muitas das agremiac6es ligadas a danca e a recreacdo correriam o risco de
ficarem conhecidas pela posteridade apenas pelo fato de terem sido projetadas na
imprensa diéria ndo fosse a sobrevivéncia desses fragmentos chamados com frequéncia
de 6rgaos literarios. Nesse sentido, as informacdes que teriamos sobre algumas delas néo
seriam mais do que aquelas notas as vezes fortuitas que as representam na publicidade.
Assim sendo, vem a tona toda a importancia desses fragmentos que sdo seus 6rgdos
literarios para o conhecimento de uma prética literaria que, por pouco, ndo desapareceu
por completo.

Apesar disso, se, por um lado, positivamente, representam uma fatia rica em
elementos da vida cotidiana, por outro, negativamente, tais periddicos formam uma série
fragmentada que necessita de cuidados especiais. Abrangendo um periodo de pouco mais
de dez anos, com uma média de um periddico por ano de agremiacdes diferentes, como
vimos, é necessario reconstituir a validade deles enquanto série documental, antes de
colocar questdes nossas as vozes fixadas neles, no intuito de ouvir os sujeitos envolvidos
na cotidianidade que lhes € inerente, o que equivale dizer, reconstituir sua propria
cotidianidade enquanto um conjunto capaz de produzir respostas concretas. Colocados
no nivel das atividades costumeiras do cotidiano, com seus rastros esparsos, a melhor
forma de trabalhar com esses periddicos, no sentido de questiona-los, é através da nocao
tedrico-metodoldgica de indicio:

Que o conhecimento historico impliqgue a construcdo de séries
documentais, é 6bvio. Menos 6bvia é a atitude que o historiador deve adotar
em relacdo as anomalias que afloram da documentagdo. Furet propunha
desconsidera-las, observando que o “hapax” (isto é, o que é documento
Unico) ndo é utilizavel numa perspectiva histdrica serial. Mas, a rigor o
hapax ndo existe. Todo documento, inclusive 0 mais anémalo, pode ser
inserido numa série. N&o sd isso, pode servir, se analisado adequadamente,
a lancar luz sobre uma série documental mais ampla (GINZBURG, 2007,
262).

J& vimos, nesse sentido, como as agremiagdes que produziram esses periodicos
interagiam entre si, marcando presenga umas nos bailes das outras, comentando-se
mutuamente, surgindo a partir de desmembramentos entre elas, tendo socios em comum
etc. Nessa perspectiva, 0s periddicos dessas agremiacdes podem, em conjunto, compor

uma série documental, pois, representam partes organicas de um tecido social que se
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articulava, isto €, que se comunicava entre si — e parece que esses 0rgaos literarios eram
suportes de especial importancia para a articulacdo desses sujeitos.

Nesse capitulo, procuraremos discutir, entdo, como esses periddicos podem ser
entendidos nessa condi¢do enquanto fragmentos materiais definidos pela nocéo de signo.
Para tal, j& vimos que estiveram ligados as condi¢des socioecondmicas essenciais de um
referido grupo (a sociedade paulistana frequentadora dos bailes). Falta, portanto, discutir
como tornam-se atencdo do corpo social e, por fim, como assumiram uma significagéo
interindividual, para entdo, cumprirmos com as orientagdes teoricas daquilo que estamos
chamando de signo (Cf. BAKHTIN (VOLOSHINOV) 2010).

Tal nocéo de signo entende o fenémeno da linguagem a partir do conceito de
enunciado concreto segundo o qual todo ato de fala € movido por uma resposta adequada
a uma determinada situacdo entre 0 enunciador e o enunciatario e dependente das
possibilidades concretas de expressdo para que o enunciador realize a mensagem que
intenciona e, da mesma forma, o enunciatario langa mao desses elementos para realizar a
compreensdo da mensagem. Como tal, todo enunciado é um enunciado-resposta, toda
expressao e todo o entendimento advém de um conjunto de experiéncias que se tornam
referenciais.

Essas premissas tedricas colocam a necessidade de investigar os aspectos de
circulacdo e interacdo sugeridos pelos indicios desses 6rgdos literarios. Tal investigacao
nos permitira atribuir nesse capitulo que tipo de significado esses 6rgaos literarios tinham
enguanto suporte de mediacdo da sociabilidade entre os sujeitos ligados as agremiacdes
que os produziam. Que esses 6rgaos eram significativos para tais sujeitos parece, a essa
altura, fora de davida, pois, a prdpria articulacao deles no capitulo anterior s6 foi possivel
na medida em que as diferentes agremiacdes e seus socios figuravam nos periddicos como
praticantes de uma atividade de projecdo deles e da propria agremiacdo no espaco da
publicidade. Mas, o que tornava possivel a esses 6rgaos literarios a producédo de sentidos
no meio em que circulavam e, a partir dessas possibilidades, como poderiamos entender
o significado de seus textos nessas situa¢des de comunicagédo concretas?

Essa questdo nos ajuda a seguir para a questdao mais central do trabalho, isto é, o
suporte que conduzia as mensagens dessas agremiacdes recebia em seu subtitulo o termo
literdrio, de maneira que ele pode sugerir uma forma de leitura capaz de nos indicar

valores atribuidos ao suporte, principalmente. Isso € importante, pois,

0 modo de ler, que é ditado pelo préprio livro ou por seus intérpretes, oferece
0 arquétipo de todas as formas de leitura, ndo importa quais elas sejam. A
caracterizacao desses modos de leitura é, portanto, indispensavel a qualquer
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abordagem que pretende reconstruir a maneira como os textos puderam ser
apreendidos, compreendidos e manipulados (CHARTIER, 1992, p. 227).

2.1 Ascirculagtes dos periodicos

Alguns desses periodicos das agremiacdes dancantes e recreativas trazem
indicacdes @ mdo onde se pode ler o nome de grandes diarios da cidade na época. Nos
dois exemplares de Flora, 1é-se: “A’ lllustrada Redacdo do ‘Diario Popular. S. Paulo’”
(Cf. Figura XVI) e “A redacédo de O Estado de Sao Paulo” (Cf. Figura XI). Da mesma
forma em A Sereia: “’Red. do ‘Diario Popular’ nesta [capital].” (Cf. Figura X).

Como interpretar essas informagdes? Seriam elas interferéncias posteriores? A
bem da verdade, é possivel localizar tais interferéncias, como o carimbo do arquivo do
Instituto Histérico e Geografico de Sdo Paulo (Cf. todas as figuras anexadas, com
excecdo da Figura IX e da Figura XXII) e da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
(Cf. Figura XXII), indicando a instituicdo que lhes da abrigo. Além disso, ha anotagdes
a mao em funcdo da catalogacdo (como parece ser o nimero 37 na Figura XII, ou o
escrito “existe antes mas ndo tem data”, na Figura XV; ou ainda na Figura XXIII,
algumas anotacdes da dimensdo do periodico). Pode-se ler, também, o nome de Luiz
Carneiro (Cf. Figura X1V e Figura Xl), ndo relacionado com nenhum dos sdcios e que,
como Nnos casos anteriores, apresenta uma caligrafia destoante da usual no século XIX e
muito semelhante com a moderna.

Ja acerca das anotacGes correspondentes as Figuras X, X1 e XVI, pode-se dizer
que sdo interferéncias da época e foram muito provavelmente realizadas por aqueles
préprios sécios que estiveram envolvidos de alguma forma com os periddicos. E isso ndo
sO por causa da questdo da caligrafia, do traco, tipo de caneta ou do tipo de tinta — que
alids, sdo fatores que ndo passaram por analise nesta pesquisa. O principal rastro, nesse
caso, é a marca de selo que foi arrancado, bem como parte da estampa do correio (Cf.
Figura X e Figura XI), o que indica que esses periddicos foram postados a época com o
endereco escrito a mao e sem qualquer tipo de envelope.

No inicio do capitulo anterior, langcamos mao de muitas notas na imprensa diéria
para colher e discutir informag6es na reconstituicao dessas agremiacdes e de seus 0rgaos
literarios. Assim sendo, esses indicios a mdo — juntamente com as marcas de selo e a
estampa — ajudam a entender em parte como essas informagdes iam parar nas redacgoes
dos grandes diarios da mesma forma que essas notas nos grandes diarios nos ajudam a

entender que tipo de indicio sdo essas anotagoes.
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Lendo os grandes diarios sabe-se, é verdade, que anunciam o envio de diferentes
periddicos as suas redacdes — de maneira que se poderia prescindir de tais indicios para a
conclusdo exposta no paréagrafo anterior. De fato, tanto o Correio Paulistano, quanto O
Estado de S&o Paulo anunciam ndo sé o surgimento de periddicos e o recebimento de

alguns numeros, como, também, a retribuicdo enviando exemplares do préprio jornal:

Jornal da Trade: Com esse titulo comecou a ser publicado no dia 06 do corrente
mais um diario nesta capital. [...] Saudando o collega, desejamos brilhante
carreira e agradecemos a remessa dos primeiros numeros retribuindo com a do
nosso jornal (JORNAL..., 1878, p. 3).

Nem sempre essas notas trazem informacdes da retribuicdo como a citada acima
e nem sempre se trata de fazer esses andincios sé em relacdo aos diarios. Revistas de
agremiacdes literarias, por exemplo, costumam figurar nesses espacos também. Nesse
sentido, havia uma dindmica de publicidade entre os periddicos produzidos na chamada
pequena imprensa e os diarios de grande circulacao da grande imprensa.

Porém, ao contrario do que ocorre com esses periodicos, a respeito das
agremiagdes dancgantes e recreativas, normalmente noticiam-se 0s eventos aos quais elas
estavam relacionadas e ndo seus oOrgdos literarios. Na verdade, diversos convites de
associacOes diversas sdo registrados por parte dos grandes didrios, como vimos. No
entanto, essas indicacfes a mdo parecem deixar bastante claro que as notas sobre os
festejos poderiam se originar do envio desses 6rgaos literarios as redacfes desses diarios,
como uma forma de convite ou como algo que acompanhava o convite em si.

O Estado de S&o Paulo de fato anuncia numa daquelas pequenas notas, na secédo
Movimento Associativo, ao lado de varios outros anincios semelhantes, o 19° festival
dancante da Sociedade Primavera, no Saldo Steinway, relativo a edi¢do de novembro de
1902 de Flora (PRIMAVERA, 1902, p. 2). Isso pode indicar que esses periodicos
comecavam a circular, provavelmente, no dia anterior ao da data indicada nele, pois,
como nesse caso o baile foi anunciado n’O Estado de S&o Paulo no mesmo dia da festa,
a redacdo s poderia ficar sabendo dele a tempo de comunicé-lo, no dia anterior, no caso,
dia 14 de novembro, enquanto preparava a edi¢do do dia seguinte. Além do mais, mesmo
se essa hipotese nio estiver correta’, as anotagdes a mao indicam parecer fora de questao
que nesses casos esses periodicos também funcionariam como uma formalizacdo do

convite feito a redacao desses grandes diarios para o baile esperando deles a publicagéo

76 por exemplo, nada impede que o anGncio e mesmo um convite formal do baile chegassem a redagéo
primeiro que o periodico.



102

do baile oferecido pela agremiacdo. Assim sendo, existia uma relacdo de publicidade
entre os grandes diarios e essas agremiacdes que era mediada pelos d6rgdos literarios
dessas, cuja circulacdo tinha uma fungdo de exposicdo na publicidade mais ampla da
cidade. Ocorria uma troca, nesse sentido, como sugerimos no inicio do capitulo anterior,
entre o convite e a publicidade nos grandes diarios. Assim entrevemos um primeiro
indicio de circulacdo desses orgaos literarios.

Nesse contexto de circulagdo, por exemplo, da-se o agradecimento do periddico
Petala aos diarios O Democrata Federal, O Commercio de Sdo Paulo, O Correio
Paulistano e Diario Popular, pelos “amaveis encomios ao nosso jornalsinho”
(IMPRENSA, 1895, p. 3), mostrando que, embora, via de regra, os grandes diarios
falassem mais sobre os bailes, poderia ocorrer também o caso de falarem sobre o 6rgéao
literdrio. Mas, nesse caso, devemos lembrar que o periddico Petala pertencia ao Real
Club Gymnastico Portuguez e, como vimos, esse clube ganhava mais destaque na
imprensa diaria.

Embora ndo haja um exemplar dessa edi¢cdo que foi citada naqueles diarios, é
muito provavel que a redacdo de Petala tenha enviado exemplares a elas com indicacdes
semelhantes as que vimos nas Figuras X, XI e XVI. No entanto, ha ainda a possibilidade
de o exemplar ter sido entregue aos representantes desses dirios no baile que, como
discutiremos com mais detalhe adiante, era um local de circulacdo desses periodicos. Para
termos certeza, somente tendo em maos os exemplares enviados e conferindo a existéncia
ou ndo do selo. Seja como for, 0 que é certo € que essa edicdo que temos em maos de
Petala ou circulou pelas redagdes desses periddicos citados ou foi entregue aos
representantes deles nos bailes que, por sua vez, levou-os a redacdo, pois, do contrario,
ndo faria sentido publicar os agradecimentos se eles ndo chegassem aos olhos dos
interessados, isto é, os agradecidos’’.

Jano periddico o Intransigente, ocorre uma situacdo na qual podemos aplicar essa
mesma légica. Porém, nesse caso, ndo se trata propriamente de um agradecimento, mas,
uma espécie de louvagdo publica. Trata-se de um acrostico com a expressdo “VIVA OS
INTRANSIGENTES”, onde se cruza em cada letra 0 nome de um periddico da capital, a

saber, Revista Agricola, Diario Oficial, A Revista Azul, Diario Popular, Commercio de

7 Nao podemos descartar a hipotese de que fazer o agradecimento também era uma forma de expor aos
olhares de todos que o periddico (ou a agremiacao) teria sido citado na grande imprensa, isto €, seria uma
forma de destacar o prestigio diante dos olhares das agremiacGes congéneres. No entanto, essa hipdtese,
bastante valida, ndo exclui necessariamente a de que os agradecimentos deveriam chegar aos olhares dos
agradecidos.
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Séo Paulo, Tribuna Italiana, A Opinido, O Estado de Sdo Paulo, O Clarim, A Platéa, A
Fanfulla, Correio Paulistano, A Paulicéa, Germania, A Bicycleta, A Humanitaria, A
Tarde Illustrada e A Bohemia (LUPTENIZIOS, 1897, p. 4). Assim sendo, além dos
grandes diarios, o Intransigente chegava aos olhos das redacdes das revistas mensais e
semanais de variedades e dos periodicos de menor circulagdo como aqueles relacionados
as colonias italiana (Fanfulla) e alemé& (Germania). N&do h& motivos para pensar que fosse
diferente com os outros analisados aqui (pelo menos aqueles pertencentes as agremiagoes
mais solidas, por assim dizer), embora ndo tenham deixado evidéncias claras disso.

Essas indicacOes, porem, levam a pensar que ndo havia so o interesse, por parte
das agremiacOes dangantes e recreativas, de se projetarem nos diarios de maior circulacao,
consequentemente, a publicidade constituida pela producdo de periddicos, nesse caso,
assumia outras formas de mediacao e circulacdo. Foi na leitura de um dos periddicos lidos
na pesquisa, mas gque nao pertence a uma sociedade dancante, que se pOde obter a
confirmacdo do nome de uma pratica circulatoria desses periddicos que criava uma outra
esfera de publicidade’: a permuta. Depois de elencar e dar pequenas descri¢des de
“publicagdes” recebidas pela redacdo, encerra-se com essas palavras: “Agradecidos,
permutaremos” (PUBLICACOES, 1898, p. 4).

Portanto, a pratica da permuta, isto é, a troca de periédicos com outras redacoes
que os anunciam de maneira elogiosa, esperando que fizessem o mesmo com o proprio
periddico, era realizada corriqueiramente na imprensa daquela época — tanto entre os
grandes diarios e algumas revistas, quanto entre os peridédicos de menor circulagdo. Vale
lembrar que no caso de A Borboleta sdo elencados vinte periddicos, dos quais apenas trés
sdo da cidade de Séo Paulo, sete do estado de Séo Paulo, com predominéncia dos da
cidade de Taubaté, e dez de outros estados. O préprio exemplar de A Borboleta traz uma
anotacdo a mao indicando que se destinava a redacdo d’O Estado de Sdo Paulo — apesar
disso, nenhuma nota foi divulgada sobre esse envio. Seja como for, entrevemos uma
circulacdo de periddicos bastante complexa.

A prética da permuta parece ter mais efeito entre as folhas de menor tiragem e
que, portanto, transitavam em um outro nivel de publicidade, como se afirmou. Assim
sendo, o exemplo de A Borboleta ajuda a compreender porque o periddico A Perola traz
uma secdo intitulada Imprensa, na qual citam-se varios periddicos de diferentes cidades

e estado seguidos do agradecimento pela “delicadeza da permuta” (IMPRENSA, 1893, p.

8 Trata-se do periodico intitulado A Borboleta de 13 de maio de 1898, n° 6, p. 4.
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4). O periodico Dahlia apresenta uma secao semelhante — apesar de ndo indicar a permuta
nominalmente, mas, apenas o recebimento de diversos periddicos oriundos ndo s6 de
diferentes cidades do estado de Sdo Paulo, como também de outros estados como Minas
Gerais, Bahia, Alagoas e Curitiba (UMA BRACADA..., 1894, p. 8). Néo obstante, é de
se crer que pudesse haver permuta nesses casos, pois, novamente, voltamos a argumentar
que se ndo fosse para estar diante dos olhos do agradecido, de que valeria o
agradecimento? Por outro lado, o agradecimento poderia ser mera formalidade e dada a
repercussao que o Club Gymnastico Portuguez tinha, como vimos, era capaz que
recebesse mais periddicos do que trocasse. Seja como for, podemos incluir no espectro
de circulacédo de alguns 6rgaos literarios ndo s6 uma circulacéo pelas redacdes da prépria
capital, mas, também, pelo estado de Séo Paulo e, em certa medida, por outros estados do
Brasil.

Apesar disso, ndo devemos superestimar essa circulacdo. Esses oOrgdos das
sociedades dancantes e recreativas estdo inseridos naquilo que a historiografia chama de
expansdo letrada da imprensa cultural e de variedades. Nesse sentido, eles fazem parte de
uma dindmica de publicizacdo das atividades culturais de grupos que se inseriam na
cultura letrada através da pratica ampliada da imprensa que passa, agora, a ser suporte de
expressdo de camadas sociais até entdo estranhas a atividade letrada (CRUZ, 2004;
CRUZ, 1997). Assim sendo, a permuta, no caso dos 6rgdos literarios das agremiacdes
dancantes e recreativas, mais reproduz uma nova forma de interacdo social entre
agrupamentos sociais que ocupam a cidade fornecendo formas de lazer nela, do que uma
rede de periddicos de circulagdo ampliada. Veiculados pelas agremiagdes, 0s 6rgdos
literarios, inclusive pelo contetdo de suas publicacbes, tém muito mais valor como
elemento de mediacdo relacionado ao cotidiano de sujeitos que ocupavam e aproveitavam
a cidade do que uma organizacdo editorial voltada para o publico ampliado no estado ou
no pais.

Pensando nesse espectro mais circunscrito de circulacdo — que parece ser o tipo
de circulagdo usual dos 6rgdos literarios das agremiagdes dancantes e recreativas — vale
a pena discutir os indicios de permuta da edi¢do de Primavera de 1900. Nesse caso, como
se pode ver na Figura XV, ndo ha presenca de marcas de selo e da estampa postal
acompanhando o enderegcamento e este, por sua vez, ndo esta indicando uma redacéo,
mas, um clube: “Ao Distincto Club Eden Santista — Santos” (Cf. Figura XV).

Poder-se-ia argumentar que, como esse periddico se destinava a uma agremiacdo

de Santos, tenha tido um envelope, devido a maior distancia da viagem, explicando a
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auséncia de marcas de selo e estampa no periédico e, a anotacdo a mao, seria uma
dedicatdria.”® No entanto, ha elementos mais concretos, visto as discussdes realizadas
anteriormente, de que esta indicagdo & mao seria um vestigio vivo de um periodico que
participou da circulacio pela permuta, como aqueles vistos em A Borboleta®’, Petala, A
Perola, Dahlia e O Intransigente — o que faz desse exemplar especialmente importante
para falarmos sobre a circulagdo desses 6rgdos que nao se dava apenas nas redacoes da
imprensa diéria, havendo, como se sugeriu acima, uma circulagdo muito mais restrita a
rede de agremiacdes congéneres do que ampliada as redacdes de todo Estado de Sao Paulo
e de outros estados do Brasil.

Como costuma acontecer com os periédicos dessas agremiacgdes, esse exemplar
de Primavera também traz uma secdo dedicada a falar da vida social, nesse caso,
intitulada “Movimento Associativo”®!. Nessa sec3o, entre outras sociedades dancantes,
como Chrysalida, Congresso Luzo Brazileiro, Eden-Club, ha uma referéncia a
agremiacdo chamada de Eden Santista, aquela mesma indicada a mao: “Esta sympathica
sociedade, atendendo ao nosso convite, fez-se representar pela sua distincta diretoria, na
festa de nosso aniversario social, por cuja gentileza nos manifestamos gratos” (EDEN...,
1900, p. 3). Assim sendo, o enderecamento a médo corresponde a nota no interior da secao
destinada a falar sobre a vida social. Presentes no ultimo baile, os representantes do Club
Eden Santista, recebem um agradecimento na edi¢do seguinte do periddico. Assim sendo,
embora um rastro Unico nos periddicos trabalhados, a saber, uma indicacdo a méo
direcionada a uma agremiacdo congénere, esse indicio Unico aponta que as colunas
destinadas a vida social sdo também indicios de por onde essas folhas circulariam, isto é,
quando se falava de uma ou vérias associacfes no interior do periddico, fazia-se para que
0s comentarios chegassem aos olhos daquelas, de maneira que, certamente, eram enviadas
para as redacdes de um determinado 6rgdo ou para a sede de uma determinada agremiacao
que foi citada no periédico — ou ainda, entregue para seus representantes no baile, onde
determinada agremiacao citada estivesse como convidada.

9 Na verdade, essa hipotese parece servir mais para explicar o caso do periédico Flora de 08 de fevereiro
de 1902, remetido ao Diario Popular, mas, também sem marca de selo ou estampa (Cf. Figura XVI).
Isso porque o periodico apresenta claras marcas de dobra, como se tivesse sido colocado em um
envelope, explicando a auséncia das marcas. Para reforcar a ideia, argumenta-se, ainda, que os outros
periddicos remetidos a grandes diarios o foram por correio. Porém, nada impede que tenha sido entregue
presencialmente em envelope na redacéo do Diério Popular.

80 N&o Confundir com o homénimo do Congresso Brazileiro.

81 Conta entre aquelas se¢Bes dedicadas a comentar principalmente as festividades de outras agremiacdes
do mesmo género, mas, também, fazer agradecimentos, informar o surgimento de outras agremiacdes
etc. Textos que classificamos como “sociabilizantes”.
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Depois de todas essas consideracdes, ja € hora de fundamentar a questdo da
circulacdo desses 6rgdos literarios pelo baile.

Em primeiro lugar, a publicacdo frequente dos programas dancantes deixa isso
bastante claro®. Seu aspecto grafico aponta para certa hierarquia entre os outros textos,
sugerindo uma importancia das informac6es nele contidas em relacdo as demais, dado o
destaque para o olhar.

Eles ndo s6 ndo sdo apresentados com qualquer tipo de quebra como, via de regra,
sdo, até mesmo, colocados fora dos limites das colunas, explorando a horizontalidade da
paisagem da folha e, compondo nesse caso, quase que uma Secdo propriamente,
distinguindo-se bastante dos demais textos (Cf. Figura XVIII e Figura XIX). Pode
ocorrer, contudo, como em A Camelia, que além do programa estar no limite das colunas,
este apresentar-se de forma bastante discreta no final da terceira coluna da ultima pagina.
Como ja comentamos, esse exemplar foi realizado em condi¢des de emergéncia, a saber,
o0 incéndio na tipografia onde normalmente era impresso. Apesar disso, no peridédico A
Perola, impresso, até onde se pode saber, em condi¢des normais, 0 programa também
vem colocado no limite das colunas e no final da terceira coluna da ultima pagina. A
diferenca é que estad muito bem emoldurado, com temas florais e geométricos, bem como
uma harpa com uma coroa de louro acima no centro. No entanto, ndo deixam de estar
discretos em relagéo ao padrdo da maioria (Cf. Figura XX e Figuras XXI).

Via de regra, o programa encontra-se no final da dltima folha do periddico. A
excecdo fica por conta de Flora de novembro de 1902, que ndo so6 foi impresso no limite
das colunas como também no alto da primeira coluna da primeira pagina (Cf. destaque
claro na Figura XI). E um dos jornais mais adiantados cronologicamente que foram
selecionados. Mesmo nesse caso, 0 programa continua tendo destaque para o olhar.
Portanto, esse é o primeiro indicio de que o periddico e o baile assumiam relacGes
intrinsecas.

Além disso, segundo o editorial de A Sereia, 0 “6rgdo [...] do Cassino Brasileiro
sO saira a luz da publicidade quando esta sociedade realisar os seus saraus dancantes”
(REDACCAO, 1902, p. 1). Nesse mesmo sentido, pode-se captar a relacdo entre a
periodicidade dos jornais e o baile, no 6rgdo da Sociedade Primavera, ja indicado no
titulo do pequeno artigo ao fim dele: “Festival de Hoje”. Ainda em Flora, periddico da

mesma agremiacgdo, a mesma situagdo pode ser vista de forma explicita: “E’ por isso que

82 Com excecédo do caso de Dahlia, que ja tivemos a oportunidade de discutir, a saber, trata-se de uma
edicdo especial de aniversario do clube, voltada para o balango da diretoria diante de seus socios.
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a Diretoria da Primavera, realisando hoje o 15° sarau dancante, publica este nimero de
Flora” (HIDASIL, 1902, p. 1). Na edi¢do de novembro de 1902 de Flora, encontramos
ainda mais uma evidéncia clara disso: “A Diretoria agradece ao seu dedicado auxiliar
Mario Terral, ora diretor ad-hoc, 0 muito que tem cooperado para a administracdo do
nosso gremio, e seu valioso concurso para a organisacao do festival de hoje” (VIDA...,
1902, p. 4. Grifo nosso).

De maneira semelhante, porém, em tom de gozacdo, o periodico O Lyrio deixa a
entender a mesma relagdo: “Consta que o nosso particular amigo Serafim da Cruz
Mimoso, muito digno alfaiate do Largo do Riachuelo, foi convidado especialmente para
dancar a primeira valsa do programma com D. Sambomba Carddsa” (ULTIMA..., 1987,
p. 4).

Ja o periddico O intransigente, além de apresentar uma relagdo com o baile,
explicita que sua circulacdo se dava no proprio baile: “O Intransigente sera sempre
distribuido aos socios e convidados do GRUPO DOS INTRANSIGENTES nas noites de
saraus” (O INTRANSIGENTE, 1900, p. 4). Mesma informag&o, obtemos da descrigédo

do baile oferecido pelo Grupo dos Intransigentes feito pelo Club Lyrio Paulista:

Esta sympathica sociedade realisou a 17 de abril proximo passado mais uma
esplendida partida [de danca], no saldo do Club Germania. [...] Foi distribuido
o n° 7 d’0O Intransigente, orgam do Grupo que insere varios artigos litterarios
e offerece magnifica leitura (GRUPO..., 1897, p.4).

O Bogari também explicita a circulacdo destes periddicos nos bailes:

Com muita concorrencia, teve logar, na noite de 9 de Julho, a partida d'esta
sociedade [Sempreviva]. [...] Foi distribuida durante a festa a Sempreviva, bem
organisado orgam litterario dessa sociedade (SEMPREVIVA, 1896, p. 2).

Numa linguagem mais poética, o periddico A Borboleta também da um indicio

certo disso:

Para deixarmos A Borboleta esvoacar liviemente pelo espaco desta sala e
poisar galantemente nas maosinhas amarfinadas das demoiselles tdo gentis,
cremos ndo sera preciso o narcético habitual de um artigo de fundo [...]. A
Borboleta batendo azas, vem muito timida e receiosa pedir o 6bulo de um
affago carinhoso e mais, uma pousada na tepidez suave de um seio
feminino (L.V., 1899, p. 1).

Porém, nem todos os periodicos apontam explicitamente para isso. E o caso do
préprio Bogari que, no entanto, ndo deixa de apresentar indicios disso. Seu ultimo artigo
é uma nota de agradecimento ao maestro Pedro Butero, regente da banda do Corpo de
Bombeiros, que compds uma peca musical, um schottisch, cujo titulo € o mesmo da
sociedade que representa o Bogari, Unido Familiar 16 de Outubro. Segundo o artigo,
“hoje sera esse schottisch executado pela primeira vez” (SCHOTTISCH, 1896, p. 4). Essa



108

informacao é preciosa pois, ao fim do periodico, verificamos que o programa indica em
duas partes o dito schottisch. Portanto, € licito afirmar que esse programa é o programa
do baile da Sociedade Unido Familiar 16 de Outubro realizado no mesmo dia da
publicacdo do periodico.

Mesma conclusdo € valida no caso de O Intransigente de 1896: “Sera hoje
executada pela primeira vez uma linda e emocionante polka oferecida a esta sociedade
pelo distinto maestro Jos¢é Maria Gomes e de cujo titulo nos servimos para esta noticia”
(VIVA..., 1896, p. 3). De fato, no programa, encontramos o titulo da “Polka
Intransigente” (Cf. Figura X1X). O mesmo se verifica no caso de A Sereia: “Com este
titulo [Valsa Cassino] recebemos do distincto maestro sr. Carlos Zaratio uma delicada
valsa de sua composi¢do, oferecida & nossa sociedade. Essa bellissima valsa consta do
programma” (VALSA..., 1902, p. 3). De fato, a valsa estd indicada em trés partes do
programa, na abertura, na segunda parte e no fechamento.

Em outras palavras, tudo indica que esses periodicos tenham sido produzidos em
funcdo do baile que suas respectivas agremiacOes ofereceriam na noite correspondente a
sua data de publicacdo e que, consequentemente, tinham como publico leitor diferentes
leitores e leitoras das diferentes sociedades que tomariam parte no baile.

Tudo indica, também, que a periodicidade desses periddicos, como um todo,
andava junto com a organizacao dos bailes da sociedade, deixando-se assim entrever que
eles seriam mensais na maioria dos casos, bem como distribuidos gratuitamente, nas
noites de festa. Isso explica, também, porque ndo trazem informac6es sobre o preco e a
periodicidade. Na verdade, estes periddicos ndo sdo impressos como uma exigéncia dada
pelo tempo do calendério (diério, semanal, mensal, bimestral etc.), mas, como uma
exigéncia que se fundava nas acoes de sociabilidade promovidas pelas agremiacdes que
as colocavam em vista da publicidade.

Antes de encerrar essa discussao vale a pena notar um detalhe interessante. Em 24
de janeiro de 1897, anuncia o peridédico O Intransigente sobre o Club Lyrio Paulista:

Esta distincta sociedade realizou a 28 de Novembro a sua primeira partida que
nada deixou a desejar, devido ao enthusiasmo e alegria que nella reinou. [...]
A Directoria que é composta de illustres mogos, foi de uma amabilidade em
extremo para com os convidados (CLUB..., 1897, p. 8).

Como temos em maos o primeiro numero do periodico O Lyrio, pertencente
aquela agremiagdo anunciada pelo Intransigente, € possivel verificar que a data
correspondente a esse periddico é de 08 de maio de 1897, pouco mais de cinco meses

apos a realizacdo dessa primeira partida anunciada n’O Intransigente. Isso significa,
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muito provavelmente — caso ndo tenha havido um erro de tipografia ou que esta
agremiacéo tenha tido outro 6rgéo literario — que o Club Lyrio Paulista tenha realizado
bailes sem um drgao literario. Nesse sentido, parece licito afirmar que os 6rgaos literarios
estavam intimamente relacionados com os bailes, mas, os bailes, por sua vez, nédo
necessariamente eram realizados mediante a confeccdo de érgdos literarios, de maneira
que os convites e a informacdo do programa poderiam ser realizados de outras formas.

Confeccionados e distribuidos no baile, a circulagdo deles pelo evento pode ser
discutida atraves desse trecho que finaliza o texto introdutorio do periodico ?: “Mais uma
vez, agradecemos as Exmas. Familias presentes, o bello acolhimento feito ao nosso
convite e as saudamos, de corag¢ao” (?, 1898, p. 1). Nesse sentido, essa abertura intenciona
ser uma espécie de discurso de recepgdo escrito. Nesse caso, parece haver um indicio de
que esse periddico tinha por intencdo receber os convidados e que talvez fosse distribuido
na entrada ou antes do baile comecar. Tal ideia de receptividade também esta expressa no
periddico A Sereia que “visa unica e exclusivamente distrair os convivas que, com a sua
presenca, vém abrilhantar a nossa despretensiosa festa” (REDACCAO, 1902, p. 1). Assim
sendo, o periddico poderia funcionar como um preambulo do baile — o que € de
fundamental importancia para a reconstituicdo de seus modos de leitura. No Novissimo e
Completo Manual de Danca (NOVISSIMO..., s.d. p. 37) que teremos a oportunidade de
discutir mais adiante, diz-se que é de bom tom ap6s conduzir as damas ao seu lugar,
oferecer a cada uma delas e aos cavalheiros um “pequeno livrinho no qual esta impresso
o programa do baile”. Nesse sentido, esses periodicos assumiam, claramente, a funcéo
desse livrinho, posto que trazem o programa impresso.

A exclusividade de sua feitura para baile explica em certa medida porque néo se
conservaram tantos periddicos dessas agremiacdes. Da mesma forma que a cotidianidade
de suas notas na imprensa, na medida em gque o acontecimento do baile se afastava, menor
era a importancia do periddico a ele relacionado. Guardados muito provavelmente em
funcdo de algum afeto inerente a questdo da permuta ou em funcdo dos nimeros que
sobravam de um baile, pelos proprios produtores, ou ainda em funcdo de algum valor
emocional, fato é que na medida em que essas associa¢fes perdem sua capacidade
organizativa, a tendéncia é que esses periodicos sejam considerados cada vez mais como
pedacos velhos de papel até que tiveram o destino que hoje podemos observar —
desapareceram em sua maioria. Nesse sentido, se quisermos interrogar esses homens e

mulheres que realizaram textos nesses 6rgdos literarios, s6 conseguiremos encontra-los
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em condicéo de fala no momento do baile, nesse momento de aparecer nos holofotes da

publicidade.

2.2 Os bailes como atitude dos corpos civilizados

O ambiente dos bailes parece ser um momento importante para observarmos 0s
sujeitos produtores desses periodicos em situacdo de sociabilidade e, assim,
compreendermos melhor os sentidos que poderiam ter os periodicos confeccionados

especialmente para esse evento.

2.2.1 Ossaldes

Os bailes das sociedades dancantes poderiam ocorrer tanto na sede social quanto
em diferentes saldes espalhados pela cidade, como informa o periédico Flora: “A nossa
agremiacdo tem proporcionado aos seus socios e convidados sete partidas no decorrer do
anno findo, realizadas no Saldo Steinway e na séde social” (PRIMAVERA, 1902, p. 3).

Desses salBes, onde ocorriam os bailes, o mais conhecido talvez seja o proprio
Saldo Steinway citado acima, localizado a rua Sdo Jodo que, em 1909, abrigard a
associacao do Conservatorio Dramatico Musical de Sdo Paulo. E essa informacéo é
importante na medida em que um de seus fundadores, o advogado Pedro Augusto Gomes
Cardim esteve ligado, como ja foi dito, ao Real Club Gymnastico Portuguez, cujo pai
pertenceu a primeira diretoria. Além disso, um dos membros do departamento artistico
do conservatorio, juntamente com Gomes Cardim, foi Hypolito da Silva, scio assiduo
nas atividades artisticas da Sociedade Primavera, associacdo que em mais de uma
oportunidade informa que suas festas foram realizadas no saldo em questdo, sempre
elogiado: “O saldo ecolhido foi o Steinway, o que tanto vale dizer que, para um grande
quadro, se achou rara moldura” (O NOSSO..., 1900, p. 2). E, assim como os bailes dessas
agremiacOes concentravam em suas pinturas as “eximias familias” da sociedade
paulistana, também o Steinway ¢é citado como um espago ocupado por “espectadores da
nossa alta sociedade” (SALAO..., 1897, p. 2).

Nesse saldo, diferentes sociedades promoveram seus saraus dangantes como o
promovido pela Magndlia Paulista (MAGNOLIA..., 1896, p. 3) e 0 concerto organizado
pelo baritono brasileiro Carlos de Carvalho (SALAO..., 1897, p. 2). Porém, outros tipos

de evento também foram identificados, como, por exemplo, o evento beneficente para os
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orfaos da Casa Pia de S. Vicente de Paula, onde ocorreu um concerto-matiné organizado
pelo professor de musica Felix Otero (SALAO..., 1896, p. 2), ou, ainda, um grande
concerto, dividido em duas partes, em homenagem ao poeta Cruz e Souza, programado
para ser realizado no dia 22 de maio de 1898 (ORGANISADOS..., 1898, p. 2).

Outro saldo onde ocorriam frequentemente bailes das associacfes dancantes era o
do Club Germania. Seria esse clube a mesma agremiacgdo que vinha indicada no periddico
Germania por Gesellschaft Germania? Essa pergunta é importante para confirmarmos o
endereco do saldo.

Do ponto de vista da lingua, devemos notar que o termo Gesellschaft em aleméo
é bastante polissémico e, basicamente, é traduzido para o portugués por sociedade, que,
por sua vez, também ndo comporta poucos significados.

O termo alemédo, segundo o dicionario da Editora Porto, traz as nocdes de
comunidade, totalidade, fazer companhia (Gesellschaft leisten), firma (no sentido
econdmico, como uma sociedade anénima), e, por fim, também traz as ideias de circulo,
coletividade, associagdo, convivio, sarau (DICIONARIOS EDITORA DE ALEMAO-
PORTUGUES, 2009, p. 482). Ha, em alem&o, uma outra palavra para expressar esses
ultimos significados, a saber, Verein, como por exemplo em Deutscher Hilfsverein
(Sociedade Beneficente Alemd), fundada em S&o Paulo, em 1863, ou Deutscher
Turnverein (traduzindo livremente, Sociedade Ginastica Alemd), fundada em 1888, na
mesma cidade — termos que aparecem bastante nas edi¢des do periddico Germania.
Verein, por fim, comporta as nocbes de associacdo, unido, sociedade, clube e circulo
(DICIONARIOS EDITORA DE ALEMAO-PORTUGUES, 2009, 1018).

Juntamente com essas questdes semanticas, devemos acrescentar que 0S grupos
que estamos designando por agremiacGes em Sdo Paulo, assumiam a época a
denominacdo ora de sociedade, ora de congresso, ora de cassino e ora de clube, de
maneira que ndo fica muito claro qual seria a diferencga regimental de uma terminologia
para outra. Na verdade, as diferencas entre as agremiacfes aparecem mais no seu tipo,
isto é, dancante e recreativa, de beneficéncia, carnavalesca, comercial etc. Dessa forma,
o nome Club Germania estaria dentro das especificacbes do sentido de Gesellschaft
Germania, podendo ser uma tradugéo possivel, visto o qudo cambiavel eram os termos.

Ja do ponto de vista historico, a documentacdo também aproxima as duas
designagdes. Segundo Siriani (2003, p. 230), a “Gesellschaft Germania da capital contava
com uma espacosa sede social, sita @ Rua do Principe n° 8 e, posteriormente, mudando-

se para a rua do Ouvidor”. Mais adiante, cita essa mesma autora um trecho do Almanak
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para a Provincia de Sdo Paulo para o anno de 1884, onde ¢é anunciado que o Clube
Germania, fundado em 1868, funcionava na rua do Ouvidor, & altura do ndmero 58
(SIRIANI, 2003, p. 230). Nesse sentido, as informacdes fornecidas pela autora apontam
para uma correspondéncia entre a data de fundacéo e o endereco tanto do Club Germania
quanto da Geselschaft Germania.

Segundo as pesquisas que realizamos em alguns nimeros do periddico Germania,
também pudemos encontrar a correspondéncia de enderego entre ambas. Com efeito, na
edicdo de 26 de julho de 1881, em um anuncio de venda de terras, pede-se para 0s
interessados entrarem em contato com “Fr. Bournier, Oekonom der Gesellschaft
Germania®®, Rua do Ouvidor, 58” (GEMUSE-..., 1881, p. 4). Em outra edi¢do, 0 mesmo
periddico indica também esse endereco para o Club Germania, no caso, um andncio, onde
se procura um “jovem de confianga”®* (GESUCHT..., 1882, p. 4).

Contudo, é importante ndo confundir esse Club Germania com o Sport Club
Germania, atualmente Esporte Clube Pinheiros, fundado em 1899, e que, em 1942
englobou a Gesellschaft Germania (SIRIANI, 2003, p. 229).

Dito isso, podemos, entdo, confirmar que o saldo do Club Germania localizava-
se na rua do Ouvidor e pertencia a essa agremiacao teuto-brasileira, fundada em 1868, o
que significa que ela existe, em S&o Paulo, desde os tempos do Império e seria dez anos
mais antiga do que o Real Club Gymnastico Portuguez nessa cidade — muito embora, ndo
tenha tido a expressdo mais ampliada do grupo lusitano.

No saldo desse clube, promoviam-se intera¢fes sociais no contexto da danca e da
recreacdo. Como se pode imaginar, nele realizavam-se diversos eventos relacionados a
col6nia alemd, como palestras®® e diferentes tipos de reunides®®. Nesse Gltimo caso, havia
reunides de outras agremiacOes alemds, como da Sociedade Beneficente Alema
(Deutscher Hilfsverein)®’. Porém, pelo menos no periodo aqui trabalhado, os saldes do
Club Germania também recebiam agremiacGes e eventos que nao eram da col6nia alema,

como uma das partidas do Grupo dos Intransigentes em 1898 (GRUPO..., 1898, p. 2), a

8 Fr. é, normalmente, uma abreviacdo para Frau (nesse caso, senhora). Apesar disso, segue-se o termo

Oekonom der Gesellschaft Germania (aqui, parece ser mais adequado traduzir por “administrador da

Gesellschaft Germania™), na forma masculina e ndo na feminina Oekonomin.

8 GESUCHT wird ein zuverlassiger Junge. Zu erfragen im Lokal des ,,Club Germania*, Rua Ouvidor,

58 (GESUCHT..., 1882, p. 4).

8 No caso, uma palestra do viajante e escritor Armand Geogg, para a qual foram convidados os néo sécios
da vizinhanca. (VORTRAG..., 1881, p. 3).

8 Como uma, ocorrida em 1882, para os interessados na organizagdo de um cemitério ndo catélico — em
que pese o baixo nimero de presentes, segundo o artigo (PROTESTANTISCHER..., 1882, p. 2).

87 Agremiacdo fundada em 24 de setembro de 1863. No periddico Germania pode ocorrer a grafia
Hulfsverein ou Hulfs-Verein.
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sexta partida dancante e a primeira literaria do Club Lyrio Paulista (CLUB..., 1898, p. 2),
0 baile que marcou o encerramento do mandato da diretoria da Chrysalida em 17 de
novembro de 1900 (CRYSALIDA, 1900, p. 3), bem como outro baile desta agremiacao
que teria ocorrido em 28 de dezembro de 1901 (CHRYSALIDA, 1902, p. 4) e muitas
outras ainda.

Outro saldo bastante citado era o Saldo Excelsior, situado a rua Floréncio de
Abreu. Pelo que se pode deduzir, era o saldo do Grupo Unido Familiar, pois, o endereco
da associacdo corresponde ao endereco do saldo (GRUPO..., 1902, p. 2) segundo as
informacdes fornecidas n’O Estado de S&o Paulo. Assim sendo, sabemos que recebeu a
segunda partida do Terpsychore Club em 1902, por exemplo. Mas, também recebia
eventos ndo relacionados a danca, como foi o caso daquele organizado pelo Grupo
Dramatico Braz Martins em comemoracéo ao aniversario da proclamacéo da Republica,
onde foi representado o drama em trés atos Bons Frutos de Ruim Arvore, comecando com
uma apoteose a Republica e terminando com uma comédia (ndo da para deixar de notar
a ironia disso — apesar da noticia no jornal parecer bastante séria no anincio) (GRUPO...,
1902, p. 2).

O Eden-Clube parece ter sido também uma dessas agremiacfes que tiveram
bastante repercussdo no espaco publico da cidade com seu saldo, que sob os holofotes dos
grandes diarios, foi local de varios eventos sociais®. No dia do “Descobrimento da
América”, essa agremiagdo forneceu uma série de festividades que incluiam uma palestra
sobre o0 tema, a representacdo de uma comédia de Moliére, traduzida para o portugués e,
por fim, uma apresentacdo do sexteto da agremiacdo — o que nos informa que ela, além
das atividades dancantes, também sustentava um grupo musical (EDEN..., 1899, p. 2)

Cedia, como nos exemplos anteriores, 0 espaco de seu saldo para eventos de outras
agremiacdes, como a comemorac¢do do 24° aniversario do Gremio do Commercio de Sédo
Paulo, no qual Hyppolito da Silva, sécio da Sociedade Primavera, tomou a palavra como
representante da Sociedade Humanitaria dos Empregados do Commercio. Ao final desse
evento, o Grupo Orchestra Centro Paulista executou um concerto (GREMIO..., 1902, p.
2).

N&o poderiamos deixar de citar aqui o saldo e a sede do Real Club Gymnastico
Portuguez, localizados, como ja tivemos a oportunidade de falar, a rua do Imperador. Em

1894, anuncia o periodico Dahlia que os saldes do clube estéo “inteiramente renovados”

8 Infelizmente, ndo conseguimos encontrar nenhum periddico original relacionado com essa agremiagéo.
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(SALAO..., 1894, p. 2). A manutencio do saldo é um indicativo de que esse espaco tinha
grande significacdo para esta agremiacdo que, embora fosse ginastica, ndo deixa de dar
atencdo ao espaco de encontros sociais e de festividades. Tudo leva a crer, também, que
esse saldo teria um palco, onde se realizavam as apresenta¢gdes do Grupo Dramatico
sustentado pela agremiacao lusitana (GRUPO..., 1894, p. 2).

O saldo era utilizado pelo clube, contudo, com finalidades bastante diversas, tais
como reunides para discutir questdes pertinentes a colénia portuguesa, como vimos no
primeiro capitulo, e como espaco para as festividades sociais. Além disso, também cedia
seus salGes para outras agremiacGes como para 0 Grupo dos Intransigente que realizou ai
uma partida de danca em 15 de agosto (CLUB..., 1896, p.2). Sede também o saldo para a
Sociedade Amiga dos Pobres e Encarcerados para que realizassem uma reunido com a
finalidade de tratar a organizacdo definitiva dessa sociedade (PORBRES..., 1902, p. 1).

O Congresso Brazileiro apresenta também saldo préprio. Além das atividades
dancantes, o uso do saldo incluia a realizacdo de reunides — inclusive de outras
agremiacdes, como foi o caso daquela realizada pelo Grupo dos Intransigentes em 1897.

Também sabemos que o saldo desta agremiacdo comportava um palco, cuja
noticia da concretizacdo se da cerca de trés anos mais tarde em relacdo a fundacédo desta
sociedade. O mais interessante € que se intencionava estrear o palco com a representacao
de uma comédia e alguns mondlogos que seriam realizados na noite do baile de 07 de
setembro de 1899, mas, a “escassez de tempo a isso ndo permitiu, tendo-se resolvido
estréar muito brevemente” (PALCO, 1899, p. 6). Com efeito, ndo demorou muito para
ocorrer outra partida. Pouco mais de um més depois, em 12 de outubro, o Correio
Paulistano anunciava que haveria uma apresentacao dramatica nos salées do Congresso
Brazileiro, como ficamos sabendo por uma daquelas notas publicadas na imprensa diéria,

em agradecimento pelo convite:

Esta sympatica associacdo abre hoje o0s seus saldes para effectuar brilhante
festa, que constard da 72 partida dangante e de uma parte dramética, com que
serdo levadas & scena algumas comedias e cantadas algumas cangonetas. O
programma da festa esta organizado por forma a proporcionar boas horas de
agradavel passatempo aos que tiverem a felicidade de assitil-a. Agradecemos
o delicado convite enderecado a esta redacdo (CONGRESSO..., 1899, p. 2).

Sem falta, apenas com um justificado atraso, o Correio Paulistano confirma na
edicdo do dia 15 de outubro: “Commemorando traz-ante-hontem a inauguragéo do seu
palco scenico, esta sociedade realizou um variado e bem organizado espetaculo”

(CONGRESSO..., 1899, p. 2). Segundo o ponto de vista da Sociedade Primavera, alguns
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anos mais tarde, este era um “pequeno ¢ luxuoso palco” (CONGRESSO..., 1902, p. 4). O

luxuoso, nesse caso, talvez fosse uma referéncia aos

trabalhos de pintura da frente do palco, [que] foram em boa hora confitados
ao Sr. Peregrino de Castro que emprestou a sua palheta, todo o encanto da
sua imaginacdo de artista inspirado e fino gosto artistico revelado
conscienciosamente (PALCO, 1899, p. 7).

Esses salGes, portanto, mostram-se bastante frequentados por diferentes
agremiacdes e com diferentes finalidades. Isso indica que essas agremiac0es recreativas
e dancantes ndo ofereciam apenas os bailes, mas, um conjunto de atividades bastante
diversificadas. No entanto, estamos dando mais atencdo aos espagos dos saldes no
contexto dos bailes devido, em primeiro lugar, ao valor intrinseco deles com os 6rgaos
literarios. Em segundo, porque os bailes pareciam ser um evento de especial importancia
para elas também. E curioso, nesse sentido, esse trecho do periodico Primavera: “A
principio vacilou-se sobre a escolha das homenagens. Resolveu-se afinal por um baile”
(O NOSSO... 1902, p. 2).

Os variados tipos de eventos apontam para a flexibilidade dos sal6es. Claro que
devemos ter em mente que ndo deviam comportar mais do que 300 pessoas no maximo,
pelo que podemos depreender do nimero médio de sdcios de uma agremia¢do mais 0s
convidados, que, pelo que se pode observar, costuma ser em media trés representantes
por agremiacdo convidada mais 0s representantes da imprensa. Pensando nisso,
poderiamos dizer que 0s eventos € que se encaixavam nas propor¢des dos saldes e ndo
esses que teriam uma estrutura tao versatil.

Nos dias de festa, esses saldes passavam por uma transformacdo. Em diversas
oportunidades sdo descritos como belamente ornados: “Era deveras surprehendente e
admiravel o aspecto que ostentava 0 magestoso saldo, ja pelo apurado gosto que presidiu
sua decoracdo, ja pela riqueza dos artefactos que a compunham”, diz uma artigo, em A
Camelia, sobre o saldo do Real Club Gymnastico Portuguez em funcdo de seu décimo
segundo aniversario (REAL..., 1890, p. 4). Igualmente, outro artigo, dessa vez em
Primavera, em relagdo ao quarto aniversario do Congresso Brazileiro: “O edificio estava
ornamentado com apurado gosto e profusamente iluminado, realcando-se, pela
originalidade de adornos, o saldo principal” (CONGRESSO..., 1900, p. 4). Informacéo
importante € que além das flores, estatuas e iluminagdo, também ficavam expostos 0s
estandartes nos dias de festa 0 que da toda a dimens@o de uma teatralizacdo do evento

anunciando para a cidade que era dia de baile na associagéo.
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Nesse sentido, no periodico Flora, ha uma formulacéo interessante que parece ser
0 sentido mais amplo que essas agremiagdes pareciam dar para esses e outros saldes nos

dias de bhaile:

Diz a fabula que, quando as mulheres celebravam os Jogos Floraes, isto é, as
festas em honra de Flora, corriam de dia e de noite, dancando so som de
trombetas, e as que alcangavam o premio da carreira eram coroadas de flores.
A deus, por sua vez, representava-se sempre ornada de grinaldas, tendo junto
de si cestos cheios de flores.

A sociedade Primavera ndo podia melhor symbolisar o titulo de seu orgam
litteratio, que consagrando-lhe o nome da deusa das fléres, pois que os
festivaes que realisa sdo como os Jogos Floraes que a mythologia celebrou
(FLORA, 1902, p. 1).

E assim, nesse ambiente sacro, mas, a0 mesmo tempo de uma solenidade alegre,
enternecedora e agradavel, ao modo dessa representacdo de um templo da Antiguidade
Classica, consagrado as dancas, recendendo a idealizacdo masculina da mulher, presente
na expressdo “bello sexo”, os saldes da cidade de S&o Paulo transformavam-se em
espacos de encontros que deveriam estar a altura desse mundo idealizado — como
veremos, desse mundo idealmente civilizado, onde o culto a deusa grega Terpsicore vira

o culto a sociedade mundana da civilizag&o.

2.2.2 A danca de sociedade

Ajudou-nos a penetrar um pouco nos saldes onde ocorriam esses bailes um livro
publicado e editado pelo conhecido livreiro e editor francés Baptiste Louis Garnier,
chegado ao Brasil, no Rio de Janeiro, em 1844. Trata-se do Novissimo e Completo Manual
de Danca — Tratado theorico e pratico das dancas de sociedade, com indica¢des de danca
de Alvaro Dias Patricio, professor de danca no Rio de Janeiro. Contudo, n&o chega a ser-
Ihe atribuida a autoria do livro. Ao contréario do que se pode imaginar, esse tratado nao
disserta apenas acerca de questdes técnicas a respeito da danca, mas, também, de formas
de conduta relacionadas a vida social nos salGes. Por isso, vale a pena realizar algumas
andlises sobre esse tratado em confronto com a atmosfera dos bailes sugerida pelos
periddicos.

Algumas informacges biogréficas de Garnier nos ajudam a datar esse tratado que
ndo apresenta nenhuma indicacdo sobre o ano de sua publica¢do. Dois anos apos a
chegada do livreiro e editor francés no Rio de Janeiro, ele se estabeleceu comercialmente
na rua do Ouvidor, n® 69. Trabalhando em conjunto com seus irmaos, isto €, mandando
imprimir os livros na grafica deles na Franca, utilizou 0 nome comercial “Garnier Irmaos”

até pelo menos 1852. Porém, sera em 1864 ou 65 que se dara o rompimento final com
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eles, de maneira que os livros passam a apresentar a indica¢do “Rio de Janeiro, B. L.
Garnier; Pariz Durand”, indicando que imprimia os livros com outro impressor na Franca
(HALLEWELL, 1985, p. 128 e 129). No ano de 1878, troca seu endere¢o comercial, na
verdade, muda apenas de nimero, a saber, vai para o 71 dessa mesma rua do Ouvidor.
Depois de uma intensa atuacdo como livreiro e editor, no Brasil, Baptiste Louis Garnier
veio a falecer em primeiro de outubro de 1893, de modo que a empresa passou para seu
irmdo Hippolyte Garnier, voltando a condicdo de filial no Rio de Janeiro da Garnier
Fréres (HALLEWELL, 1985, p. 149).

Esses dados nos ajudam na medida em que o exemplar disponibilizado
eletronicamente com o qual estamos trabalhando traz a seguinte indicacdo na pagina de
rosto: “RIO DE JANEIRO. B. L. GARNIER, LIVREIRO-EDITOR. 71, RUA DO
OUVIDOR, 71. PARIS — E. MELLIER, RUE SEGUIER, 17”. Isso indica que o livro foi
editado quando Baptiste Louis Garnier ja havia se separado de seus irméaos, pois, utilizava
somente seu nome e a impressao ndo foi realizada na “Garnier Irmdos”. Além disso, ja
estava estabelecido no numero 71 da rua do Ouvidor. Portanto, esses dados permitem
dizer que o livro teria sido publicado pelo menos entre 1878 (mudanca de nimero) e 1893
(morte de Baptiste Garnier, quando Hippolyte Garnier assume as funcdo de editor,
indicando-se na folha de rosto, H. Garnier®®). Apesar disso, ainda temos um intervalo
grande para determinar a data de maneira que necessitamos de mais informacao.

Nesse sentido, sabemos que em 1884, publicou-se em Paris um livro intitulado
Nouveau Manuel Complet de la Danse ou Traité Théorique et Pratique de Cet Art, que
pode nos ajudar a precisar um pouco mais a data do manual em questéo.

O livro € relacionado, na folha de rosto, ao nome de Blasis (par Blasis). Trata-se
de Carlo Blasis (1803-1878), indicado nesse mesmo livro como o primeiro dangarino do
rei da Inglaterra e compositor de balés. De fato, Blasis foi um bailarino e professor de
danca que também se dedicou a producdo de textos sobre a técnica, a histéria e a teoria
da danga. Este livro faz parte de uma série de manuais publicados pela Librairie
Encyclopedique de Roret que compde, por assim dizer, uma colecéo editorial. Segundo o
proprio prefacio da obra, a edi¢cdo do Manuel de la Danse revisto por um certo Gardel

com base na traducdo de Paul Vergnaud, contém a obra inteira de Blasis (renfermait en

8 Por exemplo, o livro de Joaquim Nabuco Um Estadista no Império, onde vem indicado RIO DE
JANEIRO. H. GARNIER. 71, RUA MOREIRA-CEZAR, 71 E 6, RUE DE SAINTS-PERES, 6. O
endereco era 0 mesmo, pois, trata-se da mudanca que houve no nome da rua do Ouvidor em 1897.
(Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4588, dltimo acesso 20 de julho de
2019).
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entier [’ceuvre de Blasis). Na verdade, ndo se trata da obra inteira de Blasis, mas, de uma
adaptacdo para o que se diz ser o essencial da sua obra para os interesses da época
relacionados a danca, como por exemplo, a reformulacdo das dancas de sociedade,
mantendo aquelas que ainda eram usuais e conquistaram espaco fixo nesse tipo de danca

e deixando de lado tanto as obsoletas quanto as que seriam moda passageira.

Nous pouvons donc dire en toute assurence que la nouvelle édition que nous
offrons aujourd’hui au public, contient I’essence de 1’cevre compléte de Blasis,
si nous povons exprimer ainsi, coordonnée et dépoullée des digressions qu’elle
présentait dans 1’édition précédent (Encyclopédie-Roret, 1884 p. VI) .

Esta edicdo da obra de Blasis, em comparagdo com o manual de dancas publicado
por Garnier, apresenta uma clara semelhanca no titulo, o que levanta algumas suspeitas.
Haveria alguma relagdo entre as duas? Na verdade, além das palavras do titulo, as dancas
apontadas na pagina de rosto sdo praticamente as mesmas. Porém, observando as
estruturas do sumario, bem como o conteudo dos prefacios de ambos os manuais,
observamos algumas diferencas bem destacadas. Em primeiro lugar, o manual francés é
claramente dividido em duas partes contendo no total onze capitulos. Uma das partes é
dedicada as Danses de société e outra as Danses théatrales: a primeira ligada a uma certa
nocdo de mundanidade, isto é, as atividades de danca que se davam nos niveis da
sociabilidade dos encontros dos sal6es; a segunda ligada a danca performatica, executada
com movimentos de alto nivel de dificuldade, préprios aos bailarinos.

J& 0 manual em portugués, ndo apresenta a divisao em partes e nem numeracao de
capitulo, mas, somente se¢bes bem claras. Nesse sentido, este Gltimo traz bastante
semelhanca com a primeira parte daquele, aquela destinada as dancas de sociedade. Com
efeito, 0 manual francés faz, como se pode observar pela leitura de algumas de suas partes,
uma apresentagcdo da danga mais completa e profunda de maneira que o manual em
portugués parece cumprir muito melhor com a funcdo de um manual de danca de
sociedade, como traz no titulo.

O manual editado por Baptiste Louis Garnier deixa bem claro que ele é uma
compilacéo de tudo quanto de melhor se tem escrito em relacéo a arte de dancar. Embora
ndo indique propriamente quais escritos foram compulsados, algumas partes do manual
em portugués sdo, para nao dizer idénticas, muito parecidas com as do francés. Por outro
lado, ha partes em que ambos 0s manuais sdo completamente diferentes. Isso da para nos
uma dimensdo bem interessante. Em primeiro lugar, essa compilacdo mostra-se como
uma utilizago bem livre dos textos compulsados — as vezes, como cépia ou traducdo. Em

segundo lugar, mostra que o manual francés sem davida foi um dos escritos compulsados,
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de maneira que o manual de danca publicado no Rio de Janeiro, sé pode ter sido
confeccionado depois do francés.

Nesse sentido, como temos a data desse tratado da Roret (1884), podemos crer
que o manual de Alvaro Dias Patricio foi publicado, pelo menos, entre 1884 e 1893 de
modo que a data sugerida pela Biblioteca Digital Hispanica, a saber, 1890, se nao € certa
€, no minimo, coerente com os indicios fornecidos pelo préprio livro.

Assim sendo, editado no Brasil por Baptiste Louis Garnier e impresso na Franga,
os exemplares devem ter chegado em menos de dois meses de volta ao Brasil, a crer nos

dados fornecidos por Hallewell, segundo o qual a

[..] introducdo dos navios a vapor nas rotas do Atlantico Sul, em fevereiro de
1851, significou uma razoavel margem de seguranca no tocante a prazos de
entrega — 0s primeiros vapores levavam apenas pouco menos de 29 dias da
Europa para a capital brasileira (por volta da década de 80, esse tempo foi
reduzido a 22 dias) (HALLEWELL, 1895, p. 129).

Assim sendo, pode-se certamente afirmar que o livro circulava no Rio de Janeiro
entre a segunda metade da década de 80 e a primeira da década de 90 do século XIX.

Tendo estabelecido a data, portanto, entre esse intervalo, convém discutir, agora,
outro fato de relevancia, a saber, o significado da publicagdo de um manual de danca de
sociedade.

Nas paginas onde se ddo ao conhecimento do leitor outros livros publicados pelo
editor, ha um antncio de aulas de danca oferecidas pelo proprio Alvaro Dias Patricio,
contendo local, dias e horarios disponiveis para as suas aulas. Parece fora de questdo que
o livro serviu como uma espécie de propaganda ou de projecéo para Alvaro Dias Patricio,
mas, sobretudo, sua edi¢do e publicacdo por Garnier devem ser entendidas no contexto

dessa autoimagem do préprio Garnier:

Baptiste Louis Garnier livreiro editor requereu ha dous annos uma
condecoracdo: o0 requerimento acha se desde entdo no Gabinete do
Ministerio do Imperio. O peticionario est, ha mais de vinte annos,
estabelecido na Capital do Imperio; tem sido Editor da maior parte das
obras scientificas, litterarias e elementares da instru¢cdo publica g(u)e
existem no paiz. Grande é o numero de autores nacionaes, cujas obras ndo
teriam visto a luz a ndo ser com o auxilio que o dicto Editor lhes tem
prestado, comprando lhes as edi¢des e fornecendo lhes os capitaes para a
respectiva impressdo. Alem de muitos autores de diversas obras, e
compendios para a instrucdo publica que tem encontrado no peticionario
auxilio eficaz para a realizacdo de suas publicac6es, figuram entre outros
altos funcionarios do estado. Um servico real prestou o peticionario
fazendo reimprimir os Classicos da lingua portuguesa alguns dos quais ja
eram rarissimos no mercado [...]. Outros livreiros editores [...] tem ja
alcangado honra igual & que ele aspira; por isso, pede-se a S. Exia. O Sfir
Marquez d’Olinda se digne attender & sua suplice (Manuscrito sem data.
Arquivo do Marqués de Olinda. In: HALLEWELL, 1985, p. 125).
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Apesar de clara autopromocdo na tentativa de convencimento para que se
aceitasse o requerimento de Grarnier, é interessante de notar a representacdo de sua
atividade como editor e livreiro & maneira de uma contribuicéo para o desenvolvimento
civilizacional do pais ao lancar luz no campo da ciéncia, da literatura e da instrucéo
publica, ao dar oportunidades aos intelectuais do pais. Ainda segundo Hallewell (1985,
p. 125) Garnier de fato recebera em 1867 o titulo de oficial da Ordem Imperial da Rosa.
Devemos notar que, obtido o titulo, Garnier ndo deixou de atuar ainda como livreiro e
editor. Nesse sentido, em que pese a funcdo mais pragmatica e interessada daquelas
informacdes, ndo parece falso que Garnier entendesse que suas atividades tivessem
mesmo aquela importancia cultural e civilizadora. E ndo ha motivos para que a edi¢éo,
impress&o e publicacdo do manual de danca, com a participacio de Alvaro Dias Patricio,
ndo esteja dentro dessa ldgica também. Por outro lado, ndo se pode deixar de observar
que junto com essas acOes pro-civilizacdo também vinham as apostas comerciais, pelo

menos a crer pelas palavras de Hallewell:

Tendo o brasileiro Paula Brito chagado quase a faléncia na defesa da causa da
literatura nacional, ndo foi muito diplomatico, da parte de um francés, ganhar
quase sete mil contos de reis com a mesma causa. [...] Senna, cujo Velho
Commercio do Rio do Janeiro é arrasador em suas criticas, absteve-se de
registrar que a maior parte dessa fortuna era o proprio negdcio e seu capital de
giro, grande parte do qual seria usado pelo sucessor de Baptiste Louis Garnier
para reconstrui-lo numa escala mais condizente com o Rio de Janeiro no inicio
do século XX, que se modernizava rapidamente (HALLEWELL, 1985, p.
137).

E claro que é exagero de Hallewell enxergar falta de diplomacia por parte de
Garnier pelo seu enriquecimento e pelo insucesso financeiro de Paula Brito. Esse paralelo
mereceria um olhar um pouco mais critico do que uma possivel ganancia descortés por
parte de Garnier. Mas, o trecho citado é valido por apontar a informacéo de que Garnier
deixou uma empresa sélida que de fato possibilitou a seu sucessor, seu irmdo Hippolyte
Garnier, continuar e ampliar o negdcio, visto que a livraria ainda sobreviveria por
décadas.

Assim sendo, a publicacdo de um manual de dancas de sociedade indica uma
aposta num publico consumidor, possivelmente, um aumento da procura de informagdes
sobre essa atividade cujo fundamento se dava nas relagdes de sociabilidade. Isso pode ser
um indicio de que a atividade da danca realizada nos salGes ganhava mais interesse e mais
publico entre os anos de 1884 e 1890, projecéo de quando teria sido publicado no Rio de
Janeiro o manual anotado por Alvaro Dias Patricio. Nada impede, porém, que esse

professor de danca tenha convencido Garnier da importancia e boa ideia (financeira) em
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publicar a compilacdo, de maneira que a publicacdo do livro ndo retrataria tanto o
aumento da procura, mas, a impressao de que era uma boa aposta comercial — na verdade
ndo conseguimos acessar a tempo dados sobre a venda e a circulagdo desse livro. Seja
como for, parece fora de questdo que ele € um empreendimento enraizado de certa forma
numa realidade da época, a saber, a existéncia das agremiacbes — tanto em S&o Paulo
quanto no Rio de Janeiro — que ofereciam eventos recreativos e dancantes. E, se s6 0
lancamento do livro ndo indica propriamente o crescimento da procura e do interesse pela
danca social, 0 antncio das aulas de Alvaro Dias Patricio se parece com uma boa
oportunidade de se colocar a frente de outros possiveis professores de danca, lancando-
se na publicidade, relacionando o seu nome com um manual e fazendo propaganda de
suas aulas, o que indica pelo menos uma ampliacdo no mercado de aulas de dangas e,
consequentemente, um interesse na atividade.

Essa necessidade de instrucdo relacionada a danca ou o desejo de aperfeicoamento
nessa arte nao é s6 uma hipotese, mas pode ser conferida nos proprios 6rgaos literarios
das agremiacgdes dangantes e recreativas com as quais estamos trabalhando.

Por exemplo, no artigo conciliatorio do periddico ?, que deixa transparecer uma
certa rusga causada por um artigo de um consdcio que parecia criticar as capacidades
dancantes dos membros da agremiacdo: “Ndo nos podem passar desapercebidas as
palavras do Franga, que de tdo boa vontade, nos proporciona o ensejo de nos
aperfeigoarmos na dan¢a” (LAERTE, 1898, p. 1).

Ja no periddico Petala, anunciam-se, ao lado das atividades ginasticas e
draméticas, os ensaios familiares nos quais podemos incluir tanto a prética da danca
quanto a da musica (ENSAIOS..., 1895, p.3). Levando em consideracdo que o periddico
Dahlia também é do Real Club Gymanstico Portuguez, podemos considerar,
tranquilamente, que essa agremiagdo proporcionava “a seus socios escolas das mais uteis
artes de salao” (DAHLIA..., 1894, p. 1).

Também em Primavera, podemos conferir a existéncia de ensaios e o destaque
para a presenca de um professor: “Os ensaios de dancas continuam nos dias e horas do
costume, sob a criteriosa direccéo e provectos ensinamentos do nosso distincto consocio
sr. Jacomo Stavale” (PRIMAVERA, 1900, p. 4). Da mesma sociedade, sabemos que os
ensaios de dancga e musica ocorriam duas vezes por semana e que ao lado desses ensaios,
a agremiacao planejava ainda ampliar, juntamente com a sede, as atividades com cursos
de literatura, ginastica, esgrima e, é claro, danca e musica (EXPEDIENTE, 1902, p. 4)

que, a crer pelo manual da Garnier, era atividade de conhecimento indispensavel para o
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aprendizado da danca (NOVISSIMO..., s/d, p. 17), tanto que chega a apresentar uma
secdo de nogdes basicas de musica, contendo aspectos tedricos fundamentais, a diferenca
do manual francés, indicando que para compor o manual publicado no Rio de Janeiro
compulsaram-se até mesmo obras de teoria musical.

Assim sendo, podemos observar que as agremiacdes estavam diretamente ligadas
com o desenvolvimento dessa atividade entre seus socios e que inclusive uniam forcas
para tal. Nesse sentido, ndo seria de se surpreender que a atividade de professor de danga
de sociedade e manuais como o de Alvaro Dias Patricio tivessem alto indice de procura
de maneira que a primeira se tornava mais uma atividade no setor das profissdes liberais
e 0s segundos, um tipo de mercadoria (de luxo, para a época) procurada.

Parece, portanto, fora de questdo que o manual da Garnier e as agremiagdes
dancantes e recreativas podem conversar de alguma forma, sobretudo porque o contetdo
do manual traz indicacbes sobre praticamente 0os mesmos tipos de danca que apareciam
nos programas dos periodicos. Nesse sentido, quando o manual se refere as dancas de
sociedade, podemos ter em mente que esta falando, ainda que indiretamente, das dancas
praticadas nos mesmos tipos de eventos promovidos pelas agremiacGes dancantes e
recreativas que estamos analisando. Assim sendo, alguns elementos presentes nos
periddicos com os quais estamos trabalhando ajudam a confirmar aquela hipdtese de que

havia um interesse em desenvolver esse ramo da danca que se dava nos saldes.

2.2.3 Danca de sociedade e civilizagio

Para entender esse interesse € necessario discutirmos o que significava essa danca
de sociedade. O manual apresenta uma secdo sobre a utilidade da danca onde defende a
ideia de que a danca ndo tem apenas finalidades recreativas, mas também higiénicas para
o0 corpo, desenvolvendo a rigidez muscular e sendo lenitivo e até cura para doencas
(NOVISSIMO..., s/d, p. 32). Mas, a danca também age como uma forma de saber

controlar o corpo, sendo assim,

[...] de grande utilidade a todos quantos frequentam a sociedade, para bem se
apresentar em uma sala; de receber graciosamente os seus convidados; o0 modo
de bem pizar; e finalmente muitas outras particularidades necessarias para se
poder ser elegante em sociedade.

Facilmente e com raras excegdes se podera reconhecer em uma sala aquelles
que sabem dancar, e isso unicamente pelos movimentos do corpo. Enganam-
se 0s que julgdo ser a danga simples passatempo para a mocidade
(NOVISSMO..., s/d, p. 32).
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E muito curiosa essa necessidade de expor, para convencer, a utilidade da danca
como algo que vai além do divertimento. Isso indica que ela comecava a penetrar também
em novos circulos. Em consondncia com o posicionamento do manual de danga,
observamos as raz0es expostas por dois periodicos das agremiacdes dancantes aqui

observadas. O Lyrio, do Club Lyrio Paulista argumenta o seguinte:

E’ assim que nds sabemos felizmente admirar o bello, em todas as suas
manifestacgGes [inclusive] nos saldes de danca, que também é uma arte. Sim, a
danca modernas é a prova do seu aperfeicoamento, do nosso incessante
progredio social.

Porisso, 0s nossos intuitos, fundando esta Sociedade, foram bons, attendendo
4 necessidade que todos tém de se divertirem, porque sem duvida alguma,
todos os cerebros, para bem funcionarem, necessitam de attractivos, de suetos
ao seu constante trabalho,e 0 nosso corpo necessita de novas forcas para assim
podermos galhardamente desempenharmos os mistéres que nos sdo affectos
(REDACCAO, 1897, p. 1).

Numa mesma linha argumentativa, exp&e o periddico Bogari:

E, falando-se sobre danca, quem podera contestar-nos que ella acompanha pari
passu 0 nosso progredimento, pois que ella, como um dos ramos da esthetica,
tanto corrobora para 0 nosso adeantamento? (O BOGARI, 1896, p. 1).

Nesse sentido, parece ser de bastante proveito observarmos que as manifestagdes
mais objetivas desses argumentos possam ser também o conjunto de topicos que o manual
discute depois de expor aquilo que entende ser a utilidade da danca. Assim sendo, a
educacdo corporal da danca leva ao desenvolvimento do andar que “concorre para a
belleza do corpo; [...] o porte deve ser altivo e elegante; a cabega levantada sem
exageracao, e evitar tanto quanto for possivel, demonstrar que tem posigdes estudadas”
(NOVISSIMO..., s/d, p. 32). Mas, um corpo controlado serve também para saber

acompanhar uma dama:

O cavalheiro ao acompanhar uma dama deve empregar um andamento
moderado e de accordo com a graduacdo do da dama, sendo certo que se a
dama augmente o seu passo natural é necessario tambem que o cavalheiro
diminua o seu, para melhor aproximarem-se um do outro (NOVISSIMO..., s/d,
p. 34).

Além disso, o controle do corpo também concorre para um individuo que sabe se
portar civilizadamente em sociedade, realizando os movimentos dos comprimentos de

forma adequada, sabendo inclusive se comunicar gestualmente:

O convencional comprimento consiste para o cavalheiro n’uma leve inclinagéo
do corpo para a frente, e para as damas em um pequeno dobrar dos joelhos e
inclinagdo do corpo para a frente.

[-]

A desculpa ou aceitacdo timida manifestam-se por um leve levantar de ombros.
Todos os comprimentos devem ser acompanhados de uma expressao no olhar
que lhe completa a intencao.

E reparavel, se ao encontrar-se uma pessoa que é de superior posicdo, lhe
estender a mao, salvo se lhe for concedida a permisséo pela pessoa alludida.
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Os comprimentos mudos exprimem maior respeito do que os fallados.
Ao estender a mdo para um comprimento ella deve subir até a altura do peito
e descer na mesma dire¢cdo (NOVISSIMO..., s/d, p. 34).

O controle do corpo serve também para saber se movimentar nos demais espacos
compartilhados, pois, no saldo deve-se saber realizar o passeio ao ndo “cortar a frente a
qualquer pessoa que se encontra em passeio, competindo as pessoas de boa educagéo
evital-o a tempo, calculando seus passos de forma a ndo incommodar as demais”
(NOVISSIMO..., s/d, p. 36).

A danca aparece nesses discursos, portanto, como um exercicio de civilidade, uma
escola na formacdo de um individuo urbanizado, capaz de conviver com regras que
permitam a boa convivéncia do meio social.

Questdo interessante, os bailes, como se pode inferir, eram tidos como ambientes
familiares, um local moralmente apropriado para o relacionamento amoroso dos jovens
frequentadores — que saiam pelos seus passeios pelo saldo, para se conhecerem melhor.,

A noite, em suas caleches, que deviam encher as ruas proximas aos saldes, poder-
se-ia ver as familias com seus trajes de gala indo aos bailes, como nessa imagem do conto

Um Sonho, publicado em A Camelia:

“Entdao, um elegante mancebo correctamente trajado, offereceu-me o braco
para conduzir-me a uma aristocratica caleca — onde ja se achava minha familia
— que devia levarnos ao baile das “Noites”®. Dizia ele ser um dos socios, e
que viera commissionado buscar-nos, pois celebra-se o enlace de um dos
consocios” (UBIRAJARA, 1890, p. 2).

Segundo Ernani Silva Bruno (1984, p. 1066-1073), ja em 1873, a municipalidade
designara os locais de estacionamento para os coches de aluguel e, dez anos mais tarde,
vale-se das observacdes de Carl Von Koseritz de que em todas as pracas se encontravam
carros de aluguel. Ainda esse mesmo autor anota 0 aumento de registros e andincios de
fabricas de carruagens, de cocheiras e de oficinas de ferradores. Devemos acrescentar,
corroborando essas observacdes, que uma nota do Correio Paulistano traz a noticia de
um acidente ocorrido na saida do teatro Polyteama, no qual um cocheiro, num carro
particular em alta velocidade, derrubou um quiosque de loteria que quase esmagou um
menino que se achava perto dele. Mais indignado ficou o escritor do artigo porque o
incidente ocorreu diante do fiscal de veiculos sem que o cocheiro fosse preso. “Sera
privilegiado o cocheiro de um carro particular?” (HONTEM... 1899, p. 1). Esse artigo

nos indica que além de poder haver uma distingdo entre carros particulares e de aluguel,

% Nesse caso, 0 nome da agremiacdo Noites Recreativas.
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havia também o crescimento do uso desses carros, levando a municipalidade a criar um
cargo de fiscal de veiculos — e que, a crer pelo artigo, fiscalizava mais os alugados.

A “aristocratica calega”®! da narrativa deveria ser uma dessas alugadas que junto
com sua familia conduziria a narradora néo so6 ateé o baile como, também, deste de volta
para a casa — 0 que ocorreria, a crer pelas descricdes dos bailes nos orgaos literarios, ja
quase amanhecendo o dia. A presenca do “mancebo correctamente trajado” nos traz a
imagem do cavalheiro que lhe oferece o brago para conduzi-la, com seu traje adequado a
situacdo, transmitindo ndo so a elegancia, mas, também, a seguranca das aparéncias. Ndo
se pode deixar de notar a presenca da familia, colocada como ressalva, entre travessoes,
no destino ao qual a moga € conduzida por aquele rapaz, assegurando toda a
respeitabilidade do momento.

Em outra narrativa, publicada no periédico O Lyrio, uma das personagens,
Clotilde,

[...] gostava imensamente de bailes e, como era seu divertimento favorito, o
Dr. Ignacio nunca a contrariava, antes pelo contrario era elle proprio o portador
dos convites que quase sempre recebiam das muitas sociedades dancantes do
logar (PERICLES, 1897, p. 1).

O acesso ao baile, situacdo de sociabilidade e publicidade, se da aqui através da
figura do pai que recebia os convites. O interessante é que durante a narrativa, em uma
certa noite, Clotilde encontrava-se sem o pai “ndo s6 por achar-se, ligeiramente
incommdado, como porque tinha servigos urgente a fazer”, mas, ndo sem a mée. E foi
assim que Paulo, convidado de um sécio, encontrou Clotilde, depois da recep¢do das
damas com suas familias, chegando ao baile e sendo recepcionadas por uma comissdo
que as levaria aos seus lugares recebendo os 6rgaos literarios que continham o programa
dancante.

Entdo, comecava a parte mais delicada do baile. Segundo o manual de danca,
haveria um método mais adequado para que os cavalheiros propusessem uma contradanca
as damas, a fim de evitar as “continuas correrias a que estdo sugeitos os cavalheiros que
a ultima hora procurardo uma dama, e ainda mais 0S esquecimentos muitas vezes
propositaes, que sido de pessimo effeito” (NOVISSIMO..., s/d, p. 37). No caso, trata-se
de um sistema de inscricdo de nomes utilizando-se carteiras com as dancas, ao lado das

quais anotava-se 0 nome do parceiro ou da parceira, dependendo do caso.

% Talvez se trate de um landau, que, segundo Bruno, era hermeticamente fechado para a saida de bailes e
espetaculos (BRUNO, 1984, p. 1070).
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Mas, aparentemente, esse sistema ndo era tdo usual e 0 manual mais tentava evitar
uma situacdo desagradavel do que descrever uma prética. De fato, a questdo parecia ser

normal em bailes, visto a preocupacdo do manual que ainda expde 0s seguintes pontos:

Se uma dama ndo manifestar desejo de dancar, ndo é conveniente uma
prolongada insistencia [devendo o cavalheiro se retirar] ndo deixando no
entanto transparecer o seu descontentamento.

Os cavalheiros ao convidarem as damas devem ser 0s mais laconicos possiveis,
empregando com 0 maximo rigor termos doceis e agradaveis. Em um baile,
seja qual for seu caracter nunca sdo de mais estas formalidades, por mais
simples que parecdo; em caso contrario a desordem nao se fara esperar e com
ella o cansago e o aborrecimento (NOVISSIMO..., s/d, p. 37).

Porém, nas representacOes dos bailes pelos periodicos das agremiacGes dancantes,
0 convite era mais direto. Assim sendo, tanto Paulo quanto um outro cavalheiro misterioso
que convidou a narradora do conto O Sonho de A Camelia foram agraciados com a
anuéncia das damas que logo se puseram a dancar com eles. Teriam eles usado algumas
das formulas propostas pelo manual para convidar as damas? Seja como for, a danca da
narradora de O Sonho com seu cavalheiro termina, como se pode imaginar, com o
despertar dela.

Ja Paulo e Clotilde, de bragos dados, “terminada a contradanga comegaram [...] a
passear pelo vasto saldo, caprichosamente enfeitado” (PERICLES, 1897, p. 2). Pelo que
podemos observar, Paulo ndo seguiu 0 que sugere o manual, a saber, que durante o passeio
deve-se buscar conversa amena “ou qualquer frase que a possa enleiar” (NOVISSIMO...,

s/d, p. 36). Isso porque aproveitou 0 momento para se declarar a Clotilde.

E, de facto, enthusiasmado, disse a ella tudo o que sentia em phrases quentes e
apaixonadas.

Clotilde ouvia-o attentamente e, quando elle terminou apenas disse-lhe que,
acreditando firmemente em tudo quanto ouvira, tinha a declarar que o
corresponderia com igual affecto, saptisfazendo assim os instintos de seu
coracgdo, do qual era elle o unico possuidor.

[...] impulsionado pela paixao intensa que o abrasava, pedio licenga & Clotilde
para solicital-a imediatamente em casamento, ao que ella accedeu, ndo sem
mostrar alguns receios, que elle dissipou em algumas palavras. Fasendo-a
sentar, dirigio-se para a mao de Clotilde, a quem fez o pedido, que foi logo
acceito, dependendo entretanto do Dr. Ignacio (PERICLES, 1897, p. 2).

Final feliz para Paulo e Clotilde.

Esses elementos do baile discutidos até aqui, tanto com base no manual quanto
em alguns contos, mais do que revelar cenas ou situacdes dos bailes, parecem concorrer
para que aqueles ideais de civilizacdo e progredimento defendidos pelo Bogari e O Lyrio
se realizassem, pelo menos, no gesto da palavra — até mesmo como uma forma de
encorajar os participantes dos bailes a agir dessa forma. Na verdade, tanto a histdria feliz

de Paulo e Clotilde quanto o esforgo do manual em querer que os relacionamentos sociais
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ndo despertem desafetos sdo, no fundo, risiveis. No entanto, essa ndo € a melhor postura
para interrogar essas confissdes. Estamos diante, na verdade, de textos que tém a
finalidade de, em certa medida, educar, infiltrar sonhos, encorajar uma atitude civilizada
— cada um a seu modo.

Nesse sentido, a forma como esses elementos conversam com praticamente toda
a edicdo de A Camelia, publicada em 1890, revelam uma grande preocupagéo em fazer
do baile um lugar adequado para encontros que resultassem na constituicdo de uma
familia — que ele fosse um espaco para a consagracao do casamento.

Em funcéo dessa presenca feminina no baile, vale a pena fazermos uma digresséo

sobre a representacdo da mulher nesses érgdos literarios.

2.2.3.1 A representacdo do feminino

A presenca feminina é constante nos 6rgdos literarios, porém, é retratada na maior
parte das vezes de forma passiva, isto é, como as eximias ou prezadas leitoras, flores dos
nossos saldes. Nunca um nome feminino figura dentre os da diretoria — e, supde-se,
também nao deveriam participar dos processos eleitorais e das assembleias onde se
expunham razGes mediante o publico agremiado.

H4, é verdade, situaces onde as mulheres ganham notoriedade, nos textos desses
Orgdos, como agentes no contexto das agremiacGes, quer diante do publico agremiado,
quer diante do publico espectador. Nos 6rgdos da Sociedade Primavera encontramos 0

raro termo consécia, como nesses trechos:

Como testemunho de profunda gratiddo & honrosa manifestagdo que recebeu
de suas gentilissimas Consocias por occasido do baile de 3° anniversaio desta
sociedade, a Diretoria consagrou-lhes uma festa dancante na séde social (Flora,
15 de novembro de 1902, p. 4)).

Resta confessar que 0s nossos representantes retiraram-se encantados e
desvanecidos pelas fidalgas gentilesas dispensadas pela illustre directoria e
amabillissimas consocias (VIDA..., 1900, p. 3).

Ainda devemos lembrar o agradecimento realizado pelo Grupo dos Intransigentes
as excelentissimas senhoras, formando um acroéstico com a frase 1° ANNIVERSARIO
DOS INTRANSIGENTES!!! e os nomes dessas senhoras que, contudo, ndo sao indicadas
como sdcias, bem como ndo se diz o motivo especifico do agradecimento
(LUPTENIZIQOS, 1897, p. 4). Fica claro que elas saberiam o motivo, no entanto, 0s
agradecimentos aos consdcios, quando nominais, vém seguidos das “gloriosas” acdes

destes.
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Mas, ndo devemos nos enganar quanto a atividade das mulheres nos clubes. Por
exemplo, elas figuram as vezes como escritoras. E o caso, por exemplo, do periodico A
Camelia de 1890, que, inclusive, indica o nome verdadeiro das contribuidoras embora as
narrativas tenham sido assinadas no interior do periédico com pseudénimos — 0 que era
coisa bastante usual na imprensa da época e, nesse caso, ndo pode ser interpretado como
uma forma de excluséo pelo ocultamento — mesmo porque, 0s nomes reais foram
divulgados.

Além disso, sdo dois nomes femininos que assinam os logogrifos publicados em
Flora (Cf. SILVA e REYS, 1902, p. 4). Nesse caso, porém, sabemos que ndo sao
pseuddnimos, pois, noticiam-se esses nomes, Garcinia dos Reys e Irene Silva, em outra
coluna de Flora, como concertistas que se apresentaram nos salGes da agremiagdo em
pelo menos duas oportunidades, junto com outros nomes como Andradina de Campos,
Ismenia Ferreira, Rachel de Castro, Maria Rudge Vianna, Alipia Ferreira, Leopoldina
Moreira e Juventina Franca (PRIMAVERA, 1902, p. 3).

Acresce-se a i1sso que numa das notas publicadas no Correio Paulistano em funcéo
da noite de festas promovida pelo Congresso Brazileiro, nos dias 12 e 13 de outubro, em
homenagem ao “descobrimento da América”, ficamos sabendo que d. Maria Lopes e d.
Sophia de Olliveira tomaram parte nas apresentaces dramaticas que estrearam o palco
do sal&o da agremiacdo (CONGRESSO..., 1899, p. 2). Nesse mesmo evento, Andradina
de Campos, que, como ja vimos, marcava presenca nas partidas musicais da Sociedade
Primavera, acompanhou ao piano algumas can¢gdes (CONGRESSO..., 1899, p. 2).

Portanto, elas ndo eram apenas as demoiselles apaixonadas esperando seus bem-
amados, passivas e submissas, como aquelas representadas nas narrativas. Ou ainda, as
damas intocaveis, as deusas do Parnaso.

Por outro lado, porém, o uso de pseuddnimos femininos nos textos nao significava
necessariamente que eles pertencessem a mulheres, como € o caso da coluna de tom
humoristico inaugurada na edicdo de 31 de outubro de 1894 de Dabhlia, intitulada
Brilhantes do Brasil-Carvdes, a respeito da qual falamos um pouco no primeiro capitulo.
Seja como for, se ndo se pode confirmar a real identidade de Alda e Olga®, o final da
coluna, que reproduz um dialogo entre as irméas, parece reforcar um estereGtipo da
representacdo do feminino: “Leitores: mais uma vez se prova que duas mogas nunca
concordam” (ALDA e OLGA, 1894, p. 3).

92 Nem sequer é possivel determinar se seriam dois homens, duas mulheres, um homem ou uma mulher
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N&o obstante essas situacdes, 0 mais comum é que as mulheres quando estéo
associadas as agremiagGes ou sdo esposas de algum sécio, ou sdo mées ou, ainda, séo
filhas. H& um artigo que reproduz uma certa mentalidade sobre a mulher tipica do século
XIX. Propugnando por um casamento santificado pelo amor e ndo pelo lago brutal,

argumenta-se que a

[...] familia é o sanctuario da mulher; é poderosa a influencia que ella
exerce ali; sem a sua presenca o lar torna-se-hia um sepulchro; se s suas
trés posicdo de filha, esposa e mée alliar a intelligencia, e a illustracéo,
indubitavelmente transformara o interior domestico, de ordinario, triste e
monotono, em instancia alegre e jubilosa.

Quem suavisaria os dissabores vulgares da vida material sendo ella, da qual
0 homem com o seu injustificavel orgulho recusa admitir a influencia?
(TOELDO, 1896, p. 4).

E muito curioso como essas razdes aparecem na voz do enunciador como
“progressistas”, por assim dizer, isto €, deixando muito claro que ele ndo é “daqueles
homens” que ndo sabem reconhecer o valor da mulher. A questdo toda para isso € mostrar-
se contra o casamento ndo fundado na anuéncia tanto do homem quanto da mulher,
redundando isso num gesto de barbarie, isto é, um gesto que envenena a base da “nossa
infancia, esse porto abrigo da nossa juventude, refugio da edade madura, santo asylo
contra os desenganos” que € a familia (TOLEDO, 1896, p. 4).

Nessas condi¢cOes, podemos entender porque o papel de publicidade das mulheres
seria reduzido. Nesse universo masculino, entende-se que o espaco de publicidade fosse,
de forma natural, o espaco onde os homens desempenhavam o papel principal — embora
as mulheres sempre estivessem presentes nos eventos intimos ou solenes. Contudo, na
mentalidade dessa “elite” paulistana, a acdo politica da mulher era publicamente
entendida como a agéo no seio da vida privada.

Nesse espectro de representacdo, a figura feminina ainda ganha uma outra
dimensdo quando € o tema principal de um numero consideravel de narrativas de carater
imaginativo ou ndo onde em sua maioria aparecem como seres ideais, objetos
inalcancaveis de adoracdo de uma figura masculina. Em geral, as mulheres sdo tratas por
deidades nesses Orgaos literarios.

Por vezes, as mulheres sdo as virgens puras, como em A Concha e a Virgem, onde
a personagem principal, Cecy (mée do pranto) ouvindo o som da concha ao ouvido,
associa-o, devido sua semelhanca as ondas do mar, com o choro de saudades que a concha

sentiria dele e das areias. Sendo assim, chorava também e suas

lagrimas, deslisando como perolas, enchiam o roseo seio da concha linda,
que conservava na maozinha branca. E os queixumes da filha do mar iam
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amortecendo......... amortecendo.......... E que a lagrima da virgem mitigara
a dor profunda da saudade (FRANGCA, 1902, p. 4).

Nesse caso, é quase que Obvia a referéncia ao que chamamos de romantismo
indianista, embora Cecy, nesse caso, ndo seja uma india — ou pelo menos, ndo é retratada
num ambiente indigena como nos casos de Gongalves Dias ou José de Alencar.

Poderia haver também algumas formas de galanteio por meio dos artigos. Nao ha
nenhuma evidéncia direta disso, mas, um dos textos de Petala, de uma se¢éo intitulada
Galeria Galante, realiza duas descri¢des bastante elogiosas de duas mulheres e ao fim
diz: “Para terminar, solicito desses coracfes de pomba, que me concedam: a ideal valsista,
a permissdo da primeira valsa e a garbosa B-B, a concessao da primeira mazurca, e por
hoje um cordeal cumprimento do... D. Jodo” (D. JOAO, 1895, p. 2).

As mulheres também sdo retratadas como vitimas de amores ideais — nem sempre
correspondidos, como é o caso do suicidio de Helena, ao ser trocada por sua melhor
amiga, no conto A Perfidia (ARGARDAL, 1893, p. 2); também no texto introdutério de
A Camelia, Lucilia morre por esperar seu amado. Mas, nesse caso, 0 artigo visa criticar a
falta de acdo masculina, isso €, o rapaz, perdido em admira¢6es do mundo ideal, esquece-
se da vida e, quando se da conta, o seu amor real morrera (A CAMELIA, 1890, p. 1).
Contudo, em llusdo Amada, de A Petala, Arminda é correspondida, ainda que por uma
forca metafisica, pois, ndo houve iniciativa direta por parte de seu amado (JUVENAL,
1895, p. 1). Nesses pontos, também fica destacada a passividade feminina, reservando o
gesto da iniciativa aos homens — o que se reflete, como vimos, na propria conduta dos
bailes.

Ainda pode ocorrer da figura feminina ser retratada de forma mais concreta, mas,
sempre sob a ética masculina: “Hoje sinto saudades desse tempo que passei a beira-mar,
apreciando o bello sexo envolto em trajes de banho” (SERROT, 1890, p. 2).

Uma das poucas excecdes nesses casos, é a narrativa Quadro Infantil, publicada
no periédico A Camelia que, devemos lembrar, € um dos poucos onde podemos ter
certeza, apesar dos pseudénimos, da participacdo direta de escritoras. Nessa narrativa,
vem & tona o tema da maternidade. Atraves da descricdo de um cenario angelical, uma
crianga dormente, que também ganha feigdes de anjo, é encontrada pela mae, que a havia
perdido, sugerindo uma conexdo profunda espiritual entre as duas (IRIS, 1890, p. 2).

Podemos concluir com essa discusséo rapida sobre a representacdo do feminino
que a mulher é de fato idealizada e filtrada pelos olhares masculinos nos artigos dos

Orgaos literarios. Apesar disso, esses mesmos 0rgaos dao frestas para que as espionemos
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agindo. Infelizmente, o material trabalhado e o tempo ndo permitiram explorar mais as

tensOes da representacao.

2.2.4 Os bailes nos saldes

Os bailes realizados em ocasifes normais de festividades ocorriam aos sabados,
como podemos conferir pelas datas dos 6rgdos literarios que, como vimos, estavam
diretamente relacionados com o dia dos bailes ou com as datas de outros periodicos que
anunciam os bailes.

Os Unicos casos em que isso ndo ocorre sdo aqueles nos quais as datas festivas
ndo podiam ser alteradas, como é o0 caso dos aniversarios. Por isso, o baile do dia 24 de
janeiro de 1897, realizado pelo Grupo dos Intransigentes, ocorre num domingo — dia, em
geral, dedicado as reunifes familiares. Porém, todos os outros bailes anunciados dessa
agremiagdo, quer em seus periodicos, quer em outros®, referentes a festividades
normalmente promovidas, ocorrem aos sabados. Do mesmo modo, justifica-se a
ocorréncia do baile de 28 de setembro de 1890, num domingo, realizado pelo Real Club
Gymnastico Portuguez que completava, na ocasido, seu décimo segundo aniversario
(REAL..., 1890, p. 4).

Além dos aniversarios, outras ocasides poderiam levar a realizacdo de bailes sem
ser aos sabados, como, por exemplo, datas comemorativas. Esse € o caso do baile
oferecido pelo Congresso Brazileiro no dia 07 de setembro de 1899, em funcdo da
comemoracdo da Independéncia, que, nesse ano, ocorreu numa quinta-feira.

Mas, ha alguns casos que precisamos discutir melhor, como o do perioédico Dahlia
do Real Club Gymnastico Portuguez, datado de 31 de outubro de 1894, uma quarta-feira.
Nesse caso, isso se justifica porque o periddico nao foi confeccionado para um baile, mas,
provavelmente, para uma reunido intima, tematizando a memoria dos dezesseis anos da
agremiacdo® e a despedida da diretoria. Além do mais, n&o traz um programa dancante e
nem indicagdes, como as que analisamos acima, de que estaria relacionado a um baile.
Outra data que ainda poderia causar uma dissonancia com a afirmacao de que os bailes
ocorriam regularmente aos sabados, € aquela estampada no perioddico da Sociedade Unido

Familiar 16 de Outubro, Bogari, que traz no cabegalho 06 de agosto de 1896, o que seria

% Por exemplo, o baile anunciado para o dia 26 de margo de 1898 n’O Commercio de S&o Paulo, ano VI,
n® 1.479, p. 2 (GRUPO..., 1898, p. 2).
% Embora o aniversario de fundagéo seja mesmo, como se viu, no dia 28 de setembro.
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um dia da semana, a saber, quinta-feira. Porém, como discutimos acima, a data correta
muito provavelmente seria ndo a de 1896, mas, a de 1898, caindo dessa forma também
em um sébado, de maneira que esse detalhe ajuda a corroborar a tese de que haveria ai
um erro de tipografia.

E preciso ter em mente que a realizacdo dos bailes era considerada como uma
forma de engrandecimento para a agremiacdo. Consequentemente, o oferecimento desse
evento social era considerado nos 6rgéos literarios uma iniciativa positiva por parte dos
socios de uma maneira geral. Nesse sentido, chama a atengé@o que no periodico Petala, do
Real Club Gymnastico Portuguez, anuncie-se uma descricdo do baile de 22 de junho
realizado pela diretoria (BAILE..., 1895, p. 3) e, um pouco mais adiante, informe-se que
o baile referente ao dia da publicacdo daquele periddico era de iniciativa, organizado por
uma “comissao de distinctos e sympaticos mocos querendo collaborar para o progresso e
engrandecimento do Club”, trazendo, inclusive, a lista com o nome dos organizadores
(INICIATIVA, 1895, p. 3).

Da mesma forma, o baile de 7 de setembro do Congresso Brazileiro também €
classificado como um baile de iniciativa e a apresentacao da comissdo que 0 promoveu
traz 0 nome de cada um dos socios envolvidos (INICIATIVA, 1899, p. 7).

Na descricio de um baile oferecido em nome do Real Club Gymnastico
Portuguez, o termo iniciativa surge com o mesmo sentido em O Intransigente: “No dia
05 do mez p. findo realizou-se um baile de iniciativa naquele Club promovido pelos
socios, srs. Francisco E. Vuono, L. Pontes, J. de Oliveira, A. Cardoso ¢ H. de Souza”
(CLUB..., 1896, p. 2. Grifo nosso).

O mesmo termo ainda pode ser conferido em outra edicdo de O Intransigente,
porém, sem a citacdo dos nomes dos envolvidos: “Os mezes, ja ndo digo dias, que se tém
passado desde a nossa ultima partida, realizada por iniciativa de nossos consocios”
(LUPTENIZIOS, 1897, p. 6).

No periddico Primavera, por sua vez, se ndo encontramos o termo iniciativa, fica
bastante claro que as festas poderiam ser organizadas independentemente da diretoria:
“Nao podia ser mais significativa nem mais brilhante a festa com que os socios desta
sociedade, unanimemente reunidos pelo mesmo pensamento, deliberaram premiar 0s
relevantes servicos da actual directoria, ha pouco reeleita pelo mais cercado suffragio”
(O NOSSO..., 1900, p. 2). Em seguida, anunciam-se os nomes dos sOcios que

compuseram a comissdo organizadora.
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Um outro indicio interessante dessas formas de se organizar o baile esta na
existéncia de diferentes periddicos, como vimos, de uma mesma agremiagdo, como no
caso do Congresso Brazileiro, onde vemos bailes serem organizados pelo Grupo dos
Pernilongos no periodico ?; ou por outros grupos, como aqueles que produziam A
Mariposa ou A Borboleta.

Assim sendo, esses trechos deixam claro que a organizacdo dos bailes partia de
duas ac0es, a saber, a da diretoria e a da iniciativa de um grupo especifico de sdcios cujos
nomes dos participantes sdo comumente divulgados nos periddicos.

Diante dessas discussdes, 0s bailes ocorriam ou por inciativa da diretoria ou por
iniciativa dos socios, 0 que envolvia organizar o programa dancante, disponibilizar um
saldo (caso a agremiacao ndo possuisse um), enfeitar o saldo, preparar os 6rgéos literarios,
organizar homenagens, organizar a orquestra, fazer os convites, arrumar o champagne, 0s
chocolates e as copas etc. Isso significava despender dinheiro de modo que, nesse sentido,
mesmo a iniciativa de socios envolvia decisdes da diretoria nesse quesito, da qual fazia
parte o tesoureiro do clube.

Vencidas as dificuldades, 1a estava a Comissdo de Festejos na recepcdo dos
convidados que se acomodavam nos saldes, com seus 0rgdos literarios em maos, 0s casais
se planejando para as dancas. Até que entrava a diretoria da agremiacdo, com 0s
costumeiros aplausos. Apds isso, tocava-se 0 Hino Nacional — e no caso dos eventos
organizados pelo Real Club Gymnastico Portuguez, também o hino lusitano. Entdo,
comegavam as dancas.

Podemos inferir pelas informacdes do manual de Garnier que as dangas realizadas
nessas situacdes sociais eram medianamente técnicas, exigindo o dominio de cinco
posicBes voltadas para 0s passos e a memorizacdo de um conjunto de figuras como en
avant, en arriere, balancé, chasse-croisés, tour de main, glisse-chassé, traversé, chaine
anglaise entiére e demi-chaine. Nesse sentido, a crer pelo conteddo do livro e das
necessidades de prética ja discutidas, as dancas de sociedade pareciam demandar dos
dancarinos uma grande capacidade de memorizagéo da combinacgdo das posic¢oes e dos
passos de acordo com a coreografia correspondente & determinada danga. Aliado a isso,
entra, é claro, toda a parte organica, isto €, esses movimentos seriam gestos sincronizados
com a masica — 0 que exige dos participantes certa intuicdo para coordena-los com o
ritmo executado pelos instrumentos. Parece ser a isso que o comentario do periodico
Primavera se refere quando fala sobre o baile promovido em fungéo do 4° aniversario do

Congresso Brazileiro, ao dizer que as “dangas, sempre em crescente animagao ¢ ordem,
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terminaram ao alvorecer” (CONGRESSO..., 1900, p. 4). Crescente animagéo, intui¢do do
espirito; e ordem, controle sobre os impulsos, gesto racional.

Segundo a musicéloga e cantora lirica Anna Maria Kiefer (2019), “a quadrilha de
saldo ou quadrilha francesa foi muito dancada no Brasil durante o século XIX e dela
deriva a quadrilha junina como a conhecemos hoje”. De fato, ¢ interessante que nos
Orgédos literarios, o uso da palavra contradanga seja tdo frequente, pois, essa palavra além
de significar a musica relacionada a determinada danca, também estd associada a
quadrilha. Chama a atencéo, nesse caso, 0 uso do termo balancé, no manual de danca,
como uma das figuras utilizadas nas coreografias e que até hoje € utilizado nas festas
juninas para as dancas de quadrilha.

Segundo Kiefer (2019) ainda, ela sugere que as dangas fossem marcadas por “um
mestre de cerimdnia ou marcador [que] dita as figuras que deverdo ser formadas pelos
dancgarinos”. No manual de Garnier, refere-se ao par marcante. Assim sendo, essas
dancas deveriam se assemelhar bastante com as coreografias das quadrilhas que
conhecemos hoje, exigindo dos dancarinos um nivel técnico mediano, pois deveriam ser
exequiveis para a grande maioria das pessoas, visando justamente seu carater mundano
ou social, mais do que plastico, de maneira que o aperfeicoamento na danca, quando surge
nos periddicos, deve ser entendido como um aperfeicoamento na coordenacdo dos
aspectos das coreografias (posicdes e figuras) seja individualmente (dominar as posigoes
e as figuras tanto fisica quanto mentalmente), seja na interacdo com os outros dancarinos
realizando as trocas de posi¢do em “ordem”, seja em harmonia com a musica (pulsagdo e
ritmo), “em crescente animagdo”®°.

Dependendo das solenidades, as dangas eram interrompidas para que fossem
realizados discursos em nome quer da comissdo, quer da Diretoria ou de ambos. Esses
discursos visavam realizar uma determinada homenagem.

A’ meia notie, a directoria [da sociedade Semprevivia] reuniu no palco as
commissBes das diversas sociedades congéneres, e, depois da usual
apresentacdo, foi por um dos socios offertado ao digno Presidente [da
Sempreviva] Snr. José Catoira Junior, uma linda medalha de ouro, brinde este
que representava a unido e respeito que a par da estima lhe votam os seus

consocios, sendo que essa demonstracdo de apreco foi recebida com uma bem
prolongada salva de palmas (SEMPREVIVA, 1896, p. 2).

% Em 25 de janeiro de 2019, no SESC Vila Mariana, Anna Maria Kiefer apresentou o espetaculo S&o Paulo:
Paisagens Sonoras (1830-1880), onde uma interpretacdo desses bailes foi apresentada. Sugere-se a
conferéncia, a titulo de curiosidade ou para aprofundamento, da gravacdo do CD pelo Selo Sesc, que
traz 0 mesmo titulo do espetaculo. As musicas estdo disponiveis no site de compartilhamento de videos,
YouTube pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=hpMB4dw9yel.



https://www.youtube.com/watch?v=hpMB4dw9yeI
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Essa “usual” apresentacdo nos coloca a par de um protocolo que muito nos
interessa, pois, aponta que as comissoes das sociedades presentes nos bailes passavam
por um processo de exposicdo aos olhos dos presentes. Essa exposi¢ao, como veremos,
dialoga de forma bastante interessante com a exposic¢éo dos periddicos, conformando todo
um aspecto da sociabilidade e relacdo com o publico, como veremos com mais detalhe
adiante. Por ora, vale notar apenas que essas homenagens eram replicadas nos 6rgédos
literdrios, de maneira que elas ndo ocorriam somente in loco, mas, circulavam nas
ocasides de outros bailes para os quais um determinado periodico foi produzido.

Seja como for, é nesse momento de atencdo de todos que se faz a homenagem que,
nesse caso, foi uma medalha de ouro. Porém, poderiam ser ramalhetes de flores, como no
baile da Sociedade Primavera de dezembro de 1900.

Depois desse momento de apresentacdo e homenagens, poder-se-ia voltar as
dancas ou ocorrer o oferecimento de doces, chocolates, champagnes bem como o “servigo
de copa”, para, ai sim, retornar as dancas até que o baile terminasse.

A essa altura do baile, era hora de dancar o cotillon (cotilhdo), isto €, uma
contradanca com a qual se costumava encerrar o baile que poderia ser com 0s passos da
polca ou da valsa. Segundo 0 manual de Garnier (NOVISSIMO..., s.d., p. 128), podemos
depreender que o cotilhdo ficaria a cargo da criatividade do par marcante, ele que
determinara os movimentos, a musica e as mudancas necessarias para 0 encerramento.
Quando o par marcante definia que seria o fim do cotilhdo, deveriam dizer salut ou final,
declarando o encerramento das dancas e, consequentemente, o fim do baile.

Antes de realizar, entdo, o salut, vale ainda comentar sobre outras atividades
realizadas nos bailes.

Em um dos Orgdos literarios das agremiacdes dancantes e recreativas,
encontramos um torneio de valsa, anunciado pelo Club Gymnastico Portuguez no baile
do dia 05 de setembro de 1896 e descrito pelo 6rgdo do Grupo dos Intransigentes. Para
participar dele, os candidatos deveriam realizar uma inscricdo. Pelo que diz O
Intransigente, participaram quatorze casais. Havia também um juiz principal o “distincto
professor de danca, o sr. M. Bernardes Madelbaun” (provavelmente um dos que formou
0 par marcante nas dancas dessa noite) que escolheu dentre os convidados os juizes de
centro. O torneio consistia em saber qual dos casais seria capaz de girar em alta
velocidade por mais tempo. Os vencedores, respeitando-se as clausulas do torneio,
ficaram girando por 32 minutos (CLUB..., 1896, p. 3).
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Apesar de ser a danca a atividade principal do evento, ndo era a atividade
exclusiva. Embora ndo tenhamos conseguido a tempo acessar o conteldo do livro A
Cornucopia dos Sales®® e sabermos poucas coisas a seu respeito, vale citar aqui o
anuncio desse livro nas paginas do manual de danca de Garnier, que enumera uma série
de:

Divertimentos de sociedades, contendo, variada collec¢do de sortes para as
festas de Santo-Antonio, S. Jodo, S. Pedro ¢ Snat’Anna. Explicagdo de
muitos jogos de Sociedade. Perguntas enigmaticas, charadas e enigmas.
Modo facil de advinhar o futuro por meio das cartas. Prestidigitacdo e
subtilezas. Jogo do Sélo, Voltarete, Marimbo, Besigue, Loto, Emprestimo,
Tontinha etc. Manual de danga. (NOVISSIMO..., s/d, p. 2).

Desses jogos, podemos identificar que os proprios periodicos se encarregavam de
publicar as charadas e enigmas, como os logogrifos. Vale dizer que essa préatica ndo era
restrita a esses 6rgdos literarios, mas, eram recorrentes em outros periddicos — inclusive
os da grande imprensa. O que mostra que os periddicos da época, de uma maneira geral,
tinham — assim como os de hoje — uma utilidade ludica. Porém, esses jogos de raciocinio,
embora até pudessem ser realizados nos bailes, configuram também uma forma de os
utilizar fora desse contexto, por exemplo, levando-os para casa e utilizando-os em horas
vagas.

A interacdo ludica desses periddicos nos bailes fica mais por conta dos textos e
colunas humoristicas que se utilizavam de pseudénimos para “falar mal” aberta ou
veladamente dos sécios do clube. Nesse sentido, percebe-se todo um jogo de méascaras
escondidas nos pseudénimos e apelidos convocando os leitores a adivinhar quem esta
falando e de quem se esta falando. “Se tememos a critica? Ai ndo, absolutamente. Quem
somos nos? Duas incognitas, duas mysteriosas, a quem o pseudénymo, como
impenetravel mascara, esconde o rosto 4 pesquisa dos curiosos” (ALDA e OLAGA, 1894,
p. 3).

Além do mais, esse livro deixa entrever que nesses bailes ainda poderia haver
algum convidado talentoso realizando truques de prestidigitacdo, impressionando 0s
olhares dos convivas. Em algumas mesas estaria, com certeza, um grupo de pessoas
distraindo-se com varias modalidades de jogos de carta. Os baralhos, alids, eram usados

em algumas modalidades do cotilhdo, como, por exemplo, distribuir as cartas

% Os volumes encontrados estavam todos nas mdos de leiloeiros e ja vendidos para alguma colegdo
particular, prejudicando, infelizmente, o acesso ao conteldo e o desenvolvimento da pesquisa. Em
tempos de facil digitalizagdo, o gosto pela posse dos objetos antigos ndo precisa ser interrompido para
que pelo menos o conteldo seja divulgado. Muito embora o lugar desses textos deveria ser alguma
biblioteca publical
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aleatoriamente para os pares presentes, de modo que aqueles que tiverem reis procuram
as damas do seu naipe dangando entre si uma valsa enquanto os outros fazem uma grande

roda.

2.2.5 Sentido dos bailes

Esse pequeno passeio pelos saldes aponta que os bailes representavam a realizacéo
de um momento de sociabilidade entre aqueles que compartilhavam uma convivéncia
amalgamada pela convergéncia de interesses nas atividades das agremiacdes dancantes e
recreativas. Porém, vimos desde o primeiro capitulo, que essa convergéncia ndo esta
apenas no gosto por tais atividades, mas, na propria Idgica da no¢do de comunhéo desses
sujeitos, que se manifesta pela identificagéo cultural de um determinado extrato social ao
qual pertenciam essas formas de sociabilidade do saldo, lugar das “eximias familias”.
Enquanto atividades restritas a uma burguesia ascendente, ligada as profissdes liberais,
os bailes (dancas, homenagens, divertimentos) e o exercicio da danca (controle corporal)
apareciam em suas manifestacdes culturais como que monopolizados por aquela classe,
resultando num conjunto de atividades culturais realizadas por esse grupo que refletiam
Seus anseios e suas vontades em construir um conjunto de valores éticos e morais que
encarnava para eles certo ideal de civilizag&o.

Como tal, os saldes exigiam membros de uma sociedade com gestos, habitos e
modos civilizados, com corpos educados, um lugar de encontros entre damas e
cavalheiros em situacfes familiares, como no caso da sonhadora do conto de A Camelia
e do feliz final de Clotilde e Paulo, na narrativa do periddico O Lyrio. Nesse sentido,
entrevemos que a importancia dessas atividades para aqueles grupos se refletia na prépria
producdo cultural que se esforcava em representar como esses bailes deveriam ser. Os
periddicos e suas demais manifestacfes culturais escritas eram assim, preparos para 0
grande exercicio de civilidade do baile, pois, além disso, ele estava associado aos
encontros que iriam formar a propria base da sociedade para eles, a familia.

Dentro dessa logica, € muito significativa a tese defendida pelo Doutor Ox, no
periddico A Camelia, contra o celibato, entendido como uma atitude contra a missdo mais
importante para 0 homem, a saber, o casamento. Assim, aproveita para dar conselhos, na
condi¢do de homem experiente, sobre 0 amor — conselhos que, como vimos, circulariam

no baile:
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A base essencial e talvez unica para o casamento feliz, existe no amor
desinteresseiro, firme e convicto, leal e correspondido; na absoluta
idoneidade e congenialidade de duas naturezas que comprehendendo-se,
identificam em suas aspira¢@es, em seus sentimentos e na bondade de suas
almas.

Sucede com frequencia que um homem, apaixonando-se, julga que o amor
que consagra & escolhida de seu coracdo, porque ndo o confessou é
ignorado — engana-se.

A Preferencia que da a ella, o desvelo com a que destingue, e além de mil
outras pequeninas circumsatancias o acolhimento affectivo e carinhoso que
Ihe é dispensado pela familia dela — devem-no convencer que esse amor
mysterioso, que elle é bem visto, bem acolhido e por conseguinte o enlace
nupcial serd plenamente aprovado (DOUTOR OX, 1890, p. 3).

Como se V&, ha toda uma sabedoria no reconhecimento do gestual que os jovens
participantes dos bailes devem saber ler, para que 0s encontros se concretizem, isto €,
produzam resultado, mas, numa esfera de relagdes cordiais e civilizadas.

Ponto importante é que todas essas atividades desenvolvidas no baile seguiam um
conjunto de regras preestabelecidas, um comportamento esperado dos corpos e dos gestos
num involucro de idealizacdo da sociedade na qual se transformava o ambiente dos salGes
em dias de festa. Inclusive as dangas, como vimos, ao contrario do que podemos imaginar,
ndo eram passos individuais ou inventados. Ao contrario, eram bastante coreografadas e
feitas para dancar em par harmoniosa e ordenadamente.

Os bailes tinham por isso toda uma faceta bem distinta dos assuntos privados de
interesse social, como veremos a seguir. Por isso, eles assumem relacdo intrinseca com
os periddicos e a dindmica social que lhes € prépria, isto €, como veiculo de sociabilidade
e publicidade entre as associa¢cdes. Pode-se dizer que o baile ¢ a situacdo social concreta
que da existéncia material e simbdlica aos 6rgdos literarios dessas associacdes dangantes,
permitindo seu entendimento como signo. E € por isso que os bailes sdo um ponto chave
na discussao acerca da literatura levantada aqui, pois, colocam os textos numa situacao
de comunicacdo social concreta.

Assim sendo, depois dessa passagem pelos salGes de terpsichore, € hora de dizer
salut para o baile e retornarmos aos nossos 6rgdos literarios a fim de terminar essa

reconstitui¢do signica que propusemos no inicio do capitulo.

2.3 Os orgaos literarios como atitude civilizada da palavra escrita

E licito dizer, depois de todas as discussdes levantadas até agora, que a questao
pulsante nesses periodicos é propria nocdo de vida publica e a maneira de se colocar nela

pela atividade letrada. E na conformacéo social desse espaco de enunciacio (0s 6rgéos
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literdrios) que podemos ouvir as vozes concretas desses sujeitos que pretendemos
questionar no préximo capitulo sobre os sentidos de suas praticas literarias.

Para isso, h&d uma situagdo a ser compreendida que até aqui ndo encaramos de
frente, a saber, quais sdo as logicas proprias que esses periodicos sugerem sobre nogoes
como publico, privado, social, sociedade e sociabilidade? Sem esclarecer o sentido desses
conceitos, ndo conseguiremos cumprir com a promessa feita no inicio desse capitulo de
pensar nesses periddicos enquanto signos, como condi¢do de recolocar as vozes de seus
sujeitos em situacGes de enunciados-respostas.

O estatuto da Sociedade Primavera diz, em uma de suas determinacdes, 0
seguinte: “As assembleias sdo soberanas ¢ podem ser constituidas com qualquer numero
de socios. Em todas as assembleias que pelo motivo originario sejam consideradas
solemnes ndo serd permitido discutir-se assumpto privado de interesse social” (LEI...,
1902, p. 2; Lei..., 1902, p. 4. Grifo nosso).

Por ai se vé& que o termo social tem um significado distinto daquele mais amplo
ligado ao pertencimento a uma Sociedade, como pessoas que convivem em um sistema
econémico, politico e social, compartilhando uma identidade circunscrita a um
determinado territorio, aceitando viver sob normas comuns. Tal nocdo de Sociedade, é
verdade, pode ser observada nos discursos dos sujeitos membros dessas agremiagoes
quando se entendem como brasileiros ou colocam seus discursos ampliados para um nivel
nacional. Nesse caso, falamos em sociabilidade no sentido do conviver em espacos
compartilhados, mas, que obedecem a uma l6gica de soberania nacional, num sentido de
Publico, enquanto parte do Poder Publico. Para diferenciar essas no¢des das demais que
discutiremos a seguir, vamos expressa-las sempre com a inicial maidscula.

No caso dessa norma presente no estatuto da Sociedade Primavera, como vimos,
o0 social concerne a um grupo de pessoas reunidas e submetidas a um regulamento com o
objetivo de exercer uma atividade comum, isto €, aquilo que podemos tranquilamente
definir como uma agremiagdo ou uma associacdo que se reunia para discutir mediante
seus associados questdes pertinentes as atividades e finalidades da propria agremiacéo.

Realizada nas sedes e circunscritas aos socios, dessas reunides emergia uma nogéo
de privacidade nos encontros que, contudo, davam-se em situacOes de exposigcédo de
razdes sobre um determinado tema diante de um publico de carater privado, isto €, um
publico restrito, no caso, como passaremos a chamar, um publico agremiado, formado
por aqueles que sdo tratados nos periddicos por consocios. Nesse sentido, temos uma

intersec¢do entre os individuos inseridos no conjunto mais amplo da Sociedade e aqueles
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individuos que, no interior de uma Sociedade, agrupam-se em agremiacdes (grupos de
individuos que possuem interesses comuns e se identificam com seu grupo especifico).
Desse caso, surge uma noc¢do de sociabilidade que € marcada pela inclinagdo de
compartilhar afinidades com um grupo de pessoas de modo a construir através do esforco
coletivo situacdes que permitam a realizacdo das atividades afins. Assim sendo, temos

uma sociabilidade agremiada,

A Primavera tem proporcionado a seus dignos consocios e suas Exmas.
familias, todos os domingos, as 8 e meia horas da noite, reunides intimas, de
carater modesto, em que se danca e se faz musica, em convivio de relacdes
despretensiosas e puramente familiares (REUNIOES..., 1902, p. 4).

Marcada, portanto, por aquilo que é intimo, essas situa¢fes sociais realizam-se,
contudo, diante de um publico, mas que é limitado a um meio social familiar e
despretensioso — o0 publico agremiado.

Se das reunides intimas entrevemos tal situacdo, fica-se subentendido que as
situacOes solenes seriam de outra forma. Nesse caso, 0 contetido do conceito de sociedade
emerge da interseccdo daquelas partes da Sociedade organizadas em agremiagoes
colocadas em situacGes solenes de interacdo, nas quais, enquanto membros delas,
compartilham interesses comuns proprios de seus nucleos associativos (danca, literatura,
esportes etc.). Nesse caso, falamos dos encontros solenes entre as agremiacdes que, no
caso dos oOrgdos literéarios, referem-se a si mesmas como sociedades congéneres,
demarcando uma espécie de grupo distinto dos demais membros e agremiagdes da
Sociedade. Para ndo haver confusdo, vamos tomar a liberdade de trocar o termo
sociedades, nesse caso, por agremiacdes congéneres.

Nessas interacbes solenes entre membros de agremiagfes congéneres,

observamos a formacao de uma concepc¢ao de publico bem especifica.

Com desvanecimento o dizemos: festas como essas ndo marcam somente uma
data auspiciosa na historia de uma sociedade, marcam tambem o seu apogeu,
erguido, como uma bandeira de glorias, ao lado de sua plena consolidacéo no
conceito publico (O NOSSO..., 1900, p. 2. Grifo nosso).

Diferentemente da no¢éo anterior de um conjunto de temas pertinentes ao Poder
Publico ou a nocéo de algo que é compartilhado ou que pertence ao conjunto da sociedade
enguanto direito de cidadania, a ideia de publico aqui significa estar diante dos olhares de
todos que, por meio das agremiagBes congéneres, formam um microcosmo social,
composto pelos membros de tais agremiacdes em interacdo solene. Diante desse publico
é que o periodico ?, do Congresso Brazileiro, pede o apoio das gentis leitoras, pois, com

ele terdo coragem para se apresentar em publico (?, 1898, p. 1).
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Decorre dai uma nogéo de sociabilidade regrada, aliada as ideias de civilidade e

urbanidade, pautadas numa conduta de savoir vivre,

O mais odioso assumpto da conversa que possamos escolher é a nossa
propria personalidade. No mundo, é necessario dizer e repetir isso, ninguem
se interessa pelo visinho e todos se interessam por si proprios. Foi para
disfarcar, sob graciosas aparéncias, esse egoismo universal, que a polidez,
que a amabilidade mundana, que o savoir vivre cortezao inventou as suas
formulas mais encantadoras e as suas mais elegantes e requintadas
hypocrisias. (CARVALHO, 1902, p. 1).

Embora essas observacGes também sirvam para as situacdes da sociabilidade
agremiada, posto que no trecho a vida social inventa regras de convivéncia que abafam
a “detestavel natureza humana egoista”, podemos pensar o quanto elas se potencializam
quando colocadas fora das relacGes despretensiosas e puramente familiares, isto é, fora
de qualquer esfera que possa sugerir, de alguma forma, intimidade (espaco para falar de
si a um ouvinte interessado), ou exposic¢do dos assuntos pertinentes apenas as raz0es de
um publico agremiado.

Em outras palavras, existem situacGes nas quais 0s membros das coletividades
saem de sua condicdo de publico privado e viram, diante dos demais membros de
coletividades congéneres e convidados de outras esferas institucionais®’ espectadores e
atores de uma encenagdo de um microcosmo social, que passamos a chamar, por isso, de
uma sociedade mundana, caracterizada por uma certa teatralidade, formando um pablico
espectador, isto &, um publico cujas acdes devem agradar e entreter. E nessa sociedade
mundana que as familias, as mocas e 0s mo¢os (categorias de uma esfera privada ou
individual) fazem o papel das eximias familias, das gentilissimas senhoras e dos améveis
mocos e distintos cavalheiros, constantemente citados nas paginas dos periddicos e, nesse
sentido, encarnando categorias sociais mundanas (teatralizadas) e publicas (espectadores
de um espetaculo civilizado, urbanizado).

Devemos desde ja adiantar que, quando utilizamos o termo teatral, ndo estamos
assumindo uma nogéo de falsidade, mas, pensando que esses sujeitos envolvidos nessa
multiplicidade de situagdes publicas, entendiam ter de exercer um papel adequado, de
acordo com as normas de civilidade que se espera dos sécios de cada uma das

agremiagBes quando estdo em situacdes sociais®. Assim sendo, em que pese a ironia das

% Por exemplo, membros da imprensa sdo comuns em todas essas situacGes de publicidade, como
discutimos no primeiro capitulo; no caso do Club Gymnastico Portuguez, marcavam presenca autoridades
do Estado cbnsules portugueses etc.

% No primeiro capitulo, vimos como a Diretoria deveria zelar, no estatuto da Sociedade Primavera, pela
compatibilidade com a agremiacéo do grau de civilidade e moralidade dos candidatos a socios.
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“mais requintadas hypocrisias”, Maria Amalia Vaz de Carvalho, ou melhor dizendo, a
reproducdo das palavras da escritora portuguesa no periédico Flora de fevereiro de 1902,
ndo estd propugnando por uma “sociedade sincera”, mas, ao contrario, esta saudando o0s
gestos e habitos que permitam a convivéncia ao exercitar a contencdo do impulso egoista
mais natural. E uma hipocrisia necessaria para o convivio compartilhado em publico,
pois, para o desenvolvendo da urbanidade e da civilidade, ndo convém ser intimo, como
a um amigo — ou melhor, quando nédo é o caso de haver uma tal intimidade, convém saber
viver sob determinadas regras implicitas de um programa da civilizagdo com o intuito de
conservar uma convivéncia pablica saudavel e, ao mesmo tempo, preservar a propria
intimidade e a propria privacidade. 1sso se reflete no espirito de conversacao, no trecho
onde se reproduz o texto de Maria Amaélia VVaz de Carvalho:

Saber ouvir; ndo contrariar asperamente o que se ouve, ndo discutir; ndo
apresentar nem 0s seus principios nem as suas convicgdes; ndo deixar
adivinhar os seus interesses, 0s seus projectos, as suas ambicdes — tudo isso
faz parte do savoir vivre do nosso tempo.

Se falarmos de nos, ja se vé que ndo cumprimos nenhum dos pontos mais
importantes desse programma, e importunamos os outros (CARVALHO,
1902, p. 1).

Essas orientagcBes para nds sdo de extrema importancia, pois, como 0s 6rgdos
literarios eram produzidos para o baile e intrinsecamente ligados a esse evento, parecem
estar na dimensdo diametralmente oposta a dos assuntos privados de interesse social,
assim como os bailes. E verdade que ndo se pode afirmar uma limitaco de circulago
desses periddicos ao baile. Certamente, ficavam disponiveis nas sedes sociais e quem
sabe 0 que aconteciam com eles depois do baile! Mas, como veremos, ha neles toda uma
I6gica da teatralidade da conversa mundana que os torna intrinsecos aos enunciatarios de
um publico espectador. Por isso, estamos nos concentrando nesse momento de
enunciacdo onde enunciador e enunciatério concretizariam os sentidos das mensagens.

Para isso, torna-se objeto de atencdo o conjunto de textos que definimos, no
primeiro capitulo, como de tipo sociabilizante, isto é, aqueles que apresentam temas
relacionados a cotidianidade da agremiacdo, retratando sobretudo os eventos sociais de
interacdo das agremiagdes congéneres que ocorriam, portanto, entre o publico espectador
da sociedade mundana. Nesses textos, veremos, lanca-se mao de toda uma gestualidade
da palavra que ganha uma forma retérica cujo significado mais profundo para a discussdo
da nocgéo de literario ndo deve ser subestimado.

Voltemos um pouco no exemplo do periodico Primavera, quando discutimos no

primeiro tépico deste capitulo a questao da permuta e da circulacdo dos periodicos. Como
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vimos, ele traz uma anotagdo a médo que nédo é enderecada aos grandes diarios, mas, a uma
agremiacdo congénere (Cf. Figura XV). Observamos que, nesse caso, 0 destinatario
estava entre as agremiagdes comentadas nas colunas sobre a vida social, de modo que
levantamos a hipotese de que havia uma relacdo entre as agremiacOes citadas nessas
colunas e os lugares por onde circulavam os 6rgéos literarios, mesmo nos casos em que
ndo houvesse nenhuma anotacao & mao. Pensando nisso, gostariamos de fundamentar um
pouco mais essa hipotese discutindo alguns trechos desses 6rgaos literarios, mas, agora,
no interior da circulacdo de discursos pela sociedade mundana, colocada em situacdo de
sociabilidade espectadora.

Os agradecimentos e felicitacGes sdo interessantes para essa discussédo, ajudando
a entender melhor que a citacdo de outras agremiacGes nos textos sociabilizantes, pode
ser um indicio de sua circulacdo. A Sociedade Noites Recreativas publicou em seu 6rgédo

literario a realizacdo a

[...] 28 do passado, com todo o brilhantismo, [do] baile commemorativo ao XII
anniversario do Real Club Gymnastico Portuguez. [A festa] foi bastante
concorrida pela élite das familias desta capital, prolongando-se as dansas
sempre animadas até pela madrugada. Como sempre, a digna Diretoria foi
incansavel em finezas para com os seus convidados. [...] Felicitando a distincta
diretoria do Real Club por mais este punhado de louros que colheu,
agradecemos a fineza do convite que nos fizeram (REAL..., 1890, p. 4).

Os agradecimentos e felicitacBes indicam, nesse caso, que, além de todo o trato
cortés nos gestos dessas palavras, eles sé teriam sentido se chegassem aos olhares
daqueles a quem se destinam. Nesse caso, a publicacdo deles pode ser explicada pelo fato
de gue no baile promovido pela Sociedade Noites Recreativas, associado ao periddico em
questdo, haveria uma comissdo do Club Gymnastico Portuguez que, certamente receberia
um exemplar.

De uma forma muito semelhante faz a Sociedade Unido Familiar 16 de Outubro

a felicitacdo e os agradecimentos a Sociedade Sempreviva:

Com muita concorrencia, teve logar, na noite de 9 de Julho, a partida d'esta
sociedade [Sempreviva]. [...] Foi distribuida durante a festa a Sempreviva, bem
organisado orgam litterario dessa sociedade, & qual, penhorados pela maneira
cavalheiresca com que nos trataram e pela agradavel noticia que se dignou dar
de nossa sociedade, agradecemos cordialmente (SEMPREVIVA, 1896, p.2).

Nesse caso, a presenca da distribuicdo do periddico torna mais palpével aqueles

elementos da circulacdo. Parece bastante claro, pelo fim da nota, que a redagéo do Bogari
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tinha em maos o periddico da Sempreviva onde algo® foi noticiado sobre a Sociedade
Unido Familiar 16 de Outubro, e que esse periddico foi parar 14 porque uma comissdo
desta agremiacdo esteve na festa da Sempreviva. Assim sendo, da mesma forma que o
orgao literario dessa agremiacao chegou as maos da Sociedade Familiar 16 de Outubro,
é de se crer que seu 6rgdo literario, mais precisamente, esta mesma edicdo do Bogari,
também tenha chegado aos olhos daquela agremiac&o, pois, novamente, as felicitacdes e
agradecimentos sO teriam sentido se atingissem seu destinatario. Nesse sentido, a
permuta, fator de circulacdo desses periddicos, reflete ndo s6 um gesto de troca de
periddicos, mas também uma atitude de reciprocidade, lancando méo de gestos letrados
respeitosos e cordiais demonstrados diante de um publico, no caso, do publico
espectador.

Da mesma forma que a comissdo da Sociedade Unido Familiar 16 de Outubro
ganhava, na publicidade da sociedade teatralizada do baile oferecido pela Sempreviva,
uma boa impressao por meio de uma “agradavel noticia”, devemos imaginar, com alguma
certeza, inclusive, que uma comissdo da Sempreviva certamente esteve presente nesse
baile da Sociedade Unido Familiar 16 de Outubro, sendo projetada, tanto ela quanto seu
orgao literario, de forma positiva entre os olhares da publicidade.

Assim também O Intransigente registra o agradecimento ao Club Gymnastico
Portuguez pelo convite feito por essa sociedade a uma partida dangante realizada em
setembro de 1896 em seus salfes. Nesse caso, portanto, estamos falando também daquela
relacdo de interacdo solene entre as agremiacdes congéneres. Junto ao agradecimento, foi
incluida ainda uma nota sobre um dos periddicos dessa agremiacao, nosso ja conhecido
Dabhlia:

As palavras de animacdo que nos dirigiu o seu redator, entraram no coracéo
dagueles que se presam ser intransigentes.

N&o procuramos bonitos termos para agradecer 4 ilustre redacdo da Dhalia'®
a amabilidade que tem dispensado para comnosco; no entanto, s6 desejamos
pelas columnas do nosso modesto Intransigente levar ao conhecimento da
Directoria do Club Gymnastico Portuguez, assim como ao ilustre redactor-
chefe da nossa colega — Dhalia — 0 nosso profundo reconhecimento (CLUB...,
1896, p. 3).

Deixando claro o gesto de reciprocidade as “palavras de animagao” veiculadas no

periddico Dabhlia, o artigo, ao solicitar o olhar dos sécios do Club Gymnastico Portuguez,

% Como essa nota foi veiculada no primeiro niimero do Bogari, possivelmente tratava do surgimento da
agremiacdo que lhe produzia. Muito embora, como vimos, nem sempre o primeiro nimero do periodico
correspondia ao surgimento da agremiagéo.

100 No caso, houve um erro de impressdo, pois, no proprio periddico do Real Club Gymnastico Portuguez
que temos em maos escreve-se Dahlia.
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principalmente o daqueles que organizaram o baile em questéo, e o do redator de Dahlia,
aponta, da mesma forma que o exemplo anterior, para a existéncia da circulagdo do
periodico Dahlia entre o Grupo dos Intransigentes, com uma comisséo presente naquele
baile e que deve té-lo recebido e d’O Intransigente pelo Club Gymnastico Portuguez, que,
podemos novamente conjecturar com seguranca, esteve presente na partida dancante do
Grupo dos Intransigentes de 10 de outubro de 1896.

Porém, o gesto de reciprocidade, como no exemplo anterior, s6 se completa
quando a agremiacgdo solicita os olhares do publico espectador e expde diante da
sociedade teatralizada a imagem da agremiacao e de seus representantes no evento social.

E curioso que a resposta ndo “procure bonitos termos” para o agradecimento,
como se estivesse consciente de que estes gestos de cordialidade em publico pudessem
soar artificiais, demonstrando a sinceridade do reconhecimento diante do publico
espectador pela simplicidade do gesto. N&do é exagerado dizer que temos ai toda uma
preocupacdo com um jogo de mascaras pois, atitude realizada diante da publicidade, ela
sempre € uma atitude em publico — no caso, uma “sinceridade” em publico.

A Sociedade Primavera, através de seu 6rgdo Flora, agradece a outra sociedade,
a Chrysalida, pela “gentileza para com a Primavera, convidando-a para comparecer a
todas as suas brilhantes festas. A Primavera de boamente tem acudido aos convites
enviados pela distincta Sociedade, comparecendo em seus magnificos festivaes”
(CHRYSALIDA, 1902, p. 3).

Pode-se inferir que tal trecho, além de ser enderecado, como foi colocado acima,
aos olhares de quem recebe o agradecimento, no caso a Chrysalida, tem ainda a
preocupacdo de destacar a outros olhares que ndo s6 a Sociedade Primavera recebeu
convites para todas as festas promovidas pela Chrysalida, como também, compareceu
aos seus magnificos festivais. Assim sendo, fica bastante claro tanto o tratamento de
polidez quanto a projecdo da agremiagdo congénere na publicidade de espectadores
formada por outras agremiagcfes congéneres como uma sociedade competente na
realizacdo dos eventos solenes.

Com efeito, cerca de dois anos antes, a Sociedade Primavera agradecia a

Chrysalida outro convite feito para a festa de encerramento do mandato da Diretoria.

Dizermos o que foi essa magnifica festa é dispensavel, tal fora seu explendor;
demais, o justo renome, acatamento e apre¢o que gosa téo distincta sociedade,
dé lugar para se ajuisar qudo sublime devia ter sido aquella noite de flores. [...]
Felicitamos a distincta e incansavel directoria pelo brilhantismo dessa festa,
com a qual concluiu seu mandato. Agradecidos pelo convite (CHRYSALIDA,
1900, p. 3).
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Desse ponto de vista, podemos conjecturar, com certa razdo, a presenca constante
ndo s6 da Sociedade Primavera nos bailes da Chrysalida, mas também, desta nos bailes
daquela.

De fato, € 0 que nos indica a publicacdo, por parte da Sociedade Primavera, do
convite que a Chrysalida fez a Sociedade Primavera em forma de soneto:

A’ “Primavera”

A Chrysalida sincera
Deseja que & sua festa,
Pequena, simples, modesta,
Compareca a Primavera.

Affeicdo perpetua attesta,
E, crédo-o, ndo exaggera,
Dizendo que vos espera
Amizade manifesta

Amizade?... Sympathia!
A palavra explicaria
O sentimento melhor,

Porgue em linguagem dilecta,
O proclamou j& um poeta:
Sympathia é quasi Amor!
A Chrysalida (CHRYSALIDA, 1902, p. 4)

Discutiremos mais esse convite no proximo capitulo, mas, por ora, vale notar o
gesto de ao mesmo tempo mostrar-se honrada pelo soneto-convite e, a0 mesmo tempo,
projetar na publicidade a gentileza literaria da Chrysalida. Esse convite fazia referéncia
ao baile realizado em 28 de dezembro de 1901 e foi publicado no periddico Flora de 08
de fevereiro de 1902. Portanto, mais um indicio que sugere a presenca da Chrysalida nos
bailes da Sociedade Primavera.

Podemos também nos fiar neste outro artigo da Sociedade Primavera, para
observar ndo s6 os elementos de circulacdo fisica dos periddicos por meio da permuta,
mas, essa ldgica de uma permuta de reciprocidade letrada na publicidade que estamos nos

esforcando para demonstrar:

Reiteramos nossos agradecimentos aos 6rgdos de Imprensa que graciosamente
nos tém honrado com a remessa de suas folhas, proporcionando o goso de téo
proveitosa leitura; e igualmente somos reconhecidos &s suas amaveis
referencias sobre 0s nossos festivais [...] (VIDA..., 1902, p. 4. Grifo nosso).

Posto isso, podemos dizer que ha alguns bons indicios para pensarmos nesses
orgéos literarios como mediadores das relacdes sociais e que inclusive eles formam um

campo enunciativo concreto, onde podemos entrever aquele tipo de dialogo defendido
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por Maria Amadlia Vaz de Carvalho no trecho destacado pelo periodico Flora de
novembro de 1902, sobre o savoir vivre na sociedade mundana. Assim sendo, essa logica
de falar do outro e ser falado por ele vai constituindo toda uma relacéo de sociabilidade
no campo das manifestacdes culturais letradas engendrando um género de conversa
mundana que se expande para um género de escrita que, por sua vez, vem impresso nos
orgédos literarios.

Dessa forma, podemos observar toda uma estratégia de constituicdo das
agremiacOes e dos socios e consocios interagindo de forma letrada no campo da
publicidade, como nesses outros exemplos.

Hé& casos em que os eventos privados circunscritos a esfera do pablico agremiado
poderiam se tornar objeto de exposicao a publicidade espectadora:

Como testemunho de profunda gratiddo & honrosa manifestacdo que
recebeu de suas gentilissimas Consocias por occasido do baile de 3°
anniversario desta sociedade, a Directoria consagrou-lhes uma festa
dancante na séde social, inaugurou dois quadros allusivos para a lembrancga
perpetua e lavrou acta especial (VIDA..., 1902, p. 4).

Nesse trecho fica bastante clara a diferenca entre as festas intimas, ocorridas nos
ambitos coletivos privados e as reunides solenes, ocorridas nos sales, espaco de
interacdo entre as sociedades congéneres, como 0 “baile de 3° anniversario”. Nesse
sentido, precisamos pensar na dindmica que ha entre a homenagem das “gentilissimas
Consocias” a diretoria do clube realizada diante do publico espectador e a publicizacao,
para esse mesmo publico, do grande reconhecimento por parte da diretoria. E claro que
por tras desse texto também ha a intencdo, como dissemos no primeiro capitulo, de expor
publicamente, o engrandecimento do clube, porém, ndo deixa de alcar ao palco da
publicidade as consdcias.

No periddico Dahlia também observamos essa exposicao dos socios. No caso, a

diretoria, deixando seu mandato, reconhece que

[...] ndo foi por certo o nosso esforgo pessoal que tanto conseguiu; mas,
principalmente o concurso sincero e leal de vos consocios, que muito
contribuistes para o engrandecimento desta associacdo, que em todos os
tempos ha-de recordar o nome de uma Nacdo amiga — Portugal
(DIRECTORIA, 1894, p. 1).

E verdade que esse periodico muito provavelmente ndo circulou em situagdo de
sociabilidade espectadora, mas, entre um publico agremiado. Seja como for, ele cumpre
com uma funcéo de sociabilidade que interessa para a discusséo que realizaremos mais
adiante, pois, funciona como mediador das relagdes sociais.

Passando para O Intransigente, vemos 0 mesmo diapaséo:
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E nossa obrigacdo virmos, pelas alegres columnas de nosso querido
Intransigente agradecer a todos os socios deste grupo a affeicdo que
incessantemente nos dedicam.

A maneira com que fomos surprehendidos em nossa ultima partida jamais
nos esquecera e ficara gravado em nosso coragdo o ultimo sarau realisado
nos saldes do Club Gymnastico Portuguez.

A vossa offerta sera lembrada, por mais longa que seja a existencia do
Grupo dos Intransigentes, bem assim os nomes daquelles que em pleno
baile nos honraram com o distintivo de ouro (AMARO e SOUZA, 1896, p.
3).

Assim, agradeciam José Ferreira Amaro e Augusto de Souza, presidente e
tesoureiro, respectivamente, do Grupo dos Intransigentes, a surpresa de alguns sécios,

cujos nomes séo anunciados um pouco mais adiante:

Na nossa ultima partida realisada nos salées do Club Gymnastico Portuguez,
0S N0ssos consocios os srs. Neiva e Coelho offereceram, em nome dos socios
do Grupo dos Intransigentes, dois ricos distinctivos de ouro ao Presidente e
primeiro Thezoureiro desta sociedade.

Louvamos este acto para o qual bastante se esforgaram 0s nossos consocios
srs. Neiva e Coelho, e por acharmos os offertados merecedores de tdo mimoso
qudo delicado offerecimento (SURPREZA, 1896, p. 4).

Vale notar, em primeiro lugar, que o0 mote dessa edigéo foi esse baile realizado no
Club Gymnastico Portuguez em 15 de agosto de 1896, tornando-se tema de visibilidade
no baile posterior de outubro, através do orgdo literario. Além disso, o proprio José
Ferreira Amaro recebe uma homenagem em um artigo intitulado com seu nome e assinado
por Novuo, muito provavelmente um anagrama do sobrenome do sécio Francisco Eugenio
Vuono (VUONO, 1896, p. 3).

Nesse caso, devemos lembrar que, nominalmente, tanto aqueles que ofereciam
homenagens quanto aqueles que as recebiam, ambos eram novamente projetados junto
como o baile anterior por meio do perioédico no baile correspondente a este Gltimo evento,
de modo a continuar o processo de exposicdo da publicidade dos sécios e das
agremiacoes.

Isso nos leva a colocar uma outra dimensdo nesses textos expostos a publicidade
espectadora, a saber, a exaltacdo pessoal e nominal dos préprios socios. Diferentemente
da conversa entre as agremiacOes pelos periodicos, aqui entrevemos uma forma de
louvagdo publica que, embora chegue a ser uma forma de falar de si mesmo, serve de
oportunidade para construir personalidades moral e civilizadamente exemplares.

Nos casos de falecimento, entrevemos todo esse gestual cortés da palavra

direcionada para o luto e a construgdo da memoria do defunto:

Contava apenas 20 annos de idade e, pelo caracter nobre e firme, pelo trato
Ihano e affavel, que dispensava a todos que o cercavam, qualidades que tanto
nobilitavam aquelle precioso coracdo hoje ja frio pelo sopro enregelador da
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morte — Jodo Alberto Junior era um dos rapazes que maior numero de
sympathias gozava entre seus companheiros (A CAMELIA, 1891, p. 1).

Em primeiro lugar, vale notar que ndo sabemos se esse periodico da Sociedade
Noites Recreativas circulou em um baile, pois, ndo possuimos as outras paginas. Seja
como for, ele nos é util para a discussdo pois, mesmo tendo circulado entre o publico
agremiado, numa esfera intima, ndo da para deixar de notar que o texto ndo procura
apenas informar o falecimento ou dados sobre o falecido — como a idade, por exemplo —
mas, constitui-se como um epitafio e, enquanto tal, € um texto de memoria que deixa a
posteridade quem foi aquele (ou aquela) que ja ndo mais existe.

Nesse sentido, chama a atencdo o fato de que, na intencdo de manter viva a
memoria positiva de Jodo Alberto de Oliveira Prado Junior, langa-se méo de valores como
trato lhano e afavel, qualidades nobres, alvo de simpatias. Nao podemos deixar passar
em branco o quanto os valores atribuidos a esse individuo s&o semelhantes a forma de
tratamento que se da as agremiacdes congéneres diante do publico espectador. Desse
ponto de vista, esse anuncio da morte de um sécio, fornece ndo sé o que o falecido teria
sido, mas, o que seria um individuo de valor e, consequentemente, quais valores deveriam
ser cultivados em situacGes de sociabilidade diante de um publico espectador.

Continuando nessa perspectiva, é interessante notar que no cortejo do outro sécio
falecido dessa agremiacdo, José Teixeira da Silva — a respeito do qual discutimos no
primeiro capitulo —, é a Sociedade paulistana que se torna exemplo de civismo no artigo
de A Camelia, ao ter comparecido, ainda segundo o artigo, unanimemente, ao local de
saida do cortejo que foi a sede do Club Tenentes de Plutdo (RECORDAGCOES..., 1891,
p. 1). O civismo, nesse caso, vem associado ao gesto de deferéncia ao outro diante do
publico que aqui também é um publico espectador pois, como vimos, o cortejo de José
Teixeira da Silva assemelhava-se com toda a teatralidade das procissoes.

Outro caso de falecimento é o de Henrique Watson, sécio do Club Musical
Riachuelo e do Club dos Gurda-livros. A sua memoéria também esta associada “a estima
de seus companheiros de trabalho, captivando-lhes o coracdo pela bondade com que sabia
tratar a todos” (HENRIQUE..., 1893, p. 1. Grifo nosso). O trato cativante &, mais uma
vez, 0 motivo da lembranca — definicdo de quem foi o falecido. Assim, ressaltar essas
caracteristicas nos falecidos em prol de sua memoria publica aponta para uma valorizagdo
delas e, consequentemente, a importancia que a civilidade tinha como atitude no

cotidiano.
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Essa exposicdo publica pessoal ndo se dava apenas em situacdes post mortem.
Uma outra situacdo era a indicagdo dos nomes daqueles que organizavam os bailes de
iniciativa ou que formavam a comissao organizadora:

A Commissdo composta dos srs. Aldrovando Graca, Miguel Flores da Cunha,
Jacomo Stavale, Mario de Barros e J. Ferreira Chibante, ndo empregou em
balde deus denodados esforcos e seu reconhecido bom gosto, porque o exito
alcancado culminou pelas raias de um dos mais ruidosos triumphos de que ha
memoria nos annaes da Primavera (O NOSSO..., 1900, p. 2).

Ja comentamos o efeito de dupla exposi¢do ao reapresentar nos érgdos literarios
0s momentos de homenagem que ocorriam nos bailes. Tema de artigos nos 6rgaos
literarios, além de fornecerem informacdes sobre atividades no baile, tais homenagens
sdo indicios, antes de tudo, da importancia do evento para a publicidade tanto da
agremiacdo quanto dos préprios socios e membros da diretoria que se projetavam para 0s
olhares da sociedade por meio desses eventos publicos e dos proprios periddicos que 0s
relangavam a uma nova exposicédo de publicidade ao circularem em um novo contexto da
sociedade mundana, no caso, de um evento envolvendo sociedades congéneres e a
imprensa, bem como autoridades publicas — ampliando, dessa forma, o prdprio nicho
social ao qual se dava a exposicéo.

Quando eram oferecidas musicas as agremiagoes, também se lancava 0 nome do
compositor nos 6rgdos literarios. A Sereia, 6rgao do Cassino Brasileiro, informa a seus
sOcios que recebeu uma valsa oferecida a ela e que constard no programa. Em seguida,
desculpa-se com outro maestro, Arthur Marcos, por ndo terem acrescentado sua mazurca
no programa, pois, a teriam recebido tarde para os ensaios (VALSA..., 1902, p. 3).

Por ai se vé um aspecto bastante interessante. Em primeiro lugar, o objetivo ndo é
sO informar sobre a valsa para os sdcios, mas, também, dizer, em carater publico, ao
maestro, que sua valsa consta no programa. Em segundo lugar, a informagdo seguinte,
sobre a mazurca, ndo é para o0s socios, mas diretamente para o maestro Arthur Marcos
diante dos olhares publicos; ndo é, portanto, s6 uma informacéo, € um pedido de desculpas
realizado publicamente, justificando a auséncia da peca no programa pela falta de tempo
para ensaiar e nao pela falta de qualidade da peca musical dancante (fica subentendido).
Em terceiro lugar, entrevemos ai toda uma circulacdo de pessoas e praticas: 0s maestros
que escrevem pegas para a sociedade tocar nos bailes (evento social por exceléncia); as
sociedades que as dancam nos bailes; o andncio, através do 6rgdo dessa sociedade, nao

sO dos bailes, mas, também, da figura desses maestros. Nesse sentido, esses periddicos
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realizavam a representacdo publica de pessoas que pertenciam a ou se relacionavam em
clubes especificos, em dmbitos de sociabilidades de espetéculo.

Casos como esse, apesar de ndo tdo detalhados, também ocorrem n’O
Intransigente onde se anuncia a polca oferecida a agremiacdo por José Maria Gomes
intitulada Viva os Intransigentes (VIVA..., 1896, p. 3. Cf. th. Figura XIX, contendo o
programa com a polca oferecida); da mesma forma, no perioédico Bogari, onde se anuncia,
um Schottisch oferecido a Sociedade Unido Familiar 16 de Outubro por Pedro Butero
(SCHOTTISCH, 1896, p. 4); e ainda as composicdes de Justino Franca, enguanto
representante da Sociedade Primavera, dedicadas a Chrysalida e ao Congresso Brazileiro
(CHRYSALIDA..., 1900, p. 2).

Nas despedidas das diretorias ou em datas comemorativas, também havia esse tipo
de exposicdo pessoal, como no caso de Carlos Mendes Couto, 2° secretario do Real Club
Gymnastico Portuguez (OLIVEIRA, 1894, p. 5) ou de Luiz Pontes e de José Ferreira
Amaro, d’0O Grupo dos Intransigentes (NUOVO, 1896, p. 3; PONTES, 1897, p. 1,
SOUZA, 1897, p. 4; NEIVA, 1897, p. 6) dentre outros.

Por fim, dedicar uma narrativa de valor literario a alguns dos socios também era
uma forma de projeta-los no palco da sociabilidade espectadora em situacdo de exaltacao.
Apesar do tom humoristico, em uma das chronicas publicadas n’O Intransigente

podemos ver um indicio dessa estratégia:

Certo jovem, sabendo que eu era um dos rabiscadores (desculpem o0s
collegas) ca do nosso e sempre querido Intransigente, enviou-me a seguinte
missiva:

“Meu amiguinho.

Abusando hoje da amizade que dedicas e sendo eu aquilo que sabes, desejo
pedir-te que em alguns dos teus muito apreciados contos, te lembres do
meu nome; sim, me dediques um contozinho, bonitinho para que minha...
saiba que eu sou alguém e que tenho quem me offereca uns contozinhos.
(LUPTENIZIOS, 1896, p. 2).

E possivel que a pilhéria tenha até algo de real, pois, Luptenizios, como ja
dissemos, é um anagrama de Luiz Pontes, s6cio do Grupo dos Intransigentes e assiduo
contribuidor do jornal — principalmente com seus contozinhos. Seja como for, ela parece
lancar mdo de uma situacdo convincente, a saber, a relacdo entre dedicar um conto e
projetar o nome na publicidade, para ridicularizar esse “jovem”. A grande quantidade de
oferecimentos contribui para pensarmos neles como mais uma forma de interacdo social
mediada pelos 6rgéos literarios.

Ja comentamos sobre a relacdo que havia entre pertencer a uma agremiagéo e

pertencer a sociedade mundana, isto &, ser alguém convidado para os eventos e estar, de
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alguma forma, sob a luz dos holofotes dessa imprensa que circulava sobretudo entre os
olhares da sociedade mundana nos bailes. Nesse sentido, esses periddicos tém um papel
importante na propria formacéo de tal sociedade, sendo uma espécie de palco onde ocorre
uma encenacao letrada e que fica aberta a opinido publica desse microcosmo através de
suas praticas culturais.

Assim sendo, os 6rgaos literarios s@o plenos de significados enquanto suporte de
representacéo letrada das agremiacgdes e seus membros, ambos projetados na publicidade
espectadora. Havia ai toda uma dimenséo da formacéo da opinido publica que concorria
para a honra e gloria das agremiacGes e de sus sOcios, mas, que ndo se dava através da
autoproclamacdo, mas de uma reciprocidade no gesto do didlogo. Existe, portanto, uma
economia, isto é, um arranjo no funcionamento da constru¢cdo de uma imagem na
publicidade e que era regido pela logica da reciprocidade na deferéncia do tratamento —
saber falar, saber ouvir, savoir vivre. Nesse sentido, esses textos vao criando raizes
tipicas de um género discursivo contendo regras e expressdes proprias que dao uma
caracteristica aos enunciados desses orgaos literarios, cujo teor esta relacionado a uma

conduta que representa o ideal de civilizacdo que esses sujeitos procuravam construir.

A cada pessoa falemos pois d’aquillo que a deve preocupar e interessar
conforme o sexo e edade, a posicao social, a intelligencia, e a educagéo.
Jéa se vé que esta arte ndo se pode encerrar em um certo numero de formulas.
E’ necessario ter um entendimento muito lucido, € um gosto muito fino
para a por completamente em pratica (CARVALHO, 1902, p. 1).

Todo brilhantismo, com muita concorréncia, ruidosa homenagem, dangas sempre
animadas até o clarear, distinta diretoria, agradecemos reconhecidos, incansavel em
finezas, penhorados pela maneira cavalheiresca, finesas dispensadas, fidalgas
gentilezas, denodados esforcos, simpéticos, maozinhas amarfinadas das demoiselles,
digno consocio, eximias familias, fina flor das familias, festejado “letrecista”, mavioso
poeta etc. — todos esses lugres comuns vém como gestos tipicos de uma sociabilidade
letrada que se dava perante a publicidade espectadora onde se exigiam urbanidade,
civilidade e cordialidade.

H& um indicio interessante em uma das narrativas publicadas no periédico A
Perola, intitulada A Perfidia. Com efeito, nessa narrativa, conta-se a histdria de duas
jovens, amigas desde a infancia, Helena e Alzira, a “[...] primeira, que ndo tinha belleza,
mas sim fortuna, figurava mais pelos seus finissimos habitos; e a segunda, que era pobre,
sobressahia pela simpleza de suas vestes, pela agilidade de seus meneios, scintilacdo de

seus olhos e encantadora palidez” (ARGARDAL, 1893, p. 2). Devemos prestar atengédo
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a esses atributos de Alzira. De beleza encantadora, que contrasta com suas vestes pobres,
essa moca tinha agilidade nos seus meneios. Aqui ha um ponto de extrema relevancia
para o que estamos discutindo. E isso se explica: 0 que ocorrerd na narrativa é que Helena
apresentara a Alzira um rapaz que ela conheceu num baile, com um nome de duvidoso
carater, a saber, Amador, que deu a Helena, “muitas provas de amor”. Ndo obstante,
Alzira se enamorara dele no instante em que o vé. Ja frequentando a casa de Helena,
Amador, em uma ocasido de festa, encontra-se novamente com Alzira e, “em pouco
tempo, olvidara a Helena e passara a frequentar a casa de Alzira” resultando no casamente
de ambos.

Nesse dia, “em casa de Alzira s6 se viam enfeites, flores, prazeres; ao passo que
no quarto de Helena, amiga sincera de outr’ora, s6 havia lagrimas”. Essa contraposi¢do
entre a alegria de uma as custas do sofrimento da outra traduz o sentido do titulo da
narrativa (A Perfidia) que terminara com o suicidio de Helena.

Mas, 0 que nos interessa € como o narrador constrdi o processo da traicdo de
Alzira. Acima chamamos atencdo para a agilidade de seus meneios. Essa expressao
envolve tanto a questdo da gestualidade quanto a do carater, pois, meneio pode significar
também uma trama, um procedimento ardiloso para obter algo por meio da astlucia. Nesse
sentido, os gestos de Alzira, falseados pela sua beleza, encantam, mas, ndo sao o0s gestos
esperados de alguém que frequente a sociedade mundana, como Helena, de finissimos
habitos. Ao contrario do que podemos imaginar, essa gestualidade cortés nao
necessariamente seria vista, pelos membros dessa sociedade mundana, como um gesto de
superficialidade, mas, como uma virtude que diferenciaria moralmente as pessoas. Nesse
sentido, existe uma intencdo de que o gesto, diferentemente do agil meneio, ndo seja uma
falsidade em puablico, mas, uma forma civilizada de se sociabilizar, uma vontade de uma
sociedade onde o fim de seus membros ndo seja tragico como o de Helena, vitima de uma
perfidia. Ainda podemos acrescentar o fato de que Helena ndo soube ler os gestos de
Alzira, isto €, ndo teve aquele “entendimento lucido” sobre a arte de viver em sociedade
de que falava Maria Amalia VVaz de carvalho.

Essa narrativa também sugere uma diferenca bem clara entre as classes sociais,
visto que Helena é rica e Alzira é pobre. Dessa forma, poderiamos estar diante de um
significado interessante do que seriam as elites frequentadora dos bailes, a saber, além de
serem pessoas educadas nos gestos civilizados, seriam também familias bem-sucedidas

economicamente — ou, pelo menos, € assim que gostariam de aparecer.
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Porém, ao lado do gesto solene da palavra, identificamos aqueles textos chamados
por vezes de chronicas, de verniz humoristico, cuja caracteristica era fazer brincadeiras e
piadas com o cotidiano dos membros da prépria agremiacdo. Nesse sentido, entre aqueles
que compartilham o espaco publico agremiado o tom possa ser de brincadeiras e gozacdes
diante do publico teatralizado — e ja vimos que isso poderia representar um aspecto ludico
do 6rgado literario enquanto suporte mediador das relagdes sociais nos bailes.

Entrevemos assim, nesses textos, todo um jogo envolvido por mascaras de
apelidos e pseuddnimos que exploram as dinamicas da exposi¢do na publicidade de
espectadores. Lancando cartas na mesa do leitor, agucando sua curiosidade, esses textos
o colocam na posicao de descobrir por pistas ou de quem se fala ou quem é que esta
falando — claro que tais descobertas dependiam muito do nivel de convivéncia que havia
com os envolvidos nas brincadeiras. No entanto, ndo podemos deixar de desconsiderar a
dimensdo que esses textos tinham ndo s6 de propor enigmas mentais, mas, de fazer uma
polémica e provocar um burburinho entre a sociedade teatralizada. No periddico Petela,

formula-se esse jogo de uma forma bem ilustrativa:

Eis-me de novo sentado no throno da indiscripcdo, para vos dizer muitas
verdades e muitas mentiras, mormente quando 0 accaso as torne
imprenscindiveis, e mesmo porque ndo sei se sabeis, que me ensinaram a ser
adepto d’um santo mentiroso, creio que Jeremias (ESTROINA, 1895, p. 2).

Como ja vimos acima, as vezes, 0s pseuddnimos séo facilmente reconheciveis, as
vezes ndo. Nesse sentido, € curiosa a nota assinada por Malicioso, no periédico Dahlia,
comentando a coluna Brilhantes do Brazil-Carvdes, assinada pelos pseudénimos Alda e
Olga.

Carvles. As exmas. Snras. Nossas leitoras, estdo muito curiosas? — nesse caso,
sejamos francos: ndo diremos a preco algum quais sejam as autoras dos
carvoes.

E demais, o F., 0 mais feio c4 da casa, incluindo j& o redator chefe, impede-
nos disso visivelmente intrigado! Imaginem D. Olga telo posto de parte em
matéria de formosura! E depois, amaveis leitoras, as signatarias daquellas
prendas deixam ja perceber alguns tragos: “sdo as menos formosas, as menos
distinctas e as mais audazes d’este saldo”. Mais audazes? entdo é audacia —
escrever-se bem? Ora, exma D. Olga, muito obrigado pela indirecta
(MALICIOSOS, 1894, p. 8).

Como dissemos, essa nota vem em resposta a se¢do Brilhantes do Brasil-Carvoes,
0 subtitulo faz referéncia ao instrumento de desenho, isso porque o objetivo da coluna
assinada pelas manas Alda e Olga é tracar um retrato escrito de figuras masculinas da
agremiagdo em oposicao clara a ja existente secdo do mesmo periddico intitulada Ouro e
Seda-Aguarellas, assinada por outro pseudonimo, Jota E’le (provavelmente as iniciais de

algum nome, J. L.), que se dedica, por sua vez, a fazer aquarelas escritas de figuras
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femininas. Nesse contexto, devemos observar que a coluna onde Olga faz um retrato
escrito de Jacintho Alves (ndo se sabe se € um nome verdadeiro ou pseudénimo também)
de forma bastante acida, como que simulando uma mulher ciumenta que foi seduzida,

mas, ndo totalmente correspondida.

Egualmente ha quem affirme que elle é muito delicado com as damas,
profundamente serio. Pois quando danca commigo ouco-lhe mil galanteios,
bonitos mas audazes, e nas quadrilhas aperta-me tanto os dedos, tanto, que me
obriga... a apertar tambem os d’elle. Para o maguar entende-se!

A caricatura esta perfeita, ndo? Talvez ndo: parece-me que Jacintho Alves
ficou um pouco favorecido... (OLGA, 1894, p. 4).

Aparentemente, o Malicioso seria o proprio Jacintho Alves respondendo as
criticas de galanteador audaz. Como as proprias manas se dizem as “mais audazes deste
saldo”, Malicioso procura inverter o sentido da palavra audaz, negativamente colocada
em seu retrato escrito, associando-a a audacia autoproclamada por Olga e Alda que nada
mais fariam do que escrever bem, isto €, fazer retratos escritos. Nesse sentido, a palavra
audaz € jogada, por Malicioso, a seu favor, sendo audaz, como elas (e ndo como lhe
retratam, isto é, um atrevido) e, portanto, bom escritor.

Mas, o que ndo podemos deixar de lado, é o fato de que o retrato de Olga e a
resposta de Malicioso (no caso Jacintho Alves) vém no mesmo periddico e a questdo que
fica é que Malicioso sé poderia ter lido o seu retrato e dado uma resposta a ele, caso
tivesse acesso aos textos do periddico e fosse também um dos socios envolvidos na sua
producdo (no caso, um redator chefe) ou fosse o préprio escritor de todos os textos
envolvendo a burla — 0 que ndo tira a hipotese dele ser o redator-chefe ou o F. citados na
fala de Malicioso.

Seja como for, é claro que toda a burla ndo passa de uma armacéao, isto é, parece
mesmo licito concluir que nao existe ninguém por traz de Alda, nem Olga, nem Malicioso,
a ndo ser um escritor criativo a bolar fantasias para uma situacdo jocosa, visando rir de
alguns socios, talvez o Jacintho Alves de carne e 0sso.

De forma semelhante, o periédico ? do Congresso Brazileiro, faz uma descricéo
comica de um socio tracando seu perfil numa coluna com o sugestivo nome de Tragos a
Crayon (JOCKEY, 1898, p. 4).

Do outro lado desse jogo de méascaras dos pseudénimos, estdo as referéncias as
outras agremiacdes e seus socios. Nesse campo, joga-se sempre com a mascara da polidez
e das cortesias. A diferenca é que nesse &mbito ndo se pode ser a pessoa intima, embora
se proceda por clareza. No outro ambito, pode-se ser a pessoa intima, mas, sem se

proceder por clareza — pelo menos, na maioria das vezes.
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Retornando a reproducéo das orientacdes de Maria Amalia VVaz de Carvalho,

A cada pessoa falemos pois d’aquillo que a deve preocupar ¢ interessar
conforme sexo e edade, posicdo social, a intelligencia, e a educacéo.

Ja se vé que esta arte ndo se pode encerrar em um certo numero de formulas.
E’ necessario ter um entendimento muito lucido, e um gosto muito fino
para a pér completamente em pratica. Aos que ndo tiverem, aconselhamos
pois que falem pouco, e pensando bem no que dizem. Nunca se perde por
falar de menos (CARVALHO, 1902, p. 1).

Como essas folhas circulavam num contexto que se dava no nivel dos encontros
possibilitados pelos eventos sociais organizados por essas sociedades (sociabilidade de
espetaculo), as descri¢cbes dos bailes, o gesto empregado nas palavras, as narrativas
escritas para elas, sdo uma forma de colocar no palco da publicidade inerente a sociedade
teatralizada'®! as relages dos eventos sociais representando as sociedades congéneres e
fazendo-se representar pela circulacdo letrada de seus Orgaos aos olhares das demais
sociedades e seus socios. Vé-se um jogo de dupla representacdo onde 0s sujeitos postos
em cena interpretam formas urbanas e civilizadas de sociabilidade no gesto de falar de si
mesmos e dos outros.

O que ocorre, portanto, é que esses 6rgaos literarios deixam indicios bem claros
ndo so de que se dirigem a um publico, mas, essa caracteristica de representar um dialogo
nas suas paginas falando diretamente a um puablico espectador, do qual uma parte iré ser
reapresentada nos textos, sugere e destaca a importancia deles, enquanto producdo
cultural escrita, na mediacdo de uma dindmica social.

Essas formas de sociabilidade repostas nas paginas dos érgaos literarios sdo uma
tentativa de enformar, na opinido puablica que lhes concerne, um conjunto de
razoabilidades que propugnam por um ideal de civilidade que é representado pela propria
recolocacdo de parte do publico espectador, como dissemos, nesse cenario ideal de
urbanidade. Por isso, ndo podemos entendé-los apenas como uma representacdo ou
reflexo da realidade das agremiacGes ou mesmo da sociedade — 0 que seria um grande
erro. Eles sdo, dessa forma, indicios materiais de um suporte por meio do qual sujeitos
gregarios podiam exercer a existéncia de uma dimens&o da interacdo social na sociedade
mundana. Nesse sentido, seu conteldo — e esse ponto € de extrema importancia — reflete
0 aspecto teatralizado dos eventos solenes daquelas agremiagdes, mas, filtrado por uma
vontade/necessidade ou ainda intencdo de enformar, lancando méo de producdes culturais
escritas, como gostariam que fosse o conjunto de relac6es na sociedade mundana, isto &,

expor razdes de como ela deveria se parecer e 0 que ela deveria refletir. Nesse sentido,

101 N3o com exclusividade, mas, com a finalidade clara disso.
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ndo podemos ignorar seu papel no processo de constituicdo de uma opinido publica
circunscrita a seus espacos de circulagao.

Porém, essa representacdo construida a partir de razoabilidades, embora seja
orientada para as situacdes da sociabilidade espectadora, e da sociedade mundana, ela
ndo visa a esse fim, mas, inserida no papel mais amplo da agremiacgéo, esse espaco de
teatralizacdo — e isso é importante de dizer — é, assim defendemos, um espago de exercicio
para 0 desenvolvimento de civilidade que se volta a Sociedade, no seu sentido mais
amplo.

Dessa forma, vale destacar o que diz a diretoria do Real Club Gymnastico
Portuguez a seus socios: “A vos portanto a nossa eterna gratidao, pela confianga extrema
que nos depositastes na direccdo desta sociedade que muito tem contribuido para o
progresso do opulento e grandioso Estado de Sao Paulo” (DIRECTORIA, 1894, p. 2). E
também nesse sentido, talvez, que devamos entender esse trecho sobre o jornal, publicado

em Petala:

Uma cidade, ou muito particularmente uma sociedade, como a do Club
Gymnastico Portuguez: ndo pode incontestavelmente prescindir desse facho
luminoso [o jornal], e sem ele embora o vejamos progredir assemelha-se-nos
sempre a um jardim sem flores, a um dia sem sol, ou a uma noite sem estrelas:
porque falta em seu gremio uma forca intellectual ou a boa vontade para para
faiscar-lhe essa scentelha de peregrina luz — o jornal (CONDE D’ARLAC,
1895, p. 4).

Tais ideias ainda podem ser conferidas em trechos que analisaremos com mais
detalhes a seguir, dos quais convém, contudo, citar um ja a essa altura, a saber, o que foi

publicado no Bogari, cujo contetdo se refere ao sentido de se publicar um “jornal”:

[Propugnar pelo] adeantamento moral e intellectual dos seus associados
[avantajando-o0s] nas lettras patrias, por que é indubitavelmente pelo
adeantamento da litteratura que se pdde [...] formar um juizo seguro e certo
do progredimento de um povo” (BOGARI, 1896, p. 1).

Assim sendo, os periddicos das agremia¢fes dancantes e recreativas passam longe
de ser um folheto de noticias ou avisos entre 0s socios de uma determinada sociedade ou
do programa do baile. As notas sobre a vida social, presentes em todos os periddicos
selecionados, bem como as representacfes narrativas de situacGes imaginarias ndo visam
apenas informar os consdcios sobre os eventos ou diverti-los, mas, principalmente, fazer
de suas folhas um espelho da desejada vida social, fazendo-a aparecer por meio de uma
l6gica da representacdo que é justamente aquilo que estamos chamando de um gesto
civilizado da palavra escrita. Tal gesto é imbuido do gesto mais amplo de civilizagdo que

esta na missao civilizatdria da nogdo de associagdes e de formacdo de agremiagdes como
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exercicio de autodesenvolvimento dos sécios e, como tal, do progresso Social e da Nacgéo,
como exploraremos no proximo capitulo.

Nessas condigdes, ao lado da produgdo cultural desses periodicos, devemos
atentar que havia, como ja comentamos, outras atividades de desenvolvimento cultural
(civilizacional) subsidiados pelas agremiacgdes: criacdo de bibliotecas, formacdo de
grupos de teatro, aulas de danga, de musica etc.

Como objeto de atencdo do corpo social, os 6rgdos literarios tomam um valor
particular como forma de tecer mutuamente relagdes baseadas em processos de
reciprocidade de exposicdo na publicidade; enquanto tal, assumiam uma relacdo
interindividual, posto que chegam a formar um conjunto de enunciados bastante
particulares dos quais nasce sua materialidade signica, pois, realizam-se em processos de
comunicacdo orientados por um género da escrita.

Isolados, tais periodicos podem parecer letras mortas. No entanto, repostos em
contextos de enunciacdo, passam a reconstituir vozes entrecortadas, cujos ecos nos
evidenciam que |4 havia sujeitos que interagiam em situacdo de sociabilidade,
articulando-se historicamente através de seus cdodigos culturais. O carater de publicidade
teatralizada pulsante em suas paginas age como um fio que os transpassa de alguma
forma, unindo-os, isto €, dando concretude e substancia aos seus enunciados. Isso ndo
quer dizer em hipétese alguma que a analise desse carater publicitario os organiza numa
sequéncia linear, numa série completa. A situacdo deles parece-se com aquela apontada
por Carlo Ginzburg, a saber, que os obstaculos postos a pesquisa sdo “elementos
constitutivos da documentacéo, logo [devem] tornar-se parte do relato; assim como as
hesitacdes e os siléncios do protagonista diante das perguntas de seus perseguidores — ou
das minhas” (GINZBURG, 2007, p. 265).

SituacOes de sociabilidade, situacdes de encontros, promovidas pelas diferentes
sociedades dancantes para o palco da cidade, esses eventos solenes faziam com que 0s
produtores desses periddicos se transvestissem com o jogo das mascaras da publicidade
e € nessa condigdo que estdo trajados para dar respostas ao seu inquiridor, isto é, em
situacdo de uma palavra langada a sociedade teatralizada, numa situacdo de sociabilidade
espectadora.

Visando concretizar relagdes de sociabilidade numa perspectiva determinada de
civilizagdo, os orgaos literarios sdo parte importante da mediacdo da sociabilidade de uma

atividade cotidiana que colocava as agremiagdes em um carater de publico espectador
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cujo palco eratanto o baile, com a performance do corpo, quanto os 6rgéos literarios, com
a performance da palavra.

Essas ideias destacam que, nessa série documental, ndo se pode conceber apenas
0 estudo da literatura nos periddicos, mas o periodico como suporte de valor literario e 0
literario como valor de se realizar a um publico espectador uma representacdo propria,
uma autoimagem civilizada. A literatura parece ser um género “jornalistico” para essas
sociedades (inerente aos periodicos) e o “jornal” dessas sociedades (seus 0Orgdos
literdrios), um género literario. Nesse sentido, a producdo cultural escrita dessas
agremiacdes, condensadas nos seus 0rgaos literarios, ganha uma dimenséo enunciativa e
de género em funcdo das relagbes de sociabilidade através da representacdo e
materializacdo dessas relacdes pelo proprio suporte, fazendo desse mundo letrado uma
fatia especifica da nogdo semantico-histdrica que o termo literario ja comportou enquanto
um género. Sera nesse sentido que exploraremos as manifestacdes desses 6rgdos no

proximo capitulo.
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3 SENTIDOS DA PRATICA LITERARIA NOS ORGAOS LITERARIOS

As andlises dos capitulos anteriores apontam que os periddicos analisados, vistos
em conjunto, relacionam-se por meio das acfes de sujeitos historicos inseridos numa
trama de relagdes em diferentes niveis de publicidade, e que, no espaco formado pelo
publico espectador, tais sujeitos lancavam mé&o da atividade escrita como uma forma de
mediacdo entre eles e esse publico tipico dos saldes. Tal mediagdo, por sua vez, era
possibilitada pelos proprios periodicos resultando naquilo que chamamos de uma forma
de sociabilidade letrada, constituidora de uma projecao daquelas relacGes entre os sujeitos
em situacdo de publicidade (publico espectador) e que nos apresenta a possibilidade de
deslindar os enunciados concretos de tais suportes. Por ter um significado tdo intrinseco
com a sociabilidade espectadora do baile e servir de mediador das relacées, o significado
do suporte leva a pensar no préprio estilo da linguagem utilizada por aqueles que os
confeccionavam. Dai resultou a observacao de que tal estilo se apresentava como uma
expresséo de civilidade.

Com efeito, destacamos que aos orgaos literarios € intrinseca toda uma retérica da
linguagem que se adequa as ocasides de sociabilidade, de maneira que sustenta, na sua
forma polida ou no trato cortés, uma atitude civilizada do saber viver em sociedade (quer
na sociedade mundana dos sales quer na Sociedade). Concluimos, entdo, que estes
periddicos constituem um género do discurso que passamos a chamar de literario, em
consonancia com a prépria expressao érgaos literarios.

Dessa forma, os 6rgdos literarios reproduzem uma atitude literaria da palavra
(retomando questbes da Introducdo) de modo que a pratica de produzir esses periddicos
estd diretamente relacionada com uma pratica literaria e esta, por sua vez, com aquela.

Nesse sentido,

[...] os indicadores explicitos pelos quais o0s textos sdo designados e
classificados criam expectativas de leitura e perspectivas de entendimento.
Este também € o caso da indicagdo do género que liga o texto a ser lido a outros
textos que ja foram lidos e que assinala ao leitor o “pré-entendimento”
apropriado no qual situar o texto (CHARTIER, 1992, p. 228).

Mas, o que diziam os produtores desses periddicos, reunidos em agremiacdes que,
como vimos, representavam uma dimenséo importante da vida social na época, sobre suas
atividades nesse suporte de mediagéo das relacbes publicas? Para tal, devemos procurar
questiona-los sobre como entendiam esse “indicador explicito” que é o literario no

subtitulo, isto &, como sugere Chartier, que tipo de “pré-entendimento” apropriado eles
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sugerem. Dai a importancia em verificar o que falavam sobre a imprensa, a vida
associativa e a literatura, atividades intrinsecas ao contelido de um 6rgéo literario para

essas agremiagoes.

3.1 Imprensa, vida associativa e literatura nos orgéos literarios

Neste tdpico, iniciaremos, portanto, a analise de razfes contidas nos 6rgéaos
literarios que nos ajudem a entender quais sentidos seus sujeitos produtores atribuiam
para a atividade letrada a qual se dedicavam, visando observar, como descobrimos no
capitulo anterior, o efeito desses discursos quando colocados no palanque desta imprensa,
mediante o publico espectador dos bailes. Como ja dissemos, ndo podemos restringir a
circulagdo a esse evento, no entanto, era nesse momento que eles vinham a publico pela
primeira vez.

Os resultados do segundo capitulo permitem, portanto, concluir que tais razdes
séo colocadas numa esfera do gesto civilizado da palavra num registro de linguagem que
deve satisfazer a média de compreensdo e de aceitacdo do publico espectador. Nesse
sentido, esses discursos refletem uma representacdo do orador que se pbe diante desse
publico, projetando sua imagem dentro desse contexto do gesto literario da palavra.
Nesse sentido, podemos tranquilamente entender os periddicos como uma forma de fazer
da imprensa uma tribuna realizada pela pratica letrada.

Quanto a relacdo daquelas razdes para com o sentido da imprensa, vale notar que
todos os periddicos trabalhados enveredam pelo mesmo topos, a saber, sempre se colocam
diante dessa atividade utilizando termos como nedfitos, inexperientes, estreantes; ou
ainda, classificam o respectivo érgdo literario como um jornalzinho. O caso que mais
chama a atencdo € o do periddico Peala, do Club Gymnastico Portuguez, pois, chega a
fazer da sua condigdo de inexperiente, o assunto principal do “artigo de fundo”, resultando
num texto ironicamente metalinguistico que, ao comentar as suas dificuldades para

escrever, acaba ocupando a coluna toda com esse assunto:

Ao encetar-nos a publicacdo da Pétala, nunca podemos, nem tdo pouco
pensamos, em prever que mais tarde, nos sobreviessem occasifes em que 0s
nossos obscuros dotes intellectuaes, e mesmo a falta de pratica se tivessem de
ver a bracos, com as difficuldades de cumprir um dever [...]

No trilhar dos espinhosos caminhos da imprensa, encontram-se sempre grossas
barreiras, que a muito custo se podem fazer abater [...] (AO CORRER, 1895,

p. 1).
Uma das dificuldades enumeradas ¢ que essas colunas, destinadas ao “artigo de

fundo”, devem ser adequadamente preenchidas, ndo podendo conter contos, criticas ou
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poesias, mas, devem tratar de um assunto determinado, pois, do contrario, a tarefa
pareceria por demais fécil. No entanto, se ndo formos seduzidos pelas escusas do “inabil
escritor”, perceberemos que de suas justificativas decorrem elementos interessantes.

Apesar do aspecto um tanto irdnico do texto, ao ir apresentando para o leitor, por
meio das escusas, um texto que fala de um outro texto que nio se conseguiu escreveri®?,
percebemos que ele se concentra justamente no assunto da seriedade da imprensa como
forma de garantir sua coluna. Independentemente da seriedade dessa justificativa, ela
lanca méo de um topos que, como falamos, é recorrente na pequena imprensa de um modo
geral, deixando entrever, assim, um rastro interessante daquele processo de insercdo no
universo que ja fora restrito a um grupo de intelectuais que monopolizavam a cultura
letrada como havia sido com os académicos do curso juridico em Sdo Paulo até os anos
70 do século XIX.

Assim sendo, a existéncia e constante representacao desse topos que coloca essas
folhas como debutantes em um espaco consagrado e a0 mesmo tempo concorrido, uma
tribuna por onde ja passaram e passam grandes nomes da intelectualidade, parece
corresponder bem com a situacdo delas nesse processo de tradicdo de estabelecimento da
cultura letrada, mas, ao mesmo tempo de expansao dessa cultura, aquilo que Cruz (2000)
defende como a intromissdo da cidade na imprensa. Porém, temos de entender esse gesto
de humildade como uma solenidade, quase que um padrdo a ser seguido diante do publico,
uma forma de pedir licenca.

Feito entdo o pedido, comecavam-se as exposicdes das razdes. Ja tivemos a
oportunidade de discutir como, no periédico Dahlia do Real Club Gymnastico Portuguez,
o texto de introducdo da edicdo relativa ao aniversario da agremiagdo, que também
corresponde ao fim do mandato da diretoria, langando mao de discutir sobre estes temas,
acabava fornecendo uma série de fundamentacdes que ja analisamos no primeiro capitulo.
N&o obstante, convém retomar essas razdes a luz do desenvolvimento que houve de 1a
para cé e da temética deste capitulo.

Nesse texto de abertura, apos destacar valores de igualdade, que ja discutimos no

primeiro capitulo, e as a¢bes do clube como o oferecimento de bailes e o desenvolvimento

102 Cabe uma nota nesse ponto: ou o texto é resultado mesmo de um colunista inabil que achou uma solugéo
engenhosa, ou € resultado de um colunista bastante habil que teve de confecciona-lo as pressas. Coloco
essas duas hipdteses, pois, ha alguns problemas gramaticais no texto, mesmo do ponto de vista

9,

ortografico que tendia a variar bastante na época, por exemplo: “em que 0s N0ssas obscuros”; “que

99, < 99, <

sobranceiramente nas ordena a nossa dignidade”; “o conseguiria-mos”; “saudalos”.
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de seus socios, como vimos no segundo capitulo, o texto anuncia aquilo que ele

desenvolvera como sua missao:

Hoje travasa-nos o coracdo de palpitante enthusiasmo, de extasiante alegria:
ndo o vago, o precipite enthusiasmo dos cora¢des viosionarios, ndo a doce
alegria das almas timortas; mas sim esse enthusiasmo, alegria, fé instinctiva no
conceito intimo sobre o papel de certas instituicdes (DAHLIA..., 1894, p. 1).

Parece inevitavel ndo notar o aspecto comparativo que sustenta a retérica deste
discurso, definindo o entusiasmo do clube portugués pela negativa de seus antagonistas.
Quem seriam 0s visionarios ou as almas timoratas? Dificil de dizer exatamente no interior
das dimensfes dessa pesquisa, mas, aparentemente, seriam ou algumas agremiacdes ou
alguns sécios que diferentemente do propugnado espirito do clube lusitano, ndo teriam a
fé instintiva no conceito intimo sobre o papel de certas instituicdes. Seja como for, isso
vem a aditar argumentos a favor da afirmacéo de que proliferavam, nesse periodo, muitas
agremiacdes — nem todas sérias, para o Club Gymnastico Portuguez. Destarte, essa antiga
agremiacgéo, instalada em Sdo Paulo no dia 28 de setembro de 1878, define uma

agremiacéo verdadeira ao relembrar a seus consocios que:

esta Sociedade ndo é apenas um agrupamento de mogos, tem um credito, um
nome, um prestigio, € uma forca viva, uma vigorosa personalidade, um
attributo verbal; corporisa uma idéa, e acima de tudo, é um braco de unido,
uma vigorosa cadéa de sympathias entre duas nacionalidades irmas!
(DAHLIA..., 1894, p. 1).

Jé& falamos do quanto a unidade Brasil e Portugal é retoricamente pacificada nesse
texto, de modo que podemos crer que 0s antagonistas nesse discurso formassem um
conjunto de associagdes, sdcios ou mesmo individuos que langavam méo de discursos
luso6fobos — certamente, ndo o Congresso Brazileiro, surgido pouco menos de dois anos
mais tarde, mas, possivelmente, portadores de um discurso semelhante.

Seja como for, interessa para nds a periferia desse discurso, que alias, devemos
lembrar, vem em um periédico que, muito provavelmente, ndo circulou na publicidade
espectadora, mas, na publicidade agremiada. Como diziamos, tal discurso aponta que
uma agremiagao respeitosa, ciente de sua missdo, deve ter os predicados de um nome a
zelar, com tradicdo e peso refletidos no seu prestigio, sempre atuante por ser uma forca
viva capaz de realizar seus ideais por uma vigorosa personalidade, um atributo verbal,
um adjetivo de respeito, isto €, sinbnimo de qualidade e distin¢do — palavra esta que, como
vimos no segundo capitulo, é recorrentemente atribuida as outras agremiagfes nas suas
relacbes civilizadas mediadas pelos periodicos. Porém, de forma mais precisa, esses

valores desembocam na distingdo do clube por ele corporizar uma ideia, ter um ideal —
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qualquer coisa diferente disso ndo seria uma instituicdo com papel social, ndo seria uma
agremiacdo, mas, apenas um conjunto de mog¢os reunidos.

Mas, qual seria o ideal que ela corporifica? Segundo esse texto, um “braco de
unido, uma vigorosa cadéa de sympathias entre duas nacionalidades irmas” (DAHLIA...,
1894, p. 1). Independentemente da tensdo luso-brasileira, objeto cujo texto procura nos
convencer de que € sem fundamento, chama mais atencdo a fundamentacéo sustentada no
texto do motivo para se abolir tais tensdes, a saber, ambas congregam o germe da
desunido, da fragmentacdo social, consequentemente, daquilo que se opde ao ideal
gregario, ao sentido da existéncia das agremiacgdes que devem “abracar diversas posigdes
sociaes, em uma mesma inteligencia de idéas, em uma mesma irreprehensivel norma de
conducta” (DAHLIA..., 1894, p. 1) — aceitar o diferente, mas, no interior de padrdes
civilizados! Nesse sentido, colocar diferencas entre lusitanos e brasileiros reforca uma
atitude antinacionalista, pois, ndo é uma atitude consciente do papel de “certas
instituicbes”. Com efeito, o clube lusitano parece jogar com um argumento bastante caro
para a relagdo entre as agremiacdes e a construcdo da nacionalidade.

Continuando o raciocinio, o texto agora vira a balanca para o outro lado. Depois
de se ter imposto, lancando méo de sua experiéncia acumulada como fator de sabedoria,

procura prever uma interpretacdo equivocada de suas palavras:

Torcendo astutamente o sentido das expressGes acima ndo nos invoquem as
almas prevenidas, como repetidores de apreciagbes incalculadas ou
obsequiosas: e primeiramente: vamos aqui fazendo uma saudagdo e ndo uma
critica. Ndo queremos alardear para esse Club consumadas vitorias, e até
frisamos mesmo que a sua missdo esta apenas — comecada (DAHLIA, 1894,

p. 1).
Isso porque nédo € s6 na idade do clube que se fia a argumentacdo e nem como
discursos vazios (como repetidores), mas, no caminho oposto da encarquilhada velhice, a
missdo (no caso das diretorias e da escolha dos agregados) esta na reflexao. Nesse sentido,

[...] € na mocidade, na fl6r das desillusdes, que as almas calentadas com as
pulsacdes de uma conscienca varonil, soem mais fortemente inocular-se de
certa reflexo consciente (permittam-nos) que nédo é apanagio de idades mas
privilegios das almas que se fazem eleitas, dos espiritos, mogos ou velhos, que

se fazem valer (DAHLIA..., 1894, p. 1).

Nesse sentido, podemos ver que o alvo do discurso sdo 0Ss proprios sOcios,
principalmente a diretoria vindoura e 0 sangue novo que vem ocupar as agdes da ja
tradicional e bem estabelecida agremiacgéo lusitana — ndo obstante esse novo desafio que
ela deixa entrever nesse periddico. Assim, continua sua exortagéo:

[...] com os elementos s&os e duradouros que fornece o sacrificio, a dedicacéo
dos diretores que tem tido, e a lealdade e confianga que nelles depositamos, é
de crer que o mais acariciavel resultado ou o mais doce desvanecimento que
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continue de futuro a colher serdo apenas fructos esperados e infalliveis, nesta
sua propaganda de sentimentos altruisticos (DAHLIA, 1894, p. 1).

Embora haja um tom de prescri¢cdo nessa passagem do bastdo da diretoria, ndo
podemos deixar de notar como esse texto langa méo de elementos para fundamentar a
forca de sua prescricdo, ainda no fechamento do texto: a nocdo de altruismo como
propaganda das acGes do clube, novamente, colocando as diferencas nacionais como
obstaculos as ac¢bes dos individuos em situacdo de sociedade. Portanto, por tras dessa
aceitacdo das diferencas esta uma nocédo de construcdo da civilizacdo. Como dissemos no
primeiro capitulo, esse é o embasamento mais concreto das imagens retoricas colocadas
pelo Club Gymnastico Portuguez para justificar seu alheamento as nacionalidades “a
essas mesquinharias de espiritos desafectos da igualdade christa” (DAHLIA..., 1894, p.
1).

Propugnando de forma até mais veemente do que no caso de Dahlia a favor da
agremiacéo, o periddico O Intransigente também lanca m&o de discursos exortativos,
pressionando a proxima diretoria a zelar pelo clube com a devida dedicacao a fim de
elevar o grupo as alturas “de que é merecedor”.

Porém, ao contrério de Dahlia, cujo discurso soa mais realista e critico, por assim
dizer, as colunas d’O Intransigente expGem sempre uma autoafirmacao aparentemente
idealizada do grupo, quase que panfletaria: “De nada mais temos a incomodar-nos para a
nossa jovem sociedade. De hoje em deante sera 0 nosso querido Intransigente o guia desta
nova e ja invejada associacdo” (O INTRANSIGENTE, 1896, p. 1). Em que pese essa
autoafirmacdo, é interessante de notar que o periddico seja colocado como guia da
agremiacdo. Nesse sentido, vem a tona a missdo que esse grupo atribui para a producéo
do 6rgdo literario e, como tal, reforcam-se aquelas observacdes de que esses Orgaos
literarios carregavam em si um reflexo idealizado de como as rela¢des sociais deveriam
ser. Interessante pensar nesses sucessos alcancados pela agremiacdo e o papel do
periodico como de “guia da associa¢ao”.

Jé a edicdo de janeiro de 1897 representa a agremiagdo de forma imaculada: “Sem
um incidente siquer, nem tdo pouco por algum qualquer desenlace, vergonhoso para nos,
¢ como tem marchado ha um ano esta associagado para brio e orgulho de seus associados”
(PONTES, 1897, p. 1). O trecho da edicéo de 1900, ja no ano IV do periddico, traz uma

informacdo bastante interessante nesse espectro apologético e de teor mais panfletario:

Tempo houve em que era mister por estas pequenas columnas enraizar no peito
de cada socio o dever que lhes cabia, incitando-os, no limite de nossas forgas,
a prestar & sociedade a que se filiaram a sua valiosa cooperagdo (O
INTRANSIGENTE, 1900, p. 1).
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Novamente, a no¢do do 6rgdo literario como um guia para 0s sécios. Mesmo

assim, ndo deixa de manter o tom de uma ordem acima de qualquer diferenca:

Esse tempo foi-se; presentemente, sé nos vemos obrigados, em cumprimento
ao cargo que nos confiaram, a vir por essas mesmas pequenas colunas realgar
a dedicacdo de todos 0s nossos consocios em prol do Grupo dos Intransigentes.
(O INTRANSIGENTE, 1900, p. 1).

Reforgando essa carateristica de autoafirmacdo, encontramos em dois dos trés
nameros observados o fechamento desses textos de abertura dando vivas ao grupo ou com
o0 grito de Intransigentes ou nada.

Caso raro entre os drgdos literarios recolhidos, O Intransigente da algumas
descricdes do baile passado da propria agremiacdo (contrariando um pouco aquelas
observacdes que fizemos no segundo capitulo sobre falar de si mesmo), nessas primeiras
colunas. H& uma justificativa possivel, para isso, a saber, para que o periédico em questao
se torne parte desse momento tao especial que era o baile: “Mas nds que estamos a testa
deste orgdozinho e que do coracéo tanto o estimamos, também desejamos que elle tome
parte nos louros que formos colhendo” (O INTRANSIGENTE, 1896, p. 1). Nao obstante
essa justificativa, atrelando ainda mais o periddico ao baile, seus Orgaos literarios
funcionariam, dessa forma, como uma espécie de registro dos bailes da agremiacdo que
seriam recolocados a partir das palavras de seu préprio 6rgdo literario diante dos olhares
da publicidade. O que soa como mais uma faceta daquela autoafirmacdo tipica dos
discursos do Grupo dos Intransigentes. Isso se explica talvez pelo fato de terem vindo,
como ja discutimos, os sécios fundadores de outra agremiacdo. Mas, é curioso que essa
tonalidade tenha durado por tantos anos, visto que temos a edicdo de numero 24,
pertencente ao quarto ano do periddico. Seja como for, essa autoafirmacéo deixa entrever
a seriedade que se esperava da participacdo dos sécios e a formagdo de um mecanismo
escrito que trabalhasse em prol do desenvolvimento da agremiacao.

Segundo expressa Luiz Pontes, fazendo um elogio ao presidente José Ferreira
Amaro, sem este presidente 0 Grupo dos Intransigentes certamente ja teria desaparecido
e caido no olvido, pois,

[...] como tem succedido e continuard a succeder a muitas centenas de
sociedades congeneres, ndo tendo um homem intelligente e activo para
governar a chalupa que sobre o borbulhar das ondas se balanceia, se vae
submergindo... submergindo até que desaparece por entre os vagalhfes para
nunca mais reaparecer (LUPTENIZIOS, 1897, ano |1, n° 6, p. 6).
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Além da tensdo entre as agremiacdes que fica sugerida nesse trecho e é confirmada
mais adiante'®, fica muito claro que a nocéo de hierarquia e lideranca séo valores que
ndo podem ser postos de lado em associagdes.

O que podemos observar nesses discursos autocentrados do Grupo dos
Intransigentes é a crenca na importancia que uma vida associativa poderia ter no
desenvolvimento do proprio individuo, no “engrandecimento de seus socios”. Embora
pulule um teor nacionalista nas paginas dos periddicos, é muito interessante observar
como ele ndo é vinculado expressamente ao governo, mas, as proprias a¢des do grupo, de
modo que podemos dizer que o engrandecimento proprio, nesse caso, era parte de um
engrandecimento nacional que se dava num microcosmo, ou seja, promover os bailes, as
reunides intimas, textos em orgéos literarios, masicas para serem dangadas — isto é, eram
atividades culturais de penetracdo na formacdo de um bom intransigente (cidaddo) que
voltaria suas acdes para a Sociedade na qual estava incluido, no intuito de melhora-la.
Vale notar esse detalhe de um dos textos escritos na edi¢do de aniversario: “As cartas de
felicitacGes que de ha dias para cé tenho recebido mostra pois, como ja disse, como esta
enraizado no seio das distinctas familias o valente Grupo dos Intransigentes”
(LUPTENIZIOS, 1897, p. 6). Nesse caso, ainda naquele discurso autocentrado, vemos a
importancia da penetragdo dos valores do grupo nas “distintas familias” —aquelas mesmas
que “em todas as nossas partidas nos tém honrado com sua jamais, para nos, inolvidavel
presenga” (PONTES, 1897, p. 1).

Expondo razdes mais diretas a respeito do papel que a vida gregaria representaria
no conjunto mais amplo do quadro nacional, enquanto forma que possibilita a propria
existéncia para o social ao mediar a relacdo entre os individuos e a Sociedade, apresenta

0 periodico Bogari, da Sociedade Familiar 16 de Outubro, as seguintes razdes:

A tona da publicidade surge hoje este jornalzinho, orgam desta sociedade
dangante. Abroquelado no mais engendrado amor as lettras, O Bogari pugnara
sempre em prél do adeantamento moral e intelectual de seus associados,
franqueando-lhes as suas columnas, afim de que todos, educando o seu
espirito, se avantagem nas lettras patrias, por que é indubitavelmente pelo
adeantamento da litteratura que se pode, com certeza, formar um juizo seguro
e certo do progredimento de um povo. [...] E assim que, sendo a litteratura o
thermometro da civilisagdo de um povo, é mister que todas as associagdes, quer
litterarias, quer scientificas, ou mesmo dancantes, se esforcem para o
adeantamento dos seus socios, quer facilitando-lhes boa leitura, quer
instigando-o0s a que estudem e escrevam sobre assumptos diversos (BOGARI,
1896, p. 1).

108 Luiz Pontes trata no caso algumas sociedades, ndo especifica quais, como rivais exaustas de forca e
progresso.
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A riqueza deste trecho para nos, esta na medida concreta defendida pelo periodico
como tarefa bastante pertinente as agremiacGes, para que realize sua missdo maior, 0
progresso social, a saber, elas devem zelar pelo desenvolvimento da literatura nos seus
sOcios, e, para tal, produzir meios através dos quais seus socios possam pratica-la tanto
como escritores quanto como leitores.

Como vimos no capitulo anterior, os 6rgdos literarios apresentam determinadas
fungdes mais “pragmaticas” como a de um carnet para o baile, mas também funcoes
ligadas a sociabilidade, pois, tém um papel mediador enquanto forma de reapresentar,
através da palavra, as um amplo universo ligado as associacdes em carater de publicidade,
contribuindo para gerar uma autoimagem idealizada delas mesmas. Entrevemos agora
que, além dessas funcgdes, os atos de fazer, ler e publicar literatura nesses periddicos da a
eles a dimensédo de um exercicio sociabilizado de desenvolvimento voltado para cada um
dos socios. Nesse sentido, vale notar como tal desenvolvimento sé poderia se dar em um
individuo que se realiza na publicidade através de sua atividade letrada, escrevendo para
um publico que, por sua vez, também se se desenvolve enquanto “molécula” de um todo
apreciando esse exercicio das letras.

Nesse sentido, embora tal ponto de vista s6 apareca tdo explicito no periddico
Bogari, ele parece ser compartilhado por todas as agremiagdes — pelo menos aquelas com
as quais estamos trabalhando. E o indicio disso € justamente que todas elas dao espaco,
como discutimos no primeiro capitulo, para que seus socios pratiquem textos literarios e
os publiqguem num érgdo literario que circulard, principalmente, entre aqueles que
frequentam seus bailes que, como vimos, também fazem parte de um evento cultural onde
espera-se o exercicio da civilidade.

Porém, se a literatura ja tinha seu valor consagrado enquanto forma de civilizacao
e, consequentemente, enquanto parte da construcdo da nacdo, vé-se o esforco de incluir
nesse processo a atividade da danga como tal: “E, falando-se sobre danca, quem podera
contestar-nos que ella acompanha pari-passu 0 nosso progredimento, pois que ella, como
um dos ramos da esthetica, tanto corrobora para nosso adeantamento” (BOGARI, 1896,
p. 1).

O editorial do periodico O Lyrio so faz reforcar essas ideias da importancia da arte
em geral como beneficio a sociedade, fazendo questdo de introduzir nesse conceito a

danca de sociedade:

Todas as artes concorrem para o aperfeicoamento social e corroboram
grandiosamente para que 0s povos modernos mais se avantagem em todos 0s
campos da atividade humana. [...] E’ assim, que nds sabemos felizmente
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admirar o bello, em todas as suas manifestacBes: quer nos quadros de
Rembrandt, celebre pintor hollandez, quer no palco com Sarah Bernardt, a
notavel tragica franceza, ou quer nos salGes de danga, que também é uma arte.
Sim, a danca modernas € uma prova do seu aperfeicoamento, do nosso
incessante progredio social (REDACAO, 1897, p. 1).

Assim sendo, vemos que essas agremiagoes se esforcam por colocar as atividades
dancantes no concurso daquelas que ja haviam ganhado tradi¢do nos quadros de uma elite
intelectual, como as artes em geral e a literatura em particular. E isso porque, como vimos,
a danca passa a ser uma atividade que além de trazer divertimento e higiene corporal,
desenvolve também a arte da sociabilidade, dai sua relacdo intima com as agremiagdes e
sua intervencdo cultural nos espacos sociais da cidade enquanto forma artistica e
civilizatoria:

[...] a sociabilidade muito coopera para o aperfeicoamento dos individuos, que
s80 moleculas sociais; e uma sociedade como esta tem o conddo de reunir a

todos, como que formando um s6 elo, e instiga-os a pratica de gentilezas, de
cavalheirismos, o que tudo encanta, deleita e educa (BOGARI, 1898, p. 1).

E, nessa missdo de engendrar esse espirito gregario norteado por nocdes de
civilizacdo e progresso, os 6rgdos literarios entram como armas de suma importancia
indicando que o papel inerente a literatura seja também o papel inerente a uma sociedade
dangante, que “tem o conddo de reunir a todos formando um s6 elo”, recaindo na pratica
de gestos civilizacionais. Nesse sentido, é explicito como a pratica do literario se aglutina
com a pratica da sociabilidade de uma sociedade danc¢ante, que, como vimos, realiza suas
sociabilidades através de diferentes eventos sociais oferecidos por elas, mas, sobretudo,
pelos bailes que, com se viu, tém uma relagdo direta com o 6rgdo literario dessas
associagGes — quer como convite, quer como escritos de recep¢do, mas, sempre um
elemento de mediacdo da sociabilidade pela sua forma letrada.

E possivel desenvolver ainda mais a ideia, colocado no inicio deste topico, de que
esses 6rgdos literarios eram de fato um porta-voz de suma importancia para aqueles que
os produziam, pois, podemos concluir que os entendiam como um espago para tornar
publicas questdes pertinentes ao bom andamento da agremiacao, ao modo de um palanque
onde se realizavam discursos para seus pares.

E o que, por exemplo, podemos ver pelo texto introdutério do periédico ?, que
tem como tema apresentar o baile da noite e solicitar as “gentis leitoras” que sugiram um
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nome ao “jornalzinho redigido por alguns rapazes do ‘Congresso Brazileiro’”. Como se
vé, também lancam méo da posicdo de humildade enquanto produtores de um jornal.

Porém, o que chama a atengéo para a nossa discussao € a relacédo entre os grandes esforgcos
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que esses “rapazes” tiveram para realizar o baile e a importancia do anonimo

“jornalzinho” ter um nome:

Pedimos encarecidamente que facais apparecer esse nome, estrella que sera o
nosso norte e que illuminara os caminhos trabalhozos que nos occasionam
tantos desgostos e que precisamos atravessar constantemente. Esse nome
proferido pelos vossos labios serd uma preciosa dadiva, um verdadeiro porte-
bonheur que conservard o nosso enhusiasmo para a danca, fazendo com que,
ainda possamos offerecer-vos festas mais brilhantes (?, 1898, p. 1)

Tendo um nome, uma identidade, esse 6rgdo literario que, como vimos, ndo € o
unico do Congresso Brazileiro, tornava-se, assim, palanque de destaque para que o0 grupo
que o realizava, no caso, o Grupo dos Pernilongos, pudesse se colocar na posi¢do de
discutir mediante um publico, colocar suas ideias a par de toda a comunidade que pudesse
se interessar pelos assuntos em comum.

Além do mais, depois de termos visto tanto o significado do oferecimento dos
bailes quanto do papel da danca, ndo se pode deixar de notar como o texto langca mao
desses dois valores como apelo para que o publico se envolva na criacdo do nome do
periddico — o que faria inclusive com que esse nome tivesse mais identidade com o
préprio publico que ele quer atingir.

Esses pontos se reforcam na medida em que o artigo imediatamente posterior a
esse texto é um posicionamento do grupo diante do que parece ser um desentendimento
causado por uma opinido expressa em outro periddico da agremiacdo, intitulado

Mariposa.

Nao deixamos de 1ér no ultimo numero da “Mariposa”, o vibrante artigo do
nosso consocio Franga, no qual tanto engrandece a mocidade do “Congresso
Brazileiro”.

Sabemos que a perseveranga e a concordia sdo as bases mais solidas de uma
sociedade e por tanto trabalhamos com constancia e reinando entre nés a maior
harmonia, procuramos adquirir essa unido que faz a forca, e créarmos assim,
um forte sustentaculo para engrandecer o “Congresso Brazileiro” e mesmo
para defendel-o e amparal-o em qualquer emergencia. O “Congresso
Brazileiro” é porém nosso amigo dilecto e dedicando-nos aos seus interesses
cumprimos apenas 0 nosso dever, mas ndo nos podem passar despercebidas as
palavras do Franca, que, de tdo bda vontade, nos proporciona o ensejo de nos
aperfeicoarmos na danca (LAERTE, 1898, p. 1).

E assim faz esse jornalzinho — “com a timidez propria dos estreantes”, segundo
ele! Entrevemos também que parte dessa retérica de se colocar numa posi¢cdo de
humildade, parece-se muito com a forma educada de entrar num recinto, um gesto de
polidez, o que n&o significa, necessariamente, colocar-se em situacdo de subordinagéo.

Num tom reconciliador também, apresentam-se as razdes no periddico
Primavera, da Sociedade Primavera, para que a harmonia e a unido reinassem como

valores superiores.
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A “Primavera” nos abre novamente os seus saldes, carissimos consocios, para
nelles expandirdes os transportes de vossa alegria e os enthusiasmos de vossa
mocidade. Istallae vos ahi sem demora e sem maguas. Dessa maneira nada
mais fazeis que imitar a garridice da propria natureza, que se arraia com todos
0s tesouros de suas galas, para se embeber nos doces effluvios da formosa
estacdo (PRIMAVERA, 1900, p. 1).

Em primeiro lugar, as magoas, elementos de desarmonia e desunido, ndo
correspondem a elegdncia e a graca proprias da natureza, nesse caso, é valor
inquestionavel para ser imitado, pois ela, assim como também os socios, devem se abrir
para a efluéncia da formosa estacdo, isto €, a primavera enquanto estacdo do ano e
enquanto atmosfera dos sal@es. Estes, alias, aparecem também em outro periddico dessa

agremiacdo como um locus amoenus, lugar dos festivais que sao

[...] como os Jogos Floraes que a mythologia celebrou. Festas da mocidade,
que é a primavera da vida, a ellas concorrem as fléres que mais encantam e
perfumam o jardim da existencia, de modo que tanto as festas intimas dos
domingos, realisadas modestamente, como os saraus solemnes, quer musicais
quer dancantes, sdo offerendas feitas em honra de Flora (HIDASIL, 1902, p.
1).

Transformado em recinto sagrado pelo culto as divindades, cujas oferendas séo as
préprias situacdes de sociabilidade que a agremiacdo possibilita, quer intima, quer solene,
todo esse ideal greco-romano desperta no leitor as imagens de um ambiente — nos dizeres

de Nietzsche — Apolineo, onde reinam a concoérdia e a harmonia.

Nos desertos ardentes da Arabia a cancada caravana exulta e renasce quando
vislumbra nas linhas do abrazado horizonte o doce perfil dos oasis, onde ha
agua, ha sombra, ha frescura. O beduino esquece entdo as terreveis provagdes
da jornada. A alma se lhe dilata luminosamente para o espaco, a terra se lhe
apresenta menos &rida, a vida menos tormentosa, e ndo é raro que se lhe escape
dos labios, para voar nas azas dos ventos, a nota de uma limpida cangéo.

A “Primavera” quer ser assim — Uma espécie de oasis verdejante, onde a vossa
mocidade possa se expandir como o leque aberto da palmeira —, onde 0 v0sso
jubilo possa derivar como a torrente argentina da lympha. Quando vos
sentirdes, no meio da sequiddo da vida contemporanea, trabalhados pelo
cansaco e pelo desgosto, procurae a sempre, ella vos dara a paz ao coragdo, o
repouso ao espirito, o lenitivo & alma, porque ella serd amanhda o que é hoje, o
que foi hontem — a alegria, a concordia e a fraternidade (PRIMAVERA, 1900,

p.-1)

N&o se pode deixar de notar que esses periodicos da Sociedade Primavera estéo
assistindo a um processo de urbanizacao e transformacédo da cidade de S&o Paulo bem
diferente daqueles que assistiram os escritores de A Camelia (1890 e 1891); Perola
(1893); Dahlia (1894); Petala (1895). Dai sobressair-se mais nesses periddicos o sentido
do fugere urbem. Assim sendo, parece interessante observar como o tema da harmonia e

da conciliacédo véao se manifestando nesses periddicos refletidos numa nogéo de natureza.
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Por fim, podemos concluir que esses artigos trazem em seu bojo um aspecto
critico, um gesto da palavra que nem sempre procura apenas uma gestualidade polida.
Por outro lado, seus discursos sdo insinuativos, ndo falam diretamente, mas projetam um
enunciatario genérico que as vezes encarna a nog¢ao de consocios, as vezes a de um leitor
médio presente na publicidade espectadora. Destarte 0 que vemos Sdo argumentos
comprovados a partir de figuras retoricas que esperavam convencer seu pablico por uma
razoabilidade de aceitagdo geral com o objetivo de que a sociedade espectadora
aprovasse seus principios morais, muito mais do que a argumentacdo enquanto
encadeamento logico de ideias. Nao que o raciocinio fosse sempre bagun¢ado. Enquanto
ordenacdo de ideias, esses artigos analisados néo apresentam problemas. S&o letrados que
sabem escrever textos, sem duvida. A questdo € que esses discursos lancam méo de
imagens que devem parecer mais verdadeiras do que de fato serem verdadeiras para que
fossem recebidas como verdades. EXxiste, portanto, um jogo de verossimilhanca nos
discursos que também acaba constituindo esse componente do 6rgdo literario. Nesse
sentido, ele estabelece toda uma representacdo de uma mentalidade de opinido publica e
razoabilidade desses escritores e de seu publico.

Por esses discursos, também observamos a defesa do 6rgdo literario como meio
de desenvolvimento dos sécios. Com efeito, essas razdes justificam sua existéncia como
instrumento de esclarecimento desenvolvendo os individuos das agremiagdes em direcdo
aos ideais que cada uma delas almeja como fim. Reforgcam-se os resultados do segundo
capitulo onde observamos uma forma de se autoprojetar num espaco como forma de ver
a si mesmo pelas lentes de uma imagem idealmente civilizada, de maneira que tal
fendmeno parece se aliar ao papel educador desses periddicos. Vale notar, contudo, que
os periddicos também sdo exercicios de letramento abertos a participacdo dos sécios,
possibilitando a eles a exposicdo de ideias e de sentimentos em puablico, compondo um
universo “educativo” que ndo € so passivo, mas, um exercicio global para os agremiados
num desenvolvimento de civilidade. Nesse sentido, a préatica associativa, sua estrutura
material e social, relacionada com a préatica de imprensa, suporte de exercicio literario,
compde uma pratica social que se insere no mundo das letras como um caminho para
infiltrar nos individuos o conjunto de valores préprios de um ideal civilizatério de
convivéncia social — na mesma medida que aquele exercitado na pratica da danca social
e na sociabilidade dos saldes.

E, enfim, toda uma esfera de exercicio da sociabilidade: educagio do corpo pela

danca; saber controlar os gestos nos bailes, espaco de recreagéo e de encontros; educagédo
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do intelecto pela producéo e leitura de textos literarios; conhecimento dos gestos das
palavras, das conversas, do bem falar, do modo cavalheiresco; saber conviver e propugnar
por um ideal de desenvolvimento mutuo: sdo elementos que essas agremiagdes encaram
como parte de sua missdo no processo de civilizacdo — justificam sua existéncia e

justificam sua prética literéria.

3.1.1 Os orgaos literarios e as transformacoes da cultura letrada

A imprensa constituiu-se, desde sua tardia chegada na cidade de S&o Paulo, em
fevereiro de 1827, como suporte fundamental da expressdo de grupos letrados formados
quase que em sua totalidade no interior do curso juridico — quer na qualidade de

estudantes, quer na qualidade de formados, isto €, a classe politica:

Produtor predileto de intelectuais a serem recrutados pela burocracia
estatal, o centro paulista fez jus a definigdo tardia de Rui Barbosa, que, em
discurso em 1909 afirmava: ‘no estudo do Direito, o mundo academico
(sic) e 0o mundo politico se penetram mutuamente’ (SCHWARCZ, 1993, p.
174).

Com efeito, como ja tivemos a oportunidade de expor no primeiro capitulo, a
partir de 1830, dois anos depois da fundagédo da Faculdade de Direito, o ato de associar-
se teria dado contornos mais precisos a nogdo de que o esforco em conjunto resultaria no
desenvolvimento do pais (PEREIRA, 2014, p. 459). Sera, porém, a partir de 1831, durante
0s conturbados anos do governo regencial, que as agremiacdes propriamente politicas,
“centros aglutinadores da elite local, contribuindo para a organizacdo do nascente Estado
nacional”, passam a dar toda a dimensao da poténcia de intervengdo que os movimentos
associativos poderiam ter no processo de formacdo da nacdo (PEREIRA, 2014, p. 440).

Em 1832, diretamente relacionada com a Faculdade de Direito, surge em Séo
Paulo a primeira agremiacdo literaria da cidade, a Sociedade Filomatica, que exerceu
influéncia nos grupos posteriores e teve papel decisivo na atividade literaria de Sao Paulo,
estabelecendo-a como atividade permanente (CANDIDO, 2008, p. 155; PEREIRA, 2014,
p. 517). Formada por alunos e professores do curso juridico, a agremiacdo teve duracao
efémera, ndo chegando a completar um ano. Somente quatorze anos depois, surgird o
Instituto Literario Académico, que, assim como a Filoméatica também langcou méo da
producdo escrita, realizada por meio de periodicos.

A partir da década de 1850, ha uma proliferagdo enorme de agremiagdes literarias
em Sdo Paulo que, como as anteriores, também estdo ligadas aos meios académicos e

tiveram como producéo cultural a publicacao de periodicos: Sociedade Ensaio Filosofico
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Paulistano (1850), Ateneu Paulistano (1852), Acadia Paulistana (1857), Associacao
Culto a Ciéncia (1857), Instituto Académico Paulistano (1858), Sociedade Académica
Brasilica (1859), Associacdo Club Cientifico (1859), Associacao Amor a Ciéncia (1860),
Associacdo Tributo as Letras (1863), Club Académico (1863). Essas agremiacOes sdo
aquelas que mais sdo citadas na historiografia e cuja documentacdo foi conservada
(CANDIDO, 2008, p. 160; PEREIRA, 2014, p. 575).

Para a historia da literatura, em Séo Paulo,

as sociedades literarias paulistanas surgidas no século XIX, juntamente com o0s
seus periodicos, formam, pode-se dizer, centros de propagacao da literatura e
de uma consciéncia critica que deveria orientar a nossa criacdo literaria,
especialmente no sentido de definir a sua nacionalidade (PERIRA, 2014, p.
585)

Para Candido, essa sociabilidade literaria era uma

espécie de ponto de encontro entre a literatura e a vida onde os jovens
procuraram dar realidade as suas imaginagdes romanticas. Foi uma experiéncia
do maior significado para definir o que houve de mais caracteristico no
Romantismo paulistano (CANDIDO, 2008, p. 160).

Nesse sentido, parece fora de davida o papel desempenhado pelos estudantes, para
a cultura letrada de S&o Paulo em funcdo da introducdo do curso juridico na sua
comunidade. A sociabilidade de seus estudantes liga-se diretamente as bases do
movimento romantico e este, por sua vez, enforma tracos fundamentais da cultura letrada

e literaria da cidade:

Num estudo sugestivo, A. Almeida Janior define com acerto e precisdo o
verdadeiro carater da Academia de S&o Paulo — menos uma escola de juristas
do que um ambiente, um meio plasmador da mentalidade das nossas elites do
século passado. Bastante deficiente do ponto de vista didatico e cientifico, foi
ndo obstante o ponto de encontro de quantos se interessavam pelas coisas do
espirito e da vida publica, vinculando-os numa solidariedade de grupo,
fornecendo-lhes elementos para elaborar a sua visdo do pais, dos homens e do
pensamento (CANDIDO, 2008, p. 155).

No entanto, essa situacdo de hegemonia do estudante, segundo Bruno (1984, p.
907), citando Almeida Nogueira, teria seu limite no Gltimo quartel do século XIX, na
cidade de Séo Paulo, chegando ao fim o ciclo dos trovadores para o comecgar 0 dos
industriais, “o principe perfeito, sua alteza serenissima o estudante, ia ser deposto pelo
caixeiro-viajante” (NOGUEIRA, IN: BRUNO, 1984, p. 907).

A partir dos anos 90 do século X1X, acompanhando o crescimento da cidade, uma
guantidade significativa e bastante variada de periddicos indicava, por si s6, uma
expansdo da imprensa que passava a apresentar tematicas e estilos bastante variados,

afastando-se notavelmente da producdo académica (CRUZ, 2000 e 2004). Como
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resultado dessa expanséo, a proliferacdo da vida associativa — diretamente relacionada,
acrescentamos, com a producdo dos 6rgdos literarios analisados aqui — passa a colocar
em xeque a “simbiose construida quase meio século entre literatura, poder e a Academia
do Largo de Sao Francisco” (CRUZ, 2004, p. 65), um deslocamento da cidade letrada,
movimento diretamente relacionado com a proliferacdo do que se chama de pequena
imprensa cultural e de variedades, segundo terminologia adotada a partir das pesquisas
de Heloisa de Faria Cruz (Cf. Bibliografia).

Também Antonio Candido vera um processo semelhante na prépria préatica da

literatura;

A literatura ja ndo depende mais do estudante para sobreviver, nem eles
precisam mais da literatura como expressdo sua, para equilibrar-se na
sociedade. No lapso ocorrido desde o decénio transformador de 1870, deu-se
um processo decisivo: a literatura é absorvida pela comunidade — antes
impermeével a ela — e deixa de ser manifestacdo encerrada no &mbito de um
grupo multifuncional, a0 mesmo tempo produtor e consumidor. Formou-se um
publico, e se ndo um escritor [...], certamente uma atividade literaria que néo
mais depende de um s grupo, recrutando os seus membros em varios deles
(CANDIDO, 2008, p. 165).

Diante dessas consideracdes da historiografia, quando nos colocamos diante
desses 6rgdos literarios das agremiagdes dancantes e recreativas, questionando-os acerca
dos sentidos de sua pratica literaria, o problema repousa na tentativa de compreensao da
atuacdo cultural desses sujeitos em dialogo com os discursos circulantes em torno de
I6gicas sedimentadas a respeito do préprio significado histérico e cultural que o conceito
de literatura, por assim dizer, vai ganhando no interior de uma comunidade de letrados.
Como esta, a partir dos anos 70 do século XIX, expande-se, na cidade de S&o Paulo, esse
processo — no qual podemos tranquilamente incluir os periddicos das agremiacdes
dancantes e recreativas — deve ser visto em dialogo com as légicas de constituicdo de uma
cultura letrada e literaria em Sédo Paulo, a partir da instalacdo da Academia de Direito e
do florescimento de suas associacdes literarias, promotoras das letras e que marcam a
presenca do letrado e exploram seu potencial politico e social.

Assim sendo, compreender a producéo literaria desses Orgéos literarios requer
pensar no lugar que os discursos proferidos neles por aqueles que os produziam ocuparam
no interior desse movimento de transformacgdo das praticas culturais letradas na
experiéncia social da cidade.

Nesse sentido, ja vimos no topico anterior o quanto que temas diretamente

relacionados a imprensa, a vida associativa, a literatura e ao progresso da nagao ecoavam
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nas vozes desses sujeitos veiculados nos orgéos literarios e relacionados com o conteddo
especifico desse suporte, como ja discutimos no segundo capitulo.

Segundo Antonio Candido (2017, p. 635 e 643), a formag&o de uma critica literaria
no Brasil estd diretamente relacionada com uma tomada de consciéncia que passa a
associar a imitacdo do modelo classico com a heranca portuguesa e que 0 modelo a se
seguir deveria ser outro. Nesse sentido, orientando-se pela Epistola de Francisco
Bernardino Ribeiro, afirma o critico que seriam as tendéncias romanticas aquelas que
melhor se adequariam as necessidades locais de expressdo. Dessa forma, alguns nomes
sdo fundamentais na conformacao da critica romantica, aquilo que ele chama de alicerces,
a saber, Chateaubriand, Madame de Staél, Schlegel e Sismondi que, sobretudo pela
penetracdo das ideias de Ferdinand Denis, formam o conjunto de obras que est4 na base
da formacéo das ideias da critica literaria brasileira. Devemos lembrar que Chateaubriand
e Madame de Staél sdo nomes que figuram nas paginas dos periddicos que selecionamos.

Vale ressaltar, nesse sentido, ainda, a presenga de Francisco do Monte Alverne
que tragou temas “caros ao nosso romantismo, como a ideia de que as letras estavam a
servico da patria, da religido e do eu, confiando, desse modo, as nascentes belas letras
uma funcao civilizadora e patriotica” (PEREIRA, 2014, p. 478).

Dessa maneira, vemos surgir nessa critica literaria romantica ideias muito

interessantes, como as de Gongalves Magalhaes:

A literatura de um povo é o desenvolvimento do que ele tem de mais
sublime nas ideias, de mais filosofico no pensamento, de mais heroico na
moral, e de mais belo na natureza, é o quadro animado de suas virtudes e
de suas paixdes, o despertador de sua gloria e o reflexo progressivo de sua
inteligéncia (MAGALHAES, s.d. p.2).

Defendendo também a ideia de que a heranca classica associada a Portugal, esse
autor seguird também os pressupostos de Denis de que a forca inspiradora da natureza e
a capacidade poética dos indios devem ser exploradas pela literatura local: “E todo o
teméario do Romantismo que passa neste esboco inicial da sua (Magalhdes) teoria”
(CANDIDO, 2017, p. 646).

Em Pereira da Silva encontram-se nocdes bastante enraizadas nas concepgoes

literarias do século XIX:

A literatura é sempre a expressao da civilizagdo; ambas caminham em
paralelo: a civilizagdo consistindo no desenvolvimento da sociedade e do
individuo, fatos necessariamente unidos e reproduzindo-se ao mesmo
tempo, ndo podendo deixar de ser guiada pelo esfor¢o das letras; uma nao
pode se desenvolver sem a outra, ambas se erguem e caem ao mesmo
tempo. [...] A poesia é considerada no nosso século como representante dos
povos, como uma arte moral que muito influiu sobre a civilizacdo, a
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sociabilidade, os costumes; sua importancia na pratica das virtudes, seus
esforcos a favor da liberdade e da gloria Ine marcam um lugar elevado entre
as artes que honram a nagdo (SILVA, IN: CANDIDO, 2017, p. 646-647).

Segundo Candido (2017, p. 646-648), orientando-se de perto pelo livro de Staél,
De la Littérature, Pereira da Silva propugnara, como vemos, por uma literatura baseada
no “espirito de um povo” e na descricdo de seus tipos de vida e concepcdes. Na
perspectiva do Romantismo, deve-se rejeitar a imitagao classica para ouvir as inspiracdes
locais.

Nesse sentido, a natureza e os indigenas aparecem como a expressao poética da

nagao, como em Joaquim Norberto, cujos textos

mostram certos aspectos extremos do Nacionalismo romantico segundo os
quais o ideal teria sido um Brasil desenvolvido a partir da evolugédo prdpria
dos habitantes primitivos, sem colonizacdo portuguesa, fornecendo aos
posteros um rico acervo inicial de tradicGes e poesias heroicas, que lhes
serviam para construir uma literatura ossianesca, reluzente de autenticidade
brasileira, livre das deformacdes classicas (CANDIDO, 2017, p. 650).

Ja representando um argumento mais determinista e pensando na producdo
cultural como consequéncia imediata das condi¢cdes do meio — dai sua independéncia da
lingua que é também determinada pelo meio — esta Santiago Nunes Ribeiro. Nesse
sentido, a literatura como expressao de um povo depende das condigdes fisicas e sociais:

N4o ¢ principio incontestavel que a divisdo das literaturas deva ser feita
invariavelmente segundo as linguas em que se acham consignadas. Outra
divisdo, talvez mais filosofica, seria a que atendesse ao espirito que anima,
a ideia que preside aos trabalhos intelectuais de um povo, isto é, de um
sistema, de um centro, de um foco da vida social. Este principio literario e
artistico é o resultado das influéncias, do sentimento, das crencas, dos
costumes e dos habitos peculiares a um certo nimero de homens que estdo
em certas e determinadas rela¢fes. As condigdes sociais e o clima do Novo
Mundo devem modificar as obras nele escritas nessa ou naquela velha
lingua da Europa (RIBEIRO, IN: CANDIDO, 2017, p. 652).

N&o se pode dizer que havia unanimidade nesses posicionamentos da critica.
Assim sendo, o principal problema dos romanticos debatia-se sobre a questdo da tomada
de consciéncia nacional e da préatica de uma literatura verdadeiramente brasileira.

Diretamente relacionada com a vida associativa, a literatura e suas fungdes

tambem estardo em afinidade com o aspecto missionario e civilizatorio das agremiagoes:

[...] dizer as sociedades que houve em um periodo é quase descrever a vida,
0 movimento social, o tributo literario, a atividade intelectual, o
adiantamento, a reunido de esforcos, a condensacao de luzes e a civilizacdo
da nagdo nessa época”. “As institui¢des séo a pedra de toque da civilizagio
de um povo — as cientificas e as literarias num pais livre sdo os documentos
irrefragaveis da sua ilustragdo” (Almeida Areias em discurso proferido na
ocasido do 30° aniversério da Faculdade de Direito. IN: PEREIRA, 2014,
584).
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Ainda € necessario notar que a partir da década de 70, uma nova configuragéo
passa a surgir no pensamento intelectual da época, alterando-se, como diziamos, as
relagOes entre saber e poder com a introdugdo no Brasil daquilo que se chama pensamento
cientifico, trazendo em seu bojo ideias conflitantes com aquelas ja consolidadas pelo
burgo dos estudantes. Surge uma disputa, ainda que nao explicita, entre os “profissionais
da ciéncia” e os “homens de letras” (SCHWARCZ, 1993, p. 37).

A propria Academia de Direito, nos anos 90, vé-se obrigada a passar por

mudancas diante do “bando de ideias novas” que entravam na cidade:

Tudo parecia indicar que a ascendente elite cafeeira paulista armava para
sua cidade um novo cenario cultural, mais de acordo com o papel assumido
por esse estado no equilibrio interno do pais. Era preciso criar uma elite
intelectual local atenta “as vicissitudes da nova configuragdo paulistana”.
Né&o por coincidéncia, nesse mesmo momento, aparelha-se a Faculdade de

Direito paulista, abrem-se novas cadeiras, ¢ ¢ editada uma revista oficial”
(SCHWARCZ, 1993, p. 175).

Analisando a Revista da Faculdade de Direito de Sao Paulo, Schwarcz identifica

uma presenca muito mais marcante do periodico que se

refere ao modelo evolucionista presente de forma mais ou menos direta no
conjunto da revista. O direito aparece sujeito as determinacdo evolutivas e
sua meta consiste sobretudo em ajudar “a descobrir as leis que presidem a
evolugdo da humanidade” (SCHWARCZ, 1993, p. 177)

E muito interessante contrapor essas ideias circulantes ha décadas com as razdes
expostas no periodico Bogari. Podemos perceber nele uma forma bem particular de aliar
duas vertentes de pensamento bastante contraditorias, a saber, um conjunto de ideias caras
aos romanticos, mas, ao mesmo tempo, langando mao de uma linguagem muito afeita ao
cientificismo positivista-evolucionista.

Com efeito, observemos novamente o seguinte paragrafo:

Abroquelado no mais engendrado amor as letra, O Bogari pugnara sempre
em prol do adeantamento moral e intellectual de seus associados,
franqueando-lhes as suas colunas, afim de que todos, educando seu espirito,
se avantagem nas lettras pétrias, por que é indubitavelmente pelo
adeantamento da litteratura que se pdéde, com certeza, formar um juizo
seguro e certo progredimento de um povo (BOGARI, 1896, p. 1).

E, de fato, muito interessante como a literatura enquanto expresséo de um povo
ganhe, agora, uma dimensdo de progresso. Para que ndo fique ddvida quanto a filiagdo as
nogdes construidas pela critica roméantica desse discurso e sua dose de cientificismo,
segue novamente, a continuacdo do trecho, onde podemos ver, também, toda a

valorizacdo do regime republicano:
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O que seria da gloriosa Franca si ndo fossem os encyclopedistas, que foram
os factores intelectuais da famosa revolugdo que abalou todos os thronos
pelos seus alicerces e repartiu com o povo a purpura do cetro dos reis?

O que seria desse paiz sem Voltaire e, no nosso seculo, sem o inolvidavel
Hugo, a cerebragdo mais agigantada que a historia litteraria da Franca nos
apresenta? E’ assim que sendo a civiliza¢do o thermometro de um povo, ¢
mister que todas as associacdes quer litterarias, quer scientificas, ou mesmo
dancantes, se esforcem para o adeantamento dos seus socios, quer
facilitando-lhes boa leitura, quer instigando-os a que estudem e escrevam
sobre o assunto (BOGARI, 1898, p. 1).

A literatura é, nessa esfera cientificista de finais do seculo XI1X, entendida como
escritos cientificos e filosoficos. Nesse caso, ndo se trata de uma literatura enquanto o
conjunto dos textos de uma disciplina. O texto deixa bem claro que Voltaire e os
enciclopedistas fizeram literatura enquanto produziram o conjunto de saberes que levou
a Franca para o seu progresso. Também ndo se esta fazendo referéncia aos romances
naturalistas que lancavam méao de modelos cientificos deterministas, pois, além da
presenca de um literato bastante representativo do romantismo, como Victor Hugo, as
narrativas desse periodico, bem como a dos outros, sdo bem diferentes dessa escola
literaria, como veremos no préximo topico.

A literatura também é contada entre os escritos da, por assim dizer, beletristica,
como no caso de Victor Hugo — nome recorrente nos periodicos. Mas, pela l6gica da
argumentacdo, ele é literario ndo porque é belo, mas, porque o belo, aqui, é associado a
noc¢do de progresso. A estética fica aliada ao progresso, como vimos em O Lyrio, isto €,
“todas as artes corroboram para o aperfeicoamento social e corroboram grandiosamente
para que 0s povos modernos mais se avantagem em todos os campos da atividade humana.
E assim que nés sabemos felizmente admirar o bello” (REDACAO, 1897, p. 1).

E essa nocdo de progresso fica muito clara no outro sentido de literatura que
podemos conferir, a saber, como exercicio de boa leitura para estudo e de prética para a
escrita. Assim sendo, ela tem um carater educativo enquanto exercicio de uma certa
erudicdo (assuntos diversos) pois, quer seja o texto estético, por assim dizer, quer seja o
texto filoséfico ou cientifico, se ele forma os individuos para o esclarecimento, ele é
literario.

E, para completar essa tarefa de todas as agremiacdes, tema também caro aos

romanticos, além de fornecer boa leitura, deve fomentar a sociabilidade para o
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“aperfeigoamento dos individuos, que sdo moléculas sociais”. Ora, ndo ha como nao
atentar para o cientificismo dessa expressdo’®.

Como pudemos ver, a nogdo de missdo deve ser inerente a uma agremiacédo. Todas
elas acabam expressando esse ideal orientado por um dever moral de corroborar para a
melhoria da Sociedade. Embora houvesse conflitos entre elas, todas propugnavam por
uma ideal de Sociedade como um conjunto de individuos convivendo em harmonia e
altruismo, missdo dos s6cios em manter o grupo acima de tudo. E, portanto, uma ag&o
voltada para a cidadania, logo para o nacional.

Lancando méo desses argumentos, identificamos que essas agremiacdes nédo
estavam inventando nada de novo, mas, recorrendo — ndo necessariamente de forma
consciente — a légicas discursivas que foram constituidas no interior de um processo
historico e cultural mais amplo no qual as no¢des de agremiacdo, periodismo, literatura e
civilizacdo foram se amalgamando até se solidificarem como coisas inerentes umas as
outras e como instrumental intelectual de ac&o cultural para a realizagcdo de um ideal de
Sociedade e civilizag&o.

Vale notar que destacar esse didlogo ndo tem como intencao concluir que houve
um retorno as ideias académicas ou resgate delas. Tal didlogo também nédo objetiva
apontar retrocesso ou estagnacéo de ideias — 0 que seria uma concepcao historica por
demais linear, estabelecendo aprioristicamente como deveriam ser as transformagdes no
campo das manifestacdes culturais. Nesse sentido, embora haja uma adequacdo discursiva
na tradicdo literaria ja construida, isso ndo quer dizer estagnacdo ou retorno, mas,
atualizacdo e recolocacgéo de valores em situagdes novas.

O que podemos observar é que essas agremiacdes penetram num campo da cultura
letrada em constituicdo e, enquanto setores sociais emergentes na cidade, procuram se
afirmar por meio de discursos ja consolidados, entendidos durante décadas como ideais
de civilizacdo. Adentrar nessa tradicdo ja sedimentada de valores sociais, politicos e
estéticos relacionados a vida associativa e a préatica literaria soavam, para aqueles sujeitos,
a propria expressdo do ideal civilizatério do qual queriam fazer parte. Assim sendo, 0s

textos que sdo reproduzidos nesses 6rgdos literarios, bem como todas as atividades

104 Assim sendo, parece interessante colocar o juizo de Schwarcz (1993, p. 30) sobre a formagdo de um
pensamento cientificista no Brasil do século XIX: “O que se valorizava nesse momento, porém, nao era
tanto o avango cientifico, entendido enquanto incentivo a pesquisas originais, e sim a uma certa ética
cientifica, , uma “cientificidade difusa” e indiscriminada. Tanto que se consumiram mais manuais e
livros de divulgacdo cientifica do obras ou relatos originais. A ciéncia penetra primeiro como “moda”
e s6 muito tempo depois como pratica e producdo (SCHWARCZ, 1993, p. 30).
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culturais inerentes a eles, sdo parte de uma insercdo na vida cultural da cidade que era
entendida, contudo, como parte da construgdo da propria civilidade.

Para Antonio Candido (2008, p. 166-167), o processo de difusdo da literatura na
comunidade em transformacao, que coincide com o processo de expansao da imprensa
analisado por Cruz (2000 e 2004), e no qual se inserem as praticas culturais das
agremiacdes dancantes e recreativas, como vimos pelos discursos dos quais langcavam
mado, foi de grande importancia por ter formado uma concepgdo literaria daquilo que ele
chamou, com um certo tom de descontentamento, de um gosto médio, criando raizes de
longo alcance na cidade de Sao Paulo.

Enquanto processo historico, continua Candido, as escolas parnasianas e

naturalistas ajustaram-se

[...] com vantagem a essa difusdo da literatura na comunidade em mudanga,
pelos seus canones de comunicabilidade e consciéncia formal. Expresséo
clara, embora elaborada; sentimentos naturais; conformidade ao bom senso
e a realidade como ela é; comunicabilidade, porém definida segundo os
padrdes da gente culta, incorporada a classe dominante e dispersando-se a
partir dela pela populagéo.

Dai um certo aristocratismo intelectual, certo ar de refinamento de
superficie, tdo do agrado da burguesia, que nele encontramos atmosfera
confortavel e lisonjeira (CANDIDO, 2008, p. 166).

Dificil de ndo relacionar, pelos resultados obtidos até aqui, essa descricdo de
Candido com aquele gesto civilizado da palavra escrita que encontramos nos 0rgaos
literarios no segundo capitulo.

Em sintonia com os resultados obtidos até aqui, vale citar anda mais este outro
trecho, bastante sugestivo para entendermos os sentidos da pratica literaria nesses 6rgéos
literarios: “Compreensivel, portanto, que ocorresse entdo o beneplacito dos poderes a
literatura. Literatura na politica, na administracdo. Literatura como degrau de ascensao
social. Solenidades publicas” (CANDIDO, 2008, p. 167).

Discusséo interessante nessa toada sugere o que foi o sarau litterario ocorrido em
08 de maio de 1882, em S&o Paulo, nos saldes do Club Gymnastico Portuguez, em funcédo
do festival comemorativo do centenario do Marqués de Pombal.

Segundo o programa do sarau, publicado tanto no Correio Paulistano quanto n’O
Estado de S&o Paulo, as partes literarias eram compostas ndo de apresentacdes
envolvendo debates sobre a literatura ou livros especificos voltados para o tema do
centenario, mas, por varias se¢es onde diferentes representantes de associacdes ou da

imprensa tomavam a palavra na funcao de oradores (Cf. os artigos das edi¢des do Correio
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Paulistano de 07 de maio de 1882, ano XXVIII, n® 7642, e 08 de maio de 1882, ano
XXVIII, n° 7643).

Embora ndo tenhamos acesso direto a esses discursos, alguns artigos que
circularam sobre o Marqués de Pombal na imprensa ajudam-nos a dar uma dimenséo do
que foram essas palestras, sobretudo porque no Correio Paulistano, o discurso elogioso
realizado a figura de Pombal, por Ledncio de Carvalho, € classificado como sendo uma
oracdao litteraria (CENTENARIO..., 1882, p. 2).

Ainda sobre outro discurso, diz 0 mesmo perioédico que “trouxe durante mais de
uma hora o auditorio suspenso a pureza de sua linguagem e a erudicdo que revelou sobre
a época historica de Portugal e Brazil” (CENTENARIO..., 1882, p, 2). Dessa maneira, 0S
diversos textos de tom encomiastico que circularam nos periodicos paulistanos ajudam a
especular sobre o conteudo dessas secOes literarias e que elementos estariam contidos
nessa pureza de linguagem e na erudicdo. Assim sendo, esses indicios apontam para um
valor do literrio muito proximo da virtuosidade da tribuna, das qualidades de um
palestrante, isto ¢, da habilidade com a palavra, da extensdo do Iéxico, da eloquéncia.

Aqui temos um ponto bem interessante sobre a propria nocao historica que a
literatura veio revelando nessa pesquisa, € que passa a compor parte constituinte do
conceito de literatura da época, a saber, que ele € muito mais adjetival do que substantival,
permeando as mais diversas manifestagdes da linguagem, dando a elas uma dimensao
gestual que congrega os valores de beleza, de interacdo social civilizada, de civilidade,
de pensamento elaborado, de progresso, de identidade, de moralidade. Em outras
palavras, o que se revela, pelo menos nos 6rgaos literarios das sociedades dancantes, é
que a literatura e o literario concentram formas do discurso que sdo aceitas como formulas
de razoabilidade que transpiram engrandecimento moral e civilizatorio.

N&o obstante, havia uma pratica de textos literarios com uma caracteristica
ficcional. Gostariamos de finalizar comentando o tipo mais recorrente, isto é, aqueles que

carregam no uso dos adjetivos.

3.2 A “estética dos adjetivos”: 0 cendrio plastico e a natureza

Muito tipico das narrativas desses 6rgaos literarios é o uso de uma enorme paleta
de adjetivos e figuras de linguagem, dos quais se lanca méo para dosar as tonalidades
particulares das imagens buscadas, resultando numa narrativa plastica que explodisse em

imagens diante da imaginagéo dos leitores. Nessas narrativas, parece muito caro aos
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escritores a nocao de que a linguagem utilizada deveria corresponder a elevacao do objeto

tratado:

O estylo fluente, o primor de uma frase escrupulosamente lapidada, a
invocacdo de empolados vocabulos que vivem esparsos pelas folhas de
Roquete e outros, o fecundo manancial dos glossarios, fonte corrente onde
se bebe a doce inspiracdo para manifestar-se o sentido inédito, enfim, todo
este tozario'® de cousas tdo sublimes que ha pelas espheras intelectuais,
desfallecem impotentemente diante da grandiosidade do thema que a
historia nos conta sob a epigraphe Independencia.

Sao meteoros infimos que se perdem pela incompatibilidade de enfrentar a
luz poderosissima de um Astro Luminoso.

Passar por conseguinte para estas columnas, em procissdo de termos
aristocraticos, a belleza do glorioso acontecimento das margens do
Ipiranga, serd um arrojo, porquanto jamais seremos capazes de incitar no
seio da nossa mocidade a ressurreicdo do patriotismo, porque, nao
dispomos da verbosidade para isso (L.V., 1899, p. 1)

O curioso deste trecho é que mesmo diante da impoténcia da paleta de cores e dos
“termos aristocraticos”, ofuscados pelo “Astro Luminoso”, bem como da declarada
inabilidade dos escritores, eles sdo, no entanto, 0s Unicos meios possiveis para langar uma
expressao adequada sobre o assunto, no caso, o dia da Independéncia do Brasil, como
podemos conferir pelo proprio estilo de escrita desse trecho. Afinal de contas, ele deve
corresponder com o género especifico desses periddicos, isto é, eles refletem todo o
potencial que a palavra estetizada deve ter para corresponder ao estilo retérico desses
textos no qual subjaz uma nocdo de linguagem propria das relagdes civilizadas e que se
refletem na propria composigdo das narrativas, visando todo o brilhantismo estético que
Ihes é prépria.

Nesse sentido, estamos diante daqueles sujeitos que contribuiram para a formacéo
de um gosto médio, como colocado por Antonio Candido. N&o obstante, devemos pensar
mais além desse termo. Com efeito, estamos percebendo que o registro de linguagem que
foi constituido por esses grupos como um ideal estético de civilizacdo manifesta-se na
escrita como um género literario, realizado tanto em textos “ndo literarios” quanto em
textos propriamente literarios. Dessa forma, o contetudo do género orgao literario refere-
se muito mais ao dominio de um repertdrio lexical (manancial dos glossarios) que fosse
capaz de imprimir as palavras, enquanto manifestacdo sonora, uma carga sinestésica,
fazendo com que elas tivessem potencialidades sobretudo imagéticas.

Exemplo mais claro disso € o texto publicado no peridédico Primavera, assinado
por A. A., talvez as iniciais de Arthur Andrade, um dos sdcios identificados da

agremiacdo. Nessa narrativa, ha quase que uma vontade de se expressar poeticamente em

195 Erro provavel de tipografia. No caso, rosario.
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prosa, isto €, como naquela apreciacdo que Sartre faz da caracteristica particular da
palavra-coisa poética:

Na verdade, o poeta se afastou por completo da linguagem-instrumento;
escolheu de uma vez por todas a atitude poética que considera a palavra
€Omo coisas e ndo como signos. Pois, a ambiguidade do signo implica que
se possa, a seu bel-prazer, atravessa-lo como uma vidraca, e visar através
dele a coisa significada, ou voltar para a realidade do signo e considera-lo
como objeto. O homem que fala esta além das palavras, perto do objeto, o
poeta estd aquém. Para o primeiro, as palavras sdo domésticas; para o
segundo, permanecem no estado selvagem. [...]

Mas, se 0 poeta se detém nas palavras, como o pintor nas cores ou 0 musico
nos sons, isso ndo quer dizer que aos seus olhos elas tenham perdido todo
o significado; de fato, somente o significado pode conferir as palavras a sua
unidade verbal; sem ele, os vocabulos se dispersariam em sons ou tracos
de pena. S que também ele se torna natural; deixa de ser meta sempre fora
do alcance e sempre visada pela transcendéncia humana; é uma propriedade
de cada termo, analoga a expressao de um rosto, ao pequeno sentido, triste
ou alegre, dos sons e das cores (SARTRE, s.d, p. 13-14).

De fato, a narrativa procura colocar o leitor diante de uma natureza em um estado
de placidez e calmaria — o ritmo do texto é lento, mas perceptivel, na tentativa de
reproduzir a passagem sensivel do entardecer. Apesar disso, 0 que o narrador vai
percebendo € que toda essa esfera do entardecer agindo sobre as coisas reflete um estado
existencial delas: “Todo esse conjunto de sons, de cor, de effluvios; de abstracdes, de
scismas, de poesia — reproduz a propria vida, € a mesma vida com suas fluctuagdes, seu
ignoto, seu indefinido” (A. A., 1900, p. 2). Essa flutuabilidade do ser das coisas, sua
incompreensibilidade, reflete uma nocdo platonica da existéncia delas. Nesse caso, é
como se o narrador quisesse colocar a coisa diante dos olhares do leitor para melhor torna-

la inexpressivel, em direcdo a paragens do arquétipo ideal:

Hora doce do poente! Poema eterno das coisas, sentido, mas incompreendido,
porque vos enchem todos os lumes do céo e todos os matizes da terra, todas as
vozes do infinito e todos os echos da soliddo, como sois irmao dos desejos
insoffridos, das aspiracdes sem limites, dos intangiveis ideiaes (A. A., 1900, p.
2).

A luta contra o inexprimivel relata bem os anseios desses praticantes da literatura
dos drgdos literarios. Dai esse valor ao sinestésico.

Do mesmo periddico, podemos observar essa outra expressdo sinestésica: “AS
gottas de orvalho matutino que ali tdo discretamente, como que inebriadas pela suave
fragrancia das brancas pétalas da flor” (COSTA, 1900, p. 3). Esse trecho é de uma
narrativa intitulada A Flor, onde a natureza é toda descrita como que animada por duas
forcas antagonicas. Em primeiro lugar, a placidez que se segue ao aparecimento, pela

manha, da flor em questdo, depois de uma “forte tempestade, nevoenta e fria”. Tal flor
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centraliza o quadro de um cendrio que se rende a sua beleza: as pedras, 0 Sol, a brisa e,

especialmente, um regato:

Era tdo bella aquella flor, que as aguas do regato, orgulhosas por verem-na
nascer a sua beira, ao passarem por ella, formavam-lhe & frente, em signal de
cumprimento talvez... pequenas ondas que se dissipavam depois e misturavam-
se as outras aguas que corriam rumorejantes. E esse murmurio se confundia
com o doce ciciar da brisa tepida e serena que embalava carinhosamente a
gentil florinha, a qual, por sua vez, se inclinava & mansas aguas do regato
(COSTA, 1900, p. 3).

De repente, como que um corte na narrativa: os adjetivos passam a jogar outras
tonalidades de cores que imprimem movimentos abruptos e violentos. Retornando ao
cenario inicial da narrativa, anterior ao surgimento da flor, aparece uma nova tempestade,
um vento furioso, como que querendo atirar ao longe, tudo que encontrava”, como de fato

o0 fez com a flor que com medo

[...] atirou-se involuntariamente aos bragos poderosos do vento,
emquanto que este, depois de a ter feito ferir as alvas pétalas nos grossos
troncos das frondosas arvores, foi sepultal-a meio viva, no abysmo escuro
e temeroso de um rochedo immensso (COSTA, 1900, p. 3).

A tematica dessa narrativa traz outra caracteristica dessas manifestacdes literarias
dos oOrgdos literarios, a saber, a quebra abrupta daquela esfera construida pelos adjetivos
e cores que despertam, como na narrativa de A. A., o sublime do ideal. Com as aguas do
regato movimentadas pela tempestade, “dir-se-ia entdo que se enlutava pela flor que
deixara de existir” (COSTA, 1900, p. 3).

Num mesmo sentido maniqueista de animacdo da natureza, temos a narrativa
Epopéa, cuja introducdo, de forma bem sugestiva e colorindo a narrativa com uma
tonalidade da mitologia classica, descreve o horizonte como se estivesse descrevendo um

produto da criacdo artistica, mas, nesse caso, como parte da Criacdo divina.

Néssa fulgente estadia dos Deuses, a Hellade Iuminosa, céus
sorridentemente azues, terras colmiadas de fléres e cantares, rasga-se no
desdobramento augusto das cousas grandiosas, o painel magestoso de tua
imortalidade, divina epopéa da suprema perfeicdo, 6 Arte!

Como me encantas, deslumbrante creacdo da maior das cabecas artisticas,
incomparavel quadro (MOREIRA, 1902, p. 2).

Em seguida, entdo, entram em cena o condor, “rapace, azas de brilhante negrura”,
e a pomba, “lindamente branca, da brancura do areial infindo”. Numa cena de captura,
guebrando a placidez anterior, a pomba, diferente da flor que € levada pela tempestade,
consegue se salvar da investida do condor. No final do conto, o narrador revela que este,
isto €, 0 condor, encarna em si a atrocidade e o exterminio, enquanto a pomba “levava

transfigurada em si a epopéa da Dor, da Innocencia” (MOREIRA, 1902, p. 2).
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A impossibilidade da vivéncia do ideal, ndo obstante sua manifestacéo perceptivel
pelo eu-lirico das narrativas, tornam-nas partes integralmente organicas daquela atitude
literaria presente nos gestos letrados tipicos dos 6rgédos literarios, como analisado no
segundo capitulo. Essas narrativas nos ajudam a pensar, do ponto de vista da sua
expressividade, como esses agentes sociais envolvidos com a producdo dos Orgaos
literarios expressavam as contradi¢cGes entre uma civilizagdo idealizada e suas reais
possibilidades de concretizacdo. A recorréncia do tema da falibilidade do sonho, embora
resgate uma “dramaticidade” do género roméantico, parece servir a esses escritores como
tema de expressdo de uma angustia ligada as tentativas (através das acOes culturais das
agremiagdes, por exemplo) de criar uma sociedade civilizada cujas transformagdes, no
entanto, sO se faziam sentir cada vez mais em termos de tensdes sociais relacionadas a
uma sociedade tem de lidar com as diferencas raciais e constroi um racismo cientifico e
institucional cujo o efeito € intensificar aquelas diferencas; lida com os imigrantes, com
suas novas ideias politicas e suas agdes no espaco publico; problemas estruturais na
cidade, pobreza, corticos, acdes policiais que ressaltam a violéncia. Nesse sentido, 0
sonho é constantemente interrompido e a sonhada civilizacdo fica reservada aos sal6es e
aos gestos literarios dos érgdos de imprensa das agremiacfes dancgantes e recreativas.

No entanto, as manifestagdes ndo se reduzem a essa perspectiva — nem podemos
reduzir também o sentido das narrativas a uma secura socializante.

Nesse sentido, podemos observar na narrativa O Quadro Infantil como o carater

imageético estava ligado para esses escritores a virtuosidade:

O sol apparecia no horisonte, magnificos raios dourados atravessavam a cerca
de arame entrelagada de roseiras, e iam esconder-se no regago de uma loira
crianga que brincava em um banco de relva. Oh! Lindo quadro! O proprio
Horacio ndo seria capaz de imital-o (IRIS, 1890, p. 2)

Com cores um pouco mais sébrias, buscando tracar um quadro classico, inicia-se
a narrativa Recordacdes:

Ha muito tempo que a vi pela primeira vez. Trajava entdo, um bello vestido
branco. Seu porte era o de uma princeza. Mimosas flores adornavam seus
bellos cabellos. Deus estampara no seu rosto, o typo ideal de formosura,
divinal sorriso pairava-lhe nos labios, seus olhos brilhavam como duas
estrellas de primeira grandeza, mas seu semblante um pouco carregado
dava certa severidade a t4o angelico quadro (AMARO, 1898, p. 2).

Como diz o prdprio, titulo a narrativa se desvirtuara dessas objetividades
sugeridas, isto €, dessas pinceladas que nos ddo os contornos da pintura, para cores e
formas da memoria subjetiva de um sujeito apaixonado, capaz de ler a dimenséo

simbolica, os encantamentos etéreos que estavam por tras daqueles tragos sobrios:
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Na cor branca do vestido divisei a innocencia; seu porte principesco
manifestava a energia e a constancia, alliadas & intelligencia; as flores que
se entrelagavam nos seus bastos cabellos exhalavam a modéstia; na belleza
de seu rosto deslisava a bondade: seu angelico sorriso denotava o reflexo
de um coragdo magnanimo e puro; no brilho do olhar reconheci a luz e o
cal6r que me déo vida; e na nuvem um tanto pezada, que ensombrava de
leve, seu mimoso semblante, transparecia o ciume, prova evidente de um
amor sincero (AMARO, 1898, p. 2).

O curioso nessa descricao € que se tem a impressao de que o prdprio narrador esta
descrevendo um quadro e sendo absorvido por ele, por essa imagem plasmada
artisticamente, idealmente bela que Ihe absorve os encantos.

Ha ainda mais trechos que sdo especialmente imageéticos, reproduzindo aquela

plasticidade classica, como essa outra descri¢do de um rosto:

O sublime pincel da natureza tinha se revelado n’esse rosto de deusa
sublimada, os seus mais inspirados e preciosos tracos.

Os olhos éram grandes e negros, mas d’um negro brilhante e fascinador.

O nariz de tdo pequenino que éra semelhava-se com aquelles que sé os
escultores sabem talhar nas estatuas edeaes.

A bocca tambem pequena éra formulada, por uns labios carminados, que
davam-lhe a semelhanca da rosa ainda em bot&o.

Todo o corpo era gentilmente donairoso, e d’'uma delicadeza sem rival
(JUVENAL, 1895, p. 1).

Mas, ndo sO nessas narrativas de intencao diversa vinha a tona essa plasticidade
verbal. Nas ocasides dos textos sociabilizantes também se lancava mao desse recurso —
sobretudo quando ele requeria mais solenidade. E o que se percebe nesse trecho publicado
em funcdo da morte de Jodo Alberto de Oliveira Prado Junior, da Sociedade Noites
Recreativa: “Mais uma vez A Camelia envolve sua alva corélla em densos crépes, para
prantear a perda de um jovem amigo e dedicado companheiro” (AUGUSTO DE M., 1891,
p. 1).

Mas, dentre os temas que esses escritores mais gostavam de desenhar em letras
estava 0 do Sol: a imagem dos raios do Sol, suas brilhantes settas, os raios aurifulgentes
de sol de quem os orvalhos recebiam o primeiro beijo de Luz, a aurea luz que durante
longas horas derramara sobre a terra. Vejamos como o autor da narrativa intitulada Eu

Vil, ambienta sua histéria;

Foi n'uma das manhés da primavera, quando o astro luminoso despontava no
horizonte, e as flores ainda humidas de orvalho, exhalavam perfumes
inebriantes; os passaros cruzavam no ar, saudando com seus gorgeios o
despontar da aurora, formando uma symphohia celestial (SABBADO, 1896, p.
1).

Também fora dos textos de intengdo diversa, a descricdo do Sol surge

caracterizada pela paleta de cores, como ocorre nesse mesmo periodico supracitado. E
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interessante como que no proximo artigo, que se ocupa de um baile promovido pela

agremiacdo Sempreviva, podemos observar a construgéo da descrigéo:

Continuando a danca, depois de servido o chocolate e doces, a qual sé terminou
quando o impertinente astro rei, annunciou que ja governava a muito. Foi
distribuida durante a festa a Sempreviva, bem organisado orgam litterario
dessa sociedade, & qual, penhorados pela maneira cavalheiresca com que nos
trataram e pela agradavel noticia que se dignou dar de nossa sociedade,
agradecemos cordialmente (SEMPREVIVA, 1896, p. 2).

Parece que falar o sol nasceu seria sinal de pobreza literaria! Nesse sentido, a
imagem possibilitada pela palavra, mais que seu referencial, deve colorir a narrativa a
ponto de despertar a claridade e o colorido da aurora nos olhos do leitor.

Em ambos os exemplos, cria-se, assim, todo um estilo retorico elogioso para se
falar de uma sociedade congénere, como se isso fosse uma forma de empregar no estilo a
mesma medida do elogio. Assim sendo, observamos como nesses periddicos existe toda
uma retorica tipica das relag6es de publicidade, pelos seus aspectos solenes ou intimos.

E nesse sentido que se pode entender o soneto-convite da Chysalida para a
Sociedade Primavera que foi reproduzido no da segunda:

A’ “Primavera”

A Chrysalida sincera
Deseja que & sua festa,
Pequena, simples, modesta,
Compareca a Primavera.

Affeicdo perpetua attesta,
E, crédo-o, ndo exaggera,
Dizendo que vos espera
Amizade manifesta

Amizade?... Sympathia!
A palavra explicaria
O sentimento melhor,

Porgue em linguagem dilecta,
O proclamou j& um poeta:
Sympathia é quasi Amor!
A Chrysalida (CHRYSALIDA, 1902, p. 4)

E interessante o efeito que o poema pode ter, pois, a0 mesmo tempo em que na
sua superficie semantica nada mais se poderia ver do que um convite a uma festa, ele
absorve significados de valor estético, isto &, realiza um eu-lirico numa Crisalida, pequeno
ser vivo encasulado para um renascimento, atingindo assim sua forma de juventude (uma
mariposa ou de uma borboleta) pronta para voar livremente e desfrutar de sua mocidade.
Como interlocutor da Crisalida, estd um outro Ser, a Primavera, personificacdo da

fertilidade e da mocidade, que faz com que a vida desabroche das profundezas onde se
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escondia pelo rigor do inverno. Pedindo simpatia mais do que amizade, a Crisalida apela
para o sentido etimologico da palavra que expressa a no¢do de compaixdo, de viver um
sofrimento junto. Nesse sentido, convoca a Primavera para participar de seu renascimento
— torcendo, € verdade, um pouco o sentido etimoldgico que se transfigura de paixdes e
sofrimentos para a alegria da mocidade. Seja como for, na linguagem dileta do poeta, a
Simpatia aproxima-se do Amor, colocado no poema como sentimento mais sublime.

Assim sendo, é interessante observar como a absorcdo de valores estéticos da
palavra pelo poema redefinem o aspecto pragmatico dele, isto &, aprofundam a capacidade
expressiva do convite, pedindo a presenca e, com essa, a colaboracdo para o
engrandecimento da partida dangante, a simpatia para com esse renascer diante da
publicidade. Atentar para essa dimenséo do soneto como um convite veiculado em um
periddico, ndo € apagar sua poténcia estética, mas, ao contrario, observar como a palavra
estetizada em versos adquire, ela também, um aspecto pragmatico na comunicacao, na
relacdo concreta entre enunciador e enunciatério, de maneira que a poténcia estética da
palavra em versos assume aqui um valor que vem sendo apontado como um valor
civilizacional.

A questdo imagética e o peso do nobre ideal de belo, a busca do cunho mais
verndculo de uma palavra, atravessando as zonas de seu campo semantico, pode ser
observada na procura frustrada do nome do peridédico do Grupo dos Pernilongos do

Congresso Brazileiro:

Procuravamos uma palavra que traduzisse a vossa beleza e 0 nosso
agradecimento e vimo-nos em sérios embaracos. Viajamos pelos mais
belos e ricos jardins, percorremos 0s melhores e mais completos
diccionarios; consultamos nossos coragdes e lindissimos nomes nos
appareceram, mas 4 medida que eles se manifestavam, desejavamos outro
ainda, superior ao ultra-bello (?, 1898, p. 1).

Por fim, era toda essa plasticidade da palavra, almejando as plagas mais puras do
pensamento que se conformava como tipica dos 6érgdos literarios. Era esse gestual de
cores que se deveria praticar para tratar com 0s consdcios e associacdes congéneres no
baile, procurando uma autoimagem que se desenrolasse para o publico espectador em
tonalidades do ideal, daquela civilizagdo que o0s sujeitos que praticavam esses textos
desejavam, enquanto progresso social alcancado mediante o exercicio do belo e do
sublime.

Era dessa forma que se forjava toda uma civilizagéo literaria que era sonhada, que
sO poderia ser expressa em palavras, mas, de cujo ideal, aqueles sujeitos acreditavam

piamente.
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O cronista que narra os acontecimentos,
sem distinguir entre os grandes e o0s
pequenos, leva em conta a verdade de que
nada do que aconteceu pode ser
considerado perdido para a histéria. Sem
davida, somente a humanidade redimida
podera apropriar-se totalmente de seu
passado. Isso quer dizer: somente para a
humanidade redimida o passado é citavel,
em cada um dos seus momentos. Cada
momento vivido transforma-se numa
citation a l'ordre du jour — e esse dia é
justamente o do juizo final.

(Walter Benjamin)
Foi preciso reconhecer que, em vez de
falarmos de crencas, deviamos afinal, falar
de verdades. E que as verdades eram elas
proprias imaginacfes. Nao fazemos uma
falsa ideia das coisas: é a verdade das
coisas que, através dos séculos, €
estranhamente constituida. Longe de ser a
mais simples das experiéncias realistas, a
verdade é a mais historica de todas elas.

(Paul Vayne)

Se ha algo proprio a narrativa histérica, é que ela se constitui, em ultima instancia,

como uma citagdo. 1sso ndo quer dizer, porém, que, enquanto citagdo, ela careca de uma

vOoz propria: uma citagdo ainda é a voz de quem cita. Decorre disso uma responsabilidade

e o historiador, ele mesmo, nédo deve se livrar da sua enquanto narrador/citador. Tal

responsabilidade repousa no seguinte fato: se ele narra por citacdo é porque atualiza,

“coloca na ordem do dia” vozes emudecidas, mortas, sepultadas a espera (ou a mercé) de

um resgate, de uma redencdo — mesmo que contra suas vontades. Tal redencdo, contudo,
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assemelha-se mais a um sacrificio do que a uma ascensdo, posto que repousa num
paradoxo, pois, o historiador ndo leva ao Paraiso, mas traz de volta a Terra: para serem,
essas vozes tém de deixar de ser, isto é, para voltarem a existir, devem reencarnar e,
quando o fazem, ndo sdo mais elas mesmas, sdo agora a voz de seus narradores que
lancam mao direta ou indiretamente do recurso da citacdo. A acdo de fazer falar, no
trabalho do historiador, resulta, paradoxalmente, num silenciar. Nessa operagdo, o
historiador lida com duas responsabilidades na pesquisa histérica, a saber, a ética (para
com as outras vozes do passado) e a politica (para com sua propria voz no presente), isto
é, assumir sua voz, suas escolhas.

Lembrar dessa condicdo € lembrar do lugar que a histdria ocupa no campo do
conhecimento, pois, essa operacdo de fala desemboca em toda uma problemética
conceitual inerente ao trabalho historiogréafico. Isso porque, o conceito, para o historiador,

assemelha-se ao problema da fenomenologia tal qual colocado por Merleau-Ponty:

A fenomenologia enquanto revelacdo do mundo repousa sobre si mesma, ou,
ainda, funda-se a si mesma. Todos 0s conhecimentos apoiam-se em um “solo”
de postulados e, finalmente, em nossa comunicagdo com o mundo como
primeiro estabelecimento da racionalidade. A filosofia, enquanto reflexdo
radical, priva-se em principio desse recurso. Como esta, ela também, na
historia, usa, ela também, o mundo e a razdo constituida. Sera preciso que a
fenomenologia dirija a si mesma a interrogacdo que dirige a todos o0s
conhecimentos; ela se desdobrard entdo indefinidamente, ela serd, como diz
Husserl, um didlogo ou uma meditacdo infinita, ¢, na medida em que
permanece fiel a sua intencdo, ndo saberé para onde vai. O inacabamento da
fenomenologia e 0 seu andar incoativo ndo sao signo de um fracasso, eles eram
inevitaveis porque a fenomenologia tem como tarefa revelar o mistério do
mundo e o mistério da razdo (MERLEAU-PNTY, 2011, p. 20)

Assim como, para Merleau-Ponty, a fenomenologia tem que se dar conta de que
esta na historia, isto €, num mundo com uma racionalidade jé& constituida, cuja funcdo néo
é outra a ndo ser afastar seus mistérios, também o historiador deve se aperceber disso.
Isso porque seu universo conceitual € mundo em repouso, racionalidade constituida,
sedimentacdo. S&o normas que ele sabe seguir para conviver em sociedade. Como
historiador, narrador, sera preciso, porém, que ele se abandone, como a fenomenologia
sugere, segundo Merleau-Ponty, e conceba seu proprio mundo como uma “racionalidade
absurda”, “arbitraria” e totalmente deletéria que nada mais faz do que encobrir o mistério.
Por isso, a historia também néo fracassa quando se encontra em um eterno recomeco e
inacabamento ao procurar dar conta dos aspectos conceituais de analise; da mesma forma,
ndo fracassa, quando ndo sabe por onde vai. Porém, na direcdo oposta a da

fenomenologia, o historiador ndo busca dar estatuto filoséfico ao mistério do mundo, mas,
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ao deixar-se guiar pelas vozes de um mundo desconhecido que produziu uma outra
racionalidade para encobrir 0s mistérios de seu mundo (dar sentido,
normalizar/naturalizar, dar cotidianidade) e fazer uso delas enquanto sua prépria voz,
procura dar estatuto historico as respostas e as questdes que repousam no proprio mistério
da existéncia historica. E aquilo que Paul VVeyne definira como imaginagao:

Esta imaginacdo, como se V& ndo é a faculdade psicol6gica e
historicamente conhecida por esse nome; ndo alarga em sonho, nem
profeticamente, as dimensGes do aquario em que estamos encerados: ela
ergue, ao contrério, suas paredes, e fora deste aquario ndo existe nada. Nem
sequer as futuras verdades: seria pois impossivel dar a palavra a estas
ultimas. E neste aguario que se moldam as religides ou as literaturas e
também as politicas, 0s comportamentos e as ciéncias. Esta imaginacdo é
uma faculdade, mas no sentido kantiano da palavra; ela é transcendental,
constitui 0 nosso mundo, em vez de ser o seu fermento ou o seu demdnio.
S6 que, e isso faria desmaiar de desprezo todo kantiano responsavel, este
transcendental é histdrico, pois as culturas sucedem-se e ndo se
assemelham. Os homens ndo descobrem verdades, fazem-na, tal como
fazem a sua historia, e elas pagam-lhes na mesma moeda. (VEYNE, 1987,
p. 12)

Foi procurando contemplar essas posturas que se procurou guestionar os sujeitos
produtores dos 6rgdos literarios das agremiacGes dancgantes e recreativas sobre o sentido
de suas préaticas literarias, mas, visando fazer desses testemunhos um elemento
substancial para o debate conceitual sobre a historicidade da literatura, sobretudo porque
as manifestaces literarias do periodo ainda sdo bastante prejudicadas por uma concepcao
historica da literatura bastante discutivel e que coloca 0 Modernismo como divisor de
aguas na historia da literatura brasileira.

Durante a pesquisa, identificamos que uma certa representacao do texto literario
que se ocupa de sua condicdo de ficcdo e sua valorizacao estética (elementos que, em
ultima instancia ndo se separam) como fatores que o definem, acaba contribuindo muito

para realizar uma poda de textos resultando em apagamentos de processos historicos:

Contudo, o critério do carater ficcional ou imaginario ndo satisfaz inteiramente
0 propésito de delimitar o campo da literatura no sentido restrito. A literatura
de cordel tem carater ficcional, mas, ndo se pode dizer o mesmo dos Sermdes
do Padre Vieira, nem dos escritos de Pascal, nem, provavelmente, dos diarios
de Gide ou Kafka. Sera ficcdo o poema De rerum natura de Lucrécio? No
entanto, nenhum historiador da literatura hesitara em eliminar das suas obras
0s romances triviais de baixo entretenimento e em nelas acolher os escritos
mencionados. Parece portanto impossivel renunciar por inteiro a critérios de
valorizagdo, principalmente, estética, que, como tais, ndo atingem objetividade
cientifica embora se possa ao menos postular certo consenso universal na
maioria dos casos (RESENFELD, 2005, p. 11).

Essa representacdo do texto literdrio esta por tras de uma nocdo que compde o
canone literario. Pensando nisso, para a nossa discussao aqui, gostariamos de destacar

que do ponto de vista dos estudos literarios, identifica-se que a literatura brasileira nasce,
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com propriedade e autonomia, qual Atenas surgindo negra, india, mulata e branca da
cabeca de Zeus-Tupd, forte e consciente de si, a partir da revolucéo estética denominada
Modernismo cujo local e data de nascimento sdo bem precisos: S&o Paulo, no ano de
1922.

Tal movimento teve sua ascensdo como desdobramento da fase, segundo Antonio
Candido (2008, p. 147-175), caracterizada pelo processo de absorcéo da literatura pela
comunidade da cidade de S&o Paulo, entre 1890 e 1910, como vimos no terceiro capitulo:

Na constituicdo desse, ou desses agrupamentos de campanha literaria deve-
se apontar a relagdo que mantiveram [0s modernistas] com os salBes
burgueses, alguns oriundos da fase anterior e que, tendo constituido
atmosfera estimulante para os efeitos convencionais do Parnasianismo,
forneceram também, em certos casos, ambiente para os modernos.
Algumas das classes dominantes em S&o Paulo os acolheram, dando-lhes
deste modo ndo apenas amparo e reconhecimento em face da tradi¢do, mas
reforcando os vinculos entre eles, confirmando-os na sua sociabilidade
prépria. Houve mesmo tensdes e rupturas na base do apoio ou fidelidade
a0s varios mecenas. Dentre tais saldes deve-se mencionar a famosa Vila
Kyrial, onde Freitas Vale o magnifico — o poeta simbolista Jacques
D’Avray — congregou sucessivamente por mais de um quarto de século
simbolistas, parnasianos, modernistas, estabelecendo um elo profundo
entre essas diversas tendéncias. A circunstancia dos modernistas se ligarem
a formas tradicionais de sociabilidade literaria, mostra que a estrutura
social da cidade, bastante rica a esta altura, ja se encontrava aparelhada para

assimilar as formacdes divergentes, originadas pela dindmica de seu
desenvolvimento (CANDIDO, 2008, p. 170).

Desta organicidade, nascerd, entdo, um movimento em confronto com uma antiga
prética vista com certo desdém, até mesmo como um decadentismo do que fora o
Romantismo em S&o Paulo até os anos 70. Ndo sendo nada mais do que um trampolim,
na leitura de Antonio Candido, para que a literatura em S&o Paulo surgisse de dentro da
comunidade realizando uma renovacdo literaria e uma renovacdo cultural, esse
movimento apenas teria constituido um gosto médio pela literatura, posto que nao logrou
conhecer as contradi¢Ges da cultura brasileira.

Em S&o Paulo, principalmente, no interior de uma porfia em torno da lideranca
intelectual, os modernistas assumem este posto divisor de aguas, pois, fariam parte de um
conjunto de solucdes colocadas aos problemas culturais tipicos de um pais que, como o
Brasil, teve sua formacdo historica fortemente marcada pela condi¢cdo colonial e os
desdobramentos que tal condicdo coloca, social e economicamente, na formagdo da
identidade cultural. Mais do que isso, segundo Candido (2008, p. 172 e 175), o
Modernismo teria representado um esfor¢o — e até mesmo alcangado um sucesso nesse
sentido — de “retirar a literatura seu carater de classe, transformando-a em bem comum a

todos”.
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Esse movimento intelectual, mais do que literario, corresponderia, portanto, a uma
fase culminante de particularismo literario na “dialética do local e do cosmopolita”, onde
se encontra o dilaceramento do qual se nutriria a dindmica espiritual brasileira (e a dos
intelectuais brasileiros de uma maneira geral) desde o século XVII, a saber, as for¢as do
dado local (substancia da expressao) e a dos moldes herdados da tradicéo europeia (forma
da expressao) tensionados pelas diferencas étnicas, historicas e raciais inerentes a cada
um desses espagos e suas respectivas realidades culturais. Tal dilaceramento expressa,
nas palavras de Alfredo Bosi (1970, p. 342), o hiato que existiria entre as bases materiais

da nacgdo e as manifestacdes culturais desses grupos de intelectuais:

Nos paises de extracdo colonial, as elites, na ansia de superar o
subdesenvolvimento que as sufoca, ddo as vezes passos largos no sentido da
atualizacdo literéria: o que afinal, deixa entrever um hiato ainda maior entre as
bases materiais da nagio e as manifestagbes culturais de alguns grupos. E
verdade que esse hiato, coberto quase sempre de arrancos pessoais, modas e
palavras, ndo logra ferir sendo na epiderme aquelas condicdes, que ficam como
estavam, a reclamar uma cultura mais enraizada e participante. E o sentimento
de contraste leva a um espinhoso vaivém de universalismo e nacionalismo,
com toda a sua sequela de dogmas e anatemas (BOSI, 1970, 342).

Assim, para uma linha da critica literaria que teve repercussdo nos anos 50 e 70,
0 Modernismo seria o inicio da literatura brasileira porque, sobrevivente da tenséo
dialética entre o local e 0 cosmopolita, ndo entenderia mais a ambiguidade brasileira em

um tom

de constrangimento, que geralmente se resolvia pela idealizacdo. [...] O indio
era europeizado nas virtudes e costumes [...]; a mesticagem era ignorada; a
paisagem, amaneirada. No periodo de 1900 a 1920, vimos que o caboclo
passou por um processo de idealizagdo. [...] O Modernismo rompe com esse
estado de coisas. As nossas deficiéncias, supostas ou reais, sdo reinterpretadas
como superioridades (CANDIDO, 2008, 127).

Em outras palavras, o0 Modernismo teria lancado méo de teorias e pesquisas para
um conhecimento aberto e franco do Brasil que se rebelaria contra — inclusive negaria —
todo o academicismo tipico da “geragdo anterior’”: “Nos frutos maduros do movimento
se reconhece a exploragao feliz das potencialidades formais da cultura brasileira” (BOSI,
1970, p. 343). Para Candido (2008, p. 142), a literatura exerce for¢a de atracdo na
producdo intelectual e ensaista modernista, o que faz dela a mais original na historia da
cultura e da literatura brasileiras, “mantendo-se [...] muito larga no seu &mbito, coopera
com os outros setores da vida intelectual [sobretudo, na] criagdo de novos recursos

expressivos e interpretativos”.
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Sem, absolutamente, negar a importancia do movimento e, consequentemente, das
diretrizes da producdo intelectual resultantes direta ou indiretamente dele, convém
colocar algumas questdes sobre o fenémeno do modernismo.

Em primeiro lugar, se o conceito de antropofagia teria resolvido por um lado a
questdo das tensbes entre o local e o cosmopolita, identificando que o carater da cultura
brasileira é sua falta de carater, como exposto no Macunaima de Mario de Andrade, €
questionavel que tenha resolvido tais questdes da identidade cultural brasileira e muito
menos que tenha tirado da literatura seu carater de classe — o que é uma afirmacdo muito
exagerada. Contra isso, argumentamos que existe um processo histérico de constitui¢éo
de uma cultura brasileira, envolvido também por uma construcéo nacional extremamente
alinhada com um Estado totalitdrio. Nesse sentido, os intelectuais ligados ao
Modernismo, sobretudo ap0ds a geracao de 1930, mais parecem ser fundadores de uma
diretriz da cultura brasileira constituida a partir de diretrizes nacionalistas e estatais do
que, propriamente, os descobridores dela— seriam, nas palavras de VVeyne, os construtores
desse aquario ou, como diziamos, os estabilizadores de um mundo em movimento onde
0 nacionalismo ndo € natural, ndo precede a existéncia.

Em segundo lugar, os estudos que identificaram o modernismo como divisor de
aguas lidam com a compreensao da realidade brasileira como se ela fosse uma esséncia
atemporal, isto é, como se ela existisse independentemente das relagdes sociais que a
fazem existir. Nesse sentido, um conjunto de intelectuais teria sido capaz de se situar pelo
lado de fora, vé-la com mais clareza e, com isso, produzir uma leitura auténtica dela,
“realmente brasileira”. O curioso é que os criticos estariam em melhores condicGes de
identificar e definir essa realidade e julgar qual grupo a via e qual a desvirtuava. Dessa
forma, pratica-se uma memdria literaria que sepulta algumas vozes numa perspectiva
teleoldgica orientada pelo sucesso de um projeto de construcdo da cultura nacional.
Nuances da realidade s&o, assim, perdidas — reproduzimos, como podemos observar pelos
resultados dessa pesquisa, uma constru¢do de uma nacionalidade moderna sem o conflito
de outros projetos de nacgdo, outras ideias de sociabilidade e, consequentemente, outras
praticas literérias — visto que o literario esta historica e organicamente ligado com a nogédo
de nagéo.

Em relacdo aos desdobramentos resultantes das propostas modernistas, parece
inquestionavel que eles tenham recolocado a questéo da cultura a partir de uma producao,
entdo, bastante original, e que tal deslocamento tenha tido desdobramentos determinantes

para 0 pensamento sobre a cultura nacional. Candido e Bosi tém razdo, ainda, em observar
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que o modernismo traz para o bojo da literatura de lingua portuguesa produzida no Brasil,
principalmente apds a década de 30, todo um arcabouc¢o e uma tradi¢do proprios. Nem é
iSsO que se questiona aqui. A questdo que colocamos a essa historiografia é aquela de
ordem conceitual, ética e politica desenvolvida no inicio desta conclusdo. O Modernismo,
portanto, em que pese sua importancia para a cultura brasileira, ndo pode ser visto como
detentor da realidade cultural brasileira, a ponto de ser confundido com ela e virando,
entdo, um ponto de referéncia que passa a determinar a partir de seus valores o que veio
antes e 0 que vira depois.

Vale notar que todo um processo histdrico constitui as valorizacGes estéticas e que
elas ndo podem ser tomadas como algo que se manifeste na obra e que repercuta num
efeito universal e atemporal. Nada autoriza que 0 modernismo passe a determinar em
termos de valor as manifestacdes literarias, tornando-se paradigma de qualidade e marco
zero da historia da literatura brasileira.

Assim sendo, com o modernismo servindo de gabarito, varias manifestacdes

literarias ficam teleologicamente & mercé de tal parentesco:

Os homens de 22 [...] e 0s que de perto 0s seguiram no tempo e no espirito,
enfim, alguns escritores mais tensos e intuitivos que os precederam [...] vivam
com maior ou menor dramaticidade uma consciéncia dividida entre a seducéo
da “cultura ocidental” e as exigéncias de seu povo, multiplo nas raizes
historicas e na dispersdo geografica. Como no Romantismo, a coexisténcia
deu-se de forma dinamica e progressiva: e se na pressa dos manifestos houve
apenas colagem de matéria-prima nacional e médulos europeus, nos frutos
maduros do movimento se reconhece a exploracao feliz das potencialidades
formais da cultura brasileira (BOSI, 1970, p. 343).

Espremidas entre 0 Romantismo e o0 Modernismo, as manifestacdes simbolistas e
parnasianas se desenrolariam num mar de incertezas e academicismos residindo numa
espécie de limbo. O periodo fica dividido por duas caracteristicas antagénicas. Por um

lado, da

quase a impressdo de estagnar-se. Uma literatura satisfeita, sem angustia
formal, sem rebelido nem abismos. Sua Unica mé&goa é ndo se parecer de todo
europeia; seu esforco mais tenaz é conseguir pela cépia o equilibrio e a
harmonia, ou seja, 0 academicismo (CANDIDO, 2008, p. 120).

Por outro, recebe um sentido premonitério, nas palavras de Bosi, onde se
manifestou “tudo o que, nas primeiras décadas do século, problematiza a nossa realidade
social” (BOSI, 1970, 343). Fica-se entre o academicismo passadista, aqueles que ndo
teriam tido uma visao profunda sobre a realidade, e os pré-modernistas, que a tiveram.

Portanto, a valorizacdo estética das obras interseccionada com os indicadores do

que seria o timbre ficcional de um texto, contribui para este tipo de temporalidade do
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conceito de literatura, reduzido a linearidade de um padréo estéetico cujo brilho ofusca ou
ressalta as demais manifestacdes.

Para expor melhor a questdo, é necessario recolocar algumas ideias de Antonio
Candido de modo que a obra deste pesquisador de foélego possa contribuir para a pesquisa
— inclusive, ajudando a pensar a prépria historicidade do conceito de literatura.

No caso, concluimos que o maior problema da estrutura teodrica do critico é partir
do principio de que a literatura é um fendmeno que surge de uma condicéo historica
determinada por um processo de conscientizacao e que, por isso, deve ser diferenciado
das manifestaces literarias, pois, a literatura deve compor o que ele chama de sistema.

Nesse sentido, para Candido é de fundamental importancia que a literatura passe
a ser objeto de estudo quando seus agentes tomam ciéncia de que sdo escritores
conscientes de seu papel de intelectuais e um publico que torne possivel que seus textos
sejam absorvidos pela comunidade por meio de uma linguagem que possibilite essa
comunicacdo. De uma maneira, parece-nos, bastante acertada, o critico diz, a esse

respeito, que a critica literaria romantica:

[...] desenvolveu um esforco decisivo no setor do conhecimento da nossa
literatura, promovendo a identificacdo e avaliacdo dos autores do passado,
publicando suas obras, tracando as suas biografias, até criar o conjunto
organico do que hoje entendemos por literatura brasileira — um canon cujos
elementos reuniu, para que Silvio Romero o definisse (CANDIDO, 2017,

p. 643).

Portanto, Candido tem nocdo de que essa obra chamada Literatura Brasileira nasce
no bojo de um movimento que é histérico, mas, na sua metodologia de analise, apesar
dessa descoberta, acaba entendendo que esse conjunto organico, onde reside a vontade de
produzir uma literatura brasileira, tomando ciéncia de se ligar a antecessores e estabelecer
sucessores, criando uma tradicdo, é capaz de criar uma continuidade ininterrupta de obras
e de autores (intelectuais conscientes) que integram um processo de formacdo literaria.
Dessa maneira, essa cadeia ininterrupta passa a ser o alicerce fundador de uma
temporalidade histérica que serve de contexto (o conjunto dessas obras) para a apreciacdo
critica das manifestacoes literarias.

A estrutura € bem coerente e de fato cumpre com seu problema principal, isto &,
identificar a formacdo da literatura brasileira Na verdade, Candido esta buscando uma
forma para evitar uma perspectiva historiografica para ele infértil, como aquela legada
pela critica do Romantismo que se preocupa em circunscrever quao brasileira seria uma

obra ou um autor para que pudessem compor a histdria da literatura brasileira:
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Como se Vé, foi este o principal problema dos roménticos; a tal ponto que
se comunicou aos posteros, e ainda hoje vemos gente seriamente ocupada
em tracar os limites, avancar ou recuar barreiras, discutir como e quando
passamos a ter uma literatura independente. O problema nao foi in6cuo no
século passado; primeiro, porque se vinculava entdo muito estreitamente a
expressao literdria ao sentimento patrio; segundo, porque fazia parte dum
ciclo de tomada de consciéncia nacional, de que a literatura foi um dos
fatores. Na medida em que s6 nos conhecemos quando nos opomos, a
alguém ou alguma coisa, esse didlogo reivindicatério com Portugal foi um
bom auxilio de crescimento (CANDIDO, 2017, p. 657).

Na contraméo desses principios, Candido defende que quando surge a consciéncia
nacional (seja ela embasada no argumento que for) surge, também, uma abertura para a
formagdo de um sistema. Ndo obstante, como vimos na sua analise do fenébmeno do
Modernismo, aparentemente, ele mesmo como critico se instala nesse canone, que de
formacdo de um sistema de tomada de consciéncia de intelectuais passa a ser estrutura
narrativa das obras que invadem essa estrutura e daquelas que sdo bem-vindas.

Sedimentada, organizada e definida a partir de um conjunto de obras e autores que
contemplem certos valores literarios (historicamente constituidos e que so historicamente,
também, podem ter seu consenso esclarecido), realizando uma seleta (e uma poda) que
chega mesmo a compor determinado canone literario, a literatura, nesse caso, ndo é
pensada como um fendmeno com movimentos histdricos indefinidos. Ela acaba sendo
conceito e objeto definidos de anteméo, onde nada de novo pode existir. Problema téo

bem observado por Williams ja ha um bom tempo:

No uso comum, ela (literatura) ndo parece ser mais do que uma descri¢do
especifica e o que é descrito é, em geral, tdo valorizado que ha uma
transferéncia, praticamente imediata e ndo-percebida dos valores especificos
de determinadas obras e tipos de obra, para aquilo que funciona como um
conceito, mas que ainda assim é considerado como real e pratico (WILLIAMS,
1979, p. 50).

A propria nocdo de obras passa, entdo, a ser uma abstracdo que serve para
determinar quais manifestacdes literarias podem compor o conjunto entendido por
literatura. Embora Candido néo retire do periodo que estamos estudando o carater de
literatura (enquanto sistema), ele Ihe tira o direito de se expressar, pois, diante do canone
ele representaria o que de pior houve no fendmeno literario, nem sequer valendo a pena
estuda-lo a ndo ser como parte formativa do processo.

E isso nos leva de volta a questdo inicial colocada na introducéo, a saber, como
pensar a literatura como uma pratica cultural e social realizada no interior de vivéncias
sociabilizadas através de suportes de circulagdo pelos quais se realizam tais praticas e
seus sentidos. Navegando na contracorrente desta historiografia literaria, estamos em

ultima instancia pensando na manifestacao literaria e ndo no sistema literatura.
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E aqui ha um ponto de debate fundamental na discussao historiografica sobre a
literatura. Como viemos discutindo desde o comeco, estamos propugnando por uma
relacdo historica de didlogo com sujeitos numa operacdo complexa entre deixar falar e
fazer silenciar.

A leitura e a analise dos periodicos analisados foram apontando para préaticas que
impeliam o questionador a microhistoria, isto €, a reduzir a escala da narrativa ao indicio,
a investigacdo de sujeitos e praticas que iam pululando nas paginas dos diferentes
periddicos. O que ndo significou fazer uma historia do molecular, mas, procurar nas
fontes os homens e os sentidos que se atribuiam em sociedade as suas praticas culturais —
dentre elas, a de produzir periddicos e textos literarios ligados a eles.

Como vimos, as manifestaces literarias, muito mais do que as obras, incluem-se
numa logica das praticas sociais e culturais, inerentes aos periodicos submetidos a
discussao, e vimos, no segundo capitulo, que os sujeitos envolvidos nessas praticas foram
constituindo relagbes nas quais ao periddicos ganhavam a fungdo de sistemas de
expressdo que possibilitavam a interagdo social e a troca de valores culturais entre os
sujeitos envolvidos com eles direta e indiretamente. De tal forma, os proprios periddicos
sugerem e permitem reconstituir aspectos de sua circulacao, isso porque sao essas formas
que justamente permitem ao conjunto social se inter-relacionar material e
simbolicamente. E a necessidade disso é que através da exploracdo dessas camadas
sedimentadas € que se pdde atingir a materialidade signica desses periddicos, isto €, a

compreensdo deles como signos ideolégicos:

Cada signo ideoldgico é ndo apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas
também um fragmento material dessa realidade. Todo fendmeno que funciona
como signo ideolégico tem uma encarnacdo material, seja como som, como
massa fisica, como cor, como movimento do corpo ou como outra coisa
qualquer. Nesse sentido, a realidade do signo é totalmente objetiva e, portanto,
passivel de um estudo metodologicamente unitério e objetivo (BAKHTIN
(VOLOCHINOV), 2010, p. 33).

Nesse caso, a materialidade do signo ndo é uma matéria de natureza amorfa, mas,
uma matéria que “sem deixar de fazer parte da realidade material, reflete e refrata, uma
outra realidade” (IBAKHTIN (VOLOSHINOV), 2010, p. 31). Por isso, s&o fendmenos
que se realizam no mundo exterior. Nesse sentido, ndo € um fendmeno da consciéncia,
mas, de interacdo social. Assim sendo, o lugar do ideoldgico “é o material social particular
dos signos criados pelo homem. Sua especificidade reside, precisamente, no fato de que
ele se situa entre individuos organizados, sendo o meio da sua comunicagdo” (BAKHTIN

(VOLOSHINOV), 2010, p. 35).
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Trabalhar com esse nivel de tedrico de signo, coloca o problema da discussédo

conceitual do historiador naquilo que Thompson chama de l6gica historica,

O interrogador é a légica histdrica; o contelido da interrogacdo é uma hipdtese
(por exemplo, quanto a maneira pela qual os diferentes fenémenos agiram uns
sobre os outros); o interrogado é a evidéncia, com suas propriedades
determinadas. Mencionar essa ldgica [é dizer que ela] ndo se revela
involuntariamente; que a disciplina exige um preparo arduo; [...] que é essa
I6gica que constitui o tribunal de recursos final da disciplina: ndo [..] a

“evidéncia” por si mesma, mas a evidéncia interrogada dessa maneira
(THOPSON, 1981, p. 49).

Com efeito, nesse caso, historiador e sujeitos questionados voltam a ser ambos
sujeitos historicos que se conversam através de um suporte mediador de relagdes sociais,
isto é, aquilo que podemos chamar de fontes, e o historiador, por sua vez, com todo o seu
poder de silenciar/fazer falar, deve saber interrogar, isto é, deve conhecer os limites de
seu aquario e reconhecé-lo nos limites dos aquarios de seus interrogados — € a Unica forma
de redimir, assim, esses sujeitos e suas praticas e nao fazer da evidéncia uma evidéncia
em si mesma.

Parte-se da premissa de que partir do conhecido para encontrar camadas
desconhecidas parece ser o sentido mais imediato de qualquer pesquisa histérica, posto
que lida com a memdria e com 0 esquecimento e recupera sentidos e praticas capazes de
fornecerem ao presente noc¢Bes surpreendentes ou ndo, mas que conduzem, em ultima
instdncia, a uma conscientizacdo total das praticas humanas. 1sso ndo quer dizer um
progresso de acumulo enciclopédico ou uma totalizacdo hegeliana que faria a consciéncia
eterna se materializar, mas a nocdo de que, como diz Benjamin, “existe um encontro
secreto, marcado entre as geragdes precedentes e a nossa” (BENJAMIN, 1989, p. 223).
Colocado de outra forma, ndo se pretende partir da literatura como conceito, mas chegar
a literatura a partir dos significados atribuidos a ela pelos sujeitos envolvidos na sua
pratica, na sua discussdo e na sua realizacdo como parte constituinte do conceito — até
mesmo para torna-lo um lugar de encontro, de debate, de respeito; de interrogar sujeitos
que tém vozes também.

N&ao obstante Antonio Candido ser um dos propugnadores da perspectiva que
estamos criticando — bastante prejudicial para a histéria da literatura — é ele mesmo que
apresenta uma perspectiva infinitamente mais fecunda do que alguns esquemas
estruturalistas onde os acusadores sdo também seus juizes, onde o historiador ou o critico
literario ndo fazem mais do que reproduzir uma parte das vozes de uns e o siléncio de

outros:
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Ao descrever 0s sentimentos e as ideias de um dado periodo literario,
elaboramos frequentemente um ponto de vista que existe mais em nos,
segundo a perspectiva da nossa época, do que nos individuos que o
integraram. Para contrabalancar a deformagdo excessiva desse processo,
alias inevitavel, é conveniente um esforco de determinar o que eles préprios
diziam a respeito; de que modo exprimiam as ideias que sintetizamos e
interpretamos. Nesse sentido, impde-se o estudo da critica no periodo,
porque ela é de certo modo a consciéncia da literatura, o registro e o reflexo
de suas diretrizes e de seus pontos de apoio (CANDIDO, 2017, p. 635).

Existe uma relagdo intrinseca entre a definigéo de literatura e a critica literaria que
se apresenta na forma de como o texto literario deve ser lido. E, acreditamos estar
exatamente ai, nas formas pelas quais se delimita a forma de leitura do texto literario que
esta a historicidade da literatura — e ndo por um suposto contexto de obras elencadas numa
tradigéo.

Assim sendo, ao invés de repetir os velhos preconceitos a literatura surgida entre
1890 e 1922, numa critica facil que nao faz mais do que repetir os juizos dos préprios
“modernos” — como se a consciéncia historica deles estivesse fora da historia — é mais
interessante penetrarmos na logica prépria de como tais sujeitos procuraram se colocar
nas tradicGes da atividade literaria, como procuramos fazer no capitulo trés.

Adotando, entdo, uma postura de ouvir 0s sujeitos produtores dos 6rgdos literarios
das agremiagdes dancantes e recreativas, observamos que eles assumiam discursos
elaborados décadas antes, mas que, foram relidos a luz de questes novas, por um grupo
que emergia na sociedade paulistana e procurava se colocar nas manifestacdes culturais
da cidade digerindo légicas colocadas desde os tempos da Academia de Direito em
combinacdo com algumas perspectivas de evolucdo e progresso que se desenhavam,
também, na mentalidade cientificista que a cultura letrada comecava, entdo, a
desenvolver.

Assim sendo, a literatura de finais do século XIX — e poderiamos até mesmo ousar
dizer que a anarquista também, entre fins desse século e inicio do XX — beberam muito
na ideia que esta na base da fundacgdo da cultura letrada e da cultura associativa na cidade,
a saber, a de pensar a “literatura como um veiculo de ideias para afirmar e alimentar
valores” (PEREIRA, 2014, p. 488). Tal esperanga na literatura deixava as portas abertas
para que ela comportasse os mais diferentes projetos e fosse cerceada pelas mais variadas
elucubragdes.

E essa polissemia social e cultural da literatura que dara a oportunidade da
insercdo de outros jovens na cultura letrada enquanto aspirantes a literatos, a0 mesmo

tempo em que se dava a “redu¢do da Academia de Direito como consequéncia do proprio
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crescimento da cidade e da complexidade cada vez maior da estrutura da sociedade
paulistana depois de 1870” (BRUNO, 1984, p. 1261). E isso porque, voltamos a dizer,
qualquer existéncia politica naquele periodo, qualquer construcao de projeto passaria pelo
crivo da literatura, posto que essa atraia para si a nocao dos valores positivos associados
a nacao e a civilizacao.

E t40 marcante a literatura como essa porta de entrada para o universo da cultura
e das transformagdes sociais que absorviam projetos civilizatorios, que as agremiagdes
dancantes e recreativas, como vimos, procuravam colocar a danga como uma atividade
esteticamente aceita para suportar os projetos civilizatérios ao lado da literatura.

Nesse sentido, 0 que enxergamos nesse processo de expansdo da imprensa, no
caso da participacao das agremiac@es dancantes e recreativas nele, ¢ uma apropriacéo de
uma pratica cultural cuja releitura traz todo um carater especifico para as manifestaces
literarias impressas nos érgaos literarios dessas agremiacoes.

Podemos concluir assim que chamar esses periodicos de literarios era estabelecer-
se em um lugar de fala que tradicionalmente vinha sendo construido desde os anos 30 do
século XIX, como a principal forma de expressdo da intelectualidade paulistana, mas que
vai ganhando dimensdes especificas na mesma medida em que a cidade de Sdo Paulo se
transforma social e economicamente. Destarte, compreender as manifestacGes literarias
desses periddicos é compreender de que maneira essa construgdo de uma atitude
missionaria da literatura foi recolocada a partir de uma situacao totalmente diferente por
esses sujeitos que adentravam no universo das letras através da pratica de produzir
periodicos. Essa nova atitude, onde as agremiacdes passavam, a partir da década de 70, a
constituir espagos de recreagdo e danga, atividades distintas do meio académico,
propriamente teodrico, da um sentido novo aquelas determinagdes consolidadas nas
agremiacdes literarias em dialogo com perspectivas novas de progresso e civilizacao.

Consequentemente, toda a atitude civilizacional que se entrevé nos bailes, entrevé-
se também nos periddicos, de modo a recolocar valores que foram sendo construidos
sobre o literario dentro de um projeto de sociedade de saldo que visava, a partir de seus
valores de sociabilidade, conquistar o préprio terreno da civilizagdo, ao ensinar o saber
viver, o saber falar, o saber mover-se; ao criar um género discursivo que chamamos de
tipo dérgéos literarios que langava méo de um registro da linguagem para compor toda
uma mediacdo social a partir de ideias bem particulares de publico, sociedade,

sociabilidade que deveriam se realizar no bom uso plastico dos adjetivos e da paleta de
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cores de um léxico impecéavel, de um orador a altura daqueles da Antiguidade que pudesse
através da virtuosidade do discurso elevar ao ideal aquilo que merecia ocupar tal lugar.
Nesse sentido, se ha um uso cotidiano e satisfatorio para a palavra literatura e que
parece suficiente, hoje em dia, para a compreensdo do que ela seria, pacificada em uma
estrutura candnica de obras e autores, € porque ela encobre um mistério também —
estabiliza-0. Mas, como se disse, ainda que ela seja estavel também para o historiador,
deve ser considerado estranho, isto €, identificavel como estabilizacdo de um fendmeno

que faz repousar o mistério.

Houve um tempo em que os poetas ou historiadores fabularam inteiramente
dinastias reais, com o nome de cada potentado e a sua arvore genealdgica;
ndo eram falsarios, nem estavam de ma-fe: seguiam o método ent&o normal
para obter verdades. Levemos esta ideia as suas ultimas consequéncias e
veremos que consideramos verdadeiro, a sua maneira, aquilo a que
chamamos ficgbes, uma vez o livro fechado. [...]. Do mesmo modo, temos
por divagagOes, seguramente interessantes, a totalidade das produgdes do
passado e s6 consideramos verdadeiro, muito provisoriamente, o “ultimo
estadio da ciéncia”. E isto a cultura.

Né&o quero de modo algum dizer que a imaginagdo anunciaria as futuras
verdades e que deveria estar no poder, mas que as verdades sdo sempre
imaginacfes e que a imaginacao esta no poder desde sempre; ela, e ndo a
realidade, a raz&o ou o longo trabalho do negativo (VEYNE, 1987, p. 11).

Nesse sentido, ao me aproximar dos sujeitos questionados nessa pesquisa, tive de
me tornar intimo deles, mas, como um intruso, esforcando-me para tentar entender que
as minhas convicgdes também sdo imaginadas, que, como sugere Thompson, o
investigador e os interrogados ambos sdo sujeitos histéricos em interacdo social cuja
distancia no tempo ndo deve enganar quanto a realidade concreta (didlogos responsivos)

desse encontro — dessa viagem a um velho mundo novo, a velhas l6gicas novas.
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15 de dezembro de 1900, ano I, n° 6

LISTA DOS OUTROS PERIODICOS CONSULTADOS

Borboleta, A — Orgam Littrario

Disponivel em:
http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositorio_digital/jornais_revistas
13 de maio de 1898, Ano I, n° 6.

Commercio de S&o Paulo, O
Disponivel em: https://bibdig.biblioteca.unesp.br/handle/10/1

14 de fevereiro de 1893, ano I, n° 23

06 de fevereiro de 1897, ano V, n° 1.185

26 de marco de 1898, ano VI, n° 1.479

14 de maio de 1898, ano VI, n° 1.520

Plebe, A

Disponivel para consulta no Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo (Cole¢cdo ASMOB).
Disponivel em: <https://bibdig.biblioteca.unesp.br/bitstream/handle/10/7091/a-plebe-
1917-0001.pdf?sequence=2&isAllowed=y>

Sereia, A — Orgam Litterario do “Cassino Brasileiro” (1902)
Disponivel em:

http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositorio digital/jornais revistas

10 de maio de 1902, ano I, n° 1

Correio Paulistano

Disponivel em: http://bndigital.bn.br/acervo-digital/correio-paulistano/090972



http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositorio_digital/jornais_revistas
https://bibdig.biblioteca.unesp.br/handle/10/1
https://bibdig.biblioteca.unesp.br/bitstream/handle/10/7091/a-plebe-1917-0001.pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://bibdig.biblioteca.unesp.br/bitstream/handle/10/7091/a-plebe-1917-0001.pdf?sequence=2&isAllowed=y
http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositorio_digital/jornais_revistas
http://bndigital.bn.br/acervo-digital/correio-paulistano/090972
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23 de outubro de 1878, ano XXV, n° 6.584

31 de outubro de 1878, ano XXV, n° 6.591

10 de novembro de 1878, ano XXV, n° 6.593
05 de maio de 1882, ano XXVIII, n®7.640

06 de maio de 1882, ano XXVIII, n°7.641

07 de maio 1882, ano XXVIII, n° 7.642

08 de maio de 1882, ano XXVIII, n° 7.642

10 de maio de 1882, ano XXVIII, n° 7.645

17 de janeiro de 1890, ano XXXVI, n° 10.009
30 de janeiro de 1890, ano XXXVI, n° 10.020
01 de fevereiro de 1890, ano XXXVI, n°® 10.022
02 de fevereiro de 1890, ano XXXVI, n° 10.023
07 de fevereiro de 1890, ano XXXVI, n° 10.027
09 de fevereiro de 1890, ano XXXVI, n° 10.029
12 de fevereiro de 1890, ano XXXVI, n° 10.031
13 de fevereiro de 1890, ano XXXVI, n° 10.032
14 de fevereiro de 1890, ano XXXVI, n°® 10.033
05 de marco de 1890, ano XXXVI, n° 10.047
06 de marc¢o de 1890, ano XXXVI, n® 10.048
09 de fevereiro de 1893, ano, XXXIX, n°10.900
12 de fevereiro de 1893, ano XXXIX, n° 10.902
16 de fevereiro de 1893, ano XXXIX, n® 10.905
20 de agosto de 1893, ano XL, n° 11.049

25 de agosto de 1893, ano XL, n°11.053

09 de agosto de 1895, ano XLII, n°11.636

17 de maio de 1898, ano XLIV, n°12.512

15 de setembro de 1899, ano XLVI, n® 12.944
12 de outubro de 1899, ano XLVI, n°12.971

14 de outubro de 1899, ano XLVI, n°®12.973

15 de outubro de 1899, ano XLVI, n°® 12.974

03 de fevereiro de 1902, s/ano, n° 13.812

08 de fevereiro de 1902, s/ano, n°® 13.817

09 de fevereiro de 1902, s/ano, n°® 13.818
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Estado de Sdo Paulo, O

Disponivel em: https://acervo.estadao.com.br/

03 de marco de 1890, ano XVII, n° 4.803

04 de marc¢o de 1890, ano XVII, n° 4.804

05 de marco de 1890, ano XVII, n° 4.805

24 de janeiro de 1896, ano XXII, n° 6.287

22 de agosto de 1896, ano XXII, n° 6.490

18 de dezembro de 1896, ano XXII, n® 6.609
14 de maio de 1898, ano XXIV, n°7.116

15 de novembro de 1902, ano XXVIII, n® 8.753

Germania
Disponivel em:

https://bibdig.biblioteca.unesp.br/handle/10/1/discover?query=Germania&submit=&rpp

=10&sort by=dc.date.issued dt&order=asc

01 de junho de 1881, Jahrg. IV, Nr. 43

26 de julho de 1881, Jahrg. IV, Nr. 58

04 de fevereiro de 1882, Jahrg. V, Nr. 10
10 de maio de 1882, Jharg. V, Nr. 34

06 de dezembro de 1882, Jahrg. V, Nr. 91
04 de dezembro de 1889, Jahrg. XII, Nr. 97
07 de dezembro de 1889, Jahrg. XII, Nr. 98

Provincia de Sdo Paulo, A

Disponivel em: https://acervo.estadao.com.br/

29 de setembro de 1878, ano IV, n° 1.068
05 de maio de 1882, ano VIII, n° ilegivel
06 de maio de 1882, ano VIII, n° ilegivel
07 de maio 1882, ano VIII, n® ilegivel


https://acervo.estadao.com.br/
https://bibdig.biblioteca.unesp.br/handle/10/1/discover?query=Germania&submit=&rpp=10&sort_by=dc.date.issued_dt&order=asc
https://bibdig.biblioteca.unesp.br/handle/10/1/discover?query=Germania&submit=&rpp=10&sort_by=dc.date.issued_dt&order=asc
https://acervo.estadao.com.br/
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ANEXOS

Figural e Figura Il

(LB GRUNSTICOPORTLGNEZ

PASSEIO CAMPESTRE

EMS DE MARCO
PROXIMO FUTURO

THE GUARDIAN

ASSURANCE COMPANY
PE LONDAAN
..sg L) - LA .ol.o Ll . .».&!
L tolase T T IR e L ~§¢.0
Gels moanal. . . . o & BRI

Exla e autorisads o troccisuar por b
ke -
erek kmjarial, acells tegures 4okt saesqier
LA
SMITHY YOULE

62 RUA PRIMEIRO OE MARCO 62

Anuncio do Jornal do Commercio de 01 de fevereiro
de 1891, n° 32, p. 4, onde anuncia-Se passeio
campestre da Real Sociedade Club Gymnastico
Portugues.

‘AN
Club Gymnasiico Poriuguer
9.0 qoxvouacio
Em observancia ao arl, 22.* de nos-
sns estatutos, novamente convido lo-
dos 08 srs, soclos I reunirem-se em
assembléa geral ordinaria, domingo, 16
do corrente, ds 8 horas da neite, tendo
o mesma por i e
{.* apresenlacio do relatorio e con-
tas da directonia ;
9.0 eleiedo Je uma  commissiio para
exame de conlas ;
3. eleicio de nova divectoria.
Estn reunido for-se-d  com qualgquer
numero,
N. M. Poxres,
1.7 secretunio,

—— ———

Anuncio de O Estado de S&o Paulo de 16 de novembro
de 1902, ano XXVIII, p. 4, onde se faz a dltima
convocagdo para assembleia geral ordindria da
agremiacao Club Gymnastico Portuguez a ser realizada
naquele mesmo dia.
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Figura Il
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Figura IV
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Figura VvV
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Figura VI
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Figura VII
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Figura IX
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Figura X
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Figura XI
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Flora

Reunindo ideias para escre-
ver este artigo, parece-me es-
tar colhendo fléres com que
adorne o altar da Deusa da

Primavera. Nem se concebe i
o 15.0 sarfiu dungante, publica

que a imaginacio nio desa~

broche em fldres quando se |

trata de collaborar com Flora,
a divindade pagid que repre-

que consagrando-lhe o nome

| da deusa das fléres, pois que

ox festivaes que realisa sio
como os Jogos Floraes que a

| mythologia celebrou. Festas

da mocidade, que é a prima-
vera da vida, a ellas concor-
rem as fléres que mais encan-
tam e perfumam o jardim da

existegeia, de modo que tanto

v £ o
| gos, realisadas modestamenta,

ram_mx_mmm_ eleitos semestralmente entre
offerendas feitas em honra de = os associados.

\_Flora, sé faltando. coroar.de..|

flores as gentilissimas  vence-
doras que tém honrado a Pri-
mqrera, nos torneios artisticos,
com as flores de seu talento e
nos dangantes com as da sua
gentileza e bondade.

E’ por isso que a Directoria
da Primavera, realisando hoje

este numero da Flora, e dedi-
ca-0s ambos aos actuaes socios
que a tém acompanhado, pois
terdo jo de engrinaldar a

senta a Primavera, e quand
se deve ter por leitores a Mo-
cidade, a Graca e a Belleza.
Diz a fabula que, quando
as mulheres celebravam os
Jogos Floraes, isto &, as fes-
tas em honra de Flora, cor-
riam de dia e de neite, dan-
¢ando 80 som de trombetas, e
as que alcangavam o premio
da carreira eram coroadas de
flores. A deusa, por sua vez,
representava-se sempre orna-
da de grinaldas, tendo junto
de si cestos cheios de flores.
A sociedade Primavera nio
podia melhor symbolisar o ti-
tula ‘e seu orgam litterario,

Y

das doras do fes-
tival de hoje, com as flores
de sua imaginagio e de seu
espirito.

Por sua parte, quem estas
linhas escreve, rennindo ideias
para escrever este artigo, sente
que sua imaginagio ndo desa-
broche em flores para atiral-
as aos punhados sobre a ca-
bega da leitors.

bidasil.

LEI ORGANICA

D. 1.—A Primavera é uma ag-
gremiagao puramente fami-
liar gque tem por intuito
proporei aos seus soci
e convidados divertimentos
e praticas sociaes no limite
de suas forgas, acatadas no
conceitnado meio social a
que pertence.

D. 2. —A Primavera sers admi-
nistrada por tres directores

D:-3=Cuiupre 4~ Dtmoﬂ'n:h
a) proceder com rigor e sen-.

satez em todos seus actose ¥

resolver dignamente quaes-
quer assumptos relativos 4
aggremiagio que represen-
ta; &) usar de rigoroso es-
crupulo na admissio de so-
cios e convidados nomeando
syndicantes occultos até que
se certifique da sufficiencia
ou incompatibilidade dos
propostos, de aceordo com o
griu de civilidade e mo-
ralidade dos mesmos; ¢) eli-
minar o socio ou convidado
in nas leis ou
reconhecido como inconve-
niente aos costumes da
Primavera; d) obedecer &
vontade dos associados em

maioria; e) convocar as as-"

sembléas necessarias annun-
R jos; ' /)
apresentar o relaforio de
sua sdministragio; g) zelar
em todos os casos pela boa
reputagio e progresso da

i pela gual é res-
P 1; k) executar e fa-
zer cumprir as leis socises-

N

-..—r‘

.

i
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Que direi 4 selva umbrosa ?

mlum 4 triste hom..e que amanhi
terrogar-me chorosa :

—«Onde se foi minha irma ?»

partes, 2 i Morna tristeza funesta

Nao ﬁﬁﬂnhm Mo!.- om...a.&h.ﬂmuw% ”u”um.!!- Tudo desfolha; men cilio

Voéa minh’alma,—ave .!d-b mw enche de sombra ;—uma festa
(Traduzido de Victor Hugo) Nos teus dedos cor de rosa. E' uma campa ;—e a patria exilio.
Eu te imploro e te reclamo, Morrerei ;—; se 0 ousas !
O’ pomba que de minh'alma . —Dias volvidos,—porque

Entéas de ramo em ramo s
Hymno que as dores me acalma ! Que o seu olhar ji nio vé ?

No tédio negro da ausencia,
Triste de mim ! que serei ?
—E' tua ou minha s existencia

Eu vivo do ar que respiras, ;
—E como, dize-me agors,
Ficar—se tu te retiras,

- JM.‘

Viver se te vaes embora?

Que me serve ser & sombra
De um anjo, oM_.o surge—e passa ?
u, que o lucto assombra

—Ou de um
A noite pesada e ?

Eu son a flér das muralhas
De que abril é o 86 viver :
—Basta que tu me ndo valhas,

Que se desfaz ? Néo n’o sei.

Quando me falta a coragem,
Eu bebo-a n'um teu affago,
Bem como a pomba selvagem
Nas aguas puras de um lago.

O amor 4s almas ensina
Como o universo é bemdicto,
E esta chamma pequenina
Innunda todo o infinito.

mﬂa desejo me convida,

e
ue farei da

E's tu que levas no vbo

Aos céus e nos campos em flor,
N'uma aza—as preces que entdo,
N'ontra—meus hymnos de amor.

temer? Emfim.
..M.-nom.n—- vida
Se jé ndo estds junto a mim?

E que me importam destino,
Virtude e lyra sonora ?
E sem teu riso divino

Que me importa o rir da aurora ?

Que farei,—sem mais desejos,

Sem ti, sem luz e sem cantos,
Sem teus labios,—de meus beijos,
Sem teus olhos,—de meus prantos ?

Figura XVII

—Que partas, para eu morrer. ) _ I
Em ver-te. puz meu cuidado | Sem ti, a vida é a morte; g O 1 Woﬂ_“ﬂn»mn mnuﬂ.“ﬂ..m “ e vels
Toda a luz de ti me vem: _ O muvndo—carcer fechado A %N g o hei de contar ? Que da estrella vd@wm
Se ficas—fico a teu lado, Onde vago & lei da sorte, « ~ LA i7—Que farei da flor?
Se partes—parto tambem. Sem amar, sem ser amado. [ow o — A
, T < mm ; I
< 2 T ! iio de oc- | dos pela distincta Sociedade, ldina Moreira, Juventina
. d ioad P a o T acaso em occas pel , | pol g
2 Pl.m..eb reservais'é Dire- M»Mm-m‘ de 8 aooBo 2 ne“o. w.o.” vU.F = Q\ Moouo presenciei u'uma casa on” | comparecendo em seus magni- Franga, Alipia Ferreira e os
ctoz8 -m!“&go S e do liquida. 4039.&“..! o ooun- Mnb Sol £& de se dava um casamento. ficos festivaes, sempre captiva = Srs. Casimiro Ferreira Junior,
oy Suxlliared dejqne:nscbecs Deid-GERtR o caso do Rquichog|jccnisdol porfatiom gn d.o: VA7, Mas, consistam ainda VV. | pels gentileza do acolhimento = Justino Franga, Thiers Ferraz,
u-a-n. A cve da aggremiagio -N.EB. faz conta fazer de conta que 2 Bxna’ qusiioets to so- | disp do pelas eleg se- | Carlos Ferreira, Hippolyto da
- 5.—A admissio de -oao.- e nE-..-o.sz-ISE_. qus | SMH- Suga s B lemne eu faga aqui com a mi- | nhoritas que fazem parte de = Silva Junior e Emilio Ferrei-
Moujgg -c_“ precedida &.SM. nop—_-m.- SUMRNS Lo 38?: mb“_ r”oﬁ rnoo. nha fraca voz uma semibreve | seu quadro de ouro. ra. O programma foi execu-
?om “.“—Ea-e a w_d—x.-pph oria dos vn-oq.vml os. oe:u_ .n-no I ento, sol aposiopése afim de poder pro- | il tado com toda a correcgio,
P o socio propunente s o B For-| 8s lois organicas que regem _ var que a sciencia, hoje em | avera sendo os executantes ogual-
D. 6. —-.Mvﬂ?i?. idads reira e approvada em assem- o .-oﬂa-h Ewma-u-ow.-. CINJecuipon s axoluaiTail A mossa aggremiagio tem Ewnwo -Ew_bﬂ.& iogiielolenco
&ﬂlb Ha—h—..ﬁeo-gw“qu_! m“ bléa geral. W—L o estendese & sltura de o e tudo que'é elentifion | guvpranionads aiu ases spoles | A ButicEio que ensloes
bty ? | sl por natureza. e dados sete idas no POr pleto o salio da séde
.n.-qonzﬂo..-o- e praticas so- | ——ectOto— um principio sem fim que co- Sio poucos, bem sei, 05 8 decorrer do anno findo, reali- | $0¢ial. No programma notou-
olscs quando tenham proen- mega por onde o8 ontros aca- minha opinido —amar & ¢0F  gadas no Salio Steinway e na | ¢ ume composi¢io do distin-
ﬁ%ﬂhﬂmﬂs.w“b“.ﬂu O nosso album W-!M.oh““—.“ L o-nﬂooM“ morena com ternura no COra-  géde social. Entre estas di- | Cto musicista Casimiro Junior,
nagoes da Directoris, nio | Em rouniéo familiar 6 29 coragio de milho pipées, que Wﬂnﬁﬂﬂ.ﬂﬂﬂﬁh Mu..s..? 4l ol g ane
wo.“m.-nw—. ..ﬂ”“-. -F.‘“E-o.m- mm E 3 h el i = —ouur..-..-en saudosa ““ das orbitas planetarias com © 17 de Junho, na ﬂp& tomaram Para & Primavera.
dirbook Este trabalk =
quem & Directoria niio tenha | amigo Hyppolito da Silva, a _ tempos vindouros da bella a0 pélo wm“—““mn“ dina n-o- Campos, mm-”lbbh M”.r tivemos o-.u&ooh.a”h..bﬂﬁw
wonoom.no egual direito de Wm”eembhu M““o“-o m.n“-nh_—.”u ' Paschoa. Tendo satisfeito por €Om”  reira Garcinia dos Reys, Ire- = reveste-se de brilhante ivspi-
ingresso. B Riaee | ey W) Resume-se tambem n'um pleto esta mystica missdoapre- ne Silva, Rachel de Castro, | ragio e é vasado em severos
D. 7.—Cada associado contri- ¢ 4 . thythmo descadeirado que sento minhas despedidas pe- Maria Rudge Vianna, Alipia | moldes, jé pelo elegante phra-
buird com a importancia de w&oa Versos que aqui YePro®  ggianta ou atraza o passo do dindo que me nio chamem. Ferreira e os Srs, Oscar Fer- ' seado, ji pelo rythmo sempre
trinta mil réis a proposito .Em.ben-. e bailado das horas, assim como Nisserstara reira, Luiz Forreira, Hyppoly- = suave, predominando a belle-
de sua admissio e wensal- o g H o compasso com passos de g to Junior, Casimiro Junior, za da forma reunida & boa es-
mente com a quota de dez w._lh o e .o--ﬂl-lrw.._l-lo palmo e meio vae medindo Dezembro —1901 Justino Frangs e Emilio Fer- thetica da arte.
mil réis adiantadamente den- ».-sl como & l.na“ﬂ-.. compassadamente a vasta ex- et reira, tendo sido o programma Essa brilhante composigio,
tro do prazo fixado pela 8t n-_a.:.ﬂ-se. -E._m._r-? tengio do estreito horizonte da festa magistralmente exe- que muito honra a0 seu au-
Directoria. ool kol em época de Ina vasia, ou de Chrysalida cutado e os seus interpretes tor, § um sttestado valioso -
D. 8.—As assembléas sio sobe- | 0 SPeracdo... 3.2 2 861 posto f6ra, atravez do ca- Esta p dade | °al laudid de sus grande vocagio para
ranas e podem ser consti- e nal do Suos, tem sido de ext il O segund reali- g divina arte e serviré certa-
tuidas com qualquer nume- 0 trevo E, em vista d'esta exposi- para com a Primavera, convi- S0U-8e em & noite de 10 de  mente de estimulo para novos
ro de socios. Em todas as ¢fio occults, sinda ha quem dando-apara comparecer a to- Novembro, tado pelas imentos, pois de seu

assembléas que pelo motivo =~ Permittam, Exmas. Sras, nio diga que berimbau § pei-
originario sejam considera- que lhes conte um conto de xe e caranguejo & gaita ?

das as suss brilhantes festas. A~ Exmas.Sras. Garcinia dos Reys,  talento a arte muito espera.
Primavera de boamente tem Irene Silva, Rachel de Castro, Oxalé que nos seja em bre-
did Andradina de Campos, Leo- ve proporcionada occasiio de

das solemnes, nio seré per- | historia natural, que ndo é da Entremos no caso que ndo 208 ites envia- |

mittido discutir-se assum- _ Historia nem historico e nio = merece pouco caso e que eu
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FLORA

admirarmos ontros trabalhos
de sua lavra.

— Outra composi¢io intei-
ramente nova, foi a que en-
cerrou o programma daquella
festa: o Trio para flauta, vio-
lino e piano, producgio de
nosso infatigavel consocio A.
Justivo Franga e que, como
todas as composigdes do esti-
mado professor, mereceu do
selecto anditorio os mais fran.
cos applausos, tendo sido os
nossos consocios Casimiro Ju-
nior e Justino Franga muito
felicitados ao terminar a exes
cugiio de suas respectivas com-
posigdes.

Reunides intimas

A Primavera tem proporcio
nado a seus dignos consocios
e suas Exmas. familias, todos
os domingos, 4s 8 e meia ho
ras da noite, reunides intimas,
de caracter modesto, em que se
danga e se faz musica, em
convivio de relagbes despre-
tenciosas e puramente familia-

xes. A sociedade ha de con-
tinuar & manter essas reunides
que tio apreciadas tém sido
por todas as Exmas. familias
que frequentam seus saldes.
~—gpS~
brysalida

Desta distincta Sociedada a
Primavera teve a honra de
réceber um primoroso soneto
convidando-a para assistir 4
brilhante festa realisada no

Salio Germania na noite de
28 de Dezembro p.p. !

Pedindo venia & elegante
Bociedade para publical-o, o fa-
zemos com orgulho e respeito :

A’ «PRIMAVERA»

A Chrysalida, sincera
Deseja que 4 sua festa,

Pequena, simples, )

Como que vive das fléres
Levando aromsas ao ar.—8*
16, 10, 6, 12
Como se expande minh'alma
Ao claro sol deste dia !
, rosas, ave em torno...

Todo o men sér se extasia.
Janeiro—1902.

Comparega a Primavera. |
Affeigio perpetua attesta,
E, crédo-o, nio exaggera,
Dizendo que vos espera
Amizade ranifesta
Amizade?... Sympathia!
A palavra explicaria
O sentimento melhor,
Porque, em lingnagem dilecta,
O proclamon j& num poeta :
Sympathia é guasi Amor !
A Chrysalida.
— SN

Lembranca de bodas azues

E' o titulo de uma melo-
dia para violino e piano, ex-

ressamente escripta no dia 25 |
Se Janeiro pelo professor sr.
Justino Franca e dedicada ao
nosso prestimoso consocio sr.
Hyppolito da Silva, nessa di-
tosa data, anniversario de seu
casamento.

Serd executada no 3.° con-
certo da Primavera.

E' uma comporigio, cuja fac-
tura e originalidade se impde
4 apreciagio dos cultores e
amantes da béa musica, mere-
cendo seu festejado autor sin-
ceras felicitagoes.

—I S DL
DIVERSOES
A Irene Silva
Hoje, dia 6, uma planta—11, 3,
10, 15

E tambem flér te remetto:
14, 10, 4, 10, 3

Que roubar néo venha o mons-
tro—8, 12, 2, 5, 10, 12

Essas mies do mel d'Hymet-
to—1,14, 3, 4.9, 6 |

Que dia. Como é suave i
O vento leve a soprar!—8,
12,13, 7, 11, 15

GarciNIA Reys,

A Garcinia Reys
Hoje. dia 6, uma planta—1, 9,
1,5, 6,10, 16, 5, 11, 7, 9
E tambem flor te remetto ;—
1,5 1,12 17, 18, &
Que roubar nao venha o mons-
tro—8, 9. 14, 6, 5
Essas mies do mel d'Hymetto
—11,12,16, 12, 13,13,9, 18

Que dia! Como é suave—9,
12,4, 5
O vento leve a soprar—15, 8,
Como que vive das flores—
16, 12, 18, 7,8, 2, b
Levando aromas ao ar.—11,
12, 18, 3, 15, 8, 17
Como se expande minh'alma
Ao claro sol deste dia!
Rowa, rosa, aves em torno...
Todo o men ser se extasia
Janeiro de 1902.
IrkxE SiLva.
—— N F——

Expedient

Reuvides familiares avs Do-
mingos — Ensaios de danga ds
tercas e sextas-feiras,

A Directoria esforga-se para
obter um edificio mais amplo
para a séde da Primavera, de
modo a desenvolver os cursos
de musica, litteratura, gymnas-
tica, esgrima e danga, ete.

Pedimoso comparecimento de
todos nossos co os em 20
do corrente, fis 91/2 horas p.da
noite, para eleigiio dadirectoria,

Directores

' Emillo Nrnlr-—.l-.ll-o Fran-
: Carvalho

cn—Alvaro

&%.ﬂe..ﬂ:. stz xfe ate nta ale ate alx stz ate, wle ale afe ate afs ats ute, ale als,

.ﬂi}fix Programma do XV sarau ¥
T A " - n
3 Parte I Partfadl - 3
7 Quadrilha franceza Quadrilha am®ricana. %

i P Valsa Polka K
i Polka Valsa =
B Schottisch Schottisch &
5 Valsa Mazurka iz
< Mazurka Valsa 5
4 Pas-de-quatre Pas-de-quatre v
i Valsa Polka o
% Schottisch Valsa 2
B Polka Schottisch &
8 Valsa Mazurka 3
NI’ Pas-de-quatre Valsa =

7§7m B o A e e 7 S




Figura XIX




Figuras XX e XXI




Figura XXII
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Figura XXII1
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Figura XXI1V




