URUPES E MARABA: A FIGURACAO DO ROMANTISMO
EM MONTEIRO LOBATO!

URUPES AND MARABA: THE FIGURE OF ROMANTICISM
IN MONTEIRO LOBATO

Vanessa de Paula Hey 2

RESUMO: O presente trabalho tem como proposta revisitar o Romantismo
brasileiro, em especial a vertente indianista, representada pelos autores José de
Alencar e Gongalves Dias, para assim entender de que forma a busca e a
construgdo de uma identidade nacional o moldaram, tal como fizeram também as
estéticas subsequentes, que igualmente apresentaram como proposta a reescrita
de histdrias antigas. Em seguida, serdo discutidos dois textos de Monteiro Lobato:
Urupés, artigo de 1915, e Maraba, conto de 1923. Neles, serdao analisadas as
diferentes criticas feitas, pelo proprio texto literario, as principais caracteristicas do
Romantismo: se, em Urupés, essa critica vai de encontro a mitificacdo do herdi
romantico, em Maraba ela se opera por meio da satira da tematica, dos
personagens e do enredo romantico.
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ABSTRACT: The present work aims to revisit Brazilian Romanticism, especially the
Indianist aesthetic, represented by the authors José de Alencar and Gongalves Dias,
in order to understand how the search and the construction of a national identity
shaped it, as well it had shaped the subsequent aesthetics that also proposed the
rewriting of old stories. Then, two texts by Monteiro Lobato will be discussed:
Urupés, an article from 1915, and Maraba, a short story from 1923. In them, the
different criticisms made, by the literary text itself, of the main characteristics of
Romanticism will be analyzed; if in Urupés, this criticism goes against the
mythology of the romantic hero, in Maraba, it operates through the satire of the
theme, the characters and the romantic plot.
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INTRODUCAO

O presente artigo se inicia com um esbogo do panorama do
Romantismo brasileiro; nele, autores como José de Alencar e Gongalves Dias,
preocupados com a construgcdo de uma literatura nacional, buscaram, por meio de
suas obras, criar uma identidade para a nacao, o que na pratica se deu por meio da
representagdo idealizada dos exuberantes cenarios naturais brasileiros, e da
figuracdo do indigena como o nobre herdi da nacdo. Além disso, eles visaram,
também, traduzir, em seus textos literarios, as realidades culturais e sociais das
épocas retratadas, assim como as linguagens locais.

Em seguida, serdo discutidos dois textos de Monteiro Lobato
gue dialogam, cada um a sua maneira, com a estética romantica: Urupés e Maraba.
Esse didlogo se estabelece ora por intermédio do elogio ou da critica a essa
vertente literaria, ora como apropriacdo de alguns de seus elementos mais
caracteristicos.

Em Urupés, tematiza-se a representacdo idealizada do herdi
romantico. Essa mesma sera posteriormente apropriada por alguns dos escritores
regionalistas do inicio do século XX para a figuragdo do sertanejo, que, assim como
o indigena alencariano, em muito se distancia da realidade que se pretende
retratada.

Ja em Maraba a proposta é construir uma narrativa utilizando-
se de algumas das caracteristicas mais caras ao Romantismo. Esse conto, que se
prop0e a narrar de forma nova e moderna uma histéria antiga, ao mesmo tempo
em que elogia e faz uso de alguns elementos romanticos, também os satiriza.

UM BREVE PANORAMA DO ROMANTISMO BRASILEIRO

No Brasil, o Romantismo funcionou como uma estética
importada de padrdes culturais europeus, o que resultou em uma espécie de
desacordo entre a realidade ficcional e a realidade que se pretendia representada.
Isso porque nao tinhamos aqui as mesmas condicdes materiais e espirituais
europeias, ou mesmo partilhadvamos de seu contexto histoérico (ainda que ndo
deixassemos de ser afetados por ele). Trata-se de um contexto assolado por
conflitos e contradicbes advindos da Revolugdo Industrial — um cenario que
vislumbrava a queda da nobreza e a emergente ascensdo da pequena e grande
burguesia. Ainda assim, formaram-se “em nossos homens de letras configuragoes
mentais paralelas as respostas que a inteligéncia europeia dava a seus
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conflitos ideolégicos” (BOSI, 2006, p. 92, énfase acrescentada), entre elas, a
busca e a construcdo de uma identidade nacional.

Dentre os autores brasileiros que aderiram a essa pratica de
importacdo dos romantizados moldes europeus, citam-se, de inicio, dois: José de
Alencar e Gongalves Dias - o primeiro, com seu romance colonial; e o segundo,
com sua poesia indianista. Tanto o trabalho de um, quanto o de outro, buscaram
estabelecer um passado mitico para a nagdo, do mesmo modo que certos autores
europeus, como Alexandre Herculano e Almeida Garrett. O mesmo paralelo também
pode ser estabelecido na segunda geragcdo do Romantismo, com a adocdo pelos
poetas brasileiros (cujos principais nomes foram: Alvares de Azevedo, Fagundes
Varela e Junqueira Freire) do spleen byroniano e do sentimento do mal do século de
Musset. Algo semelhante também ocorre a terceira geracdo, que tem como seu
maior representante brasileiro Castro Alves. Apesar de pertencer a Ultima geragdo
do Romantismo, a producdao literaria desse autor ainda apresenta como
caracteristica a busca pela identidade nacional - porém, ndo mais focando apenas
as etnias europeia e indigena, mas também, a negra, motivo pelo qual o
abolicionismo foi amplamente tematizado por sua obra. A producdo de Castro
Alves, para ndo fugir ao padrdo das geracbes anteriores, também foi influenciada
por autores europeus, em especifico, pela obra politico-social de carater libertario
do escritor e poeta francés Victor Hugo.

Na busca por uma identidade nacional, o Romantismo fundou
grandes mitos, como o da origem grandiosa da nacdo e o de seu herdi. A
elaboracdo desse tipo de obra, de forma analoga ao romance histérico europeu,
exigia que se retornasse ao passado nacional e encontrasse |d aquilo que dele
poderia ser exaltado - propunha-se, assim, voltar aos primordios da patria, aos
momentos em que teriam ocorrido os grandes feitos responsaveis pela fundagao
daquela nacdo, que se configuraram como momentos de orgulho para os seus
habitantes; ou ao menos era o que se acreditava. A imagem de uma grande nagao
merecia a figuracdo de herdis que estivessem a sua altura. No Brasil, por exemplo,
ainda que ndo fizesse sentido adotar o cavaleiro medieval como figura do herdi
nacional, como fizeram os romanticos europeus, fez-se uso de sua caracterizagdo;
a figura do indigena foi, assim, revestida de nobres valores medievais europeus, e
é desta forma que o vemos, por exemplo, na produgdo indianista de Alencar. Os
herois criados por suas obras sdao embasados em lendas e mitos fundadores da
nagdao, que tém como plano de fundo tanto a terra selvagem quanto a terra
conquistada:

Para dar forma ao heréi, Alencar ndo via meio mais eficaz do
que amalgama-lo & vida da natureza. E a conaturalidade que o
encanta: desde as linhas do perfil até os gestos que definem o
caréter, tudo emerge do mesmo fundo incénscio e selvagem,
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que é a propria matriz dos valores romanticos. (BOSI, 2006,
p.138)

As forcas naturais se conjugam os tracos tipicos desse heroi
romantico, que tem, entre seus principais aspectos: i) a pureza da alma, encenada
pela aparente passividade da natureza; ii) a lealdade, que se mostra por meio do
respeito e da comunhdo espiritual com ela; e iii) a coragem, que vem da acdo
heroica desencadeada pelo instinto selvagem.

Por essas caracteristicas € que se compreendia nas obras
indianistas brasileiras a figuracdo do heréi como a do bom selvagem - que
representa o ser humano em seu estado natural, dito bom e puro por natureza -,
anteriormente desenhado por Rousseau, e de que o personagem Peri, de O
guarani, é exemplo. O bom selvagem difere do homem civilizado, uma vez que este
se encontra corrompido pela sociedade e por suas mazelas, problema esse que o
indigena ndo encontra. E dessa forma que, na obra indianista de Alencar, o heroi
indigena é figurado como bom, belo, justo e verdadeiro, o que corrobora com uma
narrativa mitica que apresentara grandes e nobres feitos. Ao autor também
interessava, nesse processo de busca de uma identidade nacional, atribuir
relevancia a contribuigdo indigena, no que se referia a formacdo da lingua e da
cultura brasileira.

Se de um lado a figuracdo de mitos e herdis (na busca de uma
identidade nacional) nos aproxima dos moldes e da estética do Romantismo
europeu; de outro, a tematica indianista brasileira, com seus herdis e paisagens
naturais exuberantes tdao singulares, distancia-nos.

Autores como Bernardo Guimardes e Visconde de Taunay,
movidos, assim como Alencar, pelo sentimento de patriotismo, mostraram-se
determinados a dotar essa jovem nacdao com uma literatura independente
(CANDIDO, 1997, p. 343). Para tanto, retrataram o local (costumes, paisagens e
acontecimentos) com aquilo que estava repleto de significacdo nacional, o que
equivalia a libertar-se, de certa forma, da literatura dita can6nica — a europeia.

Iniciou-se, a partir dessa literatura, um movimento de
descobrimento e divulgacdo do Brasil por meio do texto literario. A literatura era
produzida para que o homem da cidade conhecesse o que existia para além de suas
fronteiras geograficas e temporais. Esse movimento persistiria no regionalismo das
décadas iniciais do século XX, como veremos a seguir, com a analise de dois textos
do escritor Monteiro Lobato.
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URUPES E A MORTE DO HEROI ROMANTICO

E logo no comeco de Urupés (1915), artigo de Monteiro Lobato
publicado originalmente em jornal, que encontramos um dos primeiros didlogos que
a obra lobatiana estabelece com a estética romantica: “Morreu Peri, incomparavel
idealizacdo dum homem natural como o sonhava Rousseau, protétipo de tantas
perfeicdes humanas que no romance, ombro a ombro com altos tipos civilizados, a
todos sobreleva em beleza de alma e corpo” (LOBATO, 2007, p. 167). Nessa
passagem, tem-se, com a apresentacdo da figura de Peri, herdéi romantico
idealizado, a declaracao de faléncia do sistema romantico indianista. Para o autor, o
Romantismo ja se tornara uma estética gasta demais para as exigéncias do publico
leitor das décadas iniciais do século XX.

Posteriormente publicado em livro, Urupés esta presente na
obra homonima, de 1918, primeiro livro de contos do autor, que, para além dos
doze contos que o compdem, apresenta ainda mais dois artigos: Velha praga e
Urupés (que da nome ao livro, por ter sido o artigo que rendeu a Lobato maior
popularidade). E a partir do artigo Urupés que se estabelece, pela primeira vez na
obra de Monteiro Lobato, um confronto direto com a estética romantica.

Se, em Velha praga, o autor denuncia as antigas praticas
agricolas de muitos dos sertanejos que habitavam a regido do Vale do Paraiba, Sao
Paulo, a saber, o costume de atear fogo na terra para limpar o terreno, o que se
provara danoso para o uso subsequente da terra; em Urupés, reclama-se da
romantizacdo do caipira no Brasil — ele é o novo “Ai Jesus’ nacional” (LOBATO,
2007, p. 168, énfase no original), ou seja, ndo se pode falar mal dele, dado se
tratar de um assunto delicado e que pode exaltar os d&nimos daqueles que o
defendem. Nesse ponto, Lobato esta a criticar ndo diretamente o sertanejo, mas a
sua representacdo romantica, que o distanciava em muito do seu aspecto real -
como se falasse mal de um tipo literario (do herdi do caboclismo, que nada mais é
do que a evolucdo do herdi pintado por Alencar, na construcdo do indianismo), e
ndo de um tipo social. Porém, Lobato acabaria por consolidar nesse artigo a ideia
do Jeca Tatu como o parasita da terra — aquele que a usa, dela tudo retira, e nada
deixa. Para o narrador, o Jeca vai em direcdo contraria ao progresso, uma vez que
¢é figurado como inapto ao trabalho e incapaz de produzir cultura.

D~

No prefacio da primeira edicdo de Urupés, Lobato tenta se
redimir quanto a postura adotada em relagdo ao Jeca, alegando que ele ndo é
assim, mas apenas se encontra nesse estado, o que ele justifica pela falta de
acesso a salde e ao saneamento. Ainda no movimento de se desculpar com o
caboclo, o autor, em Jéca tatuzinho (1924), com a ajuda de um médico, reabilita o
sertanejo; e, reabilitado, o Jeca prospera:
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Por ocasido das campanhas de saneamento, o préprio
Monteiro Lobato retoma sua criatura, passando a limpo o velho
Jeca, compreendo-o0 agora a luz de um outro contexto: o da
saude publica brasileira, corroida pelas endemias. “O Jeca nao
€ assim, estd assim” é a forma de lapidar que resume o
reequacionamento lobatiano da questdo. (LAJOLO, 2000, p.
54)

Para além de reabilitar o Jeca, em Jéca Tatuzinho, texto que
marca a participacdo do autor nas campanhas sanitaristas - a obra, na época, foi
usada como peca publicitaria do Biotonico Fontoura: Lobato, por meio de artigos
publicados em O problema vital (1918), parece ciente de que seu injusticado
representa uma série de outros, em semelhante situagdo, que vivem nos interiores
do Brasil: “(...) famintos, doloridos, incapazes de trabalho eficiente” (LOBATO,
2010a, p. 31).

A Ultima figuracdo do Jeca na obra lobatiana ocorre nos anos de
1940. Ja curado e sadio, e ndo mais caracterizado como vadio e parasita
incendiario, Jeca Tatu é agora Zé Brasil, personagem que vivencia outro contexto
social e econbmico, que faz parte de um Brasil que comega a discutir com mais
seriedade a questdo agraria, a propriedade de terra e as politicas rurais.

O que Lobato faz, por meio de seus contos regionalistas, e que
fica mais evidente a partir da leitura da obra Urupés, é introduzir a tomada de
consciéncia da situagdo de subdesenvolvimento e atraso da nagdo, algo que até o
Romantismo era visto de forma amena. A condicdo de subdesenvolvimento foi
percebida também por muitos autores da virada do século XIX para o XX, entre
eles: Afranio Peixoto, Simdes Lopes Neto, Valdomiro Silveira e Coelho Neto. Para os
autores desse periodo, o atraso era, em grande parte, percebido pela diferenca
daquilo que vivenciavam nos centros urbanos, com seu desenvolvimento e
industrializacdo, e o cenario, muitas vezes precario, que se encontrava nas regides
interioranas.

O processo de modernizagdo, pelo qual passou o pais, nas
décadas iniciais do século XX, impediu que o projeto de construgdo de uma
identidade nacional baseado em uma identidade idealizada - que, na verdade,
nunca existiu — continuasse, assim como retirou do local e do regional o papel de
simples motivo ou assunto da narrativa.

Urupés, ao anunciar a morte do herdi indianista alencariano -
indigena vestido de bom selvagem rousseauniano, que pode ser facilmente
comparado de igual para igual com os “mais altos tipos civilizados” (LOBATO, 2007,
p.167), e que, além disso, € maior do que eles no que diz respeito a “beleza de
alma e corpo” (p. 167) —, anuncia também aquele que entrard em seu lugar: o

“selvagem real, feio e brutesco, anguloso e desinteressante, tdo incapaz,
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muscularmente, de arrancar uma palmeira, como incapaz, moralmente, de amar
Ceci” (p. 167). Assim, em nada esse sertanejo, que vem a ocupar o lugar da figura
do herdi indigena desenhada por Alencar, pode a ela ser comparada.

A critica é, assim, direcionada a forma de representacdao
idealizada que se faz do heroi, esta que ndo ajuda a compreender a realidade, uma
vez que nem Alencar a viu, tendo apenas a idealizado. O mesmo estava sendo feito
em relacdo ao caipira: o homem da cidade segue os passos de Alencar, quando
deveria estar seguindo os passos de Rondon (sertanista brasileiro que conheceu de
perto as populagbes indigenas, ajudando, inclusive, a protegé-las), a quem o autor
cita na abertura do artigo. Apela-se, assim, por meio do uso do retrato caricatural
dos sertanejos, representados pela figura de Jeca Tatu, para que o homem citadino
conheca as regides interioranas e seus habitantes, e ndo apenas as imagine a moda
romantica:

Como anti-her6i, Jeca Tatu incomoda o coro patriotico e
ufanista que havia tanto tempo era unissono na voz dos que
falam do Brasil, o Jeca contradizia ndo so a retérica patrioteira,
mas também o processo de idealizacdo das minorias — indios,
caboclos, negros e caipiras — as quais a tradi¢do literaria
romantica atribuia perfil épico e idealizado. (LAJOLO, 2000, p.
25-26)

Se a prioridade fosse retratar a realidade, como sugere
Urupés, o selvagem, em vez de amar Ceci e de acompanha-la idilicamente em
adoragdo pelas selvas, como acontece em O guarani, moquea-la-ia “num bom
braseiro de pau-brasil” (LOBATO, 2007, p. 167).

Os trechos iniciais do artigo funcionam como um comparativo
entre o indianismo de Alencar e o caboclismo que estava a se instaurar na literatura
brasileira. O caboclismo, que nasce do cansaco da idealizacdo romantica de “bugres
homeéricos, inubias, tacapes, borés, piagas e virgens bronzeadas” (LOBATO, 2007,
p. 168), ndo esta totalmente livre de sua influéncia, uma vez que ndo “morreu” (p.
168) de fato, mas, “evoluiu” (p. 168): “0 indianismo estad de novo a deitar a copa,
de nome mudado. Crismou-se de ‘caboclismo’ (p. 168, énfase no original). Assim,
volta-se a extrair do Romantismo aquilo que interessa na construcao do
caboclismo, a saber: a idealizacdo do herdi e do cenario interiorano, o retrato nada
fiel da realidade, e a eleicdo do caboclo como o novo herdi nacional, este que é
caracterizado da seguinte forma:

O cocar de penas de arara passou a chapéu de palha rebatido
a testa; a ocara virou rancho de sapé; o tacape afilou, criou
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gatilho, deitou ouvido e é hoje espingarda troxada; o boré
descaiu lamentavelmente para o pio de inambu; a tanga
ascendeu a camisa aberta ao peito. (LOBATO, 2007, p. 168)

Listam-se, dessa forma, todas as alteragoes fisicas sofridas pelo
antigo herdi romantico, para que ele pudesse se transformar no sertanejo. Porém,
0 que ndao mudou, segundo a interpretacdo de Lobato, foi a forma como se deu a
figuracdo de seus tracgos psiquicos, ainda semelhantes aos dos herdis indianistas.
Os sertanejos foram, assim, descritos como tendo um “orgulho indomavel,
independéncia, fidalguia, coragem, virilidade heroica, todo o recheio em suma,
(...), dos Peris e Ubirajaras” (LOBATO, 2007, p. 168).

E pela critica feita no artigo, direcionada & idealizacdo do
caboclo, que o narrador aposta na possibilidade de o cenario literario ser diferente
no futuro. Ele acredita que serd possivel ver com os olhos da realidade quem de
fato € o caboclo que, em 1915, “vegeta de codcoras, incapaz de evolugdo,
impenetravel ao progresso. Feio e sorna (...)” (LOBATO, 2007, p. 169).

E nesse momento da narrativa que a figura da evolucdo do
herdi romantico - vertida, agora, em herdi do caboclismo - faz-se cada vez mais
nitida. Da forma como € representado, Jeca Tatu encontra-se alheio aos
acontecimentos que acometem sua nacao (dentre os quais a narrativa cita: a
Independéncia de 1822; a aboligdo da escravatura, de 1888; e a Proclamacdo da
Republica, de 1889). Ele ndo segue outra lei que ndo seja a do menor esforgo; nao
trabalha na terra, ndo planta, ndo colhe, sobrevivendo apenas daquilo que a
natureza “derrama pelo mato e ao homem sé custa o gesto de espichar a mao e
colher” (LOBATO, 2007, p. 170); habita em sua morada precaria, sob as mesmas
condigdes, e pouco da por isso. Nada ao seu redor revela a menor intengdo de
permanéncia, “nem arvores frutiferas, nem horta, nem flores” (p. 171) - foi assim
com as geracOes passadas e continuara sendo assim com as posteriores. Por nao
possuirem terras, ocupando a condicdo de posseiros, passiveis de serem tocados a
qualguer momento, os sertanejos nao se sentem motivados a produzir e deixar
algo para um préximo que venha a ocupar a mesma terra, uma vez que, para eles,
tudo se resume ao fato de que nada “paga a pena” (p. 172), ou seja, nada
compensa o esforgo, e é esse um dos tragos marcantes de sua filosofia, segundo o
autor. “Pobre Jeca Tatu! Como és bonito no romance e feio na realidade” (p. 172) -
essa ideia sintetiza a critica ao modus operandi tanto do indianismo quanto do
caboclismo.

Os caboclos, de que Jeca Tatu é simbolo, ao contrario do herdi
romantico, desrespeitam a natureza, ainda que esta seja responsavel por sua
alimentacdo, seu abrigo e sustento - natureza t3ao adorada e idealizada pelos
romanticos. Dada a experiéncia pessoal de Lobato como fazendeiro, a qual inclui a
convivéncia diaria com os caboclos, o autor “repara - tal como fazem hoje os
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ecologistas — no quanto [os sertanejos] destroem a caga nativa, derrubam velhas
arvores e reduzem a floresta a carvédo” (AZEVEDO; CAMARGOS; SACCHETTA, 2001,
p. 56).

Desde Velha praga, quando Lobato aponta o caipira como um
dos principais responsaveis pelas queimadas - de que resultam o empobrecimento
e a possivel infertilidade do solo —, num pais ainda apoiado economicamente sob
uma base agricola, o narrador afirma ser o caboclo um dos fatores que retardam o
desenvolvimento da nacao.

No artigo Urupés, a critica ao Romantismo manifesta-se pela
postura contraria assumida pelo narrador quanto ao tratamento romantico que se
deu em relacdo ao caboclo pelos literatos e leitores citadinos. Ele denuncia a
idealizacdo da realidade que comecara quando Alencar pintava o indigena brasileiro
como o bom selvagem rousseauniano - indigena bastante destoante daquele que
viria a ser descoberto depois, pelas incursdbes de Rondon -, e que continua a se
manifestar na literatura, mesmo com o Romantismo em baixa, por meio da eleigao
do sertanejo como o novo herdi nacional, atribuindo-lhe as mesmas caracteristicas
nobres de que foram revestidos os herdis indianistas romanticos: “(...) conservava-
se intacta a visdo fantasiosa dos nossos sertdes e mantinha-se o mesmo substrato
psiquico dos personagens retratados pelo romantismo” (AZEVEDO; CAMARGOS;
SACCHETTA, 2001, p. 59-60).

Com a criacao de Jeca Tatu, pleiteia-se a morte do caboclismo
revestido de indianismo romantico. A ideia era ndo deixar que o caboclo evoluisse
no imaginario popular, do mesmo modo que o retrato do indigena alencariano havia
feito. Lobato posicionava-se, assim, contra a idealizacdo ja encontrada, por
exemplo, na obra de Coelho Neto - autor que, na opinido de Lobato, pouco
conhecia da vida afastada dos centros urbanos e de seus habitantes. Lobato age,
em Urupés, na contramdo de “uma corrente idealizadora das etnias indigena e
negra, que a tradicdo romantica encarrega-se de revestir com feicbes épicas ou
sentimentais” (AZEVEDO; CAMARGOS; SACCHETTA, 2001, p. 60); o autor, em seu
artigo, pede por uma figuracdo mais realista e, por isso, menos idealizada das
realidades interioranas.

MARABA E A REESCRITA DA LENDA ROMANTICA

Maraba, inicialmente langado na coleténea de contos O
macaco que se fez homem, de 1923, é, a partir de 1946, incorporado a obra
Negrinha. Monteiro Lobato decidira por extinguir a coletdnea e distribuir seus
contos nas obras: Cidades mortas, inicialmente publicada em 1919, e Negrinha, de
1920 (MARTINS, 2003, p. 6). E somente em 2008, com o relancamento do livro
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pela editora Globo, que temos restaurada a forma como os contos foram
originalmente publicados.

A partir da leitura de Maraba, o que se observa de imediato é a
proposta de reescrita de uma lenda, projeto similar ao que seria desenvolvido pelos
modernistas Oswald e Mario de Andrade - o primeiro com os textos: Manifesto da
poesia pau-brasil (1924) e Manifesto antropdéfago (1928), e o segundo com
Macunaima (1928). Para além de personagem dessa narrativa, Maraba também é a
figura central de um poema homoénimo, de Goncgalves Dias, que retrata a soliddo e
o abandono sentidos por essa menina, fruto da relagdo de uma mulher indigena
com um homem europeu. Maraba, de olhos azuis e cabelos loiros, é rejeitada por
sua tribo, por conta de sua etnia miscigenada - enredo semelhante aquele que, em
parte, encontra-se na narrativa lobatiana.

O conto se inicia com aquilo que o narrador chama de
“predmbulo” (LOBATO, 2008, p.104), ou seja, com um relato que precede a histéria
gue se deseja contar. Essa introducdo serve nao para contar o conto, “mas a
histéria da escrita do conto” (LAJOLO, 2009, p. 3, énfase no original). Nele, de
forma paralela, sdao elencados os (ironicamente) chamados, pelo narrador, de
ingredientes de “receitas” (LOBATO, 2008, p.103) de romance historico e
indianista, ambos representantes de uma tradigdo romantica dita ultrapassada.

Do romance histérico, de que Walter Scott e Alexandre
Herculano sdo representantes, tém-se: as figuras do pajem e do escudeiro; a
formula de se iniciar a narrativa; o cenario portugués; as vestes dos herodis
medievais; o envolvimento entre a castela e o donzel trovadoresco; a
representacdao do pai como aquele que interfere na relacao amorosa da filha; e todo
o enredo tragico, que termina com a morte do herdi. Do indianista, de que sdo
exemplos as obras de autores como José de Alencar, Fenimore e Chateaubriand,
apresentam-se: as figuras do imponente cacique, da india virgem dos labios de mel
(referéncia a Iracema) e a do guerreiro branco; a formula batida com que se
encerra esse tipo de narrativa; o cenario da natureza habitada pelos indigenas; a
intervencao do cacique na relagdo do casal apaixonado, que resulta na promessa de
vinganca, pela defloracdo da virgem; e o enredo igualmente tragico, que se encerra
com o guerreiro branco assado “em fogueira de pau brasil” (LOBATO, 2008, p.
104).

N3o sdo apenas as férmulas de criacdo desses romances que
sdao entendidas como similares, dadas as dinamicas préprias de funcionamento que
foram anteriormente explicitadas - o que faz com que eles ndo nos surpreendam
quanto aos seus enredos. Outro aspecto ao qual também tende a sua convergéncia,
no que diz respeito as obras histéricas e indianistas, é a recepgdo delas pelo publico
leitor que, no conto, anuncia-se como sendo o mesmo tipo de reagao: “(...) e a
moca desmaiava, e o leitor chorava e a obra recebia etiqueta de historica, se
passava unicamente entre Dons e Donas, ou de indianista, se na manipulagao
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entram ingredientes do empdrio Gongalves Dias, Alencar & Cia” (LOBATO, 2008, p.
104).

A essas formulas ditas batidas, sucedem-se outras, segundo
Lobato, mais realistas e naturalistas, como, por exemplo, a de Zola, com a
preocupacao com a psicologia e a verdade; ou a de Darwin e Spencer, com a
ciéncia e “outros demonios” (LOBATO, 2008, p. 104) que assolam as mentes
humanas. E por conta da verdade que emana desse novo tipo de producdo, que se
foram deixando para tras as antigas receitas e os figurinos. O que passa a
interessar agora, a atual estética literaria, € o “mentir com verossimilhanca” (p.
104), sendo esta a nova forma de se entender a arte e, portanto, a literatura. Para
o narrador de Marabd, o problema dos romanticos e de seus leitores repousava na
tomada da ficcdo por realidade, em vez de compreendé-la como uma mentira
contada de forma coerente.

Toda a introducdo de Maraba, desenhada por esse preambulo,
serve para anunciar que aquilo que se deseja narrar, “uma novela tdo ao sabor
antigo, tao fora de moda” (LOBATO, 2008, p. 104), também seguird os moldes do
Romantismo, ao menos naquilo que diz respeito a adogao do contelddo do enredo,
gue, a moda alencariana, sera composto por: um guerreiro branco, indias virgens,
um cacique, uma fuga heroica, um desfecho tragico, entre outros ingredientes.

De forma resumida, o que se passa na historia é o seguinte:

Um guerreiro branco, loiro e de olhos azuis, apds ser vencido
em combate, é feito prisioneiro pela tribo dos Aimorés, e sera sacrificado assim que
a manha despontar. Quem o salva desse terrivel fim é Ina, “a mais formosa virgem
das selvas” (LOBATO, 2008, p. 105), que foge com ele até um lugar em que esteja
a salvo da gente aimoré. Perto do rio, local em que o guerreiro encontra-se seguro,
ele, grato e com ensejo de retribuir o gesto, a possui, e, antes de partir, dd-lhe um
anel.

Tempos depois, ja na tribo, nasce de Ina, Maraba, crianca loira
e de olhos azuis. Todos ficam alarmados e, entendendo a situagao, chamam tal
acontecimento de traicdo, que devera ser vingada com o sacrificio da menina. In3,
ao tomar conhecimento de tal plano, foge com Maraba em seus bragos, e passa a
viver no sombrio da mata.

ApOs ensinar a Maraba tudo aquilo que ela precisa saber para
viver sozinha, Ind despede-se da filha repetindo o ultimo gesto do guerreiro
portugués, dando a Maraba um anel (o mesmo que antes pertencera ao estrangeiro
branco).

Até a chegada de Ipojuca ao local onde Maraba se encontra, ela
vive em perfeita harmonia com a natureza. O sucessor do cacicado, logo que a Vé,
apaixona-se, porém, encontra-se dividido ao descobrir que aquela que lhe roubara
0 coracao é Maraba. N3o sabe, de inicio, ao que se mantera fiel, se a sua tribo ou
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ao amor que lhe desperta a menina. Opta, por fim, pelo segundo, e ambos passam
a viver esse amor. Porém, desconfiada das atitudes de Ipojuca, Moema, sua noiva,
decide segui-lo e, assim, descobre sobre a existéncia de Maraba. Moema regressa a
tribo e incita vinganca.

O casal é perseguido pelos guerreiros da tribo, de um lado, e
por um fortim portugués, que acaba de aparecer na histéria, de outro. Entre fogo
cruzado, Ipojuca e Maraba terminam como prisioneiros dos portugueses, que, a
essa altura, ja haviam afugentados os guerreiros da tribo.

Para a surpresa do capitdao, Maraba carrega o anel que ele havia
dado a In3a, e ele percebe, assim, tratar-se de sua filha. Comovido de tanta
emocao, abraga e beija a moga “com frenesi” (LOBATO, 2008, p. 115). Ipojuca, que
vé a cena a certa distancia, interpreta-a de forma equivocada, pensando ser o
capitdo aquele que tentava roubar a sua amante querida. Com as suas Ultimas
forcas, lanca uma flecha no peito da virgem loira, que termina morrendo nos bracos
de seu pai.

O enredo romantico é sedutor, motivo pelo qual é adotado
pela narrativa lobatiana, ainda que de forma satirizada. Porém, a forma de se
encarar a verdade ficcional romantica é defendida pelo conto como ultrapassada,
motivo pelo qual Lobato apresenta em Marabd, com boas doses de humor, a figura
de Ipojuca — um dos herdis da narrativa — ndo como um herdi romantico nacional
de espirito superior, que coloca a felicidade da amada acima da propria - referéncia
a Peri -, mas como um personagem dotado de vicios e falhas, capaz de matar a
sua amada para que ninguém mais a possua; e é desta forma que ele termina a
narrativa: “Minha ou de ninguém!” (LOBATO, 2008, p. 116).

Assim, ainda que tenham sido utilizados muitos dos elementos
do Romantismo para contar a sua histéria, a saber, os acontecimentos
desenvolvidos pelo enredo, os personagens, e o cenario, o narrador considera
muitas de suas caracteristicas gastas, como, por exemplo, o seu estilo, a forma
como o enredo é desenvolvido e o seu desfecho, e é isso que ele propde mudar
com a reescrita dessa lenda. De certa forma, é como se dissesse ao leitor: se tudo
0 que importa num romance é o seu enredo, estamos lendo o texto por meio de
uma chave romantica e isso ja se encontra superado — outros recursos devem ser
levados em consideracdo, que nao apenas estes.

O que se propbe é: contar uma histéria romantica antiga,
utilizando-se para isso de uma forma moderna. E o que se vé no estilo da narrativa,
pelo uso que ela faz de atos, letreiros e quadros, que, em sua totalidade, visam se
aproximar dos roteiros de produgdes cinematograficas. Apela-se, dessa maneira,
para uma narrativa mais sintética, exigida pelos tempos modernos — época em que
se p6e em duvida a existéncia de autores que escrevam extensos romances e, da
mesma forma, leitores que os leiam. Ao adotar, em Marabd, uma narrativa
sintetizada, em que os acontecimentos se sucedem de forma rapida, o que se
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evidencia é a vontade de expressar o espirito da época, que se configura como
“apressada, automobilistica, aviatoria [e] cinematografica” (LOBATO, 2008, p.
107).

A proposta do conto resume-se, assim, em recontar uma
histéria antiga de uma maneira nova e moderna, utilizando-se de um estilo
diferente, que se assemelha aquele usado em roteiros de filmes. E somente dessa
forma que “ndo macara o pobre leitor, ndo comerad o escasso tempo do autor e
ainda pode ser que acabe filmada quando tivermos por ca miolo e animo para
concorrer com a Fox ou a Paramount” (LOBATO, 2008, p. 107).

Apesar de o conto se constituir de uma satira generalizada da
literatura do século XIX, em especial da indianista, tanto no que diz respeito a seus
aspectos estruturais quanto naquilo que se refere ao seu carater ideoldgico, o seu
tom irdnico

(...) assenta-se em sua contradicdo: a0 mesmo tempo em que
Lobato apregoa contra a narrativa do século passado, sua
narrativa ndo rompe com a tradicdo. Nao ha ruptura mesmo
guando, no meio da historia, o narrador a transforma em roteiro
para cinema, operando na pratica o que as literaturas de
vanguarda proclamavam: a fusdo das artes, o apelo das
imagens, o poder da sintese. (SOUZA, 2003, p. 6)

A ruptura ndo ocorre e o conteddo narrado em estilo dito
cinematografico pouco se assemelha aquilo que de fato é esperado da leitura de
atos, letreiros e quadros; o estilo e a proposta sdo modernos, mas o contelido e a
forma de narrar sdo ainda tradicionais.

Quanto ao desfecho, mesmo que Maraba ndao apresente um
final feliz - uma vez que a personagem nao foi viver com o pai em terras
estrangeiras (como o fez Moacir, em Iracema), ou terminou, mesmo sem destino
certo, ao lado de Ipojuca (como ocorre a Peri e Ceci, em O guarani) —, a sua morte,
anunciada pela narrativa lobatiana, ndo deixa de conter aspectos tragicos, tdo
comuns aos amores interétnicos retratados pelo Romantismo.

Lobato, ao tentar reformular conceitos e formulas tradicionais,
adaptando-as as estéticas mais modernas - mesclando, para isso, 0s mais
diferentes géneros (dramatico, cinematografico, lirico e épico) —, apresenta, em
tom satirico, um discurso repleto de metalinguagem e ironia, recheado de doses de
humor, como forma de, uma vez mais, distanciar-se do discurso lirico e idealizado
dos escritores romanticos.
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CONCLUSAO

Se, de um lado, o narrador de Urupés aprecia o Romantismo de
Alencar, pela inventividade tanto da criacdo de tdo exuberantes cenarios, quanto da
figuracao de tao nobre carater do herdi nacional, de outro, critica-o; afinal, Alencar
apenas pensou nos indigenas brasileiros, mas ndo os viu, ou seja, apenas 0s
imaginou, idealizando-os. Dessa forma, o indianismo alencariano ndo nos permite
conhecer a realidade, mas apenas a ficcdo.

O que se atesta, em Urupés, é a pretensa decadéncia do
indianismo romantico, que, ao contrario do que se acreditava, ndo esta morto, e
sim metamorfoseado em caboclismo. De forma analoga a romantica, essa nova
tendéncia literaria elege para o movimento o sertanejo como o novo herdi nacional.
Embora a aparéncia exterior desse herdi tenha mudado, o seu interior ainda pode
ser descrito pelas mesmas caracteristicas utilizadas para os herdis romanticos, a
saber: pureza, lealdade e coragem. E por meio da criacdo de Jeca Tatu que Lobato
espera aproximar a ficcdo da realidade, mostrando quem de fato sdo aqueles que
habitam o interior brasileiro, e distanciando, assim, a figuracao idealizada que
continuava a se desenvolver nas letras daquela época.

De critica a idealizagdo romantica, em Urupés, a adogao de
alguns dos aspectos romanticos mais caracteristicos, em Maraba.

Em vez de criticar o cenario idilico e a figuracdo idealizada do
indigena brasileiro, como fez em Urupés; em Maraba, o narrador, de forma satirica,
fard uso de muitos dos elementos romanticos para recontar uma antiga historia.
Porém, ao recontar essa historia, o narrador se propdoe a fazé-lo a partir de
féormulas mais modernas, uma vez que o estilo romantico esta ultrapassado para os
dias atuais.

Ao se criar uma historia nova a partir de outra, ideia essa
firmada sob a suposicdo de que o presente ndo mais acataria os moldes de narrar
dos tempos antigos, decide-se por contd-la de maneira diferente, recusando-se o
desfecho, a forma e a extensao das obras do Romantismo — ainda que se aproprie,
no conto, de outros de seus ingredientes. Porém, se o leitor se comportar como um
leitor romantico, apegado demais aos fatos narrados e ao desfecho, perdera parte
do humor do texto e da critica feita a estética roméantica. O exercicio de recontar de
forma nova historias antigas agrega ao texto um carater moderno, que permite
descobrir nele novos elementos sobre o presente e o passado.
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