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“A literatura (e as criangas) é uma parte da cultura que ndo podemos
ignorar [...] Entdo comecemos por dois elementos que produzem
sentido: o leitor e o livro.”

Peter Hunt



RESUMO

Entre as décadas de 1920 a 1950, Monteiro Lobato trouxe contribuigdes significativas para a
formagdo do leitor infantil brasileiro, por meio de seu projeto editorial e de sua producédo
literaria que compde a obra Sitio do Picapau Amarelo, sendo reconhecido como o precursor
da literatura infantil brasileira. O escritor descobriu o prazer de escrever para o publico infantil
e se atentou para o0 modo como suas obras literarias eram recebidas por seus leitores. A
correspondéncia era 0 meio de comunicacdo e interacao entre o escritor e 0s seus leitores,
fonte documental para pesquisas que buscaram compreender a recepc¢éo dos livros de Lobato
naquele periodo pelas criangas. Contudo, observa-se a escassez de estudos sobre os leitores
infantis da literatura infantil lobateana na contemporaneidade e o modo como se apropriam
dela. Com o intuito de dar continuidade a construcdo da histéria da leitura da literatura infantil
lobateana, iniciada com os leitores de Lobato que viveram na mesma época do escritor, a
presente pesquisa apresenta o perfil de criancas dos dias atuais que leem a obra infantil de
Lobato. Fundamentando-se em autores como Roger Chartier, Michel de Certeau, Jean Marie
Goulemot e Edmir Perrotti, a apropriacdo € entendida como constru¢do de conhecimento e
revela-se na pluralidade de usos, interpretacfes e compreensao dos textos. Como objetivo
principal, a presente pesquisa investigou e sistematizou o0s elementos presentes nos
discursos orais transcritos dos leitores infantis, coletados através de entrevistas
semiestruturadas, que revelaram seus modos de ler e atribuir sentidos a literatura infantil
lobateana na contemporaneidade.

Palavras-chave: Leitores de Lobato. Literatura infantil lobateana. Monteiro Lobato. Histéria
da Leitura.



ABSTRACT

Between the decades 1920-1950, Monteiro Lobato brought significant contributions for the
formation of the Brazilian children readers through his editorial project and his literary of Sitio
do Picapau Amarelo, being recognized as the precursor of Brazilian children's literature. The
writer discovered the pleasure of writing for children and strove to how his literary works were
received by your readers. Letters was the mean of communication and interaction between
writer and his readers, documents source for researches that sought to understand the recept
of Lobato’s literature by children in that period. However, there is a dearth of studies on
children's readers Lobato’s literature in contemporary and how it is appropriated by them. With
the aim of continuing the construction of the history of reading of children’s literature of Lobato
initiated with readers who lived during the same period him, this research presents a profile of
current children readers of this same literature who attend Biblioteca Publica Infantil e Juvenil
de Belo Horizonte. Basing on such authors as Roger Chartier, Michel de Certeau, Jean Marie
Goulemot and Edmir Perrotti, appropriation is understood as knowledge construction and
proves the plurality of uses, interpretations and understanding of the texts. As main objective,
the present research investigated and systematized elements present in the transcribed oral
discourses of children's readers collected through semi-structured interviews, which revealed
their modes of reading and assigning meanings to children’s literature of Lobato in
contemporary.

Keywords: Lobato’s Readers. Lobato’s Children's Literature. Monteiro Lobato. History of
Reading.
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1 INTRODUCAO

1.1 AS DIFICULDADES DO COMECO?!

E que o comego é dificil, Visconde. Ha tantos
caminhos que nao sei qual escolher. Posso
comecar de mil modos. Sua ideia qual é? 2

A escolha por um “caminho” dentre muitos que se apresentam a um pesquisador que
inicia sua investigacdo talvez seja o seu maior desafio. Emilia, em “Memdrias da Emilia”
(1962)3, ndo sabe como comecar a escrever suas proprias memorias e pede ajuda ao
Visconde de Sabugosa que, pacientemente, a orienta a iniciar escrevendo sobre ela mesmo,
a quem pertencem as memodrias a serem escritas. Em relagcdo a presente pesquisa,
compartilhei da angustia de Emilia ao perceber que eu poderia comecar a escrever memaorias
“de mil modos”. Da mesma forma, foram muitos os caminhos possiveis de serem escolhidos
na realizacdo desta pesquisa, que se apropriou da obra literaria infantil de Monteiro Lobato.
Optei por um caminho de algum modo parecido com o da Emilia, que é o resgate de memdérias
de leitura de criangas do periodo contemporaneo, a fim de continuar a escrever uma historia,
iniciada ha, aproximadamente, noventa anos. Refiro-me as memérias das praticas de leitura
dos leitores infantis de Lobato das décadas de 1940 a 1950, registradas em cartas enviadas
ao escritor por muitos deles a partir das leituras de O Sitio do Picapau Amarelo. Ao eleger a
obra infantil de Lobato, me debrugo especialmente sobre os modos de ler dos leitores da
literatura lobateana na contemporaneidade.

José Bento Monteiro Lobato (1882-1948), nascido em Taubaté-SP, foi advogado,
escritor, editor e um dos intelectuais de maior expressao de sua época, engajado em questdes
sociais do Brasil — queimadas, saneamento, petrdleo, entre outras — que se revelam na sua
obra literaria, tanto nos livros destinados ao publico adulto como naqueles destinados as
criangas. Como editor, suas atividades iniciaram em 1918, ao comprar a editora da Revista
do Brasil (a editora desdobra-se na Monteiro Lobato & Cia, e depois na Companhia Gréfico-
Editora Monteiro Lobato). Lobato revolucionou o mercado editorial ao distribuir a mercadoria
livro para os pontos de venda mais inusitados, como farmacias, acougues, etc., uma vez que

a rede livreira do pais era consideravelmente precaria no inicio do século XX. O livro, que até

1 Subtitulo do primeiro capitulo do livio As memdrias da Emilia: “Emilia resolve escrever suas memorias:
As dificuldades do comego”.

2 LOBATO, Monteiro. Memdrias da Emilia. Sao Paulo: Globo, 2011. p.15

8 Primeira edicéo do livro publicada em 1936, pela Companhia Editora Nacional.
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aquele momento s6 era acessivel a classe letrada, torna-se objeto de consumo disponivel a
mais pessoas, causando espanto a muitos que nao acreditavam no comércio livreiro.

Como escritor, inclinou-se a discusséo de temas nacionais e pelo “abrasileiramento”
da linguagem. De fato, Lobato lutava por um Brasil diferente, moderno, e escreveu uma
literatura engajada que tratava dos problemas sociais e politicos que afetavam o dia-a-dia dos
brasileiros em sua época, sugerindo alternativas e melhorias para as condi¢cfes de vida da
populacdo brasileira, dai o carater social de sua literatura. Escreveu para adultos, mas
celebrizou-se como escritor infantil e criador de O Sitio do Picapau Amarelo influenciando,
especialmente, as geracdes de criancas leitoras entre as décadas de 1920 a 1950 no Brasil.
Lobato é apresentado por um de seus principais biégrafos como pioneiro na histéria da
literatura infantil no Brasil ao publicar seu primeiro livro para criancas, A menina do Narizinho
Arrebitado, em 1920.

A literatura infantil praticamente ndo existia entre nés. Antes de Monteiro
Lobato havia tdo somente o conto com fundo folclérico. Nossos escritores
extraiam dos vetustos fabularios o tema e a moralidade das engenhosas
narrativas que deslumbraram e enterneceram as criancas das antigas
geracdes, desprezando, frequentemente, as lendas e tradicbes aparecidas
aqui, para apanharem nas tradigdes européias o assunto de suas historietas.
(CAVALHEIRO, 1962, p.144)

Outros autores como Olavo Bilac, com sua obra Através do Brasil* (BILAC, 2000), e
Thales de Andrade com Saudade® (HILSDORF; ALEXANDRE, 2013), de alguma forma, se
enquadram numa literatura infantil tipicamente brasileira. Contudo, suas obras ainda
carregavam resquicios de uma produgdo moralista ou de carater pedagogico.

Para alguns estudiosos da literatura brasileira, “A menina do Narizinho Arrebitado”foi,
definitivamente, um marco na histéria de nossa literatura infantil. Com uma tiragem de 50.500
exemplares, alta para os padrdes brasileiros da época, foi adotada pelo governo federal como
livro de leitura para as escolas de primeiro grau (PENTEADO,1997). Desde o inicio de sua
carreira como escritor de livros infantis, Lobato atraiu a atencao de criancas com suas historias
inspiradas na imaginacdo e no desejo em escrever algo que fosse bom para elas, ou seja,
gue lhes agradasse de fato. As histérias revelam uma riqueza de contelddos e conhecimentos,
ao direcionar o leitor a uma reflexao sobre o ser humano, a sociedade e sua historia.

Quase um século apés a publicacdo de seu primeiro livro infantil, a obra infantil de
Lobato continuava sendo reconhecida pelas primeiras geracfes de leitores que, marcados

pelas leituras, ainda Ihe atribuiam valor, conforme pesquisa levada a cabo em 1997 por J.

4 Obra publicada no Brasil em 1910.
5 Obra publicada no Brasil em 1919.
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Roberto Whitaker Penteado. Publicada como livro intitulado “Os Filhos de Lobato: o imaginario
infantil na ideologia do adulto”, essa pesquisa avaliou o possivel impacto da literatura infantil
lobateana sobre seus leitores ja na fase adulta. A expresséo utilizada pelo autor para se
referir a estes leitores é “filhos de Lobato”, ou seja, “os milhdes de brasileiros que, entre as
décadas de 1930 a 1950, tiveram como principal leitura infantil e juvenil a obra do criador do

Sitio do Picapau Amarelo”. (PENTEADO, 1997, p.Xl).

Houve um reconhecimento geral de que os textos de Lobato exerceram
influéncias importantes em cada um dos entrevistados, inclusive na escolha
de interesses, atividades e pelas préprias profissées. (PENTEADO, 1997,
p.342)

Por outro lado, Dirce do Amarante - tradutora, dramaturga e estudiosa da literatura
infantil - em seu livro “As antenas do caracol: Notas sobre a literatura infantojuvenil” (2012,
p.35) alerta para o risco de se “continuar a ver Lobato, sobretudo com os olhos desses
primeiros leitores”, sem muito a acrescentar sobre o que a obra tem de atual para as criancas
de hoje. Sua opinido vem ao encontro do interesse maior da presente pesquisa, que €
direcionar o olhar investigativo para os leitores do presente, considerando que pesquisas de
grande relevancia e qualidade ja foram realizadas sobre os leitores infantis de Lobato das
décadas de 1930 a 1950°. Retomando as observacdes de Dirce do Amarante, a autora pensa
que a obra literaria infantil de Lobato ndo é mais “notada” ou “lida” na contemporaneidade da
forma como deveria e questiona se sua obra “ainda ¢ literatura infantil, ou seja, se € lida com
prazer pelas criancgas [...]” (AMARANTE, 2012, p.33).

A impressao que se tem, porém, é a de que, atualmente, Monteiro Lobato ndo
€ mais lido com atencdo, nem pelas criancas, nem pelos adultos. Se o fosse,
tenho certeza de que teriamos ideias novas sobre ele e ndo continuariamos
a reproduzir apenas a imagem que o passado construiu em torno dele [...]
(AMARANTE, 2012, p.40)

Ha ainda outros pesquisadores e educadores, dentre os quais Angelina de Castro

(2008), que consideram que, para os padrdes de hoje, as obras de Lobato apresentam muitas

6 Dentre elas, além da ja citada obra de J. Roberto Whitaker Penteado, a tese de Patricia Tavares
Raffaini, Pequenos Poemas em Prosa: Vestigios de uma leitura ficcional na infancia brasileira, nas
décadas de 30 e 40 (2008) investiga como as criancas liam e quais significados atribuiam as leituras
gue faziam da literatura lobateana através da andlise documental das cartas entre o escritor e seus
leitores. E a Tese de Eliane S. Debus intitulada O leitor, esse conhecido: Monteiro Lobato e a formacéo
de leitores (2001) na qual a pesquisadora apresenta 0 posicionamento de Lobato como formador de
leitores e a recepcdo de sua obra por instituicdes sociais, criticos literarios e leitores infantis durante o
periodo em que Lobato atuou como escritor de livros infantis.



12

vezes conteudos que poderiam afastar leitores contemporaneos como o contexto histérico em
gue as obras foram escritas, a linguagem utilizada e os valores distanciados do momento.
Neste sentido, Castro argumenta que eventuais dificuldades podem ser contornadas através
de uma metodologia de leitura adequada a compreensao da historicidade de sua temética e
forma de expresséao.

E verdade que muitos estudiosos da literatura infantil, educadores, leitores e até
mesmo pessoas leigas no assunto reproduzem o discurso de que os livros infantis de Lobato
ja ndo séo lidos pelas criancas de hoje ou que estdo fora de contexto e ndo lhes interessa
mais. Assim como acredita Dirce do Amarante, questionam se a obra de Lobato ainda poderia
ser lida com prazer pelo leitor infantil contemporaneo. O questionamento levantado € valido e
muito sugestivo para o tema em pesquisa, contudo, afirmar categoricamente que a literatura
infantil lobateana ndo € mais lida pelas criangas € um discurso que caminha em desacordo
com a presente pesquisa, uma vez que para alcancar o objetivo principal demandaria um
levantamento sistemético que &, conforme ja dito, o objetivo desta investigacdo. Considero
precipitada a afirmagéo de que a literatura infantil lobateana ndo € mais lida com atencéo
pelas criangcas contemporaneas, pois ainda que nao seja lida com a mesma frequéncia por
criangcas de hoje como foi lida em periodos anteriores, ndo encontrei dados até o momento
final da pesquisa que comprovassem estas afirmagfes. Em relagdo a necessidade de
contextualizag&o da literatura infantil lobateana, estou certa de que os Unicos que podem dizer
sobre essa possivel necessidade sdo os seus leitores. Os adultos, que tantas vezes decidem
e falam pelas criangas, precisam agora emprestar-lhes os ouvidos e ouvi-las com atengéo
para buscar compreender as leituras que realizam.

Lobato conquistou leitores com histérias que os transportavam para outros mundos.
Sem outras literaturas infantis brasileiras para supera-lo naquele momento histérico, os
leitores de seus livros nas décadas de 1920 a 1950 conheceram as produg¢fes de um escritor
gue realmente se preocupava com seus interesses e que muitas vezes alterou os textos de
suas historias para torna-los mais claros ao leitor, uma literatura muito diferente do que havia
sido produzido no Brasil até aquele momento. Evandro de Carmo Camargo (2009), professor
de literatura e especialista na producdo de Lobato, ressalta algumas marcas no processo de
criacdo dos textos da obra infantil do escritor que de uma edicdo para outra tenta simplificar
a linguagem e as construgfes sintaticas sem desqualificar a obra. Segundo o especialista,
pode-se perceber certas “ousadias gramaticais” como, por exemplo, no livro O Saci (1921),
na qual substitui o gramaticalmente correto “achou-o” por “achou ele”, normalmente aceita

como construcao na linguagem oral: “tal alteragdo seria mantida até pelo menos a 32 edicdo
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de 1928, ja que na 62 e mesmo nha versao definitiva, o escritor recua e escreve ‘achou o pito’.
(CAMARGO, 2009, p.90 In: LAJOLO; CECCANTINI, 2009)
Lobato preocupou-se em escrever historias que formassem, informassem e também

divertissem seus leitores. Em carta enviada ao seu amigo Godofredo Rangel, ele escreve:

Mando-te o Narizinho escolar. Quero tua impresséo de professor acostumado
a lidar com criangas. Experimente nalgumas, a ver se se interessam. Sé
procuro isso: que interesse as criangas. (LOBATO,1962, p.462)7

O escritor buscava conhecer as visdes dos seus leitores, ouvir suas opinides e ideias
durante o periodo em que se dedicou a escrita de sua literatura infantil. Lobato apresentava
uma literatura original ao mercado de livros infantis. Suas histérias tinham personagens
também infantis que viviam aventuras fantasticas, usavam o “faz de conta” para resolverem
seus dilemas e aprendiam sobre tudo diretamente na “fonte”: na Grécia, na Lua ou até mesmo
no mundo dos Contos de Fadas. Para o leitor do periodo de Lobato, as possibilidades
proporcionadas pela leitura da literatura lobateana eram experiéncias de certa forma nao
proporcionadas anteriormente aos leitores infantis brasileiros, como conclui Penteado (1997,
p.342) em sua pesquisa:

Os entrevistados concordam que leram os livros Lobato numa época em que
havia poucas alternativas — ou mesmo de lazer — para criangas (e, em certos
casos, mesmo para adultos). O imaginario lobateano tera funcionado, assim,
sem a ‘concorréncia’ de outros tipos de midia, com sua capacidade de
estimulo integral.

A partir das consideracdes apresentadas, considerei a importancia e a necessidade
de conhecer sobre os valores e sentidos atribuidos a literatura lobateana por leitores de hoje
tendo como ponto de partida algumas perguntas: é possivel que a literatura infantil de Lobato
seja percebida por leitores do século XXl e Ihes interesse? Se sim, como seus leitores buscam
e se apropriam dela? Ou, conforme alguns estudiosos acreditam, estas histérias escritas ha
quase um século seriam de fato anacrénicas?

Na presente pesquisa, foram investigadas as praticas de leitura da literatura infantil de
Lobato por leitores contemporaneos, analisando como dela se apropriam, ou seja, 0s modos

como lhes atribuem significados nos universos simbalico e real.

7 Carta escrita a Godofredo Rangel, Sao Paulo, 9 de fevereiro de 1921.
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1.2 OBJETIVOS

Identificar o modo pelo qual as criangas se apropriam da literatura infantil de Monteiro
Lobato na contemporaneidade.

1.2.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

= Tracar o perfil dos leitores infantis da literatura infantil lobateana frequentadores
da Biblioteca Publica Infantil e Juvenil de Belo Horizonte.

= Identificar quais as motivagdes/influéncias na escolha dos leitores por livros de
Monteiro Lobato.

= I|dentificar as possiveis barreiras/dificuldades (na linguagem e/ou conteudo)
encontradas pelos leitores infantis no ato da leitura da literatura lobateana.

1.3 JUSTIFICATIVA

Os caminhos percorridos ao longo da pesquisa envolvem a subjetividade daquele que
investiga, seus afetos e anseios. Durante a minha infancia, néo li os livros de Lobato, embora
tenha conhecido algumas das historias e seus personagens através dos programas que
passavam na televisao. Quando adulta, ja na graduacdo em Biblioteconomia no ano de 2009,
desenvolvi um projeto de incentivo a leitura por criancas e jovens no Carro-Biblioteca da
Escola de Ciéncia da Informag&o da UFMG, onde realizava contag6es de historias e encontros
de leituras nas comunidades atendidas. No acervo do Carro-Biblioteca, enquanto buscava por
novas histérias para contar, encontrei a biografia de Lobato narrada por Emilia®. A partir deste
“encontro” com o escritor, despertou em mim o interesse por suas obras infantis, cujas leituras
me proporcionaram experiéncias fantasticas, trouxeram novos conhecimentos e muita
diversdo. A cada leitura, entusiasmada e muito interessada, eu costumava pensar em como
teriam sido estas leituras se eu as tivesse feito ainda na infancia? O que eu pensaria? O que

eu perguntaria? O que me faria dar gargalhadas ou sentir medo nas aventuras? Estas e tantas

8 SANDRONI, Luciana. Minhas memérias de Lobato: contadas por Emilia, Marquesa de Rabico e pelo
Visconde de Sabugosa. 2.ed. S&o Paulo: Companhia das Letrinhas, 2002. 95p.
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outras perguntas s6 poderiam ser respondidas pela crianga que ja ndo sou. Embora minhas
leituras como adulta tenham sido encantadoras, imagino que sdo muito diferentes daquelas
gue eu faria na infancia. Diante da impossibilidade de voltar no tempo (a ndo sei por meio da
imaginagdo, como fago naturalmente hd muitos anos), decidi conhecer as leituras de outras
criangas.

A correspondéncia de Lobato trocada com seus leitores entre as décadas de 1930 e
1940 — sobre a qual tomei conhecimento durante a leitura da tese da historiadora Patricia
Tavares Raffaini - também serviu de inspiracao inicial para a presente pesquisa. Trata-se da
pesquisa “Pequenos Poemas em Prosa: vestigios da leitura ficcional na infancia brasileira,
nas décadas de 30 e 40” (2008), na qual a pesquisadora analisa, através da correspondéncia
dos leitores infantis & Lobato, qual era a recepgéo de sua obra infantil naquele periodo. Além
da pesquisa de Raffaini, identifiquei muitas outras pesquisas sobre a literatura lobateana e
seus leitores que viveram no mesmo periodo que Lobato, contudo, estudos voltados para o
leitor infantil de hoje sdo escassos, fator que intensificou a minha curiosidade.

O meu percurso académico, desde a graduacao, foi marcado por estudos sobre a
formacdo de leitores, sobretudo, dos leitores infantis. As experiéncias e aprendizagens
durante este periodo associadas ao grande interesse pela literatura infantil de Lobato me
conduziram a deciséo pelo tema da investigacdo. Com o objetivo de investigar 0s processos
de significacdo da leitura que, segundo Perrotti e Pieruccini (2007, p.53), “ultrapassa em
muitos aspectos meramente técnicos ou formais de disponibilizacdo de dados”, a presente
abordagem recupera o termo “leitor”, uma vez que “usuario”, comumente utilizado na Ciéncia
da Informacéo, utilizado para se referir ao sujeito que faz uso da informacéo, oferece um
entendimento restrito do sujeito em sua relagdo com o sistema literario. A leitura é
compreendida como uma experiéncia na qual o leitor ndo é passivo, pelo contrario, é ele quem
da sentido aos textos escritos e faz a literatura existir a partir de seu capital cultural e
experiéncias anteriores. Na medida em que vao sendo lidas, as obras sdo compreendidas e
ganham sentido a partir dos leitores de uma época, de um grupo especifico, de um género.

A presente pesquisa visa contribuir para os avangos nos estudos sobre o leitor e suas
praticas de leitura a partir da relagdo dialégica deste com a obra literdria. Reconhecendo o
bibliotecario como profissional com responsabilidade social no campo da formacgé&o do leitor,
ainda que ndo seja o Unico mediador nesse processo, seu trabalho é de fundamental
importancia para que o leitor tenha acesso aos variados géneros da literatura e se aproprie
dos livros e dos espagos culturais (representados na presente abordagem pela biblioteca
publica). Segundo Saracevic, o ponto de encontro entre Biblioteconomia e Ciéncia da

Informacgéao “consiste no compartilhamento de seu papel social e sua preocupagdo comum
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com os problemas da efetiva utilizagdo dos registros graficos” (1996, p.49). Reforgo, portanto,
a necessidade de que os estudos na Ciéncia da Informag&o avancem nesse sentido, de modo
que os bibliotecarios discutam mais e compreendam como podem se posicionar diante dos

leitores e da prépria leitura.

1.4 ESTRUTURA DA DISSERTACAO

O presente trabalho foi dividido em seis capitulos. No primeiro, introduzo e justifico o
tema em estudo bem como seus objetivos. No segundo capitulo, do qual esse item faz parte,
apresento a abordagem metodolégica utilizada, com detalhamento da coleta e analise dos
dados, bem como os referenciais tedricos. No terceiro capitulo, discuto o conceito de
apropriacao e apresento teorias da Historia Cultural nas quais se fundamentam a pesquisa.
No quarto capitulo, fago uma sintese sobre o desenvolvimento da literatura infantil a partir da
literatura lobateana no Brasil e das visdes da infancia a partir dela no formato de uma revisao
de literatura. Apresento a analise dos resultados no quinto capitulo e, no sexto, as conclusdes
da pesquisa.
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2 REFERENCIAL TEORICO E REVISAO DE LITERATURA

Na presente pesquisa busquei suporte tedrico em autores do campo da Historia
Cultural que caminham na mesma linha tedrica de estudos das préaticas de leitura das
comunidades leitoras na histéria, sendo eles: Roger Chartier, ao orientar os estudos da
histéria para os usos, 0s manuseios, as formas de apropriacdo do livro e do texto literario,
entendendo este processo como préatica cultural e social e considerando também a
materialidade da obra; e Jean-Marie Goulemot, ao apresentar os elementos fora-do-texto que
se articulam no ato da leitura e exercem influéncia sobre o processo de compreensao e
significacdo do texto. Conversando com eles e complementando 0s principais conceitos aqui
adotados para a andlise da apropriacdo da leitura, foram fundamentais as contribui¢cbes de
Michel de Certeau, que me permitiu conhecer sobre alguns “modos de fazer” a leitura nos
tempos antigos e contemporaneos e Edmir Perrotti, inserido no campo da Infoeducacéo®,
quem contribui com o conceito de “apropriacdo simbdlica” da leitura. Sobre as visdes da
infancia na literatura lobateana, fundamenta-se em Angelina de Castro, J.R.W. Penteado
apresentando os leitores chamados “Filhos de Lobato” e Patricia T. Raffaini, que contribui com
sua analise da correspondéncia de Lobato aos seus leitores e a Godofredo Rangel. Sobre as
origens da literatura infantil brasileira, debrucei-me nos estudos histéricos de Marisa Lajolo,
Leonardo Arroyo, Edmir Perrotti e Socorro Acioli. Edgar Cavalheiro, Marisa Lajolo, Joao Luis
Ceccantini , Enio Passiani, Eliane Yunes e Gloria Pondé também foram fontes riquissimas
para que eu conhecesse a biografia de Lobato, sua obra literaria infantil como parte de um

projeto de formacao de leitores no inicio do século XX e sua concepcéao de infancia.

° “Area que trata de forma englobante, dinAmica e articulada as questdes informacionais e
educacionais, consideradas tanto em suas dimensdes tedricas quanto operacionais” (PERROTTI,
PIERUCCINI, 2007, s.p.)
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2.1 A HISTORIA CULTURAL

Una literatura difiere de otra ulterior o anterior,
menos por el texto que por La manera de ser leida.
(Jorge Luis Borges)10

O estudo sobre as praticas de leitura pode se orientar para diferentes enfoques. Para
tanto, é necessaria a compreensao do que se entende por leitura. Maria Helena Martins (1982)
explica que o ser humano inicia a leitura da vida desde que nasce ao ter contato com a
realidade. Segundo a autora 0 seu conceito € amplo ao ser compreendido como
“conhecimento, interpretacéo e decifracdo do cddigo/enigma que é o mundo” (1982). Em outra
vertente, a leitura também possui seu carater emocional e subjetivo — que a autora chama de
“leitura poética” -, ndo podendo ser ensinada na escola, mas desenvolvida a cada nova
experiéncia. Justifica-se, portanto, a afirmacao de Paulo Freire ao dizer que “a leitura do
mundo precede a leitura da palavra” (FREIRE, 1989, p.9). Significar os fatos e coisas que séo
percebidos através dos sentidos € uma experiéncia que participa da construcdo do ser
humano enquanto individuo social. A préatica da leitura também dependeu da competéncia do
leitor de decodificacdo das palavras para a compreensado dos sentidos atribuidos por ele.
Portanto, o leitor, inserido social e historicamente, munido de seus conhecimentos e
experiéncias anteriores, realizara a leitura e construira significados a partir dos dispositivos
discursivos e formais do texto. (CHARTIER, 2003, p.152). Jean Marie Goulemot (1996)
oferece essa compreensdo da leitura como experiéncia e troca, em que leitor e texto
acrescentam um ao outro e, por isso, é entendida como uma relacao dialdgica.

O estudo das praticas de leitura esta inevitavelmente associado a histéria do livro
desde a origem da escrita no inicio da Antiguidade. O livro se transformou e,
consequentemente, transformaram-se os modos de ler, de uma leitura publica e oral para uma
leitura solitéria e silenciosa. Especificamente a Histéria do Impresso, que cobre desde o século
XVI, com a inven¢do da Imprensa, até os nossos dias, vinha orientando seus estudos para a
producdo, a presenga e a circulagdo dos livros em contextos e épocas distintas mas, com
menos frequéncia, incluia os leitores dos textos impressos nesses estudos.

Somente a partir dos anos 1970, com Roger Chatrtier, historiador francés e especialista
em Histéria da Leitura, que os estudos sobre a leitura comecam a ganhar destaque como a
histéria de uma pratica cultural. Partindo da Histéria do Impresso, a Historia da Leitura ja vinha

se concentrando, segundo esse autor, no levantamento dos livros impressos produzidos e

10 Jorge Luiz Borges, nota sobre Bernard Shaw, em Otras inquisiciones, publicado em 1952.
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possuidos pelas pessoas, faltando, contudo, um aprofundamento nos estudos voltados para
0S Us0sS, 0S manuseios, as formas de apropriacéo e de leitura destes materiais.

Durante o Antigo Regime francés, a questéo da leitura ndo era uma preocupacéo do
Estado, uma vez que a educacgdo da populacdo e a pratica da leitura poderiam alterar a
estrutura social e provocar uma desordem geral. O pensamento das elites era que, tendo
acesso a novas ideias através da leitura os filhos de camponeses e artesdos ja ndo se
conformassem com suas condicfes de vida. A iniciativa de promover a educacao das classes
subalternas partia da Igreja, por um lado, e alguma demanda nesse mesmo sentido partia das
comunidades. Para a primeira, a leitura estava associada a capacidade de ler os livros de
devocéo, o breviario e o catecismo; para as comunidades populares, a leitura representava
novas oportunidades de trabalho e melhoria das condigbes econdmicas. Nos séculos XVII e
XVIII, estabeleceram-se o que Chartier vai denominar de “as bases para a multiplicacéo das
escolas nas cidades ou nos campos franceses”, ainda que contrariassem os interesses
estatais. No decorrer dos séculos XVIII e XIX, na Europa, a leitura que até esse periodo tinha
um carater religioso e utilitario, passa a ser entendida como prética cultural.

Chartier (1990) destaca duas abordagens no campo da Histéria da Leitura: a primeira
estuda a maneira como 0s textos e 0s impressos organizam a leitura que deles deve ser feita,
Ou seja, 0 texto que carrega o sentido, independentemente de seu suporte. A segunda, ha
gqual se insere a presente abordagem, trabalha recolhendo as leituras efetivas, coletadas a
partir das confissdes individuais ou reconstruidas a partir das leituras das comunidades de
leitores. Com a devida permisséo do leitor, busca-se adentrar na intimidade de suas leituras,
reconhecendo que essa prética se insere em um contexto historico e social e se constroi a
partir das competéncias, expectativas e disposicGes dos leitores. Apresenta-se, portanto, a

perspectiva historiografica praticada por Roger Chartier como:

[...] uma sociologia histérica das praticas de leitura que tem por objetivo
identificar, para cada época e para cada meio, as modalidades partilhadas do
ler — as quais dao formas e sentidos aos gestos individuais -, e que coloca no
centro da sua interrogacdo os processos pelos quais, face a um texto, é
historicamente produzido um sentido e diferenciadamente construida uma
significacéo. (CHARTIER, 1990, p.121)

Dessa forma, dois aspectos da leitura devem serdo considerados nas andlises dessa
pesquisa: o primeiro deles se refere a apropriacao do texto pelo leitor, em seu carater criador,
inventivo e produtor, entendendo que o sentido do texto ndo se reduz a intencéo do autor. Em

segundo lugar,
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pensar que os atos de leitura que dao aos textos significagBes plurais e
moveis situam-se no encontro de maneiras de ler, coletivas ou individuais,
herdadas ou inovadoras, intimas ou publicas e de protocolos de leitura
depositados no objeto lido, ndo somente pelo autor que indica a justa
compreensao de seu texto, mas também, pelo impressor que compde as
formas tipogréaficas [...] em conformidade com os habitos de seu tempo.
(CHARTIER, 1996, p.78)

Roger Chartier (1990) denomina a imposi¢do de uma compreensao correta do texto
de “leitura autorizada”, que vai em direcdo oposta ao conceito de leitura adotado na presente
abordagem, pois ela reduz o texto ao seu conteddo semantico objetivo e desconsidera as
variaveis histdricas e sociais que influenciam as praticas de leituras por cada individuo leitor.

E importante salientar que a histéria da leitura e a histéria do impresso estio
intimamente ligadas, uma vez que o texto ndo existe fora de seu suporte e sua compreensao,
portanto, depende das formas através das quais o0 texto chega ao seu leitor. Dentro da
dindmica editorial de producao do impresso, os dispositivos tipograficos ou textuais podem
intervir nas maneiras de ler, no sentido da obra e na prépria recepc¢édo do texto literario. Neste
sentido, Chartier critica as abordagens classicas que muitas vezes consideraram o texto puro,
destituido de suas formas tipogréficas — a materialidade dos textos -, simplificando o processo
pelo qual as obras adquirem sentido como, por exemplo, a Teoria da Recepgéo, “que postula
uma relagao direta, imediata, entre o ‘texto’ e o leitor, entre os ‘sinais textuais’ manejados pelo
autor e o ‘horizonte de expectativa’ daqueles a quem se dirige” (CHARTIER, 1990, p.127).
Esta pesquisa se vale, portanto, das reflexdes de Chartier e tenta analisar as relagoes
estabelecidas pelos trés polos: o texto, o seu suporte e o leitor.

Inserindo-se também na Histéria Cultural, Jean Marie Goulemot (1996, p.107-116)
define trés campos de relagdo do leitor com o texto, nos quais também se fundamenta essa
investigacdo para a definicdo e compreensdo do que seriam os “modos de ler” aqui
analisados. Os campos sao: uma fisiologia, uma histéria e uma biblioteca — 0s quais ele
denomina de fora-do-texto. O sentido na leitura é constituido “do trabalho que esse fora do
texto assim definido opera, para além do sentido das palavras, do agrupamento de frases
sobre o texto”. (GOULEMOT, 1996, p.108)

Segundo Goulemot (1996), a fisiologia se revela na disposi¢do e posicao (atitude) do
corpo que Ié: sentado, deitado, com as pernas em cima da mesa, em publico, solitario ou em
pé, 0 que revelara uma disposicao pessoal de cada um para a leitura, considerando que o
corpo leitor se cansa, sente sono, dor e desconforto na posicdo. Na histéria das
representacdes da leitura, observa-se que em épocas diferentes, atitudes sao impostas ao
leitor, impossibilitando que as leituras sejam realizadas de acordo com o bem-estar de cada

um, quando o livro literario € quem deveria indicar a posi¢ao e o lugar da leitura.
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O fora do texto é também constituido por uma histéria coletiva e pessoal: a primeira se
refere ao contexto contemporaneo, momento vivido e do qual fazemos parte; e a Ultima revela
nossa marca, nossa subjetividade, ainda que muito da nossa histéria pessoal seja reflexo de
uma narracao cultural. O autor entende por historia cultural, a historia politica e social, que em
sua opinido “orienta mais nossas leituras do que nossas opgdes politicas” (GOULEMOT,
1996, p.110):

Ha uma histéria contemporanea, quase vivida, que trabalha o texto no
processo de leitura. Acrescentarei que ha também uma histéria mitica que
pertence também ela, a obra: entendo por isso uma histéria fundamental da
gual ndo fomos testemunhas, nem mesmo contemporaneos, evidentemente,
e que se reduz a alguns acontecimentos altamente valorizados dos quais nos
sentimos herdeiros. [...] Poderiamos apelar para a memoria coletiva e
institucional de uma coletividade nacional [...] Parece-me evidente que essa
histéria mitica participa de nosso ato de ler. (GOULEMOT, 1996, p.111-12)

Goulemot traz uma possivel compreenséo e a resposta a um dos questionamentos
levantados na introducao acerca da possivel necessidade de “atualizacdo” da literatura
lobateana para os leitores infantis contemporaneos. Ao afirmar que ha uma histéria mitica da
gual os leitores se sentem herdeiros refor¢a a importancia do contexto histérico em que a obra
foi produzida para o leitor contemporéneo.

A biblioteca!, como parte do fora do texto revela o carater intertextual dos textos
literarios. Goulemot salienta que no ato da leitura, entramos em contato com outros livros ja
lidos e com as informag¢des culturais ja adquiridas, a memoria de leituras do leitor e
aprendizados é ativada. Portanto, a pratica de leitura, ainda que leve ao leitor novos
conhecimentos e amplie suas experiéncias, é sempre realizada a partir de algo ja conhecido:
“o género do livro, o lugar de edigao, as criticas, o saber erudito, nos colocam em posi¢ao
valorizada de escuta, em estado de recepgao” (JAUSS, 1994, p.27). O livro lido ganha seu
sentido daquilo que foi lido antes dele. Todo o saber anterior — saber fixado, institucionalizado,
saber movel, vestigios e migalhas — trabalha o texto oferecido ao deciframento. N&o ha jamais
compreensédo autbnoma, sentido constituido, imposto pelo livro em leitura.

O conceito de biblioteca aqui apresentado aproxima-se do conceito de horizonte de
expectativas'? ao qual Hans Robert Jauss - tedrico da Estética da Recepcdo da Escola de
Constanga — enuncia como o sistema de referéncias determinado pelo “conhecimento prévio

que o leitor possui do género, da forma, da tematica das obras j& conhecidas/lidas, e da

11 O termo nédo se refere a uma biblioteca como unidade de informagéo, mas sim as leituras anteriores
do leitor, segundo Jean Marie Goulemot.

12 Conceito extraido por Jauss, da obra de Hans-Georg Gadamer, Verdade e método, cf. GADAMER,
Hans-Georg. Verdade e método: tracos fundamentais de uma hermenéutica filoséfica. 3.ed. Petropolis,
RJ: Vozes, 1999.p.449-458, 533-556.
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oposigao entre as linguagens poética e pragmatica.” (JAUSS, 1994, p.27). No ato da leitura
de uma obra acontece o processo da compreensdo, que exige do leitor todo o seu
conhecimento de mundo acumulado. As condi¢des histéricas distintas também determinaréo
o horizonte de expectativas dos leitores/receptores das obras. Jauss apresenta, portanto, a
possibilidade de diferentes leituras de um mesmo texto, considerando a conjunto de
referéncias dos leitores e momentos histéricos pelos quais a obra se concretizou como

acontecimento.

2.2 APROPRIAGCAO SIMBOLICA

Os seres humanos constantemente atribuem significados as suas agfes, as novas
informacgfes adquiridas, aos acontecimentos e fatos que presenciam, bem como as
experiéncias que vivenciam. Ainda diante dos avangos tecnoldgicos que proporcionam cada
vez mais agilidade na circulagcdo das informagbes e na rotina das sociedades
contemporaneas, os individuos nao vivem sem significados. Nas palavras de PERROTTI e
PIERUCCINI (2007) “a espécie continua precisando de significados. [...] Sem eles, perdemos
o rumo, ficamos impossibilitados de atuar no mundo, de agir”. Contudo, na sociedade
contemporanea, ha um fluxo continuo e rapido de informagfes que circulam através de meios
de comunicag¢do moveis, acessados de qualquer lugar e a qualquer momento, que oferecem
as facilidades do meio digital e os recursos de acesso a informacfes cada vez mais
diversificadas e em grande quantidade. Cabe, portanto, diante dessa reflexdo, um
gquestionamento: de que modos as pessoas da sociedade contemporanea tém se apropriado

das informag¢des com as quais se deparam diariamente?

Ler, produzir, publicar textos, nas telas dos computadores ou ndo; identificar
a importancia de uma noticia num canal de tv, dentre tantos a disposicao;
saber organizar ou acessar catdlogos e documentos em bibliotecas
longinquas, realizar ou saber escolher um CD, um filme, um DVD, uma
exposigdo interessante dentre multiplas possibilidades e ofertas presenciais
ou virtuais; saber organizar fluxos informacionais profissionais ou pessoais,
atribuir-lhes sentido, nada disso é tarefa simples e demanda aprendizagens
ndo apenas informais e casuais, mas organicas e sistematicas, de diferentes
naturezas. Numa palavra, diante da avalanche informacional de nossa época,
ndo ha como deixar de refazer caminhos, mesmo se alguns segmentos
socioculturais julguem corriqueiros os fazeres informacionais da atualidade.
Nesse aspecto, convém lembrar que no passado, era comum as classes
emergentes encherem suas salas de visitas de livros para exibi-los a seus
convidados. Pretendiam, com isso, dar mostras de estarem-se apropriando
da cultura letrada, coisa que até hoje ndo aconteceu para importantes setores
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dessas mesmas classes, apesar de seu poder de compra, de consumo
cultural. (PERROTTI; PIERUCCINI, 2007, s.p.)

A obra literaria, como objeto social, necessita ser escrita e lida, passando por algumas
instancias até chegar nas méos do leitor: editor, distribuidor e livreiro e “nesse sentido, iguala-
se a qualquer outro produto produzido e consumido nos moldes capitalistas, uma vez que
precisa ser comercializada (YUNES; PONDE, 1989, p.38). No contexto comercial, a literatura
infantil contemporanea tem sido muito produzida, livros de todos os tamanhos, cores, recursos
e contetdos. E notavel que as criancas (e os adultos) sejam influenciados e atraidos hoje por
tantos “produtos culturais” que concorrem entre si pela atengcdo de seus consumidores. O
mercado editorial utiliza seus recursos na producdo do projeto grafico e selecdo das
ilustracdes e na producgéo de livros produtos, por exemplo, livros com dobradura, livros pop-
up e livros-brinquedos. Contudo, nem sempre o que é atrativo aos olhos revela uma qualidade

literaria. Teresa Colomer'® alerta sobre essa realidade:

Na atualidade, as livrarias se encontram repletas de livros-brinquedo, livros
de bolso, livros para dar de presente, livros baratos, &udio-livros, lindos
albuns, fac-similes, cole¢Bes escolares com exercicios incorporados, livros
sem palavras ou cuidadas edicdes de classicos. As edi¢cdes multiplicaram-se
e ofereceram produtos para funcdes e bolsos cada vez mais diversificados.
(COLOMER, 2007, p.128)

Partindo das reflex6es de Perrotti e Pieruccini (2007) sobre a avalanche informacional
e as influéncias da indastria cultural sobre as pessoas, e trazendo-as para o contexto da
producdo literaria infantil contemporénea, existe a necessidade de compreensdo sobre o
modo como lidam os leitores com a quantidade de titulos que o mercado editorial oferece
(quais suas influéncias e critérios de escolha), com os suportes (além de impressos, agora 0s
livros podem ser lidos na tela do computador, do tablet, do celular, do e-reader) e com as
adaptacodes literarias (até onde elas inserem o leitor e possibilitam a apropriacdo do texto
literario em sua esséncia?). Ha ainda a diversidade de opcdes de entretenimento oferecidos
as criancas e aos jovens que, ora disputam espaco com as leituras, ora interagem e

entrelacam-se nas experiéncias que vivenciam.

Na atualidade, o cidadédo € levado a evasao pelos meios de comunicacao de
massa e pela sociedade do consumo, Existe uma literatura voltada para essa
finalidade que é consumida em larga escala por um significativo segmento da
populacdo, Mas nao é esse tipo de literatura que queremos focalizar.
Pretendemos valorizar, aqui, a linguagem literaria que, pela sua propria

13 Filologa, doutora em Ciéncia da Educacao e professora titular de didatica de lingua e literatura na
Universidade Autbnoma de Barcelona, uma das maiores especialistas espanhola em literatura infantil
e juvenil.



24

natureza instigante e ndo doutrinaria, desperta no leitor a vontade de pensar
e debater sobre os conflitos por ela desenvolvidos. (YUNES; PONDE, 1989,
p.30)

A “atualidade” apresentada na citagao anterior refere-se ao século XX, e a maior
diferenca para o presente século é que, atualmente, hd a influéncia dos meios de
comunicacgdo, das tecnologias e da sociedade do consumo que é ainda maior sobre 0s
cidadaos, sejam adultos ou criangas. Observa-se que nunca se produziu tantos livros para o
publico infantil quanto se produz atualmente. Diante da concorréncia com outros produtos
destinados a infancia, o mercado editorial de livros infantis também sofre influéncias. Os
escritores e as editoras tém a tarefa de produzir algo tao “interessante” e “atraente” de modo
a ser percebido nesse universo. A preocupacao excessiva com 0S recursos para atrair o leitor
de hoje pode comprometer significativamente o texto. O que se pretende com a discusséo
acerca a industria cultural e consumismo € levantar reflexdes para investigar se os leitores
infantis contemporaneos leem, o que leem e 0 os modos como leem, j& que podem usufruir
de muitos outros objetos de entretenimento.

Para a compreenséo e definicdo dos “modos de ler” dos leitores infantis, a pesquisa
busca suporte no conceito de “apropriacao”, ja bem definido por Michel de Certeau, ao
apresentar em seu livro A invencgéo do cotidiano (1994), a diferenga entre os conceitos de
“apropriacao” e “assimilacdo”, explicagdo fundamental para que o enfoque conceitual dessa
pesquisa seja claramente compreendido. Certeau (1994, p.261) explica que “assimilar
significa necessariamente ‘tornar-se semelhante’ aquilo que se absorve, e nao ‘torna-lo
semelhante’ ao que se é, fazé-lo préprio, apropriar-se ou reapropriar-se dele”. Diferentemente
da “assimilacdo cultural”, na apropriacdo sao considerados em uma perspectiva sociocultural
os atos de significacdo dos individuos que sao construidos culturalmente. A apropriagcéo se
orienta para a pluralidade dos sentidos, das significacBes diferentes criadas pelos
protagonistas culturais. Opondo-se a ela, a assimilagdo cultural parte das diferencas em
direcdo a semelhanca, buscando um sentido Unico para todos e desconsiderando as
diversidades de sentidos.

Ja Serfaty-Garzon (apud PERROTTI; PIERUCCINI, 2007), define apropriacdo como

“acao visando a tornar alguma coisa sua”. Como consequéncia,

a nocgédo de propriedade constitui uma dimens&o importante da apropriacao.
[...] ndo da existéncia de um titulo legal atestando a posse juridica de um
objeto, mas da intervencao judiciosa de um sujeito sobre este Ultimo. A
propriedade é aqui de ordem moral, psicoldgica e afetiva.

[...] o objetivo desse tipo de possessdo € precisamente de tornar prépria
alguma coisa, isto é, de adapta-la a si e, assim, transformar essa coisa em
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um suporte de expressdo de si. A apropriacdo é, desse modo, a0 mesmo
tempo, uma tomada do objeto e uma dindmica de a¢&do sobre o mundo
material e social com uma intencéo de construcdo do sujeito.

A fim de relacionar o conceito de apropriacdo especificamente a leitura — aqui compreendida
como uma pratica cultural a investigacao fundamenta-se em Edmir Perrotti ao denomina-la
“apropriacao simbdlica”’, em que a acédo do individuo permite a transformacao daquilo que é
apropriado. O individuo protagonistal* toma para si o artefato cultural, cria e reinventa para o
seu uso, em uma dindmica de luta e esforco, que Ihe garante ganhos. O desejo e a vontade
séo fatores imprescindiveis a apropriagcdo segundo Michel de Certeau (1994), pois séo eles
que impulsionam o investimento do individuo na criacdo e construcées de conhecimentos
novos que, uma vez compartilhados e negociados com outros protagonistas, (re)criam e
transformam a historia cultural. O leitor protagonista € produtor/criador, diferentemente do que
lhe permitiram os sistemas educacionais por séculos, que 0s enquadravam como um “publico
passivo, informado, tratado, marcado e sem papel histérico”. (CERTEAU, 1994, p.262).
Compreende-se que a ideologia de classe que relegava os consumidores a posi¢ao de meros
receptores em vista daqueles que s&o privilegiados como “produtores”, ja ndo pode se

sustentar como argumento teérico e cientifico para as pesquisas sobre as praticas de leitura.

Recusando o “consumo”, tal como foi concebido e (naturalmente) confirmado
por essas empresas de “autores”, tem-se a chance de descobrir uma
atividade criadora ali onde foi negada, e relativizar a exorbitante pretenséo de
uma producéo (real mas particular) de fazer a histéria “informando” o conjunto
do pais. (CERTEAU, 1994, p.262)

Conforme discutida pela Infoeducagcdo, a nogdo de “protagonismo cultural” é
fundamental para legitimar a acdo dos individuos ao atribuir significado as suas praticas
culturais, uma vez que sao “tomados agora como centrais nos processos histéricos e néo
apenas como figurantes de cenas que se definiriam além deles, tornando-os apenas objeto
das mecanicas do mundo” (PERROTI; PIERUCCINI, 2007, p.18). Contudo, o autor alerta
sobre os riscos de limitar o seu conceito aos aspectos individualizantes dos atores, como se
suas agdes se orientassem exclusivamente a “partir de” e “para” seus interesses privados. O
protagonismo cultural ultrapassa os limites do privado e representa a liberdade, a luta e até
mesmo a insubmissdo dos protagonistas diante das imposi¢cdes com as quais se deparam

nas praticas do cotidiano, sejam elas no contexto social, politico e, especificamente, na

14 Na perspectiva da Infoeducacao, apresentada anteriormente, o conceito de “protagonismo cultural”
se refere ao fendbmeno de participacdo ativa e afirmativa na vida cultural, na condi¢do de produtor e
criador de significados e sentidos, seja individualmente ou enquanto membro de um grupo ou uma
coletividade.
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perspectiva dessa pesquisa, no ambito cultural. Tais agbes, embora oriundas de motivagdes
subjetivas e modos proéprios do fazer de cada ator, revelam-se em um meio histérico e social

e por ele séo afetadas.

Seguindo-se tal linha de raciocinio, se as a¢6es do protagonista apresentam
uma dimenséo singular e diferenciada, que lhes sdo préprias e pessoais,
revelam também uma dimensédo plural complementar, que afirmam a sua
condicao de pertencimento a um grupo, a uma cultura, a uma espécie. Desse
modo, tais ac¢bes constituem-se, definem-se e ganham significado téo
somente na dindmica viva e constante existente entre as forcas do particular
e do geral, do individual e do coletivo. (PERROTTI; PIERUCCINI, 2007, p.19)

Desse modo, entende-se que em suas praticas de leitura, o leitor:

1. Combina os seus fragmentos e cria algo ndo-sabido no espago organizado por sua
capacidade de permitir uma pluralidade indefinida de significagbes. (CERTEAU, 1994,
p.264-5)

2. [...]tem suas proprias coordenadas historicas e suas outras lembrangas, sua visao das
coisas e do mundo. (YUNES; PONDE, 1989, p.58)

3. E capaz de fruir o texto e colocar-se em interacdo com ele. (YUNES; PONDE, 1989,
p.58)

Veja-se que ha muitas leituras possiveis, no tempo, no espago, de pessoa a
pessoa, diante de um texto polissémico. E essa multiplicidade que permite a

renovacdo permanente do imanente da obra. Isto é, ela traz em si a
permanéncia e a atualizagdo constante — mas, para tal, a ficcdo carece do
leitor. (YUNES; PONDE, 1989, p.71)

Roger Chartier também discute o conceito de apropriacdo reforcando seu sentido da
“pluralidade de usos, da multiplicidade de interpretagdes, da diversidade de compreensao dos
textos” (CHARTIER, 2001, p.116), sustentada pela identidade soécio-histérica de cada
comunidade e de cada leitor particular. O conceito de “apropriacéo” proposto por Chartier
distancia-se do que a hermenéutica chama de apropriacdo, ao considerar que a assimilacdo
de uma narrativa pelo sujeito ird desencadear em uma experiéncia fenomenoldgica,
transformacdo do modo como ele compreende a si mesmo e 0 mundo, pela interpretacéo.
(CHARTIER, 2003, p.152). Segundo o autor, “a apropriacao, tal qual nés a entendemos, visa
a uma histéria social dos usos e das interpretaces, remetidas as suas determinacdes
fundamentais e inscritas nas praticas especificas que as constroem” (CHARTIER, 2003,
p.152). Do mesmo modo, distancia-se do que Foucault denomina de “apropria¢ao social dos

discursos” controlada pelas instituicdes sociais: “apropriacdo € a transformacdo do que se
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recebe em algo préprio, contrapondo-se as ordens de leitura impostas pelo livro, pelas
pessoas e/ou instituicdes sociais” (CHARTIER; LEBRUN, 1998, p.77).

Contudo, Chartier ndo desconsidera as relacées de dominacgdo e de poder presentes
na definicdo de apropriacdo de Foucault, que usa o termo no sentido de propriedade do
discurso e controle sobre sua forma e circulagao e assinala “que ha sempre uma vontade de
monopolio, de controle, de propriedade, e que a apropriagdo nao se da por si mesma, mas
como resultado de um conflito, de uma luta, de uma vontade em confronto com outra”.
(CHARTIER, 2001, p.117). Ha uma forca de controle e outra de invencdo que se articulam, a
primeira impde um sentido e a segunda articula a producdo de novos sentidos:
“Aparentemente passiva e submissa, a leitura é, com efeito, a sua maneira, inventiva e
criadora” (CHARTIER, 2003, p.154).

Entendendo a leitura dos livros, por adultos ou criangas, como pratica cultural, ndo se
pode ignorar a tensdo existente entre “a leitura correta” ou “leitura autorizada” pelas
instituicdes (governo, familia, igreja, escola) e as leituras realizadas pelos individuos de
acordo com suas histérias, contextos, conhecimentos e leituras anteriores. Caminhando ao
encontro da perspectiva da Historia Cultural, Eliana Yunes e Gléria Pondé (1989, p.61)
defendem que

[...] a medida que descobre sua leitura, descobre-se o sujeito no gesto
pessoal de repensar o que I, o que aceita, 0 que aprecia, o que discute. O
texto vai sendo assimilado a leituras anteriormente feitas e comeca a
estender uma rede de significagbes sobre o mundo. [...] Mais ainda, no
dialogo da leitura ladica e polémica que a literatura pode oferecer, esta a
semente de sua condi¢do de sujeito histérico, a insubmissdo a manipulacéo
gue dilui o gosto, a escolha e o prazer nas receitas a respostas prontas.

Em contraponto ao conceito de apropriacdo conforme entendido pelos autores nos
guais se fundamenta essa pesquisa, a midia € um exemplo de meio de comunicacao que traz
as informacdes “prontas para serem assimiladas” por seus consumidores e ndo apropriadas;
ou ainda, as leituras impostas nas escolas onde existem as “interpretacdes autorizadas” pelas
instituicdes. Em ambos os casos, observa-se a tentativa de imposicdo de uma leitura Unica
por aqueles que tem a chave do segredo do “sentido correto” de um texto, sejam profissionais
ou clérigos, familiares ou partidos e, paralelamente, a “reducdo” e o “desprezo” dos

pensamentos e invencgdes dos leitores (CERTEAU,1994, p.267).

Quem eleva essa barreira que constitui o texto em ilha sempre fora do alcance
para o leitor? Essa ficcao condena a sujeicdo os consumidores que agora se
tornam sempre culpados de infidelidade ou de ignorancia diante da “riqueza”
muda do tesouro assim posto a parte. Essa ficcdo do “tesouro” escondido na
obra, sofre-forte do sentido, ndo tem evidentemente como base a



28

produtividade do leitor, mas a instituicdo social que determina a sua relagéo
com o texto. A leitura fica de certo modo obliterada por um relacdo de forgas
(entre mestres e alunos, ou entre produtores e consumidores) das quais ela
se torna instrumento. (CERTEAU, 1994, p. 266-7)

A essa tensdo, Michel de Certeau, fornece dois conceitos essenciais que permitem
entender os modos de ler dos leitores apesar das tentativas de manipulacdo e imposi¢céo das
instituicdes, sendo eles “estratégia” e “tatica”. As estratégias, utilizadas por instituicbes
sociais, determinam o que deve ser consumido, bem como as hormas, meios e até mesmo 0s
lugares e as pessoas a quem se destinam. As “taticas”, fora de um lugar comum e um tempo
determinado, sdo as “maneiras de fazer’, ou melhor, de acordo com Chartier, “maneiras de
fazer apesar de” (CHARTIER, 2003, p.154). Ou seja, os “modos de leitura” dos sujeitos, sejam
adultos ou criangas, de um tempo passado ou contemporéneo, de classes sociais altas ou
baixas, estdo sempre marcados por “taticas” individuais, histéricas e sociais que produzem
sentidos - sentidos estes que certamente ndo sdo os mesmos manipulados e visados pelos
produtores ou “instituicbes mediadoras”. Compreende-se assim, que o leitor, ainda que
encontre imposi¢cdes ou cerceamento no decorrer de suas experiéncias de leitura, assume

sua posicao ativa como alguém que recebe, usa e interpreta a seu modo.

Mas, por tras do cenario teatral dessa nova ortodoxia se esconde [...] a
atividade silenciosa, transgressora, irbnica ou poética, de leitores (ou
telespectadores) que sabem manter sua distancia da privacidade e longe dos
“‘mestres”. (CERTEAU, 1994, p.268)

Michele Petit, antropéloga e pesquisadora francesa, apresenta, em sua obra “Os
Jovens e leitura: uma nova perspectiva”® (2009), um relato de cantor de rap muito conhecido
na Franca chamado MC Solaar, sobre a sua apropriacdo das obras lidas em uma biblioteca

publica.

Este, um adolescente originario do Chade, crescido na periferia, contava
como um dia, em Paris, havia entrado “em um tesouro, uma grande biblioteca
onde ndo somos dirigidos por obrigacdes escolares, onde podemos escolher
o livro, o jornal que quisermos, ver microfimes, filmes... Podemos levar o
tempo que for. E depois, podemos escolher, tem muitas coisas que nao
encontramos na escola”. Voltou ali, tomou gosto por escritores,
principalmente por escritores dificeis. E foi ali que se tornou, como dizia, um

15 No livro, a autora apresenta os resultados de uma pesquisa que realizou a fim de investigar sobre a
“contribuicdo das bibliotecas publicas na luta contra os processos de exclusdo e marginalizagéo”
(PETIT, 2009, p.51). Analisou como alguns jovens do suburbio de uma cidade francesa se apropriavam
do conteldo de uma biblioteca, o que faziam com ele, e o que aquilo mudava em suas vidas.
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“toureiro lexical’, um domador de palavras, um louco pela lingua, a qual
subverteu, a sua maneira. (PETIT, 2009, p.50-1)

Retomando a discusséo sobre as taticas ou armas - como as denomina Michéle Petit
- dos leitores subverterem as estratégias institucionais e sociais que ditam os “modos de fazer”
aos homens. Suas palavras precisam ser revisitadas na integra a fim de que algumas

consideracdes sejam feitas:

Aprendi que, embora os determinismos sociais e familiares pesem muito,
cada destino é também uma historia particular, constituida de uma memaoaria
e de suas lacunas, de acontecimentos, de encontros, de movimento. Cada
um de nés ndo esta apenas ligado a um grupo, um espaco ou um lugar na
ordem social, do qual propagamos ao tragos, gostos, maneiras de fazer e de
pensar caracteristicos de sua classe ou de seu grupo étnico. Ele, ou ela, se
constréi de maneira singular e tenta criar, com as armas que possui, com
maior ou menor éxito, um espaco em que encontre seu lugar: trata de elaborar
uma relagdo com o mundo, com os outros, que dé sentido a sua vida. (PETIT,
2009, p.52)

A autora acredita, assim como Michel de Certeau e Roger Chatrtier, que a subjetividade
do leitor ndo deve ser dissociada de suas praticas cotidianas e que nem tudo que realizar sera
determinado pelo seu contexto social. Segundo Petit, um encontro, no caso do cantor de rap
com a biblioteca, pode mudar o rumo de algumas trajetérias que parecem ja tracadas pelas
perspectivas da realidade em que o individuo esta inserido.

A partir das fundamentacdes apresentadas, a compreensao para os “modos de ler” —
expressao a qual se faz referéncia desde o titulo desse trabalho — torna-se mais clara e
possivel de ser discutida. Os “modos de ler” sdo as maneiras de praticar a leitura criadas pelo
leitor, moldados a partir de sua subjetividade e ao mesmo tempo de seu contexto histérico e

social em que esta inserido. A compreensdo desses modos perpassa algumas instancias:

1. Posi¢édo do corpo durante a leitura, por exemplo, se o leitor esta deitado, sentado,
em pé, com o livro em maos ou sobre a mesa etc.

2. Interacdo com a obra ao elaborar suas ideias e opinibes sobre o que leem,
concordando ou discordando;

3. Socializacdo da leitura, ou seja, se o leitor compartilha o que |€, conversa sobre a
leitura realizada.

4. Leitura silenciosa ou em voz alta: o leitor prefere ler a sés no siléncio ou ler e ouvir
a leitura contada por outro em voz alta.

5. Locais de leitura da preferéncia do leitor ou disponiveis a ele para realizar suas

leituras.
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6. Pratica da leitura rapida e sem cortes ou de modo lento e fragmentado.

Através dos “modos de ler” o leitor podera apropriar-se da leitura, tornando-se também
coprodutor da obra literaria atribuindo a leitura os sentidos a partir de sua historia, memarias
e particularidades e do contexto social em que se insere; identificando-se com personagens
especificos; transportando-se para dentro da histéria ou trazendo-a para sua realidade e
utilizando-se do que leu (consciente ou inconscientemente) para a transformacédo de sua
realidade. Compreende-se que ao apropriar-se da leitura, a leitura passa a exercer seu direito

sobre ela transformando-a e sendo transformado.

2.3 A LITERATURA E O LEITOR INFANTIL

Os estudos voltados para a crianga e suas relacbes com os produtos culturais nos
levam a refletir sobre a concepcéo da crianga e o valor atribuido a ela na sociedade
contemporanea. Comumente, observa-se que a crianga € vista como um ser incompleto,
alguém que precisa ser ensinada pelos adultos sobre os bons modos, sobre o que deve
aprender, ler e fazer. Por sua vez, nesta perspectiva, o adulto, ja tendo aprendido e vivenciado
mais que as criangas, alcangou um estagio de formagéao “cristalizada”, o que o capacita a
formar criangas de acordo com o que aprendeu. A infancia como um processo de
transformacé&o anula a possibilidade da crianga como individuo participante da sociedade e

produtor da cultura. Perrotti (1982) afirma que € comum que se veja a crianga numa

perspectiva simplesmente etéria, desse modo

[...] a crianga é sempre alguma coisa imperfeita que necessita ser lapidada,
educada. E a lapidacao sera feita segundo critérios fixados pelo adulto, pois
este representa, na perspectiva evolucionista, o estdgio mais avancado do
organismo vivo em suas diferentes fases. (PERROTTI, 1982, p.12)

Muito se busca conhecer sobre as criangas na psicologia, na educagéo e na historia,
contudo, h& um risco de que a crian¢a seja tratada, no dia-a-dia, como um individuo que n&o
tem consciéncia do que faz ou fala, de suas opinides serem desconsideradas e até mesmo
ndo serem ouvidas. Segundo Sénia Kramer, vivemos atualmente “o paradoxo de ter o
conhecimento teoérico avancado sobre a infancia, enquanto assistimos com horror a
incapacidade da nossa geracéo de lidar com as popula¢fes infantis e juvenis.” (KRAMER,
2000, p.9).
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As criancas sdo sujeitos sociais e historicos, marcados pelas contradi¢cdes da
sociedade em que vivemos. A criangca ndo é filhote do homem, ser em
maturacéao bioldgica; ela ndo se resume a ser alguém que nao €, mas que se
tornara (adulto, no dia em deixar de ser crianca!). (KRAMER, 2000, p.12)

Kramer defende uma concepcéo de infancia que reconhece seu poder de imaginacao,
fantasia e criacdo. Como cidadas, possuem senso critico para subverter a ordem das coisas.
Essa visdo das criangas ajuda a compreendé-las e a ver o mundo a partir do ponto de vista
delas (KRAMER, 2000).

A presente abordagem busca um entendimento mais aprofundado da crianca, que vai
além de seu desenvolvimento fisiolégico, do avanco gradual que a levara a fase adulta, de
modo que a crianga é vista como um individuo “enraizado em um tempo e um espago, alguém
gue interage com estas categorias, que influencia o meio onde vive e ¢é influenciado por ele”
(PERROTTI, 1982, p.12).

No enfoque dado a presente pesquisa, trataremos especificamente de uma producéo
literéria voltada ao publico infantil, o que requer um entendimento da crianca justo e apropriado
as suas necessidades especificas. A partir dos autores citados, compreende-se a crianga
como um ser social, que muda seus comportamentos, seus interesses e visées de mundo de
acordo com as ragas, 0s costumes, as regides, as classes sociais e as fases de crescimento
e ndo mais como um adulto em miniatura, como foi vista por muitos anos. Considera-se,
portanto, a crianga em duas esferas que se relacionam: a esfera natural de sua faixa etéria e
a esfera da Histéria (PERROTTI, 1982, p.15).

N&o se pretende, nessa pesquisa, estudar as criangas leitoras do século XX mas, sim,
apresentar a visdo de Lobato sobre a infancia e seu posicionamento diante da criancga, talvez
como um dos primeiros escritores a se preocupar de fato com a formacéo delas enquanto
sujeitos sociais. O delineamento do percurso histérico da no¢cdo de infancia também é
fundamental para o entendimento da visdo que a sociedade tem da crianca no presente e
para o estudo das producdes culturais literarias para ela e sua relacdo com o texto literario,
nesse caso, com a literatura infantil lobateana.

Lobato criticou a concepcéo da crianca que imperava no contexto histérico e social em
que vivia, no qual a crianga ainda era vista como um “adulto em miniatura”, e expde seu

sentimento e opinido em carta enderecada a Godofredo Rangel:

Ah, Rangel, que mundos diferentes e do adulto e o da crianga! Por néo
compreender isso e considerar a crianga “um adulto em ponto pequeno” é
gue tantos escritores fracassam na literatura infantil e um Andersen fica
eterno. Estou nesse setor ha ji vinte anos e o intenso grau de minha
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reeditabilidade mostra que o meu verdadeiro setor é esse [...] (LOBATO,
2010, p.502)

Mantendo-se fiel a sua concepcao da infancia, que se diferenciava da visdo de seus
contemporaneos, Lobato considerava a crianga um ser completo e diferente do adulto, com
autonomia de pensamento e capaz de analisar, opinar sobre sua propria vida e sobre a
sociedade na qual vive, descobrindo e desenvolvendo sua identidade. Nas palavras de
Angelina de Castro (2008, p.17), Lobato tratou as criangas como seres pensantes ao debater
os problemas do pais em suas histérias, levando o leitor a uma reflexdo e permitindo que
participassem de uma realidade que poderia ser transformada no futuro. E possivel perceber
gue o escritor tinha essa preocupacdo com a formacdo das criancas ndo apenas como
leitoras, mas como individuos historicamente situados. Em sua literatura, o autor demonstra-
se interessado em revelar os acontecimentos do mundo real e permitir que seus leitores
pensem e reflitam sobre os fatos sem, contudo, ignorar o imaginério. J. W. Penteado afirma
que a literatura lobateana “estimula o leitor mirim a nao ter medo de perguntar, aventurar-se,
rompendo com os limites entre fantasia e realidade." (1997, p. XIX). Na literatura lobateana,
a crianca é representada como individuo capaz de opinar, questionar, discordar ou concordar
com determinados fatos, ensinamentos e situacdes que presencia, com potencial para
entender e atribuir sentido as coisas da vida, imaginarias ou reais. Lobato acreditava que a
crianga precisava saber coisas para participar efetivamente da vida em sociedade. A opinido
de Lobato se reflete em suas obras, nas quais sao protagonistas personagens infantis que
ndo apenas sabem das coisas do mundo, como querem emitir opinides, reconhecem o valor
de suas ideias e questionam as “verdades” que o mundo adulto deseja Ihes impor sem receio
algum.

Lobato, ao se corresponder com seus leitores, trazia-os para mais perto dos
personagens, permitindo que eles também participassem das histérias, possibilitava uma
troca, uma relacédo de compartilhamento entre as histérias e o leitor, ultrapassando os limites
impostos pelo realismo do mundo adulto. J. Roberto Whitaker Penteado (1997) afirma que
Lobato rompe com a tradicdo das histérias classicas dos contos de fadas ao permitir que
situagdes vividas por seus personagens ocorram no mundo cotidiano e passem para o “plano
fantastico” através de “um veiculo, ainda que abstrato” que € o p6 de pirlimpimpim — sem

esquecer do “faz-de-conta” da Emilia, pois segundo o escritor:

A crianca € um ser onde a imaginagdo predomina em absoluto. O meio de
interessa-la é falar-lhe a imaginagéo. Vive num mundinho irreal e déle s6 sai,
para aos poucos, ir penetrando na das duras e cruas realidades [...]
(LOBATO, 1968, p.250 apud RAFFAINI, 2008, p.15)
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Falar de Monteiro Lobato nos remete a liberdade que foi concedida as criangas que
liam suas obras. N&o se trata da liberdade de fazerem tudo que querem, mas da possibilidade

de imaginar e realizar tudo aquilo que a principio ndo seria possivel no mundo real.

2.4 DOS PRIMORDIOS DA LITERATURA INFANTIL BRASILEIRA ATE LOBATO

Pobres criancas brasileiras! Que traducfes
galegais. Temos de refazer tudo isso — abrasileirar
a linguagem. (Monteiro Lobato)*6

Um questionamento ja discutido por muitos especialistas da literatura infantil,
especialmente na década de 70, foi: existe uma literatura infantil propriamente dita? Dos anos
70 até hoje, com a valorizagdo da crianga como consumidora, essa questao ficou semi-
resolvida: o livro infantil € mais um produto de consumo da crianca, entre muitos outros.
Atualmente, sdo muitos os artefatos produzidos pela inddstria cultural para a crianga e os
livros estdo no meio deles. Cada vez mais surgem novos autores de literatura infantil, contudo,
a variedade e grande quantidade de livros produzidos ndo garante a qualidade de seus textos
e a apropriacao deles por parte dos leitores contemporaneos. O livro tornou-se um objeto de
coNsSuUMOo com suas cores, pop ups, joguinhos na capa e brinquedos que o acompanham. Ha
também aqueles livros que oferecem um status cultural para criangas que os leem, seja por
seus autores renomados, editoras e prémios recebidos. No mercado editorial contemporaneo
hé& livros para todos os gostos, autores que buscam se aproximar do universo da crianga e
produzem obras riquissimas que conquistam ao publico infantil e outros que ainda possuem
a tradicional visdo da crianca e produzem textos que apenas ocupam espagos entre 0S
demais. Lamentavel é que algumas criancas tenham acesso a eles e pouco se sabe sobre
suas leituras e modos de ler. Ideal seria que todas as criangas conhecessem o melhor dos
classicos literarios como Lobato e dos livros contemporaneos. Nao ha possibilidade de
producdo de uma boa literatura infantil se o autor ndo procurar compreender as diferencas
entre os valores e as visées entre 0 mundo infantil e adulto. Nao se trata de “rebaixar-se”
intelectualmente e muitos menos sobrepor seu conhecimento de mundo sobre a crianca
leitora.

A producdo cultural literaria para a crianca € historicamente marcada por dois

conceitos: o primeiro ja discutido nesse trabalho é o conceito de “crianga” e o segundo é

16 . OBATO, Monteiro. A Barca de Gleyre. v.2. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956. p.275.
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“cultura”. Perrotti (1982) destaca que, de modo geral, considera-se cultura e produto cultural
como sendo a mesma coisa e acabam por reduzir a cultura a um produto, um objeto estético
e, assim, ndo se incluem no conceito de cultura “nem as prdoprias relagdes sociais nem os
seus determinantes” (PERROTTI, 1982, p.15). Analisando essa realidade no campo da
producao literaria para a crianga, percebe-se que, por muitos anos, foram produzidos livros —
“objetivacdo dos conteudos simbdlicos do grupo social” (PERROTTI, 1982, p.15) - com as
informacfes que os adultos consideravam necessarias a aprendizagem cultural dela. Nessa

concepcado da cultura equivalente a producéo cultural, o objetivo é

[...] de plasmar no espirito da crianga o ‘substratum” que a informa, cabendo
ao destinatario do objeto tdo somente a assimilacdo desse dado acabado
sobre o qual ndo devera agir. Os objetos culturais, enquanto sintese de um
momento determinado, esgotam-na e pela transmissdo-assimilacao.
(PERROTTI, 1982, p.15)

Segundo Jesualdo Sosa'’, o que existiria, ent&o,

[...] seriam certos valores, elementos ou caracteres, dentro da expressao
literaria geral, escrita ou ndo para criancas, que respondem as exigéncias de
sua psique durante o processo de conhecimento e de apreensdo, que se
ajustam ao ritmo de sua evolucdo mental, e em especial ao de determinadas
forcas intelectivas.

[...] pode-se afirmar a existéncia de uma literatura dirigida & crianga, escrita
num léxico especial, que pretende consultar suas caracteristicas psiquicas e
responder as suas exigéncias intelectuais e espirituais, mas que tal literatura
ndo é a que interessa a idade infantil.

O problema apresentado por Edmir Perrotti mostra um caminho oposto ao qual se
direciona essa pesquisa, uma vez que a literatura lobateana possibilita uma relagédo da crianca
com a obra a partir da apropriacdo e ndo da assimilacao, conceitos cujas diferencas ja foram
aqui explicadas. A visdo que Lobato tinha da crianca e sua producao cultural diferenciada
permitiram uma revolugdo no campo literario infantil, mas nao foi tdo simples enfrentar as
barreiras impostas pelo sistema politico e social de sua época. Lobato propunha que as
criangas pensassem, questionassem, refletissem a partir da leitura de seus livros e nada disso
caminhava na direcao dos interesses do Estado no inicio do século XX.

A origem da literatura infantil no Brasil é recente. Contudo, é importante que se
esclareca de que tipo de literatura ou de livros esta se falando, pois muito do que se conhece

atualmente como literatura infantii n&o foi originalmente produzido para criancas. E,

17 SOSA, Jesualdo. A literatura infantil. Sdo Paulo: Cultrix: USP, 1978. p.16.
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especialmente no Brasil, o livro destinado a crianga passou por muitas alteracdes em sua
concepcgéo, conteldo e materialidade.

Os primeiros livros para o publico infantil publicados no Brasil foram vinculados a um
rigido sistema educacional e, portanto, produzidos para o ensino e formacdo de criancas
dentro das escolas e, mesmo assim, estes s6 foram publicados e distribuidos em grandes
quantidades nas escolas alguns anos ap0s a criacdo da Imprensa Régia, em 1808. Antes
desse periodo, faltaram livros no Brasil por longos anos e até mesmo as escolas tinham
dificuldades para ter acesso aos livros de ensino. Como reflexdo sobre a falta de producdes
voltadas para a crianca ja no inicio do século XX, Gilberto Freyre (FREIRE, s.d., p.93 apud
ARROYO, 2011, p.110) destaca em um artigo que “o brasileiro passa pela meninice quase

sem ser menino. Faltam-lhe brinquedos. Faltam-lhe livros”.

O ilustre sociélogo, diante do quadro que considerava pessimista e que
depois reconhecia como alterado pela presenca de Monteiro Lobato, sugeria
com solucéo razoavel para a época, o fato de os pais mandarem os meninos
aprenderem alemao, inglés ou francés ‘para que a imaginag¢éo nao sofra com
a insuficiéncia’. (ARROYO, 2011, p.110)

No final do século XIX e inicio do século XX, o cenario da cultura livresca no Brasil
ensaia algumas producdes infantis na tentativa de uma mudanca. Contudo, a abertura para a
producdo de livros ndo significou liberdade de leitura para as criangas, considerando que
estas ainda eram ensinadas por meio do didatismo e quando tinham acesso aos livros infantis,
tratava-se de tradugfes estrangeiras - portuguesas em sua maioria - “bitolada por padrbes
importados”, com linguagem lusitana de dificil compreensao para as criangcas e com uma

pedagogia que impunha os pontos de vista dos adultos (ARROYO, 2011, p.119).

Tais leituras eram quase sempre pesadas, de um espirito moralista
acentuado na sua falsidade ou precariedade, obrigacionais, sem o menor
interesse pelo entretenimento, como o compreendemos hoje. O objetivo de
tais leituras era armazenar na cabeca da crianca conhecimentos, fatos e
conceitos dentro dos padrfes sociais e educacionais entdo vigentes.
(ARROYO, 2011, p.83)

Perrotti e Pieruccini (2007) também reforcam o quanto os textos literarios destinados a infancia
no Brasil tinham, até o inicio do século XX, um carater didatico-utilitario, que so6 a literatura
lobateana foi capaz de superar. Os livros didaticos impunham um modo de ler ao leitor infantil
e as interpretacdes ja prontas deveriam ser assimiladas pelos alunos. Observa-se, de acordo
com a visdo de Edmir Perrotti, que havia uma preocupacao das instituicbes de ensino com a

assimilacdo cultural e ndo com a apropriacéo do texto pelos leitores.
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Lobato, sempre critico e questionador, denunciava falta de livros infantis que fossem
bons para a leitura de seus filhos. Em um momento que observava Purezinha, sua esposa,
contar as fabulas para seus filhos, ele percebeu que as criancas ndo prestavam atencao a
moralidade, e teve entdo a ideia de “vestir a nacional as velhas fabulas de Esopo e La
Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas moralidades.” (LOBATO, 2010, p.326) E o autor

ainda observa,

A moralidade [...] nos fica no subconsciente para ir se revelando mais tarde,
a medida que progredimos em compreensao. Ora, um fabulario nosso, com
bichos daqui em vez de exdticos, se for feito com arte e talento dara coisa
preciosa. As fdbulas em portugués que conhego, em geral traducdes de La
Fontaine, sdo pequenas moitas de amora do mato — espinhentas e
impenetraveis. Que é que nossas criancas podem ler? N&o vejo nada.
Fabulas assim seriam um comeco de literatura que nos falta. Como tenho um
certo jeito de impingir gato por lebre, isto &, habilidade por talento, ando com
ideia de iniciar a coisa. E de tal pobreza e tio besta nossa literatura, que nada
acho para a iniciagéo de meus filhos. (LOBATO, 2010, p.326)

O desejo do escritor era despertar nas criangas o prazer pela leitura. “S6 procuro isso,
gue interesse as criancas” (LOBATO, 2010, p.350), escreve em carta para seu amigo,
Godofredo Rangel, pedindo que avaliasse a obra Narizinho Arrebitado (1921). Para Lobato,
se a literatura ndo interessasse as criancas era um mal e poderia causar desapego e até
mesmo horror. “Acabo ainda fazendo livros onde nossas criangas possam morar. Nao ler e
jogar fora; sim morar, como morei ho Robinson e no Os Filhos do Capitdo Grant” (LOBATO,
2010, p.467).

Um fato curioso é que mesmo que sua literatura infantil tivesse objetivos que
transcendiam o puramente pedagdgico, Lobato precisou adequar sua obra para as escolas,
de modo que no frontispicio da primeira edi¢cdo de Narizinho Arrebitado podia-se ler “literatura
escolar”. Leonardo Arroyo enfatiza que de outra maneira, a curto prazo, ndo seria possivel ao
escritor vender ao Governo do Estado 30 mil exemplares de Narizinho Arrebitado em sua
primeira edicdo (ARROYO, 2011, p.198). Edgar Cavalheiro (1962) acreditava que, ao dar
forma didatica as suas primeiras histérias infantis, Monteiro Lobato visava mais aos escolares
do que as criancas. Contrapondo-se a opinido do principal biégrafo de Monteiro Lobato,
Leonardo Arroyo considera ter sido esta uma estratégia do escritor para alcancar as criangas,
ainda que sua obra escapasse aos ideais pedagogicos que ainda vigoravam na época.

A partir da fundamentacéo apresentada, destacam-se as aproximacdes entre as ideias
e concepcoes da Estética da Recepgéo e dos anseios de Lobato, pelas quais o leitor é levado
a uma posicao privilegiada. Embora sua atuagdo como escritor tenha precedido a teoria de

Jauss, Lobato permitiu que sua literatura fosse construida por producdo, recepcao e
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comunicagéo. Por meio das correspondéncias, houve um relacionamento dindmico entre o
escritor, as obras e os leitores. Ele era um escritor interessado em conhecer as disposicdes
de seus leitores e interacbes destes com as histérias. Analisado do ponto de vista da
Recepcdo literaria, Lobato desejava levar seus leitores a uma interacdo mais profunda com
as leituras realizadas, de modo a potencializarem seus textos e ndo serem apenas receptores
passivos.

Segundo Passiani (2004), o projeto de modernidade na literatura de Lobato significa a
incluséo do leitor como virtualidade presente no texto, ou seja, o leitor € quem da sentido ao
texto, a literatura como um bem cultural, de modo que ela s6 é consumida ao responder as
necessidades e desejos do publico leitor e ao se colocar no mesmo nivel de linguagem desse
publico. Lobato colocava-se no lugar da crianca, nunca se esquecendo de sua infancia e das
leituras que participaram de sua formagéo intelectual e pessoal.

A sensibilidade do escritor diante das necessidades das criancas e seu desejo de fazer
com que encontrassem prazer na leitura possibilitava ao escritor mais intimidade com o
universo infantil e, consequentemente, a recepgdo de suas obras pelas criangas. Segundo
ACIOLI (2012, p.63), o escritor “acreditava no poder da leitura como formadora de
mentalidades”, o que poderia leva-lo a questionar como seus livros seriam lidos pelas criancas
ou como se apropriariam das mensagens que elas transmitiam. Esse interesse de Lobato, de
saber como suas obras eram recebidas pelas criangas, revelam-se em algumas de suas
cartas a elas. Em 19 de agosto de 1947, Lobato escreve uma carta a uma de suas leitoras
que teria feito algum comentario sobre a leitura de Os Doze Trabalhos de Hércules (1944),

em que deixa claro seu interesse em saber sobre a leitura que ela fara do livro:

Quero que depois de lidos os Hércules vocé me dé sua opinidozinha bem
franca, bem sincera, dizendo o que é que acha do género e do modo de trata-
lo. Eu gosto de escrever livros de acordo com as criangas, € por isso as
consulto, e fico danado quando os pais (ou qualquer gente grande) se mete
a “assopra-las”. Tem valor a opinido das criangas; mas ndo tem valor
nenhum, nenhum, o de uma crianga “assoprada” por um adulto?8.

As preocupacdes de Lobato, na visdo de ACIOLI (2012, p.64) “nédo ficaram restritas
aos conteudos transmitidos, mas, sim, a uma postura do leitor frente aos textos”. Como as
criancas estariam realizando as leituras de suas histdrias? Desde criancas, como pode ser
observado em suas falas, o escritor desenvolveu uma relacdo dialégica com os livros que lia,

vivenciando os textos, “morando” dentro deles. O escritor trouxe novas formas de pensar

18 Carta a Josette Silveira Mello, 19 ago. 1947. Acervo particular. Publicada em TIN, 2007, p.530 apud
TIN, 2009, p.473.
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e estruturar a literatura infantil, e deixou, assim, um importante legado aos escritores

de livros infantis no Brasil.
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3 METODOLOGIA

A pesquisa orienta-se por uma abordagem metodoldgica qualitativa e se configura
como investigacdo aprofundada no sujeito, inserido em seu contexto histérico e social. O
instrumento de coleta de dados utilizado foi a entrevista semiestruturada. Na etapa de pré-
analise dos dados, realizei a transcricdo ipsis litteris das verbalizacBes das entrevistas,
mantendo o anonimato dos entrevistados — identificados aqui pelas inicias de seus nomes
completos - e respeitando as normas de transcricdo de entrevistas gravadas, compiladas e
propostas por Marcuschi (1986), de manter a grafia das palavras de acordo com a prondncia
e os tragos da fala oral: pausas e siléncios, duvidas e sobreposi¢des, sinais de entonagéo,
repeticbes, hesitagbes e eventuais erros de construgdo linguistica presentes nas
verbalizacdes. Devido as peculiaridades dos respondentes devido a faixa etaria em que se
enquadram, fiz uso das técnicas de entrevistas propostas por Cohen, L., Manion, L., e

Morrison, K., fundamentadas na psicologia infantil.

3.1 DIRETRIZES PARA OBTENGAO DOS DADOS

A coleta dos dados realizei durante os meses de janeiro a abril de 2013 e marco a
junho de 2014'° na BPIJBH - Biblioteca Publica Infantil e Juvenil de Belo Horizonte.
Considerando que o enfoque da pesquisa se orienta para criancas que leem Lobato na
contemporaneidade, nao justificaria propor leituras a elas. Defini como um dos requisitos de
selecdo da amostra que o leitor j4 tivesse lido pelo menos um livro da obra infantil de Lobato.
A faixa etaria das criangas também foi um requisito. Foram entrevistados leitores de 7 (sete)
a 11 (onze) anos, periodo em que a crianga ja é alfabetizada e desenvolve suas leituras com
maior autonomia. Durante o periodo em que estive na BPIJBH, realizei o levantamento dos
leitores através das fichas de empréstimos dos livros e também pude conhecer alguns deles
pessoalmente quando um funcionario da Biblioteca os apresentava a mim. Ao final do
levantamento de leitores, identifiquei doze criancas leitoras de Lobato, contudo, encontrei
algumas barreiras que impediram a incluséo de todos eles na pesquisa, como por exemplo, a
ndo-autorizacdo de um dos pais para que seu filho participasse da pesquisa, a falta de

interesse da prépria crianga em participar e problemas com a linha telefénica durante a

19 Por motivos de forga maior, foi necessaria uma interrupcdo de doze meses na coleta de dados.
Contudo, as analises realizadas e os resultados obtidos pela pesquisa ndo foram comprometidos.
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tentativa de contato. Assim, com base nos critérios apresentados e justificados, foram
selecionados nove leitores com idades entre 7 e 11 anos, que ja leram um ou mais livros

infantis de Lobato. Dentre eles, oito eram do sexo masculino e um do sexo feminino.

3.2 BPIJBH: BIBLIOTECA PUBLICA INFANTIL E JUVENIL DE BELO HORIZONTE

A primeira decisdo a ser tomada para a pesquisa de campo foi o local onde eu buscaria
encontrar os leitores de Lobato. As escolas ndo eram melhor opc¢éo, considerando que nao
havia um pré-requisito inicial para a selecao delas e hd uma grande quantidade instituicdes
publicas e particulares em Belo Horizonte. Pensando no objeto da pesquisa e na area em que
se ela se insere — Ciéncia da Informagéo -, ndo haveria melhor local para encontrar os leitores
infantis de Lobato do que em uma biblioteca publica infantil. A deciséo de realizar da pesquisa
na BPIJBH? foi motivada, inicialmente, pelo fato de que eu ja conhecia seus projetos de
incentivo a leitura e admirava 0 modo como sao planejados e desenvolvidos para os leitores.
Além disso, a Biblioteca € uma das referéncias de espacgos publicos culturais na cidade de
Belo Horizonte.

A proposta de sua criagdo nasce em 1990, quando a Professora Berenice Menegale,
a frente da Secretaria Municipal de Cultura, convidou a especialista em literatura infantil Maria
Antonieta Cunha para o desenvolvimento do projeto de criagdo e desenvolvimento desta
Biblioteca. Com a aprovacgédo da Secretaria Municipal de Cultura, inaugurou-se a BPIJBH no
dia 7 de fevereiro de 1991, compondo o quadro das Unidades da Fundag¢do Municipal de
Cultura/ Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. A Biblioteca é reconhecida pela Lei n° 6292
de 23/12/92 (BELO HORIZONTE, 1992). Seu objetivo, quando de sua criagao foi definido no

sentido de

[...] colaborar decisivamente para a formacdo do individuo consciente e
criativo, com uma visédo exata de sua cidadania, criada também num espaco
gue lhe permite entrar em contato com as ideias mais divergentes, refletir
sobre elas e colocar-se pessoalmente diante delas. (CUNHA, 1994, p.4)

Para a criacdo da BPIJBH, Maria Antonieta Cunha inspirou-se na Biblioteca Infantil de
Clamart La Joie par les livres, situada no suburbio de Paris, onde funciona desde 1965. A

filosofia da Biblioteca - evidenciada em seu nome: “A Alegria pelos livros” -, bem como os

20 Para se referir a Biblioteca, sera utilizada a sigla BPIJBH no decorrer do presente trabalho.
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servicos prestados por ela e a atuacdo dos bibliotecarios despertaram o interesse e a
admiracdo da especialista. A instituicao atende prioritariamente o publico de quatro a quatorze
anos, embora adultos também gostem de frequenta-la e de participar de algumas de suas
atividades. Segundo Cunha (1981, p.32), “as criangas se consideram “donos” desse ambiente
porque realmente ajudam na administracdo da biblioteca, e s&o incentivados a ajudar os
meninos menores no contato com o ambiente e com o livro”. Os bibliotecarios “a todo tempo
percorrem as estantes com as criancgas, discutem obras, ajudam na escola da leitura”. Além
de possuir um acervo diversificado e de qualidade, os autores e editoras vao a Biblioteca
discutir com as criancas sobre seus livros. Nela também sdo organizados seminarios e cursos,
realizadas contagfes de historias e oficinas de incentivo a criacao e producao literaria de seus
leitores. Sobre o espago, Maria Antonieta Cunha afirma: “A entrada, ha escaninhos onde os
meninos colocam seus objetos pessoais, inclusive sapatos. Mobiliario alegre e adequado a
varios tamanhos de frequentadores aparecem, ao lado de tapetes e almofadfes, onde as
criangas se sentam ou deitam a vontade” (CUNHA, 1981, p.32).

Atualmente, a BPIJBH possui caracteristicas muito semelhantes a Biblioteca Infantil
de Clamart no que se refere a sua estrutura, tipo de acervo, publico-alvo e projetos de
incentivo a leitura, escrita e acesso a cultura. Possui um acervo bibliografico atualizado,
também especializado em literatura infantil e juvenil, de mais de 20.000 titulos classicos e
contemporaneos e oferece espacos aconchegantes e orientados para os diversos interesses
de seus leitores, como por exemplo: a Sala da Leitura; a Sala Vovd Felicio?; a Sala de
Pesquisa, que contém um acervo de obras raras disponiveis aos pesquisadores; a Sala Pré-
Leitor, espaco de leitura, onde se insere também a Brinquedoteca e a Gibiteca??.

Assumindo as funcdes de um centro cultural, a Biblioteca também desenvolve projetos
e atividades que revelam sua preocupagdo com a democratizacdo da leitura, como

responsabilidade social da instituicdo, conforme a descri¢cdo de Flusser (1980, p.131):

Uma biblioteca verdadeiramente publica é aquela que, sendo um depésito de
heranca cultural, possibilita a participacdo efetiva do bibliotecéario (pessoal) e
da comunidade (publico) com a perspectiva de informar, analisar, criar e
transformar a ordem das coisas. Por causa da multiplicidade de acbes, a
biblioteca publica assume caracteristicas e papéis de centro cultural.

2! Inaugurada em 1992, a partir da doagéo do acervo particular do escritor Vicente Guimaraes (Vovo
Felicio). Em seu acervo estdo obras de referéncia, arquivos de recortes de jornais (Hemeroteca),
documentos especificos sobre ecologia, livros didaticos e revistas

22 A Gibiteca da BPIJBH é uma das maiores do pais mantida pelo poder publico, que tem disponiveis
para consulta 19.000 quadrinhos, desde a década de 1940 até os dias atuais.
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Sua programac¢do mensal diversificada e lidica inclui oficinas literarias e de producéo
de textos, clubes e rodas de leitura, visitas monitoradas de escolas e hora do conto.
Periodicamente, a Biblioteca realiza saraus, palestras, encontros com escritores, espetaculos,
langamento de livros, entre outros eventos culturais. E interessante ressaltar que, assim como
na Biblioteca de Clamart, os adultos também frequentam diariamente a BPIJBH e participam
de muitas de suas atividades.

3.3 SELECAO DA AMOSTRA

Além de todas as referéncias aqui ja apresentadas sobre a BPIJBH, um requisito
indispensavel para a sua sele¢cdo como local da pesquisa foi a disponibilidade de exemplares
da literatura infantil lobateana para empréstimo. A Biblioteca disponibiliza exemplares desde
as primeiras edi¢des da Editora Brasiliense até edi¢des mais recentes, publicadas pela Editora
Globo, um acervo maior do que eu esperava como requisito inicial da pesquisa.

Uma vez definido o local, o levantamento dos leitores s6 foi possivel através do acesso
aos seus cadastros e, para esta etapa, ndo encontrei qualquer tipo de impedimento, uma vez
que contei com a ajuda de funcionarios gue me orientaram no acesso e pesquisa no Sistema.
A amostra selecionada para a pesquisa alcangcou um total de nove leitores infantis
frequentadores da Biblioteca. Inicialmente, ndo foi possivel ter nocdo das dificuldades em
identificar os leitores de Lobato, portanto, foi necessario seguir os quatro passos apresentados

a sequir:

1. Levantamento nas fichas de empréstimos de todos os exemplares dos livros infantis
de Lobato disponiveis no acervo da Biblioteca, a fim de levantar os nimeros de
registros de inscrigdo dos leitores que os levaram emprestados entre os anos de 2010
a 2014%,

2. Levantamento e selecao dos sujeitos participantes que se enquadravam no perfil a
ser investigado. Através do numero de inscricdo, pesquisei no sistema da Biblioteca
as informacg0@es sobre cada leitor — nome, idade, filiagdo e telefone para contato — a fim

de realizar a primeira selecao daqueles que estivessem na faixa etaria requisitada.

23 Os registros dos empréstimos na BPIJBH séo realizados manualmente na ficha do livro e dos
leitores.
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3. Contato por telefone ou pessoalmente com 0s pais e/ou responsaveis pelos leitores
para apresentar a pesquisa e solicitar autorizacdo para entrevistar seus filhos. As
criancas interessadas foram convidadas a participarem como voluntarias da pesquisa

e agendaram uma data e horario para nos encontrarmos na Biblioteca.

4. Agendados os encontros, as criancas foram acompanhadas de pais e/ou
responsaveis para as entrevistas. Contudo, pedi aos pais que aguardassem a distancia
e nao participassem das entrevistas, considerando que a presenca de alguém
(conhecido ou ndo) poderia intimidar os leitores ou influenciar em suas respostas. As
entrevistas duraram em média 50 minutos, incluindo um periodo de 10 minutos de

intervalo.

As duas primeiras etapas sO foram possiveis de serem realizadas mediante a
autorizacdo dos gestores da Biblioteca, que legitimaram a pesquisa junto aos responsaveis
pelos leitores. Além dos contatos telefénicos, fui apresentada a dois leitores por funcionarios
da Biblioteca que ja os conheciam e sabiam de suas leituras da literatura lobateana. A
autorizacao e recepcao dos gestores para que eu realizasse a pesquisa na BPIJBH e o apoio
dos funcionérios trouxeram seguranca a mim, as criangas leitoras e aos responsaveis por
elas, potencializando os resultados da interacdo que precisei desenvolver com cada um

durante as entrevistas.

3.4 ANALISE DOCUMENTAL

A partir dos discursos orais gravados e transcritos, selecionei e organizei as
informacg0des relevantes no que se refere as apropriacdes das leituras pelos leitores em uma
planilha de acordo com as seguintes categorias: 0s percursos individuais dos leitores até
conhecerem a literatura lobateana, os referenciais simbélicos e culturais de cada um, as
motivacoes, percepcdes e opinides no ato da leitura, atentando-me sempre para suas visoes
subjetivas e seus modos de praticar e de sentir a leitura. Realizei a analise documental dos
discursos orais transcritos que consiste, segundo MOREIRA (2005), em “identificar, verificar
e apreciar os documentos com uma finalidade especifica e, nesse caso, preconiza-se a
utilizacdo de uma fonte paralela e simultanea de informacédo para complementar os dados e

permitir a contextualizagdo das informagdes contidas nos documentos”. Nesse caso, ao
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buscar fontes paralelas e simultaneas de informacdes, fundamentei a andlise em tedricos da
Histéria da Leitura, especialistas da Literatura Infantii Lobateana e em textos e
correspondéncias do proprio Lobato que ofereceram maior sustentacdo e direcionamento

tedrico.
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4 ANALISE DOS DADOS: COMO AS CRIANCAS DE HOJE LEEM A
LITERATURA INFANTIL LOBATEANA

Um questionamento j& apresentado neste trabalho, muito discutido nos meios
pedagdgicos e académicos, é se 0s leitores contemporaneos interessam-se pela literatura
infantil lobateana. Na presente pesquisa busquei respostas para este questionamento,
partindo da hipétese inicial de que a literatura lobateana pudesse interessar e dialogar com o
publico infantil do século XXI. Durante os dias em que realizei as entrevistas na Biblioteca, os
livros de Lobato ndo se encontravam dispostos sobre as mesas em meio a outros livros, o
gue nao é um fator negativo, pois ha um constante movimento e troca dos livros expostos.
Contudo, em dois dos dias em que estive presente, observei que havia um dos livros de
Lobato na estante expositora, era a edicdo mais atualizada da editora Globo do livro “Viagem
ao Céu” (2011). Em conversa com o bibliotecério, soube que a procura pelos livros de Lobato
havia aumentado nos Ultimos meses, mas ele ndo sabia ao certo ao que se devia este
aumento. E possivel que as publicacdes das novas edicbes das obras pela editora Globo,
agora sendo expostas aos leitores também na Biblioteca, tenham reacendido o interesse por
elas pelas criangas e até mesmo por pais que as indicam aos seus filhos. A pesquisa néo se
apoia em resultados quantitativos, portanto, ndo se preocupa em responder se ha muitos ou
poucos leitores infantis de Lobato na contemporaneidade, mas na analise dos modos como
as criancas estdo lendo sua a obra infantil.

O envolvimento e interesse dos pais no desenvolvimento desta investigacdo foram
fatores que contribuiram significativamente para o sucesso da mesma, considerando que
deveriam conduzir seus filhos a Biblioteca e aguardar até o final da entrevista. E todos se
demonstraram interessados em colaborar para que seus filhos participassem dessa pesquisa.
Observei, também, o quanto estes pais atuaram como mediadores desde a iniciacao a leitura
até as leituras atuais dos filhos.

Embora o local escolhido para a realizagcdo da pesquisa tenha sido uma Biblioteca
Publica Infantil e Juvenil, onde é comum encontrar leitores infantis realizando suas leituras,
apenas duas criancas foram convidadas pessoalmente no momento em que estava na
biblioteca a participarem da pesquisa, sendo que uma dela ndo aceitou. Os demais, uma vez

identificados pelas fichas de empréstimo, foram convidados por telefone.
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4.1 PRIMEIRO CONTATO COM A LEITURA E COM A LITERATURA LOBATEANA

A investigacdo sobre os modos de ler dos leitores de Lobato implica o conhecimento
da histéria de cada um com a leitura, como, por exemplo, 0s primeiros contatos com os livros
e a identificacdo daquelas pessoas que atuaram como mediadores a fim de descobrir os
elementos que contribuiram para despertar o interesse da crianga para a leitura literaria. Como
resultado dessa pesquisa, observei que as memadrias da maioria dos leitores do primeiro
contato com a leitura literaria — nesse caso, ainda ndo se referiam especificamente a literatura
lobateana — estdo associadas as historias que lhes eram contadas na infancia. Sete dentre
as nove criangas tém como primeira lembranga de leitura historias contadas pelos pais, avos
ou o fato de sempre terem visto seus familiares lendo, o que refor¢a a importancia fundamental
dos familiares como mediadores no incentivo a leitura das criangas. Vejamos algumas

respostas:

[...] eu ndo sei responder direito porque meu pai ta o tempo todo com os livros
de aula dele e minha mée, quando ela vai deitar ela fica lendo ou vendo
novela. Ai eu ndo lembro muito bem como é que eu comecei a ler. (R.A.M, 9
anos)

Eu ndo sei quem que me levava [na biblioteca]. Eu acho que foi minha avé
porque ela I1é muitos livros. (T.L,T., 9 anos)

Da primeira vez a minha mae leu o livro pra mim. Ai eu comecei a gostar do
livro.Ai eu.. fui pegando outros livros e fui gostando deles. [...] tinha muitos
livros que ela lia e eu ndo consigo me lembrar de muitos." (E.R.R., 11 anos)

E notavel como Monteiro Lobato, na construcdo de sua literatura infantil, recupera a
memoria dos contadores de historia, muito presente na infancia das criangas brasileiras até o
inicio do século XX. Personagens como Dona Benta, Tia Nastacia e Barnabé sao figuras
importantes na trama das historias lobateanas. Tia Nastacia e Barnabé, especificamente,
representam a heranca escrava de negros africanos que contavam historias para as criangas
brasileiras do periodo colonial, histérias fantasticas em forma de lendas e contos populares.
Fora da ficcdo, Monteiro Lobato deixou registradas suas prOprias memorias das negras

contadoras de histdrias:

Minha ideia de menino, segundo ouvi das negras da fazenda de meu pai, é
gue o Saci tem olhos vermelhos como os de beberrdes; e que faz mais
molecagens do que maldade; monta e dispara os cavalos a noite; chupa-lhes
0 sangue e embaraca-lhes a crina. (LOBATO, 2010, p.344).
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O costume de contar historia e ouvir histérias perdeu forgcas em determinado periodo
da vida moderna brasileira — entre os anos 60 a 80 - ao qual faz mencé&o Leonardo Arroyo,
lamentando que o costume de ouvir histérias pelas criangas estava sendo “furiosamente”
eliminado pelos novos veiculos de informacéao disponiveis as criangas, “deixando-nos na alma
um vazio melancolico de tempo perdido e dificil de ser recuperado.” (ARROYO, 2011, p.50).
Felizmente, 0 momento é outro e a realidade também. A partir dos anos 80 ressurgem 0s
contadores de histérias e os estudos sobre a conta¢éo ou narracéo de histérias, movidos pelo
desejo de retomar essa pratica nas instituicdes de ensino e espacos culturais.

Na andlise das cartas dos leitores de Lobato em sua tese, Raffaini (2008) afirma que
dentre os leitores que viveram na mesma época de Lobato e liam sua obra infantil, a maioria

teve o primeiro contato com seus livros também através da oralidade.

Muitas cartas se referem ao primeiro contato com as obras de Lobato terem
acontecido antes mesmo da alfabetizagdo, em uma idade precoce, através
da leitura feita em voz alta por familiares. Assim o mundo fantastico de Lobato
€ primeiro percebido através da fala, da oralidade, o que sem davida alterava
sua recepcdo. (RAFFAINI, 2008, p.113)

Através da analise dos dados coletados, observei que o costume de contar ou ler em
voz alta as histérias é muito presente nas familias da maioria dos entrevistados, assim como
era na casa de Dona Benta. Os sete leitores que conheceram a literatura através das histérias
contadas pelos pais/familiares disseram gostar de ouvi-las, mesmo ja sabendo ler sozinhos.
Segundo Colomer (2007), a importancia dos contos e das canc¢des durante a infancia esta no
espaco que eles proporcionam aos leitores para sentir a literatura como “algo que os une aos
demais, aos pais, a audiéncia para quem se conta uma historia etc” (COLOMER, 2007, P.144).
A literatura, como prética de socializagéo, aproxima os leitores dos seus familiares.

E interessante observar na declaragdo a seguir o interesse do leitor por histérias do
imaginario popular brasileiro - esse mesmo leitor declarou adorar aprender sobre o folclore

brasileiro — recuperadas em obras como O Saci (1921) e Histérias de Tia Nastacia (1937) 2

Minha mée ja contou pra mim o Lombisomem (sic), minha mée ja contou pra
mim a Mula-sem-cabeca e Boi Tata. [...] e a lara também. [...] Prefiro ouvir a
mama@e contando. (J.V.R., 7 anos)

24 Os anos em parénteses referem-se as datas das publicacGes das primeiras edicdes. As obras
consultadas foram da Editora Globo, publicadas em 2008.
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Professores também foram citados por dois leitores como aqueles que fizeram a leitura
das histérias em voz alta para eles. Na resposta abaixo, L.C. fala sobre um dos primeiros
livros que se recorda de ter lido.

Acorda Rubi&o, tem um fantasma no pordo. E porque a Lil6ca, que é essa
daqui, ela... a noite ela tinha medo de fantasma, sempre chamava o Rubiéo,
gue era um gato que também tinha. Ai uma noite o Rubido, o vovd gato, a
vovo gata e o pequenininho... ai eles foram e eles se vestiram de fantasma
pra Lil6ca ter medo e ai a Liléca foi e se uniu aos fantasmas. Ai ela néo ficou
mais com medo, mas ai veio 0 amigo deles, de fantasma e a Liléca comecou
a bater nele e ele teve que ir pro hospital. Ela [a professora] lia pra turma. Ai
gue eu fiquei descobrindo essa autora [refere-se a Lilian Spiriano, autora do
livro que menciona]. (Leitor L.C., 8 anos)

Analisando o depoimento das criancas, pude perceber que a partir das
contacgdes/leituras de historias feitas por familiares e professores, as criangas puderam se
familiarizar com os livros e as historias. Conforme relatado pelas criancas, a pratica de leitura
parece ter ocorrido naturalmente e de modo agradavel em suas rotinas. Ficou claro que néo
foram obrigados e se interessaram pelos livros que seus pais liam e contavam. Antes mesmo
de serem alfabetizados, ja estavam familiarizados com a prética de leitura por meio da tradigéo
oral e desenvolviam suas capacidades de produgéo de sentidos, cria¢cdo, senso critico e
imaginacao enquanto ouviam as historias contadas. O beneficio da tradicdo oral sobre a vida
daqueles que usufruem dela é definido por CERTEAU (1994, p.263):

Somente uma memoria cultural adquirida de ouvido, por tradi¢céo oral, permite
€ enriquece aos poucos as estratégias de interrogacdo semantica cujas
expectativas a decifragdo de um escrito afina, precisa ou corrige. Desde a
leitura da crianga até a do cientista, ela é precedida e possibilitada pela
comunicagao oral, inumeravel “autoridade” que os textos nao citam quase
nunca.

4.1.1 MEDIACAO DA FAMILIA

Certamente, quando as crianc¢as ainda nao sabem ler, a participacdo e o incentivo dos
pais sdo fundamentais para iniciar a crianca ao mundo da leitura, uma vez que sao eles quem,
normalmente, compram livros, escolhem os titulos e realizam as leituras orais para os filhos.
A partir do resultado apresentado, pude verificar que o acesso inicial a literatura lobateana
pelos entrevistados também se deu por incentivo dos pais que escolhiam e liam para eles as

historias dos livros. Do conjunto de criangas entrevistadas, seis declararam que seus pais
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foram os primeiros a lhes indicarem a literatura lobateana ou lerem para eles quando mais

novos; dois disseram ter lido por indicagéo da escola e um por indicacdo de um amigo.

Ai eu fiquei sabendo dele [refere-se ao Monteiro Lobato]. [...] até que eu fui
achando, mas depois minha mae foi lendo pra mim. (T.L.T., 8 anos)

Na resposta acima, o leitor, ao descobrir sobre os livros de Lobato, afirmou que fazia
0 empréstimo deles na biblioteca mesmo sem saber ler e sua mée lia para ele. Observei mais

uma vez a presenca dos pais e da oralidade no incentivo a leitura da literatura lobateana.

Ah 6 meu pai, ele tinha em casa a cole... uma colecao antiga dele. [...] Ah, ele
me mostrou mas... ele me mostrou hd muito tempo, mas foi s6 no ano
passado que eu peguei pra ler [Cacadas de Pedrinho]. (T.F.M., 11 anos)

Mas nem sempre a recepc¢ao do livro indicado pelos pais era positiva num primeiro

momento:

Minha mée alugou?® o livro [Cagadas de Pedrinho]. Antes eu ndo tava com
vontade de ler, mas depois de comecar, peguei pra ler e eu comecei a gostar.
(C.E., 10 anos).

As feiras de livros, realizadas todos os anos no Brasil em varios espacos e instituicdes
(inclusive escolares), tém sido um espaco para a divulgacéo dos livros lancados pelo mercado
editorial contemporéneo. Livros de todos os tipos e para todos os gostos sdo vendidos e as
edicbes de livros contemporaneos utilizam-se de varios tipos de recursos para atrair
especialmente o publico leitor infantil. Que crianca ndo se renderia aos encantos de um livro
cujas paginas viram dinossauros ou casinhas de bonecas? E ainda livros cujas capas
acendem luzes todas as vezes que um botdozinho é acionado. Sem falar na grande
gquantidade de autores que escrevem para criancas, atualmente. Perguntamos: nao ficam os
olhares das criancas confusos ou ofuscados por tanto livros atraentes em um sé lugar? E
possivel que a literatura lobateana - cujo autor ndo estara na feira dando abracos e autdgrafos
(provavelmente estaria, se vivo) — seja notada pelos leitores em meio a tantos outros livros

gue Ihes interessam?

Eu tava numa feira de livros ai eu tava querendo um livro, ai minha mée me

mostrou esse [Viagem ao Céu] , ai eu pedi pra minha mae comprar. [...] Ela
falou que era muito legal [...] que 0 meu irmao ja leu, eu acho. (Leitor M.R., 9
anos)

25 Os leitores costumavam dizer o verbo “alugar” no lugar de “pegar emprestado”.
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Neste caso, especificamente, a resposta foi positiva. Contudo, um elemento a ser considerado
mais uma vez é a mediacdo da mae ao apresentar ao seu filho o livro de Lobato. Em todas as
falas apresentadas até aqui, a mediacdo da familia foi o que propiciou o encontro entre os
leitores contemporaneos e a literatura lobateana. A descoberta de um leitor infantil pela
literatura lobateana é, na maioria das vezes, possibilitada por mediadores. A diferenga basica
entre a realidade das primeiras geracdes de leitores de Lobato em relacdo aos leitores do
presente esta no fato de que a primeira assistiu a uma divulgacdo muito maior das obras de
Lobato, alguns leitores puderam até mesmo se corresponder com o escritor. Hoje, pelo
contrario, a literatura lobateana ja ndo é tdo divulgada a ndo ser por aqueles que ja a
conhecem e reconhecem sua riqueza e seu valor para a formacao do leitor infantil.

Um dos leitores entrevistados fez referéncia a um livro que era guardado pelos pais no
alto da estante ao qual ndo teve acesso por muito tempo. Diante desse relato, recordei de
cena no livro Dom Quixote para Criancas (1936) narrada nas primeiras paginas da historia.
Emilia, curiosa para ver as ilustracdes dos dois enormes volumes do classico de Miguel de
Cervantes que estavam no alto da estante, acaba derrubando-os e esmagando o Visconde

ao tentar retird-los de 14&. Uma tragédia!

Um dia eu comprei o Cagadas de Pedrinho porque minha mae nunca tinha
descido com esse livro. Ficava |4 no alto da minha estante. Ai... isso foi na
primeira série. Ai eu fiquei mais ou menos um ano sem ler e na terceira série
eu voltei. Ai eu terminei... eu fiquei gostando. Ai eu peguei 0 Reinagfes de
Narizinho que a minha méae as vezes na viagem Ié pra mim e pra minha irma
e comecei a ler. Ai eu pedi pro meu pai pra descer com esse livro aqui. (Leitor
R.A.M, 9 anos)

O livro “la no alto da estante” era uma edicdo de um volume muito grosso, de capa
dura e letras do titulo douradas, das obras completas do Sitio do Picapau Amarelo. O livro
pertenceu ao avd do leitor que o deixou para seu pai. Talvez por essa razao ele ficava téo
distante das méos das criangas que poderiam estraga-lo se ndo soubessem manusea-lo
corretamente. Felizmente, no caso deste leitor, seu interesse pelo livro de Lobato - cujas
historias seus pais ja Ihe contavam — teve um final feliz. Diante da dificuldade de acesso
imposta pelos pais que guardavam o objeto “sagrado”, ele desenvolveu sua tatica?® e decidiu
comprar seu proprio livro. O primeiro livro que lhe interessou foi Cacadas de Pedrinho, e
gostou tanto que logo em seguida leu Reinacdes de Narizinho. Ao termina-lo, finalmente,

tomou coragem e pediu ao seu pai que descesse com o livro de Lobato da estante. O pai o

26 Retomando trechos anteriores desse trabalho, taticas sdo, segundo CERTEAU (1994, p.268),
“maneiras de fazer’. De acordo com Chartier, sdo “maneiras de fazer apesar de” (CHARTIER, 2003,
p.154).
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atendeu e as leituras das outras obras de Lobato puderam ser feitas diretamente nele. No dia
da entrevista, o leitor o0 exibia como um objeto de grande valor para sua familia, guardado em

uma caixa especial.

4.1.2 MEDIACAO DA ESCOLA

Sobre a mediacdo da escola nas praticas de leitura dos leitores entrevistados, a
instituicdo foi citada apenas por trés leitores, embora sua participacéo ainda possa ser vista
na mediagao de outros livros além da literatura lobateana. Os trés titulos de Lobato indicados
para leitura pela escola foram: Reinagdes de Narizinho, Cagadas de Pedrinho e O Minotauro,
este Ultimo para uma pesquisa sobre o teatro na Grécia. O leitor que fez referéncia ao livro O
Minotauro foi convidado para participar da pesquisa enquanto procurava na BPIJBH pelo livro
de Lobato indicado pela professora para fazer seu trabalho escolar. Observei que ele ndo
limitava sua pesquisa ao livro indicado pela professora e procurou por outros que abordassem
0 assunto, demonstrando ser um leitor que pesquisa muito além das indicacdes. Ele ja leu
praticamente todos os titulos da literatura infantil lobateana e demonstrou-se satisfeito porque
leria mais um deles.

Verifiquei que por duas vezes a escola indicou uma leitura de Monteiro Lobato para
trabalhar seus contetdos em sala, o que poderia inibir a leitura de algumas criangcas que se
sentissem obrigadas a ler. Felizmente, isso ndo aconteceu com os leitores entrevistados, cuja
indicagdo da escola foi motivacdo para suas leituras e estudos. Um deles ja conhecia e
gostava da literatura lobateana e os outros passaram a conhecé-la e gostar dela. Mas pude
verificar que a maioria das escolas onde estudam os leitores ainda ndo esta atuando
ativamente como mediadoras de leitura da literatura lobateana. Poucos professores fazem
referéncia as obras ou realizam suas leituras para crian¢as. Seria pelo fato de desconhecerem
as obras de Lobato? Ou consideram, assim como tantos especialistas aqui citados, que seu
conteldo esta desatualizado e que ja ndo interessam aos leitores? O conhecimento e a leitura
da literatura lobateana por parte dos educadores oferece as criancas contemporaneas mais
uma oportunidade de a conhecerem, uma vez que em muitos lares existem adultos que nao
compartilham leituras com seus filhos, diferentemente dos pais dos leitores entrevistados
nesta pesquisa. Cabe, portanto, a escola parte dessa responsabilidade de apresentar as
criancas e aos jovens as literaturas de qualidade que fazem parte da producédo classica da

literatura universal e Monteiro Lobato certamente € autor de algumas delas. Por isso, a
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importancia da escola oferecer momentos de leitura livre, em que as criangas tenham acesso
a varios livros e educadores aptos a apresentar as literaturas de qualidade.

Conhecendo obras classicas da literatura nacional e estrangeira, 0s pequenos leitores
iniciardo a formacgéo de seus gostos literarios e juizos de valor para a apreciacao dos livros
que lerdo em sua vida. SO assim, poderdo ser formados leitores criticos e prontos a julgarem
a partir de um paradmetro comparativo ja adquirido pelas obras lidas. Quanto maior 0 acesso
aos livros na infancia, melhor serd para a formacéo de leitores que encontrem prazer na leitura
literaria. A literatura lobateana deve ser apresentada em meio aos varios outros classicos da
literatura infantil universal, para que os leitores infantis as experimentem e tomem
conhecimento de que estdo disponiveis a eles quando desejarem. Desse modo, as escolas

estardo realizando o que prop6e Ana Maria Machado:

Cada um de nés tem o direito de conhecer — ou ao menos de saber que
existem — as grandes obras literarias do patriménio universal [...] varios
desses contatos se estabelecem pela primeira vez na infancia e na juventude,
abrindo caminhos que podem ser percorridos depois ou ndo, mas ja
funcionam como uma sinalizagdo ou um aviso: ‘Esta histéria existe... esta a
seu alcance. Se quiser, sei aonde ir busca-la”.

Ler literatura é uma forma de acesso a esse patrimdnio, confirma que se esta
reconhecendo e respeitando o direito de cada cidaddo a essa heranga, revela
gue ndo estamos nos deixando roubar. (MACHADO, 2002, p.38%" apud
COLOMER, 2007, p.152)

Conhecendo a literatura lobateana, ouvindo trechos de suas histérias, visualizando suas
paginas (ainda que ndo saibam decifrar os codigos escritos), os leitores ampliardo suas
“bibliotecas”, nas palavras de Goulemot, para apropriacdo presente ou futura. A presente

abordagem concorda com Colomer ao afirmar que:

Por isso é tdo necesséria a leitura extensiva, porque o nimero de obras lidas
importa muito se as criancas devem construir seu préprio horizonte de
expectativas contra o qual projetar cada nova leitura. Nao se aprende apenas
lendo “muito bem” uns poucos textos, também € necesséario ajudar as
criangcas a estabelecer relacdes entre muitas leituras. (COLOMER, 2007,

p.147-8)

2T MACHADO, Ana Maria. Lectura, escuela e creacion literaria. Madri: Anaya, 2002.
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4.1.3 MEDIACAO DA BIBLIOTECA E APROPRIACAO DE SEU ESPACO

Como espacgo cultural com enfoque preferencialmente voltado para a literatura, as
bibliotecas também tém sua responsabilidade como mediadoras de leitura. No caso da
literatura estudada na presente pesquisa, verifiquei que estas instituicdes foram poucas vezes
citadas pelos leitores entrevistados. Ainda assim, podemos perceber na primeira resposta
que, possivelmente, a biblioteca ao qual o leitor fez referéncia expos o livro de Lobato de modo

mais visivel aos leitores em sua entrada, atuando assim como mediadora de uma das leituras:

X6 ver. Ah, era “A Re-for-ma da natureza”. "[....] Eu tava entrando na biblioteca
e dei de cara com este livro. '[ A Reforma da Natureza]. (J.V.R., 7 anos)

Em outro caso, a biblioteca escolar atuou como espago em que o leitor sabia que

encontraria o livro que desejava e como espaco para realizar suas leituras:

Ham, é porque la na minha escola tinha uma biblioteca. Eu fui &, eu gosto
dos livros do Monteiro Lobato e fui ler um deles Ia. [...] Eu fiquei procurando
la um livro que eu gostava e encontrei o “Monteiro Lobato." (E.R.R., 10 anos)

Dentre os nove leitores entrevistados, cinco afirmaram que buscam sozinhos os livros
que desejam na biblioteca e demonstraram ter autonomia em suas buscas por leituras. Como
na resposta apresentada, a apropriacdo do espacgo da biblioteca escolar e de seus recursos
aconteceu no momento em que o leitor buscava um livro para ler, “ficou procurando” um livro
gque o interessasse sem buscar por indicacdes ou ajuda e encontrou o “Monteiro Lobato”. Ja
C.E.S. disse que quem separa os livros que a professora indicou para leitura na biblioteca é

sua mae, enquanto ele utiliza a internet e faz as leituras de outros livros.

4.2 O SiTI0 DO PiIcAPAU AMARELO NA TELEVISAO

Poucos anos ap6s a morte de Lobato, foram ao ar pela TV Tupi de Sédo Paulo as
primeiras exibicbes do Sitio do Picapau Amarelo em versdes teatralizadas das historias.

Tatiana Belinky?® e seu marido Julio Gouveia?® eram os responsaveis pela programagéo. Sem

28 Escritora de Literatura Infantil e critica de teatro e Literatura Infanto-Juvenil e fundadora do Teatro-
Escola de Sao Paulo.
29 Médico pediatra e fundador do Teatro-Escola de Sdo Paulo, juntamente com Tatiana Belinky.



54

recursos materiais suficientes e patrocinio, conseguiram manter o programa no ar por doze
anos. Tatiana Belinky, que conheceu Lobato pessoalmente, bem como seu projeto literario,
preocupava-se em manter nos textos o original da obra e quando nao era possivel, segundo
Sérgio Caparelli*® (1982,p.76), “procurava-se permanecer dentro do espirito lobatiano”.
Somente treze anos apds o fim da exibicdo do Sitio do Picapau Amarelo na TV Tupi, o
programa voltou a ser exibido diariamente, dessa vez com a producdo da Rede Globo.
Obviamente, a producdo televisiva na Rede Globo ja contava com novos recursos, dentre
eles, a possibilidade em tape, diferentemente da primeira versdo de Tatiana Belinky que
produzia ao vivo e utilizava-se de muitos improvisos. Contudo, a primeiras produ¢des néo
perdem jamais o seu mérito por sua originalidade e aproximacdo com a obra literaria
lobateana.

J& no contexto contemporéneo, inicio do século XXI, também foi produzida pela Rede
Globo uma nova verséao do Sitio que estreou em 12 de outubro de 2001 e durou até 7 de
dezembro de 2007. Foram produzidos mais de 1206 episédios em 57 capitulos. Atualmente,
a série é reprisada em emissoras pagas como Futura, Viva e Gloob e na TV Cultura, que é
aberta. J4 na Rede Globo é exibido diariamente apenas um desenho do Sitio na mesma
emissora, cuja proposta foge muito do contetdo da obra de Lobato, com histérias diferentes
e poucos minutos de exibicdo. Essas versGes contemporaneas do Sitio do Picapau Amarelo
na televisdo produzidas pela Rede Globo sdo as que os leitores entrevistados tém acesso e
as quais fazem referéncia nas entrevistas.

A presenca da televisdo na vida dos leitores contemporédneos € marcante,
considerando que desde muito pequenas — antes mesmo de saberem ler e escrever — eles
tém acesso aos seus programas, que lhes apresentam um universo de contetdos para
entretenimento. O conhecimento das histérias do Sitio do Picapau Amarelo, para sete dos
leitores, foi adquirido através das séries da televisdo. Contudo, para que chegassem até os
livros foi necesséria mediacdo de alguns adultos e no caso de todos eles esses adultos foram
0s pais. A televisdo ndo atuou como mediadora de leitura, pois nédo foi ela quem apresentou
os livros aos leitores, ndo houve referéncia a eles nos episédios. Ndo fossem os pais |Ihes
apresentando os livros de Lobato, contando suas histérias, falando sobre o escritor, € possivel

que eles nao tivessem lido e continuassem conhecendo apenas o “Sitio da TV” da televisao.

Eu ndo sei direito como que eu aprendi porque além da minha mae me
contando, também tinha a série que eu via quando eu era pequeno e até hoje

30 Doutor em Comunicacgéo Social pela Universidade de Paris e professor da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul e Pontifica Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Canal_Futura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Canal_Viva
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gloob
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eu vejo. Eu ganhei um DVD de natal do Memérias da Emilia de 1979.[...] O
Saci, eu baixei na internet. (R.A.M., 9 anos)

R.A.M. também menciona a internet como meio de acesso aos programas da televisdo. Muitos
episodios podem ser acessados atualmente por canais de compartilhamento de videos como
YouTube ou por sitios que os disponibilizam para serem baixados, e os leitores
contemporaneos revelam suas habilidades em lidar com esses recursos ao utilizarem-se
deles para seus interesses. Como hasceram em um contexto em que essas tecnologias ja
eram presentes, apropriaram-se delas com mais facilidades que muitos adultos.

A verbalizacao abaixo revela que h4 um momento em que o leitor se encontra com 0s

livros, em suas palavras, ele “descobre o livro”.

Eu ja também vi um filme dele, do Sitio do Pica Pau Amarelo. O meu irmao
adorava ele também. O meu irmao mais velho quando era pequeno adorava,
ai eu ficava querendo ver também. [...] E eu tenho vérios filmes do Monteiro
Lobato do Sitio do Pica Pau Amarelo. [E] Bom o mesmo tanto [que o0s
livros].[...] Eu comecei a ver ai eu descobri que tinha os livros. (M.R., 9 anos)

Primeiro eu conheci... primeiro eu nem conhecia o Monteiro Lobato, s6 a
minha mé&e. Ai eu peguei alguns livros de onga e a maioria deles era do
Monteiro Lobato. Ai eu fiquei sabendo dele. E também por causa da televiséo,
gue passa os episodios do Sitio do Pica Pau Amarelo. (T.L.T., 8 anos)

Neste trecho da entrevista, o leitor revela que sua mae ja conhecia a literatura infantil
de Lobato — elemento de grande influéncia sobre os leitores infantis de Lobato, ja analisado
nesse trabalho - e que ele ja sabia sobre as historias pela televisdo. Contudo, o seu primeiro
encontro com a literatura lobateana se deu quando buscava na biblioteca por livros que
falassem sobre oncgas. Encontrou o livro Cacadas de Pedrinho e o associou as historias que
assistia na televisao.

Um dos leitores que se apropriou das histérias pela televisdo antes dos livros faz
confusdo ao pensar que os livros sdo sobre os “filmes” e ndo o contrario e que os programas
na TV foram produzidos pelo préprio escritor, como pode ser identificado nas verbalizagbes a

seqguir:

Eu descobri que eu vi um filme no Sitio que era sobre umas reformas na
natureza que tinha insetos gigantes e esse [livro] também tinha insetos
gigantes, entao eu pensei, entdo sera que esse livro é sobre o filme que eu
vi? (J.V.R., 7 anos)

E quando ele foi pra [..]. a emissora que teve no Brasil foi dele, Monteiro
Lobato ele fez os episédios que ele queria, teve a ideia, e ele sempre falava
do Picapau Amarelo. (L.S.T., 10 anos).
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Primeiro eu vi na TV, do Monteiro Lobato. Depois eu vi o livro. Eu quis saber
sobre o livio mesmo. [...] ai quando eu vi a pessoa que fez o Sitio do Picapau
Amarelo na TV, eu imaginei que eu pensei assim: ‘nossa, € o Monteiro Lobato
do livro’. (E.R.R., 11 anos)

Uma percepcdo de trés leitores direciona para um indicador da apropriacdo que
fizeram do conteudo das histdrias lidas nos livros. Eles notaram que as histdrias da televisdo
sdo incompletas. Um deles afirmou ndo gostar de assistir as séries, prefere o livro "porque o
desenho ndo tem nada a ver’ (T.F.M, 11 anos). Este leitor conheceu primeiramente as
historias dos livros e a percepcao dos recortes e alteragdes nas historias fez com que ele
perdesse o interesse pelas séries televisivas. Outros seis leitores fizeram as mesmas
observacdes, preferem os livros que os desenhos e séries, mas nao deixaram de assisti-las

na televisao.

Eu prefiro no livro... Ah, o livro conta melhor e a tevé ndo conta tdo melhor.
(T.L.T., 8 anos)

Observa-se aqui uma fala lucida de um leitor de apenas 8 anos que esta insatisfeito
diante do conteudo das histérias transmitidas pela televisdo. A apropriacdo do conteudo das
histérias lidas na literatura lobateana é perceptivel quando ele afirma que ao assisti-las na
televisao percebeu que ela “nao conta tdo melhor’ como nos livros.

L.S.T. expressa a mesma critica, ainda que de modo confuso:

O Sitio na TV pra mim é boa, s6 que alguns defeitos que eles faziam, era que
eles contavam [...] eles tiravam uma folha da pagina, tipo do livro, eles tiravam
essa pagina e colocavam e o ML assim, nem todas as vezes ele colocava
nos episodios tudo que ele escrevia, mas ele colocava algumas coisas que
passavam no livro. Sempre ele foi assim. (L.S.T., 10 anos).

Mais um leitor faz mencao a Lobato como produtor das séries da televisao, além de
escritor dos livros do Sitio. Ao dizer que “eles tiravam a folha da pagina e colocavam”, refere-
se a uma pagina do livro, ou melhor, um trecho do livro que colocavam nos episddios, de
modo que ndo passava a historia inteira na televisdo. Contudo, ele ainda gostava muito de

assistir aos episodios.

E, tem algumas diferencas. S6 que cada qual com seu igual. (R.A.M., 9 anos)

R.A.M. demonstra em suas palavras compreender as diferencas entre os meios de
divulgacdo das histérias e afirmou gostar de ambos. Ao dizer “cada qual com seu igual”’,

embora sem apresentar um sentido coerente na frase, deixa subentendido pelo contexto geral
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de sua fala que as diferengas sdo normais em sua opinido. Desse modo, R.A.M. apropria-se
delas de acordo com as fungdes propostas a cada uma: a televisdo com a funcéo de divertir
e o livro com a funcao de divertir, formar e informar. Verificou-se que esse mesmo leitor &,
dentre todos os entrevistados, aquele que leu a maior quantidade de livros de Lobato (quase
toda a colecdo de obras infantis) e conhece muito sobre as historias. Ainda assim, ndo se
incomoda com as lacunas deixadas pelas séries televisivas. Contudo, vale ressaltar que as
leituras das histérias dos livros € uma pratica mais constante em sua vida do que a pratica de
assistir da televis&o ou internet.

Outro indicador de apropriacdo dos programas na televisdo por um dos leitores € a
influéncia dela na formagdo do imaginario dos leitores contemporaneos trazendo o0s
“produtos”, “as imagens” e “cenas” prontas para suas mentes. Um dos leitores, ao fazer

referéncia & Emilia que visualizou na ilustracdo do livro, disse:

Era diferente do que eu imaginava. Eu imaginava 0s personagens como na
TV assim, a Emilia parecia uma boneca, uma boneca toda diferente, Que nem
na TV, que eu vejo. (C.E.S., 10 anos)

A curiosidade dos leitores por descobrirem se as histérias da televisdo sédo baseadas
nos livros e a satisfacéo ao perceberem que sim séo reveladas em seus discursos, pois o que
para muitos dos adultos se revela como uma informacao 6bvia, para os leitores infantis do
século XX| (que estdo acostumados a ler em outros suportes) é descoberta. E um
conhecimento adquirido e que precisaram “investigar’, ou seja, buscaram ler para confirmar

se estavam corretos em suas suposigées.

Gostei [refere-se ao primeiro livro que se lembra de ter lido]. Depois quando
eu terminei de ler eu fiquei curioso, ai eu fiquei curioso pra saber os outros
livros, pra saber os outros, pra saber sobre os outros livros, entdo, entao,
entao, foi o pri... entdo, quando eu terminei de ler uns livros, eu notei também
existia livros do Sitio do Picapau Amarelo, ai eu fiquei curioso pra saber as
historias, pra ver se era sobre filmes do Sitio que eu ainda néo conhecia, e
as histérias escreviam sobre os filmes. (J.V.R., 7 anos)

Dentre os nove entrevistados, dois assistem as séries na TV e gostam, embora
percebam as limitac6es de suas historias se comparadas aos livros; quatro assistem e nao
percebem as diferencas entre elas e os livros, dois ndo assistem porque ndo gostam e um

nao respondeu.
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4.3 OUTRAS LEITURAS

Jean Marie Goulemot (1996) apresenta a “biblioteca” como parte fora do texto que
influencia na pratica de leitura referindo-se aos livros lidos anteriormente pelos leitores. Além
da literatura lobateana, as criancas entrevistadas interessam-se por tipos variados de leituras
e comuns aos meios sociais que convivem (inseridos socialmente em familias de classe média
com acesso a um ensino em escolas particulares, com familiares, em sua maioria pais que
leem e incentivam a leitura dentro de casa, além de frequentarem a Biblioteca com
regularidade), e as suas faixas etarias. O Diario de um Banana é o titulo mais citado entre as

leituras dos entrevistados, tendo sido citado por quatro dentre os dez entrevistados.

Eu achei ele engracadamente meio burrinho [...] Um banana mesmo. O que
se parece com ele no livro sdo as ideias malucas. (R.A.M, 9 anos).

Dentre os outros titulos citados estdo alguns classicos da literatura universal
(considerando que todos tiveram acesso as adaptacdes desses livros): Robin Hood (2), Os
Trés Mosqueteiros (2) e Dom Quixote (2). Prevalece ainda o interesse por aventuras da
literatura estrangeira entre entrevistados do sexo masculino, que representam 90% da
amostra selecionada, sendo eles: A invenc¢do de Hugo Cabret (1), O Hobbit (1), A Familia
Pantano (1), Zac Power (1), Percy Jackson (1), Como treinar seu Dragdo (1), Capitdo Cueca
(1), A Turma dos Tigres e a Piramide Maldita (1). O interesse pela literatura nacional se
revelou nas referéncias feitas a dois livros: Tremendo de Coragem (1) e Fazendo meu Filme
(1) e a dois autores da literatura infantil: Ruth Rocha e Mauricio de Souza (HQs). As
revistinhas em quadrinhos foram citadas por dois dentre os dez entrevistados, resultado que
me surpreendeu, uma vez que em minhas experiéncias pessoais como bibliotecéria e
mediadora de leitura de uma biblioteca escolar, percebo o interesse geral entre os leitores

infantis e juvenis pelas revistinhas em quadrinhos, especialmente da Turma da Ménica.

4.4 O CONHECIMENTO SOBRE MONTEIRO LOBATO

Sessenta e seis anos apés o falecimento de Lobato, sete entre os nove leitores
entrevistados sabiam de quem se tratava quando falavamos do autor da obra Sitio do Picapau
Amarelo. Alguns podem impressionar pelo nivel de conhecimento sobre a vida do escritor,

repassado pelos pais (3), pela biografia do escritor nos livros da literatura lobateana (1) e por
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professores (1). Ha também aqueles que ndo recordavam como e quando aprenderam sobre
a vida de Lobato (2). Apenas dois leitores ndo tinham referéncias anteriores sobre Lobato.
Contudo, ndo é objetivo da pesquisa identificar o que sabem sobre o escritor e sim investigar
se e como o0 conhecimento sobre a biografia dele influencia nas leituras contemporaneas de

suas obras.

Eu s6 sei que ele escreve esses livros maneiros, ele escreveu, morreu, mas
ainda até hoje tem uma fama nos livros. Todo mundo... algumas criangas
gostam. (Leitor C.E.S., 10 anos)

A consideracéo final do leitor ao dizer que Lobato tem fama até hoje nos seus livros
interessa pela certeza como é afirmada. O reconhecimento pelo leitor de que Lobato ainda é
famoso e de que algumas criancas gostam de seus livros vem de seu ambiente social no qual
os livros de Lobato estdo presentes e sdo compartilhados. Essa afirmacdo contrapde-se as

primeiras opinides de especialistas expostas na introdugéo deste trabalho.

Ele foi adotado pelos avés dele por causa que, quando ele tinha 15 anos, o
pai dele morreu e quando ele tinha 16, a mae dele morreu. E... quando ele
chegou, ele na verdade, antes dele ficar famoso, ele foi pro exterior e falou
gue no Brasil tinha petréleo e ele foi preso assim véarias vezes, por causa que
ele falava “Ah, o Brasil tinha petréleo” e ai os policiais do Brasil ficavam
pegando ele toda hora pra ele ser preso, porque eles ndo queriam que falasse
sobre o petréleo no Brasil. [...] Nao tinha outra coisa que ele néo falava, era
coisa que ele tinha imaginacédo de falar pras pessoas. (Leitor L.S.T., 10 anos)

As referéncias sobre os interesses do escritor pelas questdes sociais, politicas e
econbmicas contextualizam a sua literatura infantil no tempo e na histéria, proporcionando
aos leitores conhecimentos sobre as situacdes que o pais enfrentava durante o periodo em
gue as obras foram produzidas. Fatos que eram também abordados em muitas delas. A
guestao do petroleo, por exemplo, é apresentada na obra O Poc¢o do Visconde (1937), pois
Lobato defendia que havia petréleo no Brasil, um conhecimento da histéria nacional®! que,
como pode ser observado, constréi também o leitor infantil como cidaddo consciente e

possibilita a reflexao.

Que ele nasceu em 18 de abril de 1882, morreu ndo quando em 1948, que
ele comecgou escrevendo livro pra adulto, que foi ele que comecou a fazer...
gue ele foi o primeiro escritor infanto-juvenil brasileiro e que ele que inventou
a imprensa no Brasil. [...] Ele foi um dos primeiros a falar pras criangas sobre

31 “Poderiamos apelar para a memoria coletiva e institucional de uma coletividade nacional [...] Parece-
me evidente que essa historia mitica participa de nosso ato de ler”. (GOULEMOT, 1996, p.111-12)
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a guerra [...] Tentando salvar a humanidade que a Emilia quase destruiu®2...
(Leitor R.A.M, 9 anos)

O conhecimento do leitor sobre as preocupacdes e interesses de Lobato por
problemas da humanidade — neste caso, a guerra — permitiu que ele compreendesse e
associasse 0 assunto a uma das obras da literatura lobateana. Quando questionado sobre o
que se referia ao falar da “humanidade que a Emilia quase destruiu”, explicou que falava da
histéria em que ela diminuiu a humanidade no livro A Chave do Tamanho (1942). Para Luis
Ceccantini (2008), a “densidade” da obra de Lobato despertou entusiasmo nos leitores que
teriam 0 acesso a uma obra que ndo subestima a crianca ao tratar de temas sérios. Os leitores
infantis ndo s6 estdo prontos para saber sobre muitos assuntos sérios, como a guerra e a
morte, como também sabem opinar ou lidar com eles. A literatura lobateana, de um modo
geral, prepara seus leitores para a vida e ndo espera que crescam para passarem por

momentos dificeis e tristes.

Uma vez no meu colégio eles ja falaram dele. Ai falaram, eu acho que, em
que ano que ele morreu, que ele nasceu [...] Eu ndo sei direito como que eu
aprendi porque além da minha mae me contando, também tinha a série que
eu via quando eu era pequeno e até hoje eu vejo.(Leitor M.R., 9 anos)

Na resposta acima, observei que ha uma valorizacao pela Escola da biografia de
autores, abrindo espaco para uma reflexdo aqui sobre os modos como a Escola trabalha a
literatura atualmente. Como resultado ja apresentado nessa pesquisa, as escolas nao foram
mediadoras da literatura lobateana para a maior parte dos leitores entrevistados.
Normalmente, os professores indicam os livros de Lobato para trabalhar temas especificos —
os chamado temas transversais nos Parametros Curriculares - ou para falar da vida do autor,
como defende a critica literaria moderna sobre a relagéo entre a obra e seu autor. De acordo
com esta orientacdo, “uma obra pode ser escolhida como leitura porque se pensa que €

importante conhecer seu autor [..]. (COLOMER, 2007, p. 155)". Tendo em vista essa

33 Tratam de processos que estdo sendo intensamente vividos pela sociedade, pelas comunidades,
pelas familias, pelos alunos e educadores em seu cotidiano. S&o debatidos em diferentes espacgos
sociais, em busca de solucdes e de alternativas, confrontando posicionamentos diversos tanto em
relagdo a intervencdo no ambito social mais amplo quanto a atuagao pessoal. Sdo questdes urgentes
gue interrogam sobre a vida humana, sobre a realidade que esta sendo construida e que demandam
transformagBes macrossociais e também de atitudes pessoais, exigindo, portanto, ensino e
aprendizagem de contelidos relativos a essas duas dimensdes. (BRASIL, 1998, p.26)



61

abordagem, considera-se a relevancia de se conhecer sobre a biografia do autor, cujos
resultados positivos serdo abordados, porém, ndo se deve valoriza-lo mais do que a

experiéncia com a leitura da obra.

Quando eu num sabia muito do Monteiro Lobato, minha mae me contava um
pouquinho sobre quais eram os livros que o Monteiro Lobato fazia. [...] E que
eu gostava muito dos... eu gosto dos.. muito dos livros dele ai, eu fiquei com
uma curiosidade, o que que ele fazia.. mas eu nunca pensei em perguntar
pra minha mae comé que era a vida dele assim. (E.R.R, 10 anos)

Da primeira vez que eu... da primeira vez que... da primeira vez foi eu que
perguntei “Mamae, que autor é esse?” Ela me disse que é o autor do Sitio do
Picapau Amarelo, o sitio que eu tanto gosto. Eu imaginei que ele tinha bigode.
[...] as sobrancelhas séo diferentes. Ele é igual o que eu pensei, s6 as
sobrancelhas que séao diferentes. [...] A voz dele parece com a voz do Lebncio
do Picapau. (J.V.R., 7 anos)

Nesses trechos da entrevista, mais importante do que conhecimento sobre Lobato, é
a afirmacéo do leitor de que gosta de sua obra. Ainda assim, podem ser pontuados alguns
indicadores de apropriacdo a partir do conhecimento adquirido: o primeiro se revela na
imagem que ele mesmo criou do escritor ao imagina-lo com bigodes e sobrancelhas diferentes
e 0 segundo esta na associacao da voz de Lobato a voz do Ledncio, personagem do desenho
animado Picapau. Suas referéncias/memadrias do universo da infancia sdo acionadas no
momento em que escuta a voz do escritor.

O interesse das criancas pela vida de Lobato revela o quanto as histérias ainda podem
tocar os leitores contemporaneos, que ndo apenas querem conhecer 0s outros livros, mas
também gostam de aprender sobre quem o0s escreveu. Especialistas em sua obra
reconhecem Lobato e seus feitos no campo literario como um escritor preocupado em formar
e informar através de sua literatura, como também por seus feitos em ambito social, politico e
econdmico no Brasil.

Uma resposta curta e objetiva para a questao, mas que revela muito sobre o leitor foi:
"Ele morreu e o Mauricio de Souza ndo” (T.L.T., 8 anos). A resposta foi dada por um leitor que
ndo apenas |é revistas em quadrinhos como tem como um de seus escritores preferidos o
Mauricio de Souza. Embora pouco saiba sobre seus escritores preferidos, um serve de
parametro ao outro para localiza-los no tempo e contexto histérico. Ha muitos outros autores
que poderiam ser citados, mas a ele interessa saber a informacéo sobre os dois, um vive em

seu tempo, Lobato ndo mais.



62

4.5 APROPRIAGAO DAS HISTORIAS

Dentre os livros da literatura lobateana, os mais lidos pelos leitores entrevistados
foram: Cacadas de Pedrinho (1933), O Saci (1921), A Chave do Tamanho (1942) e Reinacdes
de Narizinho (1931). Os livros de Lobato lidos pelos leitores entrevistados foram
(sequenciados pela quantidade de vezes que foram citados nas respostas): Emilia do pais da
Gramatica (2), Histérias de Tia Nastacia (2), O Picapau Amarelo (2), Os Doze Trabalhos de
Hércules (2), A Menina do Narizinho Arrebitado (1), Fabulas (1), As Aventuras de Hans Staden
(1), Peter Pan (1), Viagem ao Céu (1), Historia do Mundo para Criangas (1), A Historia das
Invengdes (1), Dom Quixote das Criangas (1),Memorias da Emilia (1), O Poco do Visconde
(1), O Minotauro (1), A Reforma da Natureza (1), Histérias Diversas (1).

As declaragfes dos leitores sobre 0 que mais gostaram nas historias lidas apresentam
referéncias pessoais a objetos ou fatos, ao gosto por aventuras e ao interesse por assuntos
especificos. Nesse momento, os leitores que leram mais de um livro do Sitio tiveram davidas
sobre qual livro falar e optei por deixa-los a vontade para falarem sobre o(s) livro(s) que
desejassem. Embora sejam muitos livros e tantos assuntos abordados, aqueles que
responderam ndo tiveram davidas sobre o que lhes interessava. Algumas respostas foram
rapidas e objetivas e revelaram interesses por temas especificos mencionados mais de uma
vez ao discorrerem sobre as leituras. O livro preferido do primeiro leitor a ser citado, por

exemplo, é “O Saci”, considerando seu interesse pelo folclore.

O livro do Saci tem muito folclore brasileiro. Eu adoro folclore brasileiro.
(J.V.R., 7 anos)

O Saci € uma importante fonte de informac6es sobre o folclore brasileiro que coloca
ao alcance das criangas “um saber folclérico que — com o refluxo da cultura popular, sobretudo
a caipira, calcada na oralidade — tendia ao desaparecimento” (CAMARGO, 2009, p.8). E
notavel o intuito de Lobato de ndo permitir que o conhecimento sobre o folclore brasileiro se
acabe, e o leitor infantil contemporaneo sabe se apropriar muito bem destes conhecimentos,

como pude comprovar nesta pesquisa.

[...] foi legal. Fala sobre... além do Minotauro também fala sobre outros mitos
da Grécia, fala sobre como comegou mais ou menos o teatro, fala do que
Monteiro Lobato pensava que era o gosto da comida dos deuses. (R.A.M., 9
anos)
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No discurso de R.A.M. pode ser identificado mais um tema de interesse de um leitor
que é a Mitologia Grega, apresentada por Lobato no livro O Minotauro (1939). Nesse caso, 0
leitor atentou-se muito mais para o contetdo mitolégico do que para a histéria que € contada
paralelamente que é o resgate de Tia Nastacia, sequestrada pelo Minotauro. Sua atencao
direcionada para o contetado pode ser reflexo da leitura que foi proposta pela escola que
propunha a aprendizagem sobre o teatro em suas origens gregas. Nao se trata de um
elemento negativo em sua leitura, mas pode ser um fator limitador quando o leitor é orientado

2

sobre o que deve “ver” no livro. Ja o leitor T.L.T. tem interesse por on¢as e sua maior
satisfacdo em ler Lobato desde quando descobriu seus livros foi perceber que existia uma

historia sobre uma onga:

Eu s6 pegava porque eu abria os livros e via que tinha onga na capa ai eu
pegava [...] Eu gosto do Pedrinho, da Emilia, também gosto deles indo pra
floresta com um tanto de ongas I3, ai eu gosto. [...] (T.L.T., 8 anos)

Um assunto que levantou discussfes com as mais divergentes opinides de
especialistas, educadores, grupos sociais especificos e leitores em geral. Refiro-me ao
“politicamente correto” na literatura lobateana®. Na abordagem da pesquisa, decidi ndo
perguntar diretamente aos leitores sobre temas considerados polémicos — como, por exemplo,
a tematica racial, o comportamento irreverente de Emilia, a caga as oncgas, entre outros, uma
vez que isso poderia induzi-los a opinar sobre temas que eles ndo perceberam durante suas
leituras ou n&ao consideraram “polémicos” como julgam muitos adultos. Considero fundamental
gue as criangas descubram o que Ihes agrada ou incomoda nas leituras com autonomia. O
intuito era permitir que os préprios leitores trouxessem 0Ss assuntos para a conversa e
falassem sobre 0 que o0s tocou de modo positivo ou negativo nas leituras, sem qualquer tipo
de influéncia de minha parte como pesquisadora. O livro Cacadas de Pedrinho, perseguido
por defensores do “politicamente correto” na literatura infantil, conta como foi montada a
expedicdo para cacar a onga pintada, o que levantou criticas de organiza¢fes de defesa dos
animais, considerando que, atualmente, a caca as oncas € proibida. Concordo com a
importancia e a necessidade de que o assunto seja explicado aos leitores infantis, desde que
estes questionem sobre ele ou demonstrem-se incomodados de algum modo pelos fatos
narrados ou que sejam levados para discussdes no momento certo, em que o leitor tera

maturidade para compreender as questdes morais e éticas que, muitas das vezes, envolvem

34 Sobre o politicamente correto na literatura infantil como um todo, llan Brenman, aprofunda-se com
maior propriedade em seu livro A condenac¢do de Emilia: O politicamente correto na literatura infantil
(2012).
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os temas. De outro modo, a impressao que tenho € que os adultos (especialistas ou ndo em
areas de formacao infantil) estdo tao preocupados em “educar” as criangas que se esquecem
de permitir que elas tenham o tempo para adquirirem certos conhecimentos e perceberem os
elementos incdbmodos nos textos literarios, o que também nao é ruim porque possibilitam que
sejam discutidos e analisados com sensatez e senso critico. Assim, realizam intervencgdes na
obra no intuito de “orientar” as leituras e acabam antecipando informac¢des ou influenciando
em opinibes que os leitores talvez ndo necessitassem naguele momento porque nao
atentaram para o que o adulto considera um “perigo” para a criangca. Em relagdo a caca a
onca, um leitor comentou sobre a coragem e a habilidade de Pedrinho e ndo sobre o atentado

a sustentabilidade:

Quando eles cercam a onga. [...] cercar uma onc¢a, € muito dificil alguém ter
coragem de cercar uma onga, né? (C.E.S, 10 anos)

Outra possibilidade é que se subestime o leitor ao pensar que ele repetira todas as
acdes sem nenhum senso critico. Sobre o politicamente correto, o tema sera tratado
novamente neste trabalho a partir dos discursos dos leitores sobre Tia Nastacia e sobre o “p6
de pirlimpimpim”.

Os trechos das histoérias descritos pelos leitores revelam o que de fato os interessou
ou tocou nas histérias - pode ser o momento mais dramatico, incébmodo, divertido ou
emocionante, uma descoberta, um segredo revelado, uma faganha grandiosa. Em primeiro
lugar nas preferéncias dos entrevistados estdo os momentos de aventura vividos pelos
personagens ou quando se encontram em uma situagdo complicada de resolver. Os leitores,
em sua maioria, demonstram gostar das situagcbes em que as personagens estdo em
situacdes dificeis e precisam planejar modos de soluciona-las. A Emilia esta presente em
praticamente todos os momentos citados, sendo ela aquela que planeja com rapidez e

criatividade as solugfes mais inusitadas para os problemas enfrentados.

Foi quando a Emilia acerta o escorpido com um garfo de churrasco [...] E
nessa histéria a Emilia ndo tem o dom de falar.(R.A.M., 9 anos)

Ah, eu gostei de tudo assim, que ela encontrou a chave do tamanho, e ela
tinha que apertar o botdo de novo pra tudo voltar ao normal mas num
conseguia chegar até la de novo. Porque tudo tinha ficado tdo grande, ela
ficou pequena. (E.R.R, 10 anos)

[...] foi o final, do rinocenronte. Ah sei Ia, o rinoceronte foge de um circo, ai a
Emilia acha ele no... sei l4... no rio. E, na mata. Ai tem uma equipe de caca
do rinoceronte que eles, na verdade, querem ficar enrolando pra cacar o
rinoceronte. Eles inventam de... em vez de conversar, que eles ficam
conversando com a D. Benta, em vez de conversar com ela enquanto o
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rinoceronte ndo ta la na porteira, eles inventam de fazer uma linha telefénica
gue s6 pode funcionar enquanto ele ta la na porteira. Ai, ai... no final, pra
enrolar mais eles também inventam de fazer uma linha de transporte aéreo.
Ai a Emilia, ela troca a polvora das armas deles la por farinha de mandioca,
ai no final, o rinoceronte ja tava ficando com eles ja. (T.F.M., 11 anos)

No comeco, eles cacam uma onga. Ai, as onc¢as jaguatiricas ficam com raiva
e invadem o Sitio, ai o Pedrinho faz umas pernas de pau gigantes e todo
mundo fica em cima. Ai até... elas ficam esperando eles descer. Ai a Emilia
inventa umas granadas de cera. (T.F.M., 11 anos)

Nas duas ultimas respostas, os leitores fazem mencéo aos dois grandes momentos do
livro em que séo necessarias a astlcia e a criatividade das personagens, principalmente de
Emilia. O primeiro leitor percebe que a verdadeira intencdo do “Departamento Nacional de
Caca ao Rinoceronte” era nao encontrar o paquiderme que havia fugido do circo, uma critica

feita ao governo e aos seus modos nada eficientes de conduzir a missao:

A presenca ativa do leitor torna-se aqui fundamental [...] As peripécias dos
detetives que integram o “Departamento Nacional de Caga ao Rinoceronte”
sdo ironicamente qualificadas como “grandiosas”. Suas providéncias para
cacar o paquiderme sao questionaveis; baseiam-se em suposicdes
aparentemente complexas, entretanto desprovidas de qualquer fundamento
pratico como, por exemplo, a instalagdo de uma linha telefénica para ligar a
casa de Dona Benta ao acampamento, com o proposito de discutir com a
moradora os detalhes da caca. A falta de eficacia e de capacidade técnica
dos burocratas, diante da impraticabilidade e da inutilidade dos meios por eles
agenciados, sao questdes colocadas ao leitor, fazendo-o refletir. (ROCHA,
2009, p.248)35

O segundo leitor fala do momento em que os habitantes da mata invadem o Sitio do
Picapau Amarelo para se vingarem da morte da onga e clamarem por justica, um trecho da
histéria que mostra sutilmente que a natureza nao se cala diante do que o homem comete
contra ela. Contudo, na solucdo dos problemas, mais uma vez vemos a fantasia do universo
infantil quando “entram em cena a imaginac&o, um brinquedo e a capacidade dos pequenos
de encontrarem uma solucao inventiva, improvavel de ocorrer aos adultos”. (ROCHA, 2009,
p.246-247)

Um dos leitores se confundiu ao narrar uma das histdrias e alterou alguns trechos,

criando uma narrativa diferente, sem perceber que ja ndo contava a histéria original.

Tia Nastacia deu a boneca pra ela, ai ela, ela queria que a boneca falasse, ai
ela... a Dona Benta pegou... fez... um caldo pra ela pra colocar nela, pra ela
beber, e ela conseguia falar né? Que era lingua de papagaio, eu acho, que
ela colocou na sopa e deu. E, e ela fala assim, ela nunca parava de falar, cé

35 Mestre em Teoria e Histéria Literaria pela Unicamp, especialista na literatura lobateana. Participou
do grupo de pesquisa “Monteiro Lobato (1882-1948) e outros modernismos brasileiros”.
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ndo entendia nada o que que ela falava, cé entendia assim, ela falava assim,
ela nunca guardava segredo, todas as historias, ela nunca guardava segredo.
(L.S.T., 10 anos)

Originalmente, no livro As Reinacdes de Narizinho (1931), o Doutor Caramujo, apds
descobrir que suas pilulas falantes foram saqueadas, quis abrir a garganta de Emilia para
colocar uma falinha de papagaio nela. Contudo, Narizinho ndo autorizou que sacrificassem o
pobre papagaio e nesse momento apareceu o sapo com sua barriga estufada por ter comido
todas as pilulas falantes do Dr. Caramujo. Ao descobrir quem havia comido as pilulas, o Dr.
Caramujo abriu a barriga do sapo e deu uma das pilulas a boneca. A partir dai, Emilia “falou,
falou, falou mais de uma hora sem parar. Falou tanto que Narizinho, atordoada, disse ao
doutor Caramujo que era melhor fazé-la vomitar aquela pilula e engolir outra mais fraca”
(LOBATO, 2011, p.31)%. As mudancas na narrativa feitas pelo leitor acontecem devido ao
esquecimento dos fatos narrados. Contudo, € interessante observar a constru¢éo do leitor
gue (re)cria a historia, (in)conscientemente, a partir de suas lembrangas de outros elementos,
possivelmente jA encontrados em histérias lidas anteriormente, para completar os trechos
escondidos em sua memdéria. Segundo Ceccantini (2008, p.24), “Lobato encarava um texto -
mesmo o literario — como algo vivo, dindmico, aberto, a sofrer as mais variadas apropriacoes,
supressfes ou transformagfes para ir ao encontro dos seus leitores” e, nesse sentido, 0s
leitores nos provam que seus textos permanecem tao vivos e dindmicos como nas décadas
de 1920 a 1940.

Apenas um dos leitores respondeu sem mencionar um assunto ou livro especifico,

fazendo referéncias a obra do Sitio do Picapau Amarelo como colecéo:

E... que tem os peixes, né. E vai, assim por diante. E... ai vai mostrando os
personagens, €... sobre todos assim, contando a reinagéo de Narizinho, como
ela era, como ela gostava né, queria ter uma irma, ela. [...] E e Emilia fala
assim, ela nunca parava de falar, cé ndo entendia nada o que que ela falava
[...] ela nunca guardava segredo. [...] tinha Peter Pan, é Minotauro, coisas da
época grega, ele misturava no Sitio do Picapau Amarelo [...] E, que a Emilia,
todos os personagens de |a, pra mim, era legal, divertido, por causa que ele
misturava tudo. (L.S.T., 10 anos).

Em outra resposta, nota-se mais um indicativo de apropriacdo quando o leitor relaciona
um objeto da histéria a um objeto pessoal que possui. Trata-se de uma pedra que ganhou do
pai — valor emocional do objeto — e que se lembra dela ao ler que a rosquinha que seria a

coroa do principe do Reino das Aguas Claras em As Reinacdes de Narizinho foi enfeitada

36 LOBATO, José Bento Monteiro. Reinag8es de Narizinho. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011.
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com joias. Quando questionado porque se lembrou da pedra, revelou que para ele a pedra é
tdo valiosa como as joias da coroa do principe.

Reinacfes de Narizinho: A rosquinha. [...] Ela foi enfeitada de jéias. Porque
ia ser a nova coroa do principe do mar que era ao mesmo tempo rei. Gostei
da parte da rosquinha. Primeiro, porque as rosquinhas sdo gostosas e
segundo porque eu queria ter... e segundo porque eu queria ter cristais. Eu
ja tenho uma pedra de india, uma pedra da india que é vermelha e lisa. E pra
mim, meu pai me deu. Eu adorei essa pedra. Eu chamo a pedra de “Minha
Origem”.[...] Porque eu sou o guardido da pedra.(J.V.R., 7 anos)

Anos se passaram e 0s leitores contempordneos me surpreendiam mais a cada
resposta me revelando que as narrativas de Lobato ndo estdo sendo consideradas
desatualizadas, desinteressantes ou entediantes para eles. Pelo contréario, a relagéo

literatura/leitor se desenvolve com facilidade na pratica da leitura.

4.6 SENSACOES/SENTIMENTOS EXPERIMENTADOS ATRAVES DA LEITURA

Seis leitores responderam a pergunta “Como vocé se sentiu enquanto lia?”. Um deles
disse que se sentiu “bem” enquanto lia o livro, outro falou que sentiu “curiosidade” e ainda
outro foi incisivo ao dizer que ndo sentiu nada enquanto lia. E possivel que a pergunta n&o
tenha ficado clara para estes leitores que demonstraram ficar confusos para respondé-la, sem
saber o que falar. Por outro lado, é também possivel que tenham tido dificuldades para
descrever seus sentimentos e/ou sensacgdes, nem sempre téo faceis de traduzir em palavras.
A apropriacdo pode ser verificada nos discursos de apenas trés leitores que detalharam sobre
as sensacfes/sentimentos proporcionados pelas leituras, bem diferentes uns dos outros, mas
igualmente interessantes. As sensacdes experimentadas pelos leitores se revelam na
interacdo com a literatura lobateana que mistura o mundo real com o mundo imaginario: ha
aqueles que se sentem dentro da histéria, outros que tem a impressao de que as historias
“fogem dos livros” e ainda aquele que até se esqueceu da prépria existéncia ao se sentir

transportado para as histérias que leu.

Ahnnn, eu me senti como se eu entrasse dentro da histéria, é sério, isso
acontece.(C.E., 10 anos)

Sen...senti como se as lendas brasileiras estivessem, estivessem fugindo do
livro."[...] Animado pra ler. E pensei: “Eu vou ler até cansar”. (Leitor J.V.R, 7
anos)
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Hum... eu me sentia... as vezes eu esquecia que eu tava no mundo, sabe? E
pensava que a histéria mesmo era verdade e ai eu esquecia até que eu
existia. (R.A.M., 9 anos)

As sensacdes experimentadas pelos leitores ja foram descritas por Bruno Bettelheim®’
como experiéncias comuns entre as criancas pequenas que sao facilmente cativadas pelos

livros quando eles sdo apropriados.

Ver como uma crian¢a perde a no¢cdo do mundo ou esquece todas as suas
preocupacgfes quando |é uma historia que fascina, ver como vive no mundo
de fantasia descrito por essa mesma historia, inclusive muito depois de ter
acabado de |é-la, é algo que demonstra a facilidade com que os livros cativam
as criangas pequenas, sempre e quando se fala de livros apropriados.
(BETTELHEIM; ZELAN, 1983, p.56-7 apud COLOMER, 2007, p.125)3®

R.A.M. expressa sua curiosidade diante do “ndo escrito” por Lobato. O gosto por sua
obra ja foi formado neste leitor que ja leu praticamente todos os livros do Sitio do Picapau
Amarelo e agora sente a falta de novos livros escritor pelo autor.

E porque foi o dltimo livro que ele escreveu. Ai ele meio que as vezes na
histérias, ele meio que faz algumas promessas que ele ia escrever um livro
inteiramente pra aquelas histérias. SO que ele ndo escreveu, ai d4 um
gostinho de curiosidade. (R.A.M., 9 anos).

4.7 RELACOES DAS LEITURAS COM A VIDA

Um leitor ndo precisa iniciar uma leitura procurando por algo que se relacione com sua
vida a ndo ser que esteja buscando por livros orientados para temas e propésitos especificos,
como por exemplo, um livro de autoajuda ou um livro informativo. Contudo, quando se faz
uma leitura, inevitavelmente, ela se soma a uma série de leituras, conhecimentos e
experiéncias (percepcdes, sensacfes, eventos, encontros, sentidos) anteriores, podendo
ativar a memoaria (consciente ou inconsciente) e permitindo que o leitor se identifique ou
associe 0 que leu ao seu repertério de experiéncias anteriores. Nesta relacdo, procurei
compreender a “histéria pessoal” que Jean-Marie Goulemot apresenta como elemento fora do
texto e que também influencia nos modos de leitura, aquele que carrega a subjetividade do

leitor.

87 Psic6logo austriaco e escritor, especialista na psicandlise infantil, autor do livro Psicandlise dos
Contos de Fadas (1991).
38 BETTELHEIM, Bruno; ZELAN, Karen. Aprender a leer. Barcelona: Critica, 1983.
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Considerando a possibilidade de os leitores associarem as histérias do Sitio do
Picapau Amarelo com suas histérias e memarias pessoais, perguntei a eles se em algum
momento as histdrias trouxeram lembrancas sobre situacdes, pessoas ou qualquer outra
referéncia de suas vidas. Os resultados referem-se desde as relagcdes de personagens com
seres que existem em suas realidades até os conhecimentos que agregaram para suas
formacgdes intelectuais, a apropriacdo de fato como agéo de “tomar para si” tudo aquilo que a
literatura lhes oferece. Diferentemente do que imaginei, os leitores nao relacionaram as
historias com fatos e memarias histéricas de suas vidas.

A partir da compreensao sobre o conceito de apropriacéo e os diferentes modos como
ela pode acontecer na pratica de leitura, percebi a potencialidade dos textos de Lobato ao
proporcionar ao leitor contemporaneo liberdade para criar a partir dele e atualiza-lo trazendo
novos sentidos e usos. Os leitores criaram seus préprios modos de trazer 0s personagens

para suas vidas ao se apropriarem deles de alguns modos:

a. Relacionando os personagens dos livros com personagens de jogos virtuais
(curiosamente bem distante da realidade e do contexto dos primeiros leitores de
Lobato) ou com seus bichos de pellcia e de estimacao:

O dragao de Séo Jorge. [...] € que tenho no facebook e jogo um jogo no
facebook que se chama DragonCity. [...] E também tem no filme “Viagem ao
Céu”. (J.V.R., 7 anos)

Eu tenho um rinoceronte de pellcia que eu dei 0 nome de Quindim. (R.A.M.,
9 anos)

Reina¢Bes de Narizinho: [...] e por falar em peixe, eu sinto, eu sinto, eu sinto
falta do meu peixinho azul. (J.V.R., 7 anos)

b. Criando seus préprios personagens:

Eu sei que ele [Monteiro Lobato] tem a boa imaginagdo pra inventar o Sitio
do Picapau Amarelo.[...]JComo eu ja inventei um rato mutante. (J.V.R., 7 anos)

Eu peguei uma espiga de milho dessas que vocé compra no supermercado,
s6 que ele ficou podre. [...] Botdo pro olho... E papel higiénico. N&o, papel
higiénico néo, rolo ... Pra cartola foi rolo e cartolina... Eu fiz o nariz do meu
Visconde com palito de picolé. (R.A.M., 9 anos)

Os leitores contemporaneos também se apropriaram das historias lobateanas ao
refletirem sobre elas e produzirem suas proprias reflexdes sobre a vida. Quando perguntei

gual a semelhanca entre as histérias de Lobato com a vida deles, L.S.T. respondeu:
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Tem vezes que a gente perde, tem vezes que a gente ganha. Nao é sempre
gue a gente vai ganhar, porque na vida é um teatro e quando cé faz esse
teatro, quando cé faz os pulos tudo pra alegrar as pessoas, e antes da cortina
fechar e ninguém bater palmas, &, cé tem muita alegria na sua vida. Sempre
gue acontecer alguma coisa ruim, nunca se decepcione. Sempre, as vezes,
nao é sempre, mas as vezes vai ter coisa certa. [...] Isso dai eu sigo minha
vida, nunca tento ser igual a uma, eu sempre quero assim, ser o melhor, mas
eu nunca quero ser melhor de assim, de Deus, nenhuma. Eu s6 quero s6 ter
o conhecimento de entender as coisas,, ndo quero ser assim pra levar o mal.
A sabedoria, quero levar o bem, quero que se eu tiver os filhos, eu quero que
eles aprendam igual eu, tenha sabedoria, tenha o conhecimento. Eu sempre
vou querer mostrar o Monteiro Lobato pra ele, pra elas. Nunca vou fazer
contra a leituras [d]eles [...].Coisas erradas ou certas, sempre eu vou na certa,
nunca vou nas erradas, porque a vida ndo é sempre, cé tem que levar uma
vida dessas. As vezes cé erra uma coisa. A vida ndo é sempre, igual eu disse,
as vezes cé vence e perde, né? (L.S.T., 10 anos)

A capacidade de reflex&o, de saber relativizar os valores do mundo ao comparar a vida
a um teatro mostra como um texto de qualidade, seja qual for o seu publico alvo, é universal
e atemporal, contrapondo mais uma vez 0s argumentos que tentam justificar a desatualizagéo

e o envelhecimento da obra infantil de Lobato.

4.8 IDENTIFICACAO COM AS PERSONAGENS

Quando questionei aos leitores se se identificavam com algum personagem, cinco
responderam e 0s outros ndo souberam identificar semelhancas. Dentre os cinco que
responderam, quatro disseram se identificar com Pedrinho (todos do sexo masculino) pelo
mesmo motivo, por considera-lo aventureiro assim como eles — dentre eles, dois disseram
parecer com mais de um personagem. A Unica menina entrevistada se identifica com
Narizinho pelos modos de brincar, pois embora seja um novo tempo, com tantos recursos,
jogos e brinquedos mais avancados, ha brinquedos e brincadeiras com lugares reservados
nos coracdes das criangas de hoje, no caso desta leitora, € a boneca seu brinquedo preferido.
Contudo, é importante ressaltar que os géneros das personagens ndo € sempre um critério
de identificacdo para os leitores. Os resultados mostram que seus critérios se baseiam no jeito

de ser e nos tipos de atividades que as personagens realizam nas historias.

A Tia Nastéacia e o Visconde. [...]Porque o Visconde pensa muito e eu gosto
de pensar, de pensar e quanto mais eu penso, mais eu tenho imaginacdo. E
a tia Nastacia é porque na minha casa eu finjo que estou cozinhando
hambarguer. (J.V.R., 7 anos)
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Pedrinho. Porque ele foi sempre, gostar de brincar, gostava de aventura. Eu
sempre gosto de historia de aventura, até filme de aventura eu gosto. E ele
sempre foi um cara que gostava de brincar, as vezes ele era nervoso. As
vezes, assim, eu ndo gosto que faz alguma coisa errada, eu faco alguma
coisa errada pra ficar com raiva. Porque as vezes quando ele perdia, ele
gritava, ele fazia um escandalo. Assim, se ele perdesse algumas vezes, ele
ia fazer escandalo porque ele ndo gostava de perder e eu ndo gosto. Eu...
certamente eu ndo gosto, falando sério, ndo gosto de perder. E eu fui
aprendendo com ele os conhecimentos meu com o dele porque é.. eu tinha
varias igualdades com ele e eu assim fui desenvolvendo outras coisas, mas
nunca deixei de brincar igual ele. Eu sempre fui desenvolvendo umas coisas
boas que ele tentava escrever sobre o Pedrinho, o Monteiro Lobato, que era
pra fazer do jeito certo. Eu tento, assim, fazer uma coisa certa, igual o
Pedrinho, ele tentava e sempre dava certo, nunca dava errado. Ele sempre
gostava que o bem vencia, nunca... todas as fabulas, vocé pode ler é... a
biblioteca toda de fabulas, nunca tem fim ruim. Sempre a fabula, é o bem que
ganha. (L.S.T., 10 anos)

Eu sou muito uma mistura do Pedrinho, do Visconde e do Rabicé. [...] do
Rabicé eu sou guloso, do Visconde eu sou inteligente e do Pedrinho é que eu
sou menino. [...] eu gosto de aventura. (R.A.M. 9 anos)

Eu acho que eu pareco com a Narizinho, porque eu gosto de brincar de
boneca. (L.C., 9 anos)

E, ele é aventureiro, gosta de aventuras assim [...] Ah ele ja lutou contra a
Cuca. Ja entrou e saiu da caverna da Cuca sem ela saber. (C.E., 10 anos)

4.9 PERSONAGENS PREFERIDAS

A personagem preferida pelo maior numero de leitores é a Emilia (4), seguida de
Pedrinho (3), Tia Nastacia (1), Rabic6 (1), Quindim (1), Saci (1), Burro Falante (1) e o Dragao
de Sé&o Jorge (1)*°. Emilia, reconhecida por muitos como o alter ego de Lobato, é a
personagem que vem atraindo e conquistando os leitores de todas as épocas e idades. Quem
nunca ouviu falar na bonequinha tagarela? Mesmo aqueles que nunca leram os livros de
Lobato, conhecem a personagem e sabem de sua personalidade forte, independente,
destemida e determinada. Até mesmo seu criador confessou, em correspondéncia ao seu

amigo Godofredo Rangel, que ndo conseguia dominar Emilia:

Emilia comecou uma feia boneca de pano, dessas que nas quitandas do
interior custavam 200 réis. Mas rapidamente evoluiu, e evoluiu cabritamente
— cabritinho novo — aos pinotes. Teoria biolégica das mutacdes. E foi
adquirindo tanta independéncia que, ndo sei em que livro, quando lhe
perguntam: ‘Mas que vocé é, afinal de contas, Emilia?’ ela respondeu de
queixinho empinado: “Sou a Independéncia ou Morte.’ E é. Tao independente

39 Personagem que aparece no livro Viagem ao Céu, em 1932.
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gue nem eu, seu pai, consigo domina-la. Quando escrevo um desses livros,
ela me entra nos dois dedos que batem as teclas e diz o que quer, e ndo o
gue eu quero. Cada vez mais, Emilia é o que quer ser, e ndo o que eu quero
gue seja. (LOBATO, 2010)

Tao amada e ao mesmo tempo perseguida pelas opinides e vozes do “politicamente
correto” nos dias atuais, Emilia ainda assim n&o cala sua voz e suas palavras continuam
ecoando nas mentes e coracoes de leitores contemporaneos da literatura lobateana, tendo

sido ela a personagem mais citada por eles como a preferida.

Ah, a Emilia ela é legal, ela também fala muita gracinha. E também a Emilia

ela é a mais aventureira deles.[...] Eu gosto dela porque ela € muito
engracada... e também ela sempre, quando eles vdo em uma aventura, quase
sempre ela nunca volta porque ela é tédo intrometida que ela fica falando e ja
da tempo deles pegarem ela. (T.L.T., 8 anos)

[Emilia] Que ela gosta de brincar, ela sempre foi de brincar. Todos...é... é..
gue sdo amigos da Emilia naquela historia, todos brincavam. Sempre tinha
uma diversao, risada, todo mundo se sentia em casa. (L.S.T, 10 anos)

Ah eu acho que é porque ela é faladeira.. num sei. (L.C., 9 anos)

Emilia...Por causa desse jeito maluco dela (risos).(T.F.M., 10 anos)

7

Em segundo lugar, Pedrinho é citado por trés leitores e a razdo se deve a sua
personalidade aventureira. Dentro do nicleo central das personagens, Tia Nastacia ficou em

terceiro lugar, com seus bolinhos e talento para fazer bonecos:

Os bolinhos... Bolinho € muito bom! E também porque ela sabe fazer boneco.
Até que sejam desajeitados. (R.A.M, 9 anos)

Sobre a preferéncia por Tia Nastacia, Patricia Raffaini (2008) menciona em sua tese
algumas cartas de criangas do século XX para Lobato, que revelam que Tia Nastécia encanta
desde as primeiras geragfes de leitores com seu jeito generoso e seu talento para a culinéria.
Foram muitos leitores que sonharam (e pelo visto ainda sonham) em provar 0s seus
saborosos bolinhos. Ao contrario das polémicas que se levantaram acerca do racismo na
literatura lobateana, nenhum dos leitores entrevistados se atentou para essa questdo. Pelo
contrario, o leitor das palavras acima citadas recordou-se da Tia Nastacia como personagem
importante para a construgdo da narrativa por suas virtudes de cozinheira e criadora de
bonecos. Seria possivel imaginar o Sitio do Picapau Amarelo sem aquela que criou a boneca

Emilia, recriou o visconde e faz os melhores bolinhos?
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Outras personagens citadas como preferidas dos leitores surpreendem, uma vez que
ndo se trata de personagens do nucleo central das histérias. Mas as razfes sdo muito

peculiares das caracteristicas de cada uma, caracteristicas que séo valorizadas pelos leitores:

O dragdo de Seu Jorge. [...] porque eu jogo os joguinhos dos dragdes e
também... e também porque... e também porque poucos dragdes tém chifres.
(J.V.R., 7 anos)

Rabic6 porque ele é engragado. (J.V.R., 7 anos)
Eu gosto do Burro que ndo tem nada de burro. (R.A.M., 9 anos)

[Dom Quixote], um sonhador maluco beleza [...] E ele luta com o moinho de
vento. E o Sancho Panca é um guloso que vive falando ditados nas horas
erradas. (R.A.M., 9 anos)

Eu também gosto do Saci.[...] porque ele pode fazer os redemoinhos . (M.R.,
9 anos)

4.10 O QUE DESAGRADA NAS HISTORIAS

Os leitores infantis demonstraram ter opinides descompromissadas com as regras
sociais de “agradar por delicadeza”. As criancas tém alto grau de congruéncia, ou seja, o0 que
expressam pela palavra ou gestos tem relacéo direta com o que sédo de verdade. Apenas
cinco leitores responderam a pergunta sobre o que lhes desagradou nas histérias, enquanto
a outra metade disse ndo se lembrar de terem ficado descontentes com as historias. O
primeiro motivo de critica interessou a presente analise e se refere a Emilia e sua
personalidade. Dois leitores disseram que nédo se agradavam da falta de educacgéo da boneca

e de seu falatério, como pode ser verificado nas verbalizagGes a seguir:

Que a Emilia fale palavrdes e se intrometa nas conversas dos outros. (T.L.T.,
8 anos)

Emilia € mal-educada. (L.C., 9 anos)
E interessante notar que ela é a principal personagem do Sitio do Picapau Amarelo e

a preferida pela maioria dos leitores entrevistados, inclusive por agueles que a criticaram, o

gue me levou a propor duas andlises diferentes:

a) Os leitores gostam muito da bonequinha, mas ndo concordam com tudo o que ela

faz. Enquanto muitos adultos preocupam-se em proibir 0 acesso das criangas a
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alguns livros de Lobato por considerarem que podem ser influenciados pela
“‘bonequinha”, ignoram que elas ja fazem suas criticas a partir do que ja
aprenderam e precisam ser ouvidas para que esses assuntos sejam discutidos em
casa e na escola de forma clara e sadia. Que tipo de adultos serdo se forem
privados das experiéncias com a literatura? Afinal, chocar-se, deparar-se com a
falta de educacéo e petulancias dos outros também s&o experiéncias da vida de
adultos e criancas. A literatura lobateana ndo é intocavel. Pelo contrario, os
leitores podem e devem falar sobre tudo que desejam, concordando ou ndo com
0 que ela apresenta. O préprio Lobato concedia aos seus leitores infantis a

liberdade de dizerem o que pensavam em suas correspondéncias.

b) A critica ao comportamento de Emilia sempre foi muito comum por parte dos
adultos desde o inicio das producdes de Lobato pela escola, governo e igreja, que
repudiavam duramente a boneca, e ainda hoje por educadores, pais e instituicdes
sociais mais conservadoras. Sobre a fala deste leitor, caberia um questionamento
se ela ndo seria uma repeticdo do que dizem os adultos que convivem com ele,

no intuito de, quem sabe, ter a minha aprovacéo de adulta que o entrevista.

Poucas referéncias foram feitas pelos leitores em relacdo ao que Ihes desagradou nas
historias. Verifiquei que nenhuma critica direta as historias ou a literatura lobateana foi
levantada, a ndo ser sobre o comportamento de Emilia.

Um leitor fez referéncia ao livro Emilia no Pais da Gramatica (1934), dizendo que nao
se agradou quando leu, considerou o livro chato por sua forma de apresentar o contetdo de
Portugués, sentiu-se cansado enquanto lia. Nenhum outro leitor leu qualquer livro da colecéo
que tenha sido direcionado para disciplinas escolares. Contudo, aqui ha um resultado
interessante para futuras investigacdes se aprofundarem nessa questdo, uma vez que esses
livros foram produzidos por Lobato no intuito de ensinar aos leitores as disciplinas escolares
de modo mais divertido e agradavel, diferentemente dos livros didaticos na época que
apresentavam o0s conteudos de modo cansativo e entediante. Essa questdo ndo pbéde ser
devidamente analisada nessa pesquisa, considerando que apenas um leitor comecou a ler
um desses livros e interrompeu sua leitura. Mas caberia 0 questionamento: Lobato alcangou
satisfatoriamente seu desejo de ensinar por meio da literatura. Como os demais leitores
contemporaneos de sua obra apropriam-se dos livros que escreveu com conteddos de

disciplinas escolares?
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Por fim, o leitor que leu a maior quantidade de livros de Lobato dentre os entrevistados
(22 livros), quando questionado sobre o que o desagradava nas historias, respondeu:

Hum... de tudo ndo passar de um sonho. (R.A.M., 9 anos)

4.11 BARREIRAS NA LEITURA

Os viscondes que falem arrevesados la ente eles.
Nés, que sdo somos viscondes nem viscondessas,
gueremos estilo clara de ovo, bem transparentinho,
gue nao dé trabalho para ser compreendido.
Comece.*0

Um dos elementos a serem analisados como barreira encontrada pelos leitores
contemporaneos se refere a linguagem utilizada nas historias. A literatura lobateana foi escrito
no portugués da época em que foi produzida, mais proximo ao de Portugal e, portanto, ha
palavras e expressdes que ja ndo sao utilizadas na linguagem contemporénea. Sobre a
linguagem utilizada em livros mais antigos, h4 também discussfes e consideragbes das
proprias personagens de Lobato no livro Dom Quixote das Criancas (1936) quando ndo
compreendem o estilo da lingua em que a histdria é apresentada e Dona Benta decide conta-
la substituindo os termos desconhecidos pelas criangas (trata-se de termos antigos ou
utilizados apenas em Portugal) por palavras que faziam parte da linguagem que as criancas
conheciam para que as histdrias ficassem mais interessantes.

Do mesmo modo, seis leitores disseram que algumas palavras |hes eram
desconhecidas e que a ortografia antiga ndo permitia que entendessem algumas palavras,

mas néo se desmotivaram para a leitura.

Quando eu erro, eu tento ler outras palavras mais faceis e depois volto a ler
aquela.". (J.V.R., 7 anos)

[...] ele escrevia muito certinho, mas tem coisa que ele escrevia que crianca
ndo entendia... Tipo, ele pegava tudo, assim das escritas e escrevia, mas
tinha coisa que crianca ndo entendia quando lia. E...na lingua portuguesa
brasileira, €.... 14, ele pegava todas as palavras que tinha e colocava e crian¢ca
gue sabia ler, mas ndo entendia muito certo o que que ele tava escrevendo.
Isso me desapontou naquela época. Ah, eu lia do meu jeito, sem entender,
mas no final da histéria, quando... no final da histéria quando eu percebi que
tinha alguma coisa certa, que no final falava que que aconteceu, ai eu
entendia bem a histéria, mesmo com as palavras que eu ndo entendia.
(L.S.T., 10 anos)

40 LOBATO, Monteiro. Dom Quixote das Criancas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1952. p.12.
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Tem algumas palavras que a gente ndo usa mais hoje em dia.[...] Perguntei
pro meu pai. (R.A.M., 9 anos)

Ah, tinha algumas coisas que eu perguntava pra minha mae mas eu nao
lembro o que eu perguntava. (T.L.T., 8 anos)

E.. eu fui crescendo ai eu fui perguntando pra minha mée que que queria
dizer, aquelas palavras ai ela foi me explicando. (C.E.S., 10 anos)

Em nenhum momento os leitores afirmaram que as histérias eram dificeis de entender
e quando se depararam com as barreiras linguisticas, desenvolveram “taticas” de leitura no
sentido apresentado por Roger Chartier e Michel de Certeau — “modos de fazer apesar de”- e
continuavam lendo até que entendessem a histéria pelo contexto ou perguntavam a algum
adulto sobre o significado da palavra. Constatei que, de fato, “o estilo direto dos periodos, as
frases curtas, sem elos complexos de ligacao, fazem de suas historias uma leitura de facil
compreensdo [...]" (CECILIATO, 2008, p.55 In:CECCANTINI; MARTHA, 2008) “*. A literatura
lobateana, embora muitas vezes esteja um degrau acima do conhecimento imediato do leitor,
estimula o crescimento e a evolugao na compreensao da lingua. Constatei, ainda, na maioria
das respostas que as barreiras encontradas na linguagem nao afetam negativamente a leitura
contemporanea da literatura de Lobato. Pelo contréario, ela possibilita novos conhecimentos e
a descoberta de vocabularios até entdo desconhecidos pelos leitores. Identifiquei novamente
uma antecipacao de Lobato aos ideiais propostos pela Estética da Recepgédo, que defende a
ampliagdo do horizonte de expectativas a cada leitura realizada.

Sobre a possivel necessidade de atualizacdo das obras de Lobato, proposta por
Angelina de Castro e discutida na introdugédo deste trabalho, os resultados e andlise da
amostra coletada ndo trazem este elemento como fator que dificulta a compreensao das
historias pelos leitores, pois ndo foi citado por nenhum deles. Desse modo, reforco meu
posicionamento contrario a proposta de “atualizagao da obra”, fundamentado no entendimento
da historia coletiva - apresentada por Goulemot, como a histéria que também pertence aos
leitores atuais - considerando que esse tipo de intervencdo seria uma descaracterizacao da

obra, retirada de sua historia (contexto) e apresentacao ao leitor de uma obra diferente.

41 Especialista em Leitura e Literatura Infantil e Juvenil da Associacdo Nacional de Pés Graduacéo e
Pesquisa em Letras e Linguistica - ANPOL
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4.12 LOCAIS DE LEITURA E FISIOLOGIA DA LEITURA

Dentre os nove entrevistados, sete disseram ter lido os livros de Lobato em casa e
destes, dois também leram os livros na Biblioteca Publica e na Biblioteca da escola na qual
estudam. Dentre os leitores que disseram ter lido em casa, apenas um fez a leitura sozinho.
Os outros tiveram a companhia dos pais lendo para ele as histérias em alguns momentos.
Estas informagfes revelam mais uma vez a importancia da participacdo dos pais como

primeiros mediadores da literatura lobateana na vida dos leitores entrevistados.

Porque na minha casa eu me sinto mais...sabe... em casa. (J.V.R., 7 anos)
No banheiro (risos), no meu quarto e na biblioteca. (R.A.M., 9 anos)

Em casa. L4 é mais calmo. (L.C., 9 anos)

Na escola néo, porque a professora pode pegar. [...] Oh, e eu gosto de ler na
biblioteca, se der, quando eu for embora vou ter que fechar. Eu pego ele,
alugo e também é dentro de casa. (C.E.S., 10 anos)

Um dos motivos que justifica o desejo dos leitores de ler em casa se revela no fato de
se sentirem mais a vontade, informacdo que é complementada quando sdo questionados
sobre como se posicionam enquanto leem, pois € o local onde podem se deitar e posicionar
o corpo do modo como se sentirem melhor. Na Ultima resposta, uma declaracdo despertou a
minha curiosidade e preocupacgéo, uma vez que C.E.S. afirmou ndo gostar de ler na escola
“porque a professora pode pegar” seu livro. O leitor parecia preocupado pelo fato de ndo ser
permitido ler em sua sala, considerando que ali é o lugar de prestar atencéo ao que o professor
ensina. Sabe-se que as criangas precisam respeitar oS momentos para cada disciplina na
escola, inclusive, os momentos de leitura. Porém, isso precisa ser explicado pelo professor
ao aluno que tenta ler no momento que nao é autorizado. Se o professor simplesmente proibir
a leitura sem explicar a crianca que havera outro momento para pratica-la dentro da escola,
ou, simplesmente, retirar-lhe o livro sem que haja de fato um momento destinado a leitura na
escola, podera causar este tipo de receio e a impressdo de que a instituicdo escolar ndo &
local de leitura, como aconteceu com o leitor aqui mencionado.

No livro O Poco do Visconde, Pedrinho implementou o habito de ler com as pernas
para cima na varanda de Dona Benta. Pedrinho, Emilia e Visconde costumavam ler sentados
com as pernas elevadas. Dona Benta explicou que esse habito melhora a circulagdo no

cérebro fazendo o leitor pensar melhor. Ela também tinha seu modo particular de ler: contava
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histérias sentada na cadeirinha de pernas serradas (LOBATO, 2011, p.202)*. E interessante
observar que Lobato se interessava pelos modos de ler dos seus leitores e apresenta-os em
sua literatura. Todos os elementos fora do texto apresentados por Goulemot (1996), que
influenciam os modos de ler, estdo presentes na literatura infantil lobateana, sendo eles: a
fisiologia, a historia e a biblioteca. A fisiologia, como ja se sabe, € a posi¢ao do leitor durante
a leitura que também foi investigada nesta pesquisa. Ler deitado no sofa ou na cama é
preferéncia para sete dos leitores, posicdo confortavel e agradavel, especialmente para

agueles que escutam as histérias sendo lidas por seus pais.

Deitado no sofa. [...] nem sempre, mas eu ou¢o a minha mée lendo deitado.
[...] porque a maioria das vezes que ela Ié uma histéria pra mim é antes de
dormir. Prefiro ouvir a mamae contando. (J.V.R., 7 anos)

Eu prefiro ler deitado ou sentado. Eu também leio a noite, ai minha mée fica
sentada e eu deito. (T.L.T., 8 anos)

Contudo, a posicéo do corpo precisa mudar dependendo do tempo em que a pessoa
permanece lendo, alguns se cansam e acabam se rendendo ao sono, especialmente quando
estdo deitados. E interessante que dois leitores ndo concordam em dormir enquanto leem e

tentam se explicar por ndo terem resistido ao sono em alguns momentos.

Quando eu t6 na minha cama eu leio deitado, com os cotovelos apoiando. As
vezes eu t6 com o pé levantado na cadeira, as vezes eu t6 meio assim... as
vezes eu td6 com o pé no chdo. [...] Uma vez eu quase dormi porque eu tava
cansado, o que me estranhou foi que eu tava lendo ‘Os doze trabalhos de
Hércules’. Quando eu tava dormindo, antes de eu dormir lendo... eu tava
numa parte de quando ele corta as cabecas. Eu ndo entendi por que que eu
consegui dormir. (R.A.M, 10 anos)

Eu nunca dormi lendo livro. Mas eu ja fiquei lendo, lendo... eu fiquei tdo
cansado e tava de noite ai eu marquei onde eu tava e ai eu fui dormir. (M.R.,
9 anos)

4.13 O REAL E O IMAGINARIO

Através da andlise das respostas dos leitores, verifiquei que a maioria deles usufrui
das experiéncias proporcionadas pela imaginacdo, mas tem consciéncia das diferencas entre

o mundo real e imaginario. Um dos leitores deixa bem claro que gosta das viagens que 0s

42 LOBATO, José Bento Monteiro. O Pocgo do Visconde. 2. ed. Sao Paulo: Globo, 2011
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personagens fazem com o “p6 de pirlimpimpim”, mas sabe que elas sao possiveis no mundo

da imaginacéo e ndo no real.

Oh, o sitio na TV é um lugar muito magico assim, eles usando o pirlimpimpim
la. E, eu acho uma ideia... num sei como dizer.. uma ideia meio.. é.. uma ideia
meio doida assim porque o faz de conta num existe, é faz de conta. (E.R.R.,
10 anos)

Outro leitor afirmou que “se a Tia Nastacia tivesse na vida real”, iria querer provar a
comida dela. Quando foi proposto que escrevesse uma carta a Monteiro Lobato, fazendo de
conta que ele estava vivo, demonstrou estranhamento e incredulidade, ao questionar: “Entéo
0 que eu vou fazer? Eu vou tirar o caixao, jogar a carta no buraco, colocar o caixao de volta?”.
Contudo, o mesmo leitor acredita que de fato existia o Sitio do Picapau Amarelo, no tempo do
Lobato: “Eu acho que tinha uma TV em preto e branco, bosques, uma escola publica e... e

pessoas e... o mundo do Sitio do Picapau Amarelo com cores”. (J.V.R. 7 anos)

A gente [M.R. e seu amigo] brinca no recreio do colégio que a gente se
aventura. A gente imagina um mundo assim. Ai a gente finge que a gente
entra dentro do arquivo do colégio. A gente imagina 0os monstros nos
perseguindo... Acho que eu ja vi no filme que eles enfrentam o lobisomem.
Ai quando eu era pequeno eu ficava morrendo de medo do lobisomem. (M.R.,
9 anos)

Embora tenham consciéncia que o “faz de conta” nao faz parte do “mundo real’, os
leitores contemporéaneos de Lobato conseguem se apropriar das historias e vivé-las através
da imaginacdo de tal forma que alguns sentem que estao entrando nas historias, outros tinham
a sensacdo de que as histérias estavam saindo dos livros, como ja apresentado
anteriormente. Uma das declaracbes mais claras sobre essa apropriacdo por meio da
imaginacao revela ainda o quanto o leitor contemporéaneo da literatura lobateana sente que
também pode continuar construindo as histérias, ou mudar os fatos para que as histérias

continuem a ser escritas:

As vezes, eu invento o po de pirlimpimpim e faco Monteiro Lobato escrever
mais livros. (R.A.M., 9 anos).

O fato de ndo querer que os livros acabem lhes permite “fazer de conta” que podem
retornar no tempo até a época de Lobato e convencé-lo a produzir novas histérias, um leitor
que se apropria da liberdade que Ihe é concedida pela literatura lobateana. Quando
questionado se poderia mostrar algumas das histérias de continuagéo que escreveu, ele disse

que ja ndo as tinha mais.
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[...] diz que tem o pé do pirlimpimpim. Se eu pegasse, eu fosse pra 14, cé ia
ver, que ela, a Emilia, ela gostava de brincar, nunca foi assim de falar mal,
sempre gostava de conversar. Ela era brincalhona... que tudo dela é...
sempre, viajante, vocé pode imaginar que cé ta... no Sitio. (L.S.T., 10 anos)

As Ultimas duas respostas apresentadas revelam a apropriacdo que leitores fizeram
do “p6 de pirlimpimpim”, veiculo presente no texto de Lobato, ao qual J.R.W. Penteado (1997)
faz referéncia, que transporta o leitor para o “plano fantastico”. Atraveés dele, os leitores de
hoje se transportam para perto de Lobato e para o Sitio do Picapau Amarelo. O primeiro leitor
“transforma-se” no proprio escritor ao escrever novos livros. A riqueza da apropriagao esta na
producao do leitor que se materializa na sua escrita a partir das leituras da literatura lobateana.

Retomando a discussao sobre o “politicamente correto” na obra infantil de Lobato, ha
defensores da ideia de que deveria haver uma censura as referéncias ao “p6 de pirlimpimpim”
por considerarem que ele poderia induzir as criangas a fazerem uso de cocaina. A presente
pesquisa contesta esta ideia com os discursos dos leitores que se apropriaram do “p6 de
pirlimpimpim” em seu verdadeiro sentido. E comum que fagamos uma antecipacdo ao que as
criangas podem pensar e, mais uma vez, ha uma tentativa de impedir que elas tenham suas
experiéncias com a literatura sem antes ouvi-las. Por isso, a hecessidade de que os adultos
conhecam a literatura lobateana em sua esséncia e se apropriem de fato dela se faz cada vez

mais necessaria.

4.14 PREFERENCIA POR EDIGCAO

No campo dos estudos literarios, como se sabe, ha linhas tedricas que contestam o
estruturalismo que defende o texto como unidade autbnoma e limitam a leitura autorizada
aquela feita pelo critico. Dentre estas linhas estdo a Estética da Recepcdo e o Novo
Historicismo, que compreendem a producao de sentido como um dialogo entre o texto e seus
leitores. Roger Chartier, no campo da Historia Cultural, introduz novos elementos nesta
discussao ao afirmar que “os textos nao existem fora dos suportes materiais” (CHARTIER,
2002, p.62). Opondo-se a “abstragdo do texto”, o autor entende que os suportes nos quais
ele se faz ler, ouvir ou ver tomam parte na constru¢cdo do sentido: além de intervencdes
graficas, ha varias intervengdes (além daquelas feitas pelos autores nos dispositivos textuais)
de revisores com alteracfes sintaticas e de editores na distribuicdo de capitulos, tipo de capa,

disposicdo e diagramacdo do texto. Ao apresentar 0s argumentos para essa questdo da
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influéncia da materialidade das obras nas leituras, Chartier se apoia em D.F. McKenzie, que
a designa como “a relagédo da forma com o sentido” (MCKENZIE, 1986* apud CHARTIER,
2002, p.64). Desse modo, “[...] trata-se, antes de tudo, de encontrar quais foram as diferentes
decisdes e intervencdes que deram aos textos impressos suas diferentes formas materiais”
(CHARTIER, 2002, p.64). Apoiando-se nos autores mencionados, a compreensao dos modos
de ler a partir da materialidade dos livros oferece o suporte necessério para a analise das
preferéncias dos leitores pelas diferentes edicdes que foram publicadas da literatura
lobateana, considerando a disposicao textual, tamanho, tipos de letras, divisédo de capitulos e
de volumes da obra.

Na BPIJBH, sé&o disponibilizados para empréstimo ao leitor todos os titulos da literatura
infantil lobateana publicadas por duas editoras: as edi¢cdes da Editora Brasiliense, em que
cada volume contém mais de um livro; as edig6es da mesma editora em que cada publicagédo
é uma mini-histéria** e as edicdes da editora Globo*®, sendo estas Ultimas as publicacdes
mais recentes da literatura lobateana (disponiveis as edi¢6es dos anos 2007, 2008, 2009,
2011 e 2012).

Identifiquei a preferéncia pelas edi¢cdes da Editora Globo por quatro leitores, as quais
a maioria dos entrevistados tiveram acesso no momento de suas leituras. No momento da
entrevista, todas as edicGes disponiveis na Biblioteca foram apresentadas, os leitores
puderam folhear e conhecer aguelas com as quais néo tiveram contato antes, mas a partir
das experiéncias com a disposicdo textual das edigcbes da Editora Globo, os leitores

demonstraram preferéncia por elas pelas seguintes razoes:

a. Texto em uma coluna: um leitor afirmou que prefere néo ter que voltar com os olhos
para o alto da pagina, por isso prefere o texto em apenas uma coluna.

b. Letras em tamanho maior que a Edi¢ao Brasiliense: “Digamos que é mais facil de ler.”
(C.E.S., 10 anos)

c. Historias completas em um livro: “Porque eu gosto de ler uma leitura maior que é mais

completa” (L.C., 9 anos).

As edicdes da Brasiliense (com historias completas ou em publicagBes fragmentadas)

sdo da preferéncia de dois leitores que consideram suas letras maiores por gostarem da

43 MCKENZIE, D.F. Bibliography and the Sociology of Texts: The Panizzi Lectures, 1985. London: The
British Library, 1986.

44 As edicOes da editora Brasiliense séo: 12, 62, 82, 93, 1223 132, 1523, 262, 323, 3823, 392, 423, 483
502562, 60%)

45 As edicOes da editora Globo sao: 12, 22, 32 e 52
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disposicao textual em duas colunas. Uma observagéao interessante de um dos leitores se trata
do posicionamento da ilustracdo na pagina, ele declara ndo gostar quando o texto é cortado
par dar espaco a ilustracéo, o que revela que a sua atencao e exigéncia diante do texto lido.

Eu comecei a ler por esse tipo aqui [disposicéo textual em duas colunas], ai
eu prefiro desse tipo. Eu também gosto desse tipo aqui porque como aparece
uma ilustracdo aqui, as letras ndo tem que dar aquela curva pra deixar a
imagem. Tem uma ilustracdo que ocupa metade da folha, uma parte da
folha... ai vai escrevendo ai ela vai de canto assim. (R.A.M., 9 anos)

4.15 ILUSTRACAO

A relacdo entre o leitor e as ilustragBes do livro perpassa as experiéncias anteriores
do leitor e de tudo que se relaciona ao seu contexto, assim como acontece durante a leitura
dos textos literarios, mas ha caracteristicas especificas de sua leitura que diferenciam o modo
de ler o texto e a imagem. Considerando que ela sempre podera ser lida no todo e no
particular, dentro e fora da ordem estabelecida, a compreensdo de suas partes pode
acontecer sem a compreensdao do todo, diferentemente dos textos, que dispdem a sequéncia
das letras, silabas, vocabulos e frases, dando coeréncia aos conceitos, ideias e histérias. Por
outro lado, ainda que com suas diferencas formais, ha uma relacéo de interdependéncia entre

texto e imagem.

A férmula texto e imagem s6 tem alguma significacdo se for reconhecido
nesse “e”, ndo a marca indiferente de uma colaboracdo acidental, mas o
indicio de um vinculo essencial entre os elementos heterogéneos do visivel
reunidos num mesmo suporte, que esta na origem da escrita. Mas para isso
€ indispenséavel também admitir que olhar ndo consiste em identificar objetos

ou em matar o outro, e sim em compreender 0s vazios, ou seja, em inventar.6

A apropriacdo da imagem em sua relacdo com o texto esté presente na leitura do leitor
contemporaneo de Lobato. Observei que, na opinido da maioria dos leitores entrevistados, a
ilustracé@o tem a funcao de permitir que visualizem e entendam melhor a histéria, como pode

ser verificado nas verbalizagbes a seguir:

Eu gosto de ilustracdo que d& pra entender o que ta passando nela. Vocé
consegue saber 0 que que a imagem ta querendo dizer no texto e o que que
o texto ta4 querendo dizer na imagem. (R.A.M., 9 anos)

46 Anne-Marie Christian, “Le Texte et 'image”, in L’lllustration, essays d’iconographie. Paris:
Klienksieck, 1999, p.37 apud LINDEN, 2011, P.89)
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Eu acho que quando vocé Ié e vé a imagem da pra entender o que vocé leu.
[...] Ah, euto lendo ai.. a escrita dizia comé que era.. faz a ilustracdo e da pra
entender onde é que a Emilia tava. (E.R.R., 10 anos)

Desenho. Eu... quando eu néo sabia ler, minha mae lia, eu entendi, s6 que
eu gostava de ver o que tava acontecendo, 0 que tava se passando naquela
histéria [...]. (L.S.T., 10 anos)

Uma percepcdao interessante de dois leitores se refere a semelhanca da imagem com
a realidade, razéo pela qual ele prefere as ilustragbes de J.U. Campos nas edi¢bes da Editora

Brasiliense:

Porque aqui é desenho, viu, E isso aqui parece vida real, num parece que ja
€ personagem de verdade? (C.E.S., 10 anos)

Eu gostei dessas ilustragbes, eram bem bonitas. [...] bem coloridas, muito
bem coloridas assim, parecia tudo real assim, era muito legal. (E.R.R., 10
anos)

Porém, ao transcender o real, embora se pare¢a com ele, a imagem adquire sua
funcdo em parceria com o texto de constru¢ao da narrativa. Um exemplo dessa caracteristica

na literatura lobateana é a boneca Emilia:

A imagem da fantasia tem a sua origem no mundo verdadeiro dos objetos e,
por isso mesmo, consegue transcendé-lo. “Emilia € uma simples bruxinha
‘feita por minhas maos’ “, dizia Tia Nastacia. O maravilhoso é que ela fala e
pensa. Isso vai além da histéria. E um ensinamento eterno para a arte de
ilustrar” (OLIVEIRA, 2005, p.32)

A leitura da imagem depende de aspectos formais intrinsecos a ela — como a
intensidade, tamanho, cores, texturas, contraste, novidade, repeticAo e movimento - e
extrinsecos a ela e pertinentes ao leitor - atengdo, expectativa, experiéncia e memoria
(OLIVEIRA, 2005, p.76). A opinido do leitor E.R.R., apresentada no tépico anterior, traz uma
associacao entre a cor das imagens e a semelhanca com o mundo real. Para ele, as imagens
coloridas parecem reais. Constatei que, dentre os elementos visuais, a cor € o que mais atrai
os leitores entrevistados, elemento que justifica a preferéncia da maioria deles pelas
ilustragbes da Editora Globo em sua versdo mais contemporanea da literatura lobateana.
Quando guestionados sobre as razdes da preferéncia pelas ilustracdes dessa edicdo, cinco

responderam que séo pelo fato de serem edi¢cdes mais coloridas:

Elas ndo sdo em preto e branco ou preto avermelhado, coisa assim. (J.V.R.,
7 anos)
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Ah, porque é mas colorida e da pra ver mais os animais [Editora Globo]. Essa
aqui nao 0, essa aqui ndo da pra ver que que € isso...ndo da pra ver essas
ilustracées ai. (T.L.T., 8 anos)

Verifiquei, também, que as imagens criadas pelas séries televisivas exercem influéncia
sobre o imaginario infantil dos leitores contemporaneos. L.C. prefere as ilustracbes da Ed.
Globo (2011) porque as considera mais parecidas com os desenhos na televisdo. N&o
considera as ilustragcdes anteriores da Emilia parecidas com a boneca. O mesmo acontece
com o leitor E.R.R., que imagina os personagens do mesmo modo como viu na série. Quando

guestionado sobre como eram as ilustracdes das edi¢bes que leu, responde:

Era um de um jeito diferente assim. Parecia que a Emilia tava amarela assim,
toda amarela. O Pedrinho tava mais magro. S6 isso ai que eu lembro. [...] Era
diferente do que eu imaginava. Eu imaginava os personagens como nha TV
assim. (E.R.R., 11 anos)

Nos casos dos leitores citados, ambos tiveram o primeiro contato com as histérias do
Sitio do Picapau Amarelo pela televisdo. E ha também um leitor que nao tem preferéncia por
nenhuma das ilustragdes, mas ndo deixa de fazer suas observagdes. R.A.M. diz que néo faz
diferenca se a imagem é colorida ou em preto e branco. Em suas palavras, "o importante é
entender”, ou seja, ele deixa claro o quanto considera importante a relagdo da imagem com o
texto, uma relagdo que completa os espacgos “vazios” do texto. R.A.M. considera a ilustracdo
de J. U. Campos (Editora Brasilense) mais parecida com a Emilia: “Vai ficando cada vez mais
parecida com a bonequinha de verdade”, diz ao observar a sequéncia das ilustracdes desde
as edicoes de Lobato na Colecdo de Luxo, da Ed. Brasiliense até as mais contemporaneas.
Em sua fala é perceptivel que ele ja se apropriou da imagem de Emilia, ela ja esta pronta em
seu imaginario e 0 modo como ele imagina a bonequinha ndo se altera. Sua observacao
aproxima as ilustragdes contemporéaneas da boneca a “Emilia de verdade”, expressao que se
refere ao que ele considera ser a “verdadeira” Emilia em sua imagem construida. Deve ser
considerada a possibilidade da imagem que ele tem de Emilia ter sido construida a partir dos
episodios que assistiu na televisdo, uma vez que teve acesso a varios deles e ainda gosta de
assisti-los. Na mesma resposta, o leitor expressa mais um modo de apropriacédo da literatura

lobateana a partir das ilustragdes:

As vezes, ano passado, eu ficava desenhando novas caras pros
personagens. (R.A.M, 9 anos)

Em outro momento, este mesmo leitor criou seu préprio Visconde de Sabugosa com

0S materiais que tinha em casa. Foi ele que também ja leu quase todas as obras infantis
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lobateanas, nomeou um de seus bichinhos de pellcia de Quindim e que, as vezes, passando
por Lobato, “faz de conta” que o escritor esta vivo e escreve novas historias do Sitio do
Picapau Amarelo. Além de seu profundo interesse pela literatura lobateana e seus
personagens, o leitor os traz para sua realidade, aproxima-os de sua vida ou se “transporta”
para a realidade de Lobato ou do Sitio. Em relacao as ilustracdes, ele se apropria das imagens
dos personagens ao defender uma imagem “verdadeira” para Emilia e criar “novas caras” para

eles. Ele tomou posse das histérias que de fato também lhes pertencem.

4.16 O TAMANHO DAS HISTORIAS

Eu acho, eu acho bom que a histéria seja grande antes de dormir
porque ai menos... porque ai mais tempo ouvindo histéria e
menos tempo dormindo. (J.V.R., 7 anos)

Apenas dois dos entrevistados ndo consideram as historias da literatura lobateana
longas. Como ja sabemos, os leitores interessam-se também por outras histérias. Eles
calculam o tamanho delas pelo nimero de paginas, portanto, embora sejam textos muito mais
simples e menos elaborados do que as narrativas de Lobato, os leitores consideram outras
historias longas também: “Oh, a colegdo ‘Diario de um Banana’ que eu tenho todas, eu ja li
tudo, tem duzentos e seten.. e dezessete paginas. (C.E.S., 10 anos). Conclui que mesmo
gque a maioria dos leitores as considerem longas, nenhum deles se sentiu desmotivado a ler.
O mesmo acontece com Emilia em Dom Quixote das Criancas (1936) que, apesar de seus
dois volumes e grossura, ndo a desmotivou, pelo contrario, despertou nela uma curiosidade
tdo grande por eles e por suas ilustragdes que a boneca pouco se importou quando, ao tentar

retira-los da estante, derrubou-os em cima do Visconde e o esmagou.

Emilia estava na sala de Dona Benta, mexendo nos livros. Seu gosto era
descobrir novidades — livros de figura. Mas como fosse muito pequenina, so
alcancava os da prateleira de baixo. Para alcancar os da segunda, tinha de
trepar numa cadeira. E os da terceira e da quarta, esses ela via com os olhos
e lambia com a testa. Por isso mesmo eram 0S que mais a interessavam.
Sobretudo uns enormes. [...] Ela subiu. Alcancou os livrdes e pbde ler o titulo.
Era o Dom Quixote de la Mancha, em dois volumes enormissimos e
pesadissimos. [...] Emilia estava ansiosa para ver as figuras de Dom Quixote.
Como fosse uma boneca sem coracéo, era-lhe indiferente que o Visconde
ficasse por ali naquele triste estado. (LOBATO, 2011, p.12 e 14)%

47 LOBATO, José Bento Monteiro. Dom Quixote das Criancgas. 2.ed. Sdo Paulo: Globo, 2011.
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Como ja explicitado, situacdo muito parecida também aconteceu com um dos leitores
aqui entrevistado, que teve sua curiosidade agucada ao ver por anos um livro grosso de
Lobato que seu pai deixava no alto da estante até que pediu aos pais que descessem com o
livro para que ele pudesse Ié-lo. “Na prética, o livro de muitas paginas pode amedrontar e
desencorajar os leitores menos avidos. Emilia ensina a ndo ter medo dos grandes tomos”
(ACIOLI, 2012, p.106). Os leitores desenvolvem suas taticas para ndo se cansarem da leitura,
cada um cria o seu modo de ler. Para um, a leitura era dividida nos dias. Para outro leitor, que
confessou que “as vezes se sente cansado”, a leitura era dividida entre a leitura silenciosa e

individual e a leitura oral pelos seus pais.

Eu... cada dia eu leio duas ou trés paginas. Ai eu leio, paro, no outro dia eu
leio...mais a noite.Como o Diario de um Banana, eu leio ele s6 a noite, e duas
paginas. Meu pai, quando ele Ié comigo ai a gente 1&é umas... umas cinco.
(T.L.T., 9 anos)

De todo modo, é fundamental reconhecer que a leitura é também uma pratica que
requer esforco mental e é natural que a mente e até mesmo o corpo do leitor se cansem. Por
isso, diante de um texto longo ou que requer maior esforgo cognitivo, cada leitor desenvolve
seus modos de ler. Nas respostas abaixo, verifiquei que os leitores ndo tém pressa para ler e
realizam as pausas de acordo com suas necessidades mentais e fisicas para experimentarem
de modo mais profundo as histérias. Nao h& necessidade de intervencdes de adultos ou
regras pré-determinadas. Trés dos leitores entrevistados afirmam que preferem ler

lentamente, como pode ser verificado em suas respostas:

Eu né&o gosto de ler rapido porque sendo vocé fica lendo e nem lembra da
historia. (M.R., 9 anos)

Eu demorava. (R.A.M., 9 anos)

Ah, eu achei bem grande assim. Do Percy Jackson é um livro pequeno [...]
deve ter menos paginas do que a do Monteiro Lobato. Eu gosto de ler livro
grande. Fico mais tempo lendo. Eu parei um pouquinho e.. é.. bebi agua,
descansei, depois eu volto a ler. (E.R.R., 11 anos)

Dois leitores, sabendo da possibilidade de se cansarem durante a leitura, contam com

a companhia e a voz dos pais.

Ai eu pegava o livro, lia, ai depois minha mae lia, lia trés paginas, ela trés, até
terminar a historia. (L.S.T., 10 anos)

Em relag&o as mini-historias dentro de uma narrativa mais longa nos livros infantis de

Lobato, Ceccantini afirma ser “um grande valor das histérias infantis do escritor, que respeitou
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a natureza cognitiva, intelectiva e afetiva da crianga e manteve uma forte sintonia com o
publico infantil” (CECCANTINI, 2008, p.61). Elas marcam intervalos na leitura que podem ser
utilizados pelos leitores como também por editoras. A Editora Brasilense, por exemplo, editou
essas histdrias em publicacbes diferentes a fim de diminuir o tamanho dos livros,
provavelmente, como estratégia mercadoldgica, para vender mais livros, com mais lucro.
Contudo, dentre os leitores entrevistados, ndo foi verificado preferéncia pelas publicacbes
menores. Pelo contrario, uma leitora afirmou ndo se agradar da divisdo das histérias em livros

menores, mas sim quando pode ler a histérias completa em um so livro.

4.17 SOCIALIZAGCAO DAS LEITURAS

Compartilhar as leituras ndo apenas estabelece
vinculos entre os leitores de alguns livros em um
momento determinado, como 0s conecta com sua
tradigdo cultural. Teresa Colomer“®

Tereza Colomer ao falar sobre a leitura compartilhada em seu livro Andar entre livros:
a leitura literaria na escola (2007) esclarece sobre a importancia de se falar sobre livros com
as pessoas que nos rodeiam sendo este “o fator que mais se relaciona com a permanéncia
de habitos de leitura, 0 que parece ser uma das dimensdes mais efetivas nas atividades de
estimulo a leitura” (COLOMER, 2007, p.143). Empiricamente, sua afirmagdo pbde ser
comprovada nos dados desta pesquisa que revelam o quanto os leitores contemporaneos de
Lobato sentem necessidade de compartilhar suas leituras da literatura lobateana, como pode

ser verificado na resposta a seguir.:

Eu digo pro meu primo Gabriel, de quatro anos: “Gabriel, esse livro € muito
legal. Venha ler comigo. (J.V.R., 7 anos)

O compartilhamento delas por seus pais foi fator motivador para que seis dos nove
leitores entrevistados iniciassem a leitura das obras por gosto pessoal. Porém, dos seis
leitores, apenas um afirmou que ainda compartilha das leituras com seus pais e outro com um
amigo que também gosta muito dos livros de Lobato. Os outros quatro leitores nao

responderam a pergunta.

48 COLOMER, Teresa. Andar entre livros: A leitura literaria na escola. Sao Paulo: Global, 2007, p.151-
2.
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7

Compartilhar as obras com outras pessoas € importante porque torna
possivel beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o sentido e
obter o prazer de entender mais e melhor os livros. (COLOMER, 2007, p.143)

R.A.M. apresenta o motivo de ndo compartilhar sobre a literatura, um fato que requer

reflexdes a seu respeito:

Eu néo falo muito porque ndo é muito o estilo dos meus amigos. [...] Eu
tenho um amigo que ele gosta muito de ler, s6 que ele gosta muito de ler
historias mais de fora. Como ele tava lendo Rangers - Amigos Arqueiros.
(R.A.M, 9 anos)

A falta de outros leitores em seu convivio social que leem a literatura lobateana o
impossibilita de compartilhar sobre suas leituras. Ele muitas vezes compartilha com a irmé, ja
adolescente, mas sente falta de amigos de sua idade com quem possa trocar opinibes e
experiéncias. O compartiihamento da literatura, segundo Colomer (2007), também “permite
experimentar a literatura em sua dimenséo socializadora, fazendo com que a pessoa se sinta
parte de uma comunidade de leitores com referéncias e cumplicidades mutuas” (COLOMER,
2007, p.143). Pude concluir a partir dos resultados obtidos na pesquisa que os leitores ndo se
sentem parte de uma comunidade de leitores contemporanea. E tdo comum na atualidade
acreditar que “nao se Ié mais Lobato” que é possivel que ele esteja cercado de “leitores de
Lobato em potencial” ou leitores que, assim como ele, leem a literatura lobateana, mas nao
falam sobre ela por achar que os outros ndo leem. Se for assim, a medida que ele se arriscar
a falar mais dos livros, podera incentivar na ampliagcdo dessa comunidade ou conhecer outros
leitores. Por outro lado, ha também a possibilidade de que poucas criangas estejam lendo
Lobato na contemporaneidade, o que nao faz parte do objetivo dessa pesquisa. Ainda assim,
esta possibilidade nao significa que a obra esteja desatualizada ou seja desinteressante para
as criangas de hoje, até porque os resultados aqui apresentados ja provam o contrario.
Reitero, portanto, que para que mais criancas leiam a literatura lobateana e experimentem de
sua “dimensé&o socializadora”, ela precisa primeiramente ser compartilhada dentro de casa,
nas escolas, bibliotecas e demais instituicdes responsaveis pela formacao dos pequenos

leitores.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Respeitavel publico, até logo. Disse que escreveria
minhas Memodrias e escrevi. Se gostaram delas,
muito bem. Se ndo gostaram, pilulas! Tenho dito. 4°

Tenho profunda admiracdo e certa preferéncia por Emilia porque € comum eu me
identificar com as opinides, posicionamentos e atitudes da boneca frente as situa¢des da vida.
Porém, algumas vezes acabo por discordar de algumas coisas que Emilia diz ou faz, até
porque na literatura também ha espaco para discordar e “bater o pé”, principalmente quando
se fala na literatura infantil de Lobato. Emilia, cheia de suas razfes, muitas vezes nédo quer
dar ouvidos ao que dizem as outras pessoas. Ela fala e faz exatamente o que lhe vem a
cabeca. Tamanha a minha identificagdo com a boneca em néo se calar diante do que discorda
que ainda me recordo de minhas reagfes enquanto eu lia as historias, fazia caras feias para
a boneca e chamava sua atengédo quando achava que ela se excedia, assim como Narizinho.
Em outros momentos debrugava-me sobre o livro rindo com Emilia de suas ideias malucas e
repetindo suas frases. Sim, o leitor pode discordar das personagens, 0 que ndo quer dizer
que nao goste do livro ou do criador delas, pelo contrario, isso demonstra certa maturidade e
senso critico e revela que ha uma relagéo entre o leitor e o livro. Funciona exatamente como
a propria Emilia diz “briga é prova de amor. Quem ndo ama, nao briga” (LOBATO, 2011,
p.91)%. O leitor também pode conversar com as personagens transportando-se para as
historias ou trazendo-as para o mundo real. Situacdes como estas serviram de comprovagao
nos resultados obtidos na presente pesquisa.

Considerando que sou cheia de “razées” como Emilia, “aparecida”, inconsequente e
falante, € comum que eu nao aceite com facilidade tudo que outra “pessoinha” como ela se
meta a dizer. E comum que isso aconteca em qualquer relacéo entre dois individuos que se
parecam tanto, ndo € mesmo? Considero, portanto, muita ousadia da boneca para com seus
leitores 0 modo como ela conclui suas memarias no livro Memdérias da Emilia. Claro que Emilia
ndo me deixaria registrar minha opinido aqui, provavelmente reclamaria da exposicdo que
faco dela e tentaria me fazer reescrever este trecho do paragrafo com suas palavras,
exatamente como fez com o Visconde: “Risque ja todas as impertinéncias e escreva o que

vou dizer” (LOBATO, 2011, p.87)*!. Contudo, h& de ser esclarecido que a conclusdo da

49 LOBATO, José Bento Monteiro. Memdrias de Emilia. 3.ed. Sdo Paulo: Globo, 2011. p.91
50 L OBATO, José Bento Monteiro. Memérias da Emilia. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011.
51 [bid.
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presente pesquisa deixard espaco para que seus leitores emitam suas opiniées sobre ela
sempre que quiserem. Para a continuacao dos estudos sobre as memoérias de leitura — sejam
elas secretas ou compartilhadas — elas precisam ser conhecidas, ndo apenas para saber se
os leitores gostam ou ndo do que leem, mas também para conhecer as impressbes e
sensacdes despertadas, as construcdes e criticas em suas experiéncias literarias. Pois bem,
muito ja foi dito aqui e agora serdo apresentadas as conclusfes antes que Emilia chegue
repentinamente e tente altera-las logo nos primeiros paragrafos.

A primeira conclusdo que cheguei ao final da pesquisa caminha em direcdo oposta a
um grande numero de opinides de senso comum e até de educadores que classificam a
literatura lobateana como descontextualizada e desinteressante para o leitor contemporaneo.
O que a andlise dos dados coletados nesta pesquisa sugere € que a literatura lobateana nao
s6 interessa aos leitores infantis contemporaneos, como também ¢é lida e atualizada em seus
sentidos por eles, confirmando, em grande medida, 0 pensamento da pesquisadora ao propor
0 tema como objeto de investigagao.

Entretanto, € preciso reconhecer a importdncia da mediacdo da familia, dos
professores, bibliotecarios e demais profissionais que trabalham com a leitura para que a
crianga leitora tenha acesso e experimente a literatura de Lobato nos dias atuais. De acordo
com os resultados da pesquisa, sem a atuacao dos mediadores, principalmente dos pais que
lhes contaram e leram as historias de Lobato, os leitores teriam um contato tardio ou talvez
nunca viessem a conhecer o Sitio do Picapau Amarelo dos livros. Conheceriam apenas as
historias exibidas da televisdo que, como a maioria deles concorda, sdo bem diferentes e
limitadas em relacao aquelas que leem nos livros. As escolas e os educadores, por sua vez,
deixaram a desejar como mediadores da literatura lobateana, considerando que apenas trés
professores indicaram a sua leitura.

Antes de me aprofundar na reflexdo sobre os modos de ler Lobato na
contemporaneidade, deve ser considerado que os leitores infantis das décadas de 1920 a
1940 puderam ver e “conhecer” Lobato. O escritor manteve proximidade com seus leitores
infantis por anos através de correspondéncia. Além disso, estes leitores viveram em um
contexto histérico e social completamente diferente de hoje, sem acesso aos computadores,
internet, programas de televisdo e a diversidade de produtos comerciais produzidos pela
indastria cultural para o publico infantil como se tem hoje. N&o havia outros brinquedos ou
opcOes de entretenimento atraentes o bastante para competir com a literatura lobateana pela
atencao das criangas naquele periodo. E, assim, sua divulgacéo e fama entre as criancas era

significativamente maior do que atualmente.
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Diferentemente deles, os leitores contemporaneos nao tiveram a oportunidade de
conhecer Monteiro Lobato e acompanhar a divulgacao “fresquinha” de suas publicagdes ou
de se corresponderem com ele. Desse modo, o que eles sabem sobre o escritor e sua
literatura infantil € o que os adultos Ihes dizem e permitem que estejam ao alcance de suas
maos, uma vez que, sendo criancas, ainda dependem da autorizacdo e ajuda dos adultos
para fazerem muitas coisas, inclusive para ler alguns livros ou ir & biblioteca publica da cidade.
As criancas nao lerdo Lobato ou qualquer outro escritor de livros infantis se estes néo lhes
forem apresentados. E talvez este seja um dos primeiros desafios a serem enfrentados para
que a literatura lobateana seja lida por cada vez mais criancas. Afinal, como podem as
criangas no século XXI se interessar e ler a literatura lobateana se ndo souberem que ela
existe e que estdo disponiveis a eles? A partir da percepgéo da falta de mediacéo da escola
na andlise dos resultados, surgiu um questionamento: os professores das séries iniciais leram
a literatura lobateana na infancia ou em algum momento da fase adulta? Ou sera que apenas
a conhecem de ouvir falar? Serd impossivel mudar a realidade da mediagdo da literatura
lobateana nas escolas se os educadores nao tiverem suas proprias experiéncias com ela.
Como poderéo incentivar a leitura de obras que ainda ndo conhecem?

Paralelamente, as bibliotecas foram apresentadas pelos leitores como o lugar onde
sabiam que encontrariam os livros de Lobato ou os livros sobre a Grécia, o teatro, a onga,
entre outros. As instituicdes foram também mencionadas por poucos leitores entrevistados,
contudo, eles se apropriaram de fato de seus espacos e recursos buscando pelos livros com
autonomia. Outros leitores disseram que, normalmente, sdo 0s pais que vao as bibliotecas
fazer os empréstimos dos livros que eles (os filhos) desejam. A BPIJBH, local onde a maior
parte das entrevistas foi realizada, possui um rico acervo de Lobato e desenvolve um trabalho
de incentivo a leitura de suas obras através das oficinas e contaces de historias para
criangas. Reconheco o quanto tais propostas caminham no sentido da mediacdo de leitura
que tanto enfatizei na analise dos resultados.

Apesar das diferencas dos contextos historicos e sociais dos primeiros leitores de
Lobato e dos leitores contemporaneos, pude verificar que as préaticas de leituras destes sédo
tdo proveitosas quando daqueles. Esta percepcdo so foi possivel a partir das leituras de
algumas cartas trocadas entre o escritor e seus leitores das décadas de 1920 e 1940 e pelas
andlises de outros pesquisadores sobre elas, mencionadas no corpo desse trabalho. Os
processos de apropriacéo da literatura lobateana se revelaram nos discursos dos leitores. Os
leitores infantis de hoje apropriam-se da literatura ao se transportarem para as historias por
meio do “pd de pirlimpimpim” (imaginac&o) e da identificagdo com os personagens. E comum

nos leitores infantis o desejo de conhecerem o Sitio dos livros e, ainda que saibam que o
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mundo da imaginacao ndo é possivel acontecer, apropriam-se dela para criarem suas proprias
historias. Na identificagdo com os personagens, embora vivamos em uma época em que as
criangas estdo constantemente conectadas aos entretenimentos virtuais e tecnolégicos, elas
encontram razdes suficientes para identificarem-se com Pedrinho, Narizinho, Visconde,
Rabicé e Tia Nastécia que viviam cercados pela natureza, pelos animais, brincadeiras tipicas
do interior e sem acesso a nenhum recurso tecnolégico. ldentificam-se com a coragem e
espirito aventureiro de Pedrinho, com a inteligéncia e criatividade do Visconde, com as
brincadeiras de Narizinho, o jeito comildo de Rabic6 e o gosto pela culinaria da Tia Nastacia.
Embora nenhum leitor tenha se identificado com Emilia, ela é a personagem preferida pela
maioria pelo seu jeito engracado, falante e “maluco” de ser. Emilia representa a coragem para
enfrentar os adultos ao dizer o que pensa, é também a representacdo da transgressao
presente nas criancas, sempre tdo inibida pelos adultos. O comportamento de Emilia é
considerado pelos defensores do “politicamente correto” na literatura infanti como um
elemento negativo da literatura lobateana. Consideram um risco para as criangas que poderéao
repeti-lo. Este pensamento caminha em direcdo contraria a abordagem que eu trouxe para a
pesquisa, em que a crianga esta inserida na realidade social e participa da construcéo dela.
Que tipo de adultos seréo se forem privados das experiéncias com a literatura? Afinal, sentir-
se chocado ou se deparar com a falta de educacao e petulancias dos outros também séo
experiéncias da vida, tanto dos adultos quanto das criancas. A literatura lobateana ndo é
intocavel, pelo contrario, os leitores podem e devem falar sobre tudo que desejam,
concordando ou ndo com o que ela traz. O préprio Lobato concedia-lhes a liberdade de
dizerem o que pensavam.

A era digital transformou as brincadeiras, 0os habitos e a rotina dos leitores infantis de
Lobato, mas a esséncia do espirito da crianca permanece em cada um deles: avidas por
historias, imaginacdo e sonhos. Um dos leitores entrevistados disse que adoraria conhecer o
Sitio na época do Lobato, onde nem mesmo internet discada € possivel acessar, mas podera
viver as aventuras com as criangas que ali moram, experimentar os bolinhos da Tia Nastacia
e ouvir as histérias da Dona Benta, o que é suficiente para alimentar o corpo e a alma das
criancas de todas as épocas. Ja de volta para o contexto presente, a partir das leituras feitas
da literatura lobateana, os leitores também descobriram seus talentos para a criagdo/invengéo
de objetos e novas historias. Foi criado um Visconde com materiais reciclaveis, um rato
mutante e foi escrita a continuacdo das historias do Sitio. Em contrapartida, assim como as
criancas de hoje apropriam-se dos recursos presentes na literatura lobateana para
experimentar o mundo da imaginacao, acredita-se que Lobato, se estivesse vivo, também se

apropriaria dos recursos e potencialidades da era digital para compartilhar a literatura e manter
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contatos mais rapidos que as correspondéncias com seus leitores espalhados pelo Brasil e
mundo.

Em relacdo as barreiras encontradas durante as leituras pelas criangas, a maioria
delas se relacionava as palavras desconhecidas, o que ndo as impediu de continuarem lendo.
Infelizmente, muitos adultos subestimam as criangcas ao pensarem que ndo compreenderdo
as historias de Lobato pelos assuntos que ela traz ou por sua linguagem com a predominancia
da norma culta. Através dos resultados da pesquisa constatei o contrario: os leitores infantis
contemporaneos sdo muito mais espertos e dispostos a ler do que se imagina. Ainda que eles
nao tenham o conhecimento histérico para situarem a obra, associam-na a um conhecimento
que ja possuem sobre os fatos mencionados. Por exemplo, em A Chave do Tamanho, a
histéria se passa no periodo da Segunda Guerra Mundial, mas o desconhecimento de alguns
leitores sobre os fatos histéricos que marcaram a Guerra ndo impossibilita a compreensao da
narrativa como um todo, uma vez que os leitores ja sabem o que € uma guerra. Por outro lado,
gquando nao sabem o significado de qualquer palavra ou ndo compreendem algum trecho, eles
perguntam aos adultos. A literatura de Lobato oferece aos leitores a oportunidade de ampliar
conhecimentos histéricos, linguisticos e experiéncias simbdlicas com a literatura.

Ainda em relacdo as barreiras, os leitores consideram as historias longas, contudo,
este elemento ndo foi mencionado como uma barreira de leitura ou um fator negativo da
literatura lobateana. Os leitores infantis continuam interessados por elas, mas procuram ler
com tranquilidade e com intervalos sempre que se sentem cansados fisica ou mentalmente.
Alguns pedem aos pais que leiam um pouco enquanto apenas escutam a historia,
confirmando também que o posicionamento do corpo e os modos de ler influenciam
diretamente na leitura, pois essa requer esforco mental e fisico e naturalmente causara
cansaco em leitores de qualquer idade. O leitor infantil contemporéneo apropria-se de sua
liberdade no ato de ler, embora também seja influenciado pelos protocolos de leitura comuns
da época e comunidade em que vive. Durante as leituras que faz das obras infantis de Lobato,
articula seus modos individuais de ler (deitado ou sentado, leitura solitaria ou compartilhada,
rapida ou lenta e pausada etc.) combinados com 0os modos que aprendeu com seu grupo
social (parentes, amigos, professores etc.). Verificou-se, também, que a leitura compartilhada
€ pratica comum entre os leitores entrevistados, principalmente com seus pais. Ndo foram
mencionadas comunidades leitoras da obra infantil de Lobato, como hoje é comum existir nas
redes sociais grupos de leitores de Harry Potter ou de autores de sucesso na atualidade.
Apenas uma crianga entre os entrevistados declarou compartilhar leituras com um amigo que

também gosta de ler Lobato.
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A leitura da literatura lobateana na contemporaneidade permite ainda a abertura para
discussbes sobre o Brasil do século XXI, tendo como ponto de partida os ideais de Lobato
para o desenvolvimento da nagdo. As novas significagdes atribuidas as historias do Sitio do
Picapau Amarelo pelos leitores infantis na préatica da leitura representam uma possibilidade
de novos modos de pensar e fazer na construgdo e nos avangos sociais, politicos e
econdmicos de nosso pais por seus leitores. Por qué? Porque estou falando de uma literatura
gue diverte (o ladico como funcdo de extremo valor para a vida), informa (no sentido de passar
conhecimentos) e forma (identidade, opinido, senso critico e cidadania). Os leitores de Lobato,
independentemente da época que viveram ou se ainda vivem, tiveram e tem a oportunidade
de aprender através da literatura para fazerem melhor que as geragfes anteriores, tem a
oportunidade de serem inspirados a lutar pelo que acreditam e de nao desistir facilmente. Se
errarem, saberdo que precisam voltar atras, pedir ajuda sem demora e consertar seus erros
(puxar novamente “a chave do tamanho”). Além disso, os leitores infantis de Lobato podem
se sentir motivados a transformar a realidade de tantas outras maneiras: a) reconhecendo o
valor das histérias e contando-as para seus filhos, incentivando a leitura de Lobato, Perrault,
Drummond, Cervantes e dos contos de bons autores da atualidade; b) ndo se calando diante
das injusticas nem se conformando com diferengas sociais; ¢) compreendendo que tudo que
fizerem contra a natureza de bom ou ruim, ela respondera do mesmo modo; d) valorizando
aqueles que amam e ndo medindo esforgos para salva-los dos apuros, mesmo que para iSso
tenham que enfrentar o Minotauro; €) buscando sempre conhecer mais, sem perder a graca
de viver na simplicidade da vida; e f) equilibrando forga e inteligéncia para enfrentar suas
batalhas diarias. E assim, uma nova dissertacao poderia ser escrita, mas é tempo de concluir.

Através da analise das categorias apresentadas desejo e espero contribuir para a
discussdo que ganha tanto destaque atualmente sobre o lugar da literatura infantil lobateana
na contemporaneidade, sobre Lobato e seus atuais leitores infantis. Reconhe¢o que seria
dificil abarcar todas as discussdes que permeiam a literatura lobateana em uma dissertacao,
portanto, selecionei os temas de acordo com o que foi dito pelos leitores, reconhecendo-os
como os mais relevantes em suas leituras.

Desejo, enfim, que, a partir da minha pesquisa, novas investigacdes sejam feitas
dentro da Ciéncia da Informacg&o no campo da Histéria da Leitura para aperfeicoamento e
aprofundamento dos estudos na area. Neste sentido, as pesquisas sobre a leitura devem
buscar compreender muito mais os modos como os leitores (criancas, jovens e adultos) se
apropriam das leituras, um nivel de investigacdo mais profunda do que as competéncias do
leitor de assimilar o contetddo do texto. Além disso, reconhecendo a literatura lobateana como

a primeira e uma das melhores producdes literarias para criancas produzidas até hoje no
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Brasil, que serviu de inspiracdo para tantos autores de livros infantis, espero estimular e
inspirar novas pesquisas para o avancgo das reflexdes e incentivo de sua leitura por leitores

infantis do Brasil de hoje para que essa heranca se perpetue nas geracoes futuras.



96

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ACIOLI, Socorro. Aula de leitura com Monteiro Lobato. Séo Paulo: Biruta, 2012. 160p.

AMARANTE, Dirce Waltrick do. As Antenas do Caracol: notas sobre a literatura infanto-
juvenil. Sdo Paulo: lluminuras, 2012. 141 p.

ARROYO, Leonardo. Literatura infantil brasileira. 3.ed. Sdo Paulo: UNESP, 2011. 370p.

BELO HORIZONTE. Lei n® 6292, de 23 de dezembro de 1992. Altera a estrutura
organizacional da administracéo direta da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, prevista
na Lei n®5.562, de 31 de maio de 1989, e em suas altera¢des posteriores, e da outras
providéncias. Disponivel em: http://www.jusbrasil.com.br/topicos/13675115/lei-n-6292-de-23-
de-dezembro-de-1992-do-municipio-de-belo-horizonte.

BILAC, Olavo; BONFIM, Manoel. Através do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2000. 432p. (Retratos do Brasil)

BORGES, Jorge Luis. Otras inquisiciones. 3. ed. Madrid: Alianza, 1981. 194p. (El libro de
bolsillo. Seccion : literatura)

BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: terceiro
e quarto ciclos: apresentacéo dos temas transversais. Brasilia: MEC, 1998. 436p.

BRENMAN, llan. A condenagé&o de Emilia: O politicamente correto na literatura infantil. Belo
Horizonte: Aletria, 2012. 246p.

CAPARELLI, Sérgio. Televisdo, Programas Infantis e a Crianca. In: ZILBERMAN, Regina
(Org.). A producéo cultural para a crianga. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982. 192p.
(Novas perspectivas, 3)

CASTRO, Angelina de. Convite aos educadores: um passeio pelas paginas do Picapau
Amarelo. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2008. 144 p.

CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato: Vida e obra. S&o Paulo: Brasiliense, 1962. 332p.

CECCANTINI, Jo&o Luis; MARTHA, Alice Aurea Penteado (org.). Monteiro Lobato e o leitor
de hoje. Séo Paulo: Cultura Académica. 2008. 254p.

CERTEAU, M. de. A invencéo do cotidiano: artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1994. 351p.

CHARTIER, Roger. A historia cultural entre praticas e representacdes. Lisboa [Portugal]:
Difel, 1990. 244 p. (Memoria e sociedade)

. Do livro a leitura. In: CHARTIER, Roger (Org.). Préticas da Leitura. S&o Paulo:
Estacéo Liberdade, 1996. P.77-105

. Cultura escrita, literatura e historia: Conversas de Roger Chartier com Carlos
Aguirre Anaya, Jesus Anaya Rosique, Daniel Goldin e Antonio Saborit. Porto Alegre:
ARTMED, 2001. 189 p.


http://www.jusbrasil.com.br/topicos/13675115/lei-n-6292-de-23-de-dezembro-de-1992-do-municipio-de-belo-horizonte
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/13675115/lei-n-6292-de-23-de-dezembro-de-1992-do-municipio-de-belo-horizonte

97

. Os desafios da escrita. Sdo Paulo: UNESP, 2002. 144p

.;. Formas e Sentido: Cultura Escrita: Entre distin¢do e apropriacdo. Sao Paulo:
Mercado das Letras, 2003. 167p. (Histéria da Leitura)

.; LEBRUN, Jean. A aventura do livro: do leitor ao navegador: conversacoes com
Jean Lebrun . S&o Paulo: Ed. da UNESP, 1998. 159 p.

COHEN, L., MANION, L., MORRISON, K. Research methods in education .6.ed. Londres:
Routledge, 2007.

COLOMER, Teresa. Andar entre livros: A leitura literaria na escola. Sao Paulo: Global, 2007.
207p.

CUNHA, Maria Antonieta Antunes. Biblioteca Infantil. R.Esc. Bibliotecon. UFMG, v.10, n.1,
p.27-36, mar. 1981.

CUNHA, Maria Antonieta Antunes. Projeto de Criacdo da BPIJBH. Releitura, Belo Horizonte,
n.6, p.4-6, out./dez. 1994.

DEBUS, Eliane Santana Dias. O leitor, esse conhecido: Monteiro Lobato e a formacgéo do
leitor. 2001. 134f. Tese. (Doutorado em Letras) — Faculdade de Letras, Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, 2001.

FLUSSER, Victor. Uma biblioteca verdadeiramente publica. Revista da Escola de
Biblioteconomia da UFMG. Belo Horizonte, v.5, n.1, p.131-139, set. 1980.

FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam. 23.ed. S&o
Paulo: Cortez Editora, 1989. (Colecdo Polémicas do Nosso Tempo, 4)

GOULEMOT, Jean Marie. Da leitura como producgéo de sentidos. In: CHARTIER, Roger
(Org.). Praticas da Leitura. S&o Paulo: Estacéo Liberdade, 1996. p.107-116.

HILSDORF, Maria Lucia Spedo; ALEXANDRE, Fernando Luiz. Thales de Andrade, autor de
literatura infantil: trajetéria e constituicdo do campo. Rev.bras.hist.educ., Campinas, v.13,
n.1, p.129-157, jan./abr. 2013. Disponivel em:
http://www.rbhe.sbhe.org.br/index.php/rbhe/article/viewFile/520/353

HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010. 226p.

JAUSS, Hans Robert. A historia da literatura como provocagao a teoria literaria. Sdo Paulo:
Atica, 1994. 78p. (Série Temas, 36)

KRAMER, Sonia. Infancia, cultura e educacéo. In: PAIVA, Aparecida; EVANGELISTA,
Aracy; PAULINO, Graga et al. No fim do século: a diversidade: o jogo do livro infantil e
juvenil. Belo Horizonte: Auténtica, 2000. ( Linguagem e Educacao) p. 9-36. v.5.

LAJOLO, Marisa; CECCANTINI, Jodo Luis (Org.). Monteiro Lobato, livro a livro: Obra infantil.
Sao Paulo: UNESP, 2009. 509 p.

LINDEN, Sophie Van der. Para ler o livro ilustrado. S&o Paulo: Cosac Naify, 2011. 184p.

LOBATO, Monteiro. A Barca de Gleyre. Sdo Paulo: Globo, 2010. 596p.


http://www.rbhe.sbhe.org.br/index.php/rbhe/article/viewFile/520/353

98

. Dom Quixote das crian¢as. S&o Paulo: Brasiliense, 1952.

. Dom Quixote das criancas. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011d.
. Memérias da Emilia. 11. Ed. Sao Paulo, Brasilense, 1962.

. Memérias da Emilia. 2. ed. S&do Paulo: Globo, 2011.

. O Poco do Visconde. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011.

. Reinacdes de Narizinho. 2. ed. S&o Paulo: Globo, 2011.

.Viagem ao céu. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011.

., RANGEL, Godofredo. A barca de Gleyre: quarenta anos de
correspondéncia literaria entre Monteiro Lobato e Godofredo Rangel. 12. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1968b. V.2. (Obras completas de Monteiro Lobato. 1. serie, Literatura geral,
v.11-12)

MACHADO, Ana Maria. Lectura, escuela e creacion literaria. Madri: Anaya, 2002.
MARCUSCHI, L. A. Andlise da conversac&o. Sdo Paulo: Atica, 1986. (Série Principios).
MARTINS, Maria Helena. O que € leitura? S&o Paulo, Brasiliense, 1982

MOREIRA, Sonia Virginia. Andlise documental como método e como técnica. In: DUARTE,
Jorge; BARROS, Antonio (Org.). Métodos e técnicas de pesquisa em comunicagdo. Sao
Paulo: Atlas, 2005. p. 269-279.

OLIVEIRA, leda de. O que é qualidade em ilustrag&o no Livro Infantil e Juvenil: com a palavra
0 ilustrador. S&o Paulo: DCL, 2005. 213p.

PASSIANI, Enio. Na trilha do Jeca: Monteiro Lobato, o publico leitor e a formag&o do campo
literério no Brasil. Sociologias, Porto Alegre, ano 4, n.7, jan./jun 2002. p. 254-270

PENTEADO, José Roberto Whitaker. Os filhos de Lobato: o imaginario infantil na ideologia
do adulto. Rio de Janeiro: Dunya, 1997. xxv, 394p.

PERROTTI, Edmir. A crianga e a producgéo cultural. In: ZILBERMAN, Regina (Org.). A
producdo cultural para criancas. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982. 192 p. (Novas
Perspectivas, 3). p.9-27.

.; PIERUCCINI, I. Infoeducacéo: saberes e fazeres da contemporaneidade.
In: LARA, M. L. G; FUJINO, A; NORONHA, D. P. (Org.). Informacé&o e contemporaneidade:
perspectivas. Recife: Néctar, 2007. Disponivel em:
http://infoeducacaousp.blogspot.com.br/2008/10/infoeducao-saberes-e-fazeres-da.html.
Acesso em: 13 da junho de 2014.

PETIT, Michéle. Os jovens e a leitura: uma nova perspectiva. 2.ed. Sao Paulo: 34, 2009.
189p.

RAFFAINI, Patricia Tavares. Pequenos poemas em prosa: vestigios da literatura ficcional na
literatura brasileira, nas décadas de 30 e 40. 2008. 191f. Tese (Doutorado em Histoéria


http://infoeducacaousp.blogspot.com.br/2008/10/infoeducao-saberes-e-fazeres-da.html

99

Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo,
Sao Paulo, 2008.

ROCHA, Jaquelini Negrini. In: LAJOLO, Marisa; CECCANTINI, Jo&o Luis (Org.). Monteiro
Lobato, livro a livro: Obra infantil. Sdo Paulo: UNESP, 2009. 509 p.

SANDRONI, Luciana. Minhas memdrias de Lobato: contadas por Emilia, Marquesa de
Rabic6 e pelo Visconde de Sabugosa. 2. ed. Sado Paulo: Companhia das Letrinhas, 2002.
95p.

SARACEVIC, T. Ciéncia da Informacdo: origem, evolucéo, relacdes. Perspectivas em
Ciéncia da informacéo, Belo Horizonte, v. 1, n. 1, p. 41-62, jan./jun. 1996.

SOSA, Jesualdo. A literatura infantil. Sao Paulo: Cultrix;: USP, 1978.

TIN, Emerson.Em busca do Lobato das cartas: a constituicdo da imagem de Monteiro
Lobato diante de seus destinatarios. 2007, Tese (Doutorado em Teoria e Historia Literaria) —
Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007.

YUNES, Eliana; PONDE, Gléria. Leitura e leituras da literatura, 2.ed. S&o Paulo: FTD, 1989.
(Por onde comegar)



100

BIBLIOGRAFIAS CONSULTADAS

AZEVEDO,C.L. de. Monteiro Lobato: furacdo na Botoclndia. Sdo Paulo: Senac, 1998.

CABRAL, Ana Maria Rezende. A Ciéncia da Informacéo, a cultura e a sociedade
informacional. In: REIS, Alcenir Soares dos.; CABRAL, Ana Maria Rezende (Org.).
Informacéo Cultura e Sociedade: interlocucfes e perspectivas. Belo Horizonte: Novatus,
2007.

CALVINO, italo. Por que ler os classicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. 279p.

CAMARGO, Evandro do Carmo. Algumas notas sobre a trajetéria editorial de O Saci. In:
LAJOLO, Marisa; CECCANTINI, Jodo Luis. Monteiro Lobato, livro a livro: obra infantil. Sao
Paulo:Unesp, 2009. P.87-99.

CARVALHO, Dibgenes Buenos Aires de. A leitura da literatura na escola: o lugar da crianca
como sujeito socio-histdrico. In: AGUIAR, Vera Teixeira de; MARTHA, Alice Aurea Penteado
(Orgs.). Territorios da leitura: da literatura aos leitores. S&o Paulo: Cultura Académica, 2006.
p. 127-141

CARVALHO, Maria da Conceigcdo. O mercado e o sonho: L& e Miguilim, duas propostas de
editoragdo do livro infantil e juvenil. 1993. 226f. Dissertagéo (Mestrado em Ciéncia da
Informacéo) - Escola de Ciéncia da Informacéo, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 1993.

COMPAGNON, Antoine. O demobnio da teoria: literatura e senso comum. Belo Horizonte:
UFMG, 1999. 305 p.

DARNTON, Robert. A leitura rousseauista e um leitor “comum” no século XVIII. In:
CHARTIER, Roger (Org.). Préticas da Leitura. Sao Paulo: Estacdo Liberdade, 1996. p.143-
175

DEBUS, Eliane Santana Dias. Cagadas de Pedrinho e o Parecer do CNE: reflexdes. In:
CONGRESSO INTERNACIONAL DA ABRALIC, 12, 2011, Curitiba. Anais ... Curitiba: UFPR,
2011.s.p.

DINIZ, Dilma Castelo Branco. Monteiro Lobato: o perfil de um intelectual moderno. Revista
Em Tese: Belo Horizonte, v.2, p.125-133, dez. 1998.

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introdug&o. 62 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2006. 387p. (Biblioteca Universal)

EL FAR, Alessandra. O livro e a leitura no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006. 71 p.
(Descobrindo o Brasil)

EVANGELISTA, Aracy. Diversidade na recepcao estética. In: PAIVA, Aparecida;
EVANGELISTA, Aracy; PAULINO, Graca et al. No fim do século: a diversidade: o jogo do
livro infantil e juvenil. Belo Horizonte: Auténtica, 2000. ( Linguagem e Educagé&o) p. 109-120.
v.5.



101

FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (org.). Usos e abusos da histéria oral. 8.
ed. Rio de Janeiro: FGV, 2006. 277p.

HEBRARD, Jean. O autodidatismo exemplar. Como Valentin Jamerey-Duval aprendeu a
ler?. In: CHARTIER, Roger (Org.). Praticas da Leitura. S&o Paulo: Estacdo Liberdade, 1996.
P. 35-74.

LAJOLO, Marisa. Lobato. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. 93p. (Encanto Radical)

. Literatura infantil brasileira: Histéria e Histérias. 5. ed. S0 Paulo: Atica,
1991. 190 p. (Série Fundamentos)

. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. 3. ed. S&o Paulo: Atica,

1997. 112p.

. Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida. Sdo Paulo: Moderna, 2000.

99p.

_ .; ZILBERMAN, Regina. A Formacao da leitura no Brasil. 3. ed. Sdo Paulo:
Atica, 2003. 374 p. (Literatura brasileira)

LIMA, Luiz Costa Lima (Org.). A Literatura e o leitor: textos de estetica da recepgéo .
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. 211p. (Colecéo e teoria literaria, 36)

LOBATO, José Bento Monteiro. Sitio do Picapau Amarelo: Obra infantil completa. Ed. De
luxo. S&o Paulo: Brasiliense. 3v.

LOBATO, José Bento Monteiro. A chave do tamanho. 2. ed. S&do Paulo: Globo, 2011.

. As Aventuras de Hans Staden. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011.

. Cacadas de Pedrinho. 2. ed. S&o Paulo: Globo, 2011.

.Emilia no pais da gramatica ; Aritmética da Emilia. 10. ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 1978. 112 p.

. Historias diversas. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011.

. Historias de Tia Nastacia. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011.

. O Minotauro. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011.

. O Picapau Amarelo. 2. ed. S&o Paulo: Globo, 2011.

. Reforma da natureza. 2. ed. Sao Paulo: Globo, 2011.

. O Saci.. 2. ed. Sao Paulo: Globo, 2011.

. Peter Pan. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011.

., RANGEL, Godofredo. A barca de Gleyre: quarenta anos de
correspondéncia literaria entre Monteiro Lobato e Godofredo Rangel. 12. ed. S&o Paulo:




102

Brasiliense, 1968a. V.1. (Obras completas de Monteiro Lobato. 1. serie, Literatura geral;
v.11-12)

NUNES, Luciana Aparecida. A literatura infantil de Monteiro Lobato e o ideério
escolanovista. Revista de Iniciacdo Cientifica da FFC, v.4, n.2, 2004. Disponivel em:
http://www2.marilia.unesp.br/revistas/index.php/ric/article/viewFile/94/95 . Acesso em: 5 Dez.
2011.

PRADO, Jason; DINIZ, Julio (Org.). Vivéncias de leituras: Quem sdo e o que dizem as
pessoas que estdo escrevendo a historia da leitura no Brasil. Rio de Janeiro: Leia Brasil,
2007. 224p.

ZANCANI, Cristine. A visdo premiada da infancia: a legitimacé&o do livro infantil. In: AGUIAR,
Vera Teixeira de; MARTHA, Alice Aurea Penteado (Orgs.). Territérios da leitura: da literatura
aos leitores. S&o Paulo: Cultura Académica, 2006. p. 57-68.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil brasileira. Rio de Janeiro: Objetiva, 2005. 181 p.
(Como e por que ler)

ZILBERMAN, Regina (Org.). A producao cultural para criancas. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1982. 192 p. (Novas Perspectivas, 3)

ZILBERMAN, Regina. Literatura Infantil: livro, leitura, leitor. In: ZILBERMAN, Regina (Org.).
A producdo cultural para criancas. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982. 192 p. (Novas
Perspectivas, 3). p.93-113. .

ZILBERMAN, Regina; CADERMATORI, Ligia. Literatura infantil: autoritarismo e
emancipacdo. Sdo Paulo: Atica, 1982. P.61-130.

ZILBERMAN, Regina; LAJOLO, Marisa. Um Brasil para criancas: para conhecer a literatura
infantil brasileira: histéria, autores e textos. 3. ed. Sdo Paulo: Global, 1988. (Critica e Teoria
Literaria) 364 p.



103

APENDICE 1

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Perfil

Coletar informacdes sobre o perfil: sexo, idade, escolaridade, naturalidade, com quem mora.

=

A A R R

o

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

Hoje vocé veio a Biblioteca. Devolveu ou escolheu algum livro? Qual?

Vocé se lembra do primeiro livro que vocé leu? Como ele chegou até vocé?

Além dos livros do Sitio do Picapau Amarelo, que outros livros vocé gostou de ler?
Vocé sabe quem é o autor das histérias do Sitio? O que sabe sobre ele?

Como vocé conheceu as historias do Sitio?

Vocé ja assistiu O Sitio do Picapau Amarelo na televisdo? O que acha?

Quais livros do Sitio vocé ja leu? (O entrevistado podera apontar os livros lidos que
estardo ao alcance de suas méos no momento da entrevista).

Qual dos livros vocé mais gostou? Por qué?

O que vocé lembra da historia que leu?

Vocé lembrou de algum outro livro quando leu os livros do Sitio do Picapau Amarelo?
Qual o seu personagem preferido e por qué?

O que mais te agradou na histéria? Algo te desagradou? O que, e por qué?

Como vocé se sentiu enquanto lia?

Vocé consegue identificar algo em comum entre a histéria do livro e a sua vida?
Vocé acha que se parece com algum personagem? Qual e por qué?

Vocé encontrou alguma dificuldade para entender a histéria? Qual ou quais?
Quando |, vocé observa a ilustracdo? Quais as ilustracdes vocé prefere e por qué?
Quais letras vocé prefere ler? Por qué?

Onde vocé realizou a leitura dos livros de Lobato? Onde prefere 1é-los?

Vocé |é tudo de uma vez ou demora um pouquinho para terminar a leitura?

Vocé costuma comentar os livros com outras pessoas?

O que vocé diria ao Lobato se pudesse encontra-lo hoje? Se preferir, pode escrever
uma carta.
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APENDICE 2

Recados dos leitores contemporaneos para Monteiro Lobato

“Eu diria que ele perdeu muita coisa desde morreu: [por exemplo] uma televisdo sem ser preto
e branco. [...] Diria que como ele ja viu 0 mundo de hoje, queria ver como € o mundo dele. [...]
gue ele fez muito... eu diria que ele fez muito bem em escrever, em escrever esses livros.”
(J.V.R., 9 anos)

“Monteiro Lobato, gosto muito dos seus livros, mas o que mais me interessou foi o Sitio do
Picapau Amarelo [refere-se ao livro O Picapau Amarelo], gosto das ilustragdes e também do
modo de contar a histéria do sitio, sempre vi na tevé o sitio e li também. A leitura sempre me
faz querer ler mais e mais. E que eu sou fa dele. Gosto das histdrias [...] Nao sei se eu gostei
das histérias todas dele, mas eu gosto do pouco que ele tentava mandar na carta. Porque as
historias dele é uma carta que ele tenta falar da vida, misturando coisas da imaginacao so

gue pra tentar fazer a pessoa entender melhor a vida.” (L.C., 11 anos)

“Ele escreve uma coisa Unica.” (R.A.M., 9 anos)

“[...] as histérias dele, assim, ndo sdo ruins, ele sempre escreveu essas histérias com
felicidade, nunca coisas que fossem desagradar uma pessoa. Eu achei legal todas as historias

gue ele ja fez. E sobre ele mesmo, que ele ja fez.” (L.S.T., 10 anos)

“E bom pras criancas lerem, ndo é muito grande e também é muito facil de ler. [...] Gostei,
aqui tem muitos assuntos, 6h. Aqui tem vinte histérias diferentes num livro s6. E por isso que
eu recomendo. Ele é muito bom. Vou ter que alugar ele de novo pra ler. E, vou alugar ele de
novo.” (C.E.S., 12 anos)



