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RESUMO

Edte trabaho € um estudo edtiligtico da linguagem literéria de Monteiro Lobato (1882-
1948), condderado o precursor da literatura infanto-juvenil brasleira Na busca de tragos
especificos do edtilo lobatiano, examinam-se aspectos do |éxico e da variedade linglistica, do
caraer neologico, do discurso metdinglistico e ideoldgico, que configuram a obra. O corpus,
condituindo 0 que se convencionou chamar de Sitio do Picapau Amarelo, € formado dos
livros escolhidos pelo proprio escritor como sua producdo infanto-juvenil definitiva, em suas
Obras completas, um ano antes de sua morte. Num enfoque especid, a metdinguagem
participa como elemento de egtilo, sob duas perspectivas. enquanto tema de discussio, nos
didogos que permeam as nardivas, e enquanto matéria-prima de que se condréi a
linguagem liter&ria do autor. Para demonstrar esse duplo desempenho, sdo abordados os fatos
reveladores do modo especid como o escritor concebe e utiliza a linguagem. Tais fatos,
dggnificativos e pertinentes a criagdo de uma metdinguagem, ilustram e comprovam a
concepgdo de linguagem por ele adotada, para fins comunicativos e expressvos. Nessa
perspectiva, condtata-se uma relacdo edreita entre a teoria e a pratica, com respeito ao
fendbmeno  lingliigtico. Elementos dos nivels fonéico-fonolGgico, dntéico, semanitico e
pragmético, andisados sob a designacdo de reflexBes metdinglisticas, operacOes
metalingliigicas e relagfes intertextuals, aticulam-se e interagem, para a recondituicdo da
metalinguagem do escritor. Os resultados do estudo revdlam a arte linglistica de Monteiro
Lobato e sua vontade de expressar-se sobre a lingua materna, por meio de mecanismos e
vaores expressivos, que atuam de forma as vezes mais, & vezes menos ativa, no contexto
liter&rio contemporaneo a criacd da obra, funcionando como causa e consequéncia de
tomadas de consciéncia e de atitudes concretas, no que concerne ao uso lingligtico.

Palavras-chave: edtilo; expressvidade; literatura infanto-juvenil; metainguagem; ideologia



ABSTRACT

This work is a gyligic dudy of the literary language of Monteiro Lobato (1882-1948),
consdered the precursor of Brazilian youthful literature. In order to search specific
characterigics of Lobatian dyle, aspects of the lexicon and linguigic variety, neologicd
character, metdinguidic and ideologica speech, that configure the workmanship, are
examined. The corpus, condituting what it was Sipulated to cdl Sitio do Picapau Amarelo, is
formed by books chosen by the own writer as his definitive youthful production, in his Obras
completas, one year before his death. In a specid approach, the metdanguage participates as
an important style dement, under two perspectivess while subject of discusson, in the
didogues that permeste the naratives, and while main substance that condruct the literary
language of the author. To demondrate this double performance, the reveding facts in the
gpoecid way are boarded as the writer concelves and uses the language. Such facts, sgnificant
and pertinent for cresting a metaanguage, illustrate and prove the conception of language
adopted by him, for communicative and expressve ams. In this perspective, there is a close
relation between theory and practice, with respect to the linguigic phenomenon. Elements of
the phonetic-phonologic, syntactic, semantic and pragmatic  levels, andyzed like
metainguidic reflections, metdinguigic operations and intertextud relaions, are articulated
and interacted, for recondituting the metalanguage of the writer. The results of the study
disclose to the linguistic at of Monteiro Lobato and his will to express himsdf on the mother
tongue, by means of expressve mechanisms and vaues that act, in a sometimes more or less
active way, in the contemporary literary context of the creation of the workmanship, working
as cause and consequence of consciousness and concrete atitudes, concerning to the linguigtic
use.

Keywords. dyle; expressveness, youthful literature; metalanguage; ideology.
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1. INTRODUCAO

1.1. Por que estudar Monteiro L obato?

O estudo redizado faz parte do conjunto de interesses de pesquisadores, tanto da
Edtilistica, como da Lingtigtica, da Critica Liter&ia ou do Ensno em gerd. Para os linglistas
e pesquisadores, sobretudo os ligados a Edtilitica, 0 edtilo apresenta-se como demento de
suma importancia, visto ser aravés dele que os estudiosos chegam ao espirito criador do

homem escritor, a esséncia de seu trabaho, objetivos e ideologias.

Observando e andisando o egtilo de um escritor, chega-se a compreensdo de suas
relagbes mais intimas e afetivas com a lingua, 0 indrumento com que rediza e condrdi sua
obra de criacdo. O modo como o escritor utiliza oS recursos que transcendem o nivel
referencid, de smples decodificacdo, permite a0 pesquisador em Edilistica gprofundar os
estudos sobre os varios caracteres e possibilidades do sstema de comunicacdo e expressio

humana

A Ediligica permite-nos interpretar com mas seguranca os atificios da lingua, os
entraves e 0s mdizes que a tornam expressiva e dinamica Diz Yagudlo, ao prefaciar

Baknhtin:

A andlise estilistica, parte integrante da Linguistica, aparece como a preocupacao
essencial de Bakhtin. A Linglistica — como ao que parece, para Saussure — surge
como o instrumento privilegiado e indispensdvel para levar a bom termo os
trabalhos de andlise literéria, que ocupardo a maior parte de sua vida. (YAGUELLO,
in BAKHTIN, 1995, p. 18, grifos nossos)

O envehecimento dos codigos estéticos foi um dos motivos que levaram Monteiro

Lobato a traduzir e recriar cléssicos como Robinson Crusoé, Alice no Pais das Maravilhas,
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Peter Pan, D. Quixote e outros que julgava fundamentd serem conhecidos das novas

geracOes. Para Arroyo (1968, p. 198, grifos nossos), Lobato instaura

a movimentagdo dos didlogos; a utilizagdo ampla da imaginagdo, o enredo; a
linguagem visual e concreta, a graca na expressdo — toda uma soma de valores
teméticos e linglisticos que renovava inteiramente o conceito de literatura infantil
no Brasil, ainda preso a certos canones pedagdgicos decorrentes da enorme fase da
literatura escolar. Fase essa expressa, geralmente, num portugués ja de si divorciado
do que sefalava no Brasil .

Numa linguagem sem “excesso de literaturd’, em “lingua dediteraturizada’, Lobato
condréi entéo seu edilo de narativa “a pulos de cabrito”, sem enfeites liter&ios, que,

segundo €le mesmo, sfo interessantes aos “oficials do mesmo oficio”, mas ndo as criangas,

Cujo cérebro érico de imaginagdo, prazer efantasa

Nas proprias fabulas, género muito difundido em sua época, o escritor fez adaptacdo
necessaria e bem sucedida da linguagem e do discurso ord para a escrita. Nos famosos Serdes
de Dona Benta (1973d), € comum vermos o desempenho esponténeo e eucidativo formador.
Na ate de contar histérias, a avd do Sitio do Picgpau Amarelo revela tragos edtilisticos
fundamentais do género narrativo ou épico, ao qua pertence o ato de contar histérias — a mas

antiga forma do género.

A producéo literdia infanto-juvenil de Monteiro Lobato tem sido considerada um tipo
de linguagem muito proxima do coloquid, do popular, 0 que de modo gerd aponta para o

estilo particular no trabaho do autor?. Indmeros estudiosos afirmam ser esse o dado que fez

! Martha, referindo-se as leituras de histdrias de autores estrangeiros, que Dona Benta fazia, declara que esta, “ao
ler a narrativa de Pinocchio, ‘traduzia agquele portugués de defunto em lingua do Brasil’...” (1997, p. 6, grifos
NOSSs0S)

2 E importante ressalvar que, ndo obstante a forte ocorréncia de caracteres (vocabulos e locugdes) tipicamente
brasileiros, ha na linguagem lobatiana uma tendéncia ou dependéncia do portugués lusitano. Desse modo, néo
podemos negligenciar o carater misto de seu estilo, dada a marca deixada pelas forcas externas que sofreu, desde
seus primeiros anos de formagdo, enquanto estudante. Sobre isso, Barbosa (1996, p. 52-53) destaca: “Ele
[Lobato] aceitou, usou e incorporou a sua linguagem um sem-nimero de expressdes populares, brasileiras, mas
sem jamais chegar a ponto de substituir a sintaxe lusiada pela brasileira. Até mesmo formas desusadas no Brasil
— as contragdes dos pronomes|ho, Iha, mo, ma, por exemplo— ele empregou”.
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Lobato atuar em favor das novas préticas lingligticas e literarias, contemporaneas sues, e
avancar no tempo, servindo ainda as geragbes podteriores. Tal aitude representa, na época,

um fator de rgjuvenescimento dos tradicionais codigos literarios.

Em Reinagdes de Narizinho (1993c)®, o escritor assume deiberadamente o papel
essencia de ruptura com os padrfes da estética parnasiana e irrompe com a inovacéo cacada
na incorporagd da humanidade, suas caracteristicas e necessdades, no universo popular,
criando uma literatura despojada, renovadora e assmiladora da ordidade e dos diferentes
niveis de fda da sociedade de seu tempo, um modeo que é defendido oficidmente pelos

modernistas (cf. PEREIRA, 1999, p. 19)*.

Toda a producéo infanto-juvenil de Lobato, que reunimos sob o titulo genérico de Sitio
do Picapau Amarelo®, é considerada de modo geral, por estudiosos da literatura nacional, de
dto vaor lingligico e liter&io. Muitos ddes associan esse vador ao dado da linguagem

espontanea e Smples, que atinge 0 gosto e acompreensao do leitor-avo.

Para Bos (1972, p. 344), caberia a vivéncia brasleira de Monteiro Lobato, além de
Lima Bareto, Graca Aranha e Euclides da Cunha, “0 pape historico de mover as aguas
estagnadas da belle époque, revelando, antes dos modernistas, as tensdes que sofria a vida
Outros autores condderam a participacdo de Monteiro Lobato, no cenério

liter&rio brasleiro, um marco indispensdvel na criacdo da literatura infanto-juvenil. Carvaho

3 Em 1920, Lobato publicara A menina do narizinho arrebitado, e, em 1921, Narizinho arrebitado. Em 1931,
reuniu em Reinacgdes de Narizinho as histdrias infantis até entdo escritas, expandindo os volumes anteriores (cf.
ARROQOY O, 1968, p. 200 e seguintes; MERZ, 1996, p. 48-49).

4 A ruptura com os padrdes vigentes, na época, é comentada por numerosos autores. Cf. Zilberman (1983b, p.
48).

® Conforme as circunstancias exigem, neste trabalho, fazemos a seguinte distincéo: chamamos Sitio do Picapau
Amarelo (sempre em itdlico) a producdo literéria infanto-juvenil, a obra de ficgdo de Monteiro Lobato. Quando
tratamos do ambiente, do lugar imaginario onde vivem os entes criados pelo escritor, sob a lideranca de Dona
Benta, usamos Sitio do Picapau Amarelo, sem destague grafico. De modo semelhante, na citagdo de fragmentos
daobralobatiana, eventuais destagues nossos se faréo com negrito, conservando-se o itdlico as vezes usado pelo
autor, pararessaltar algum ponto.
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(1998)° sdienta que o carder paticuar da obra de Lobato resulta de sua concepcdo de
infancia, baseada na psicopedagogia piagetiana: no “pensamento mégico”, na “raciondidade
progressiva’, por ela reconhecidos, e na adesdo do escritor a0 modelo da Escola Nova, cujos
intentos eram a “ecolarizacdo das massas’ e a vaorizagd das “linguagens dos V&ios
segmentos socias’.

Entre os que se dedicaram a examinar as caracteristicas da literatura lobatiana, Martins
(apud NUNES, 1998, p. 225) atribui 0 seu sucesso ao trato com a “linguagem clara, graciosa,
pitoresca e dindmica, de uma smplicidade sedutora’. Segundo a autora, “nem mesmo as
personagens lobatianas fogem a essa caracteridtica’, pois “fdam como todo mundo, apenas
com mais graga e vibracdo” (ibid., p. 228). O proprio escritor, segundo Zilberman & Lgolo

(1993, p. 46), tinha por objetivo escrever livros para criangas, “com leveza e graga de lingua’'.

Também, a nosso ver, a Smpatia de que goza a literatura lobatiana, entre seus leitores,
€ despertada por “gracd’, sgja no sentido de beleza, elegancia e leveza, sga no sentido de

bem-humorada, engracada, divertida, lUdica, enfim.

Por meio de uma pesquisa redizada para obtencdo do titulo de Mestre em Letras
(PEREIRA, 1999), fizemos um estudo do vocabul&io ativado por Lobato n'O Stio do
Picapau Amarelo, em que pudemos condatar, entre outras coisas, que a literatura lobatiana
tem como contribuicBo especia para a préaica pedagdgica leveza e esse humor, que

fazem delainstrumento chametivo paraaletura

Nesse estudo, condtatamos que a producdo lingligtico-literaria de Monteiro Lobato

edimula e fecunda a producéo linglistica de seus letores, dando-lhes uma visdo ampla da

® Palestra realizada na Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis (UNESP), em 22 de setembro de 1998, no
contexto do evento “Literatura na Botoclindia: 50 anos da morte de Monteiro Lobato”.
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dindmica da lingua, que se configura no tempo e no espago por processos de Manutencao,

surgimento e desaparecimento de fatos linglisticos reai's, especidmente no ambito lexical.

O trato com a linguagem, cuja fluéncia a aproxima da oralidade, a descontracéo e a
flexibilidade dos discursos, assm como a espontaneidade linglistica de que gozam as
personagens, na Uutilizacdo de diversos recursos que ultrapassam 0 plano  meramente
lingliigtico, convergem todos para a condtituicdo do edilo liter&io do consagrado criador do

Sitio do Picapau Amarelo.

Além disso, conduimos que a linguagem liter&ia lobatiana conditui-se a partir de
uma variedade de tipos de registros, uma fusio de diadetos socioculturais e regionals,
terminologia técnico-cientifica, clichés, neologismos, estrangeirismos, pdavras e expressies
em sentido figurado, estabelecidos por critérios linglisticos e extrdinglidicos que se

relacionam por movimentos de oposicéo e confronto no sistema multifacetado que € alingua.

Nesta fase, voltados para 0 edilo da linguagem lobatiana, acreditamos que a
expressvidade traduzida na metadinguagem do escritor pode contribuir especidmente para a
compreensio de suas idéias sobre a linguagem’, a lingua® e vérios fatores nda influentes e
dela decorrentes. Para isso, os efeitos da subjetividade do escritor deverdo ser trabahados
concomitantemente com seus objetivos explicitos de promover a lingua, segundo Suas
concepcoes e ideologia, ja que o edtilo, de acordo com muitos estudiosos, esta relacionado

com aidentidade do individuo.

" Linguagem, para Dubois et al. (1978, sv. “linguagem”) “é a capacidade especifica & espécie humana de se
comunicar por meio de um sistema de signos vocais (ou lingua) que coloca em jogo uma técnica corporal
complexa e supde a existéncia de uma fungdo simbdlica e de centros nervosos geneticamente especializados” .
Conforme acrescenta Borba (1971, s. v. “linguagem”), “é a faculdade humana e geral de criar signos’,
compreendendo “uma totalidade de enunciados linguisticos existentes e por existir até que o falante desapareca’.
8 Por Iingua, pode-se entender “um instrumento de comunicag&o, um sistema de signos vocais especificos dos
membros de uma mesma comunidade (DUBOIS et al., op. cit., s.v. “lingud’). Para Borba (op. cit., s.v. “lingua’),
trata-se de “um sistema supra-individual de que se servem os falantes para a comunicagdo vocal dentro do
grupo. E um tipo de instituic&o social, de caréter abstrato que, embora seja produto histérico coletivo e tenha
uma configuragdo formal especifica, sb se concretizaem atosdefaa’.
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A esse propésito, Ullmann (1973b, p. 257) enfatiza:

As palavras nunca sdo completamente homogéneas. mesmo as mais simples e as
mais monoliticas tém um certo nimero de facetas diferentes que dependem do
contexto e da situagdo em que sdo usadas, e também da personalidade da pessoa que
ao falar asusa

Por sua vez, Riffaterre (1973, p. 138) define 0 ato de comunicacdo — como objeto da

Ediligica — “n& como mera producdo de uma cadeia verba, mas como ago que traz a marca

da persondidade do locutor e chama a atencdo do destinatério”.

De nosso ponto de vista, o fato de o escritor incluir a metdinguagent em literatura
voltada para o leitor infanto-juvenil € uma prova bastante significativa de sua concepcéo
moderna, de seu cardter transgressor. Falar da linguagem, sobre os problemas decorrentes de
uma concepcao limitada de lingua, de préticas pedagdgicas para 0 ensino e para a formacéo
de leitores, com esse publico, representado pelas personagens do Sitio, € uma atitude de
guem, a revelia da ordem estabelecida, investe na capacidade intelectual, no poder de reflexdo
e de critica desse leitor. O modo com que Lobato trata a linguagem, enfocando questBes
rdlativas a lingua com esse interlocutor especid, desvela efetivamente a metalinguagem,
libertando-a das amarras canbnicas que, filosdfica e ideologicamente, a mantinham como
propriedade privada. Por a metdinguagem ao dcance do leitor jovem oferece a lingua o
direito e a possbilidade red de manutencdo da dindmica que Ihe € peculiar, com a vantagem
de poder contar com a vaorizagdo do didogo entre o tradiciona e 0 novo e da luta contra os

preconceitos — tragos muito mais vivos nas novas geragoes.

Além disso, uma avaliacdo ediligica da producdo de Monteiro Lobato, revelando

aspectos particulares do escritor, no conjunto das preocupacOes egtilisticas da época, pode

° A funcso metalingtiistica, conforme preconizada por Roman Jakobson (1975), “é a funcdo da linguagem pela
qual o falante toma o cddigo que utiliza como objeto de descri¢cdo, como o objeto de seu discurso, pelo menos
num ponto particular” (DUBOIS et a., 1978, s.v. “metalinguistico”). Cf., na p. 63 e seguintes, consideracGes
pormenorizadas sobre a questdo da metalinguagem
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contribuir para dterar a condicdo margind a que o escritor foi relegado ante os planos
edtéticos e filosdficos do Modernismo brasileiro. Os desafetos dos modernistas para com
Lobato, a propésito de sua critica a exposicdo de Anita Mafdtti, vaeramlhe a excluséo da

Semana de 22 e aimagem, paraaguns, de escritor conservador e antimoderno.

Apesr disso, em funcdo das caracteridticas particularizantes de sua linguagem
literdria, destinada a um publico jovem e de certo modo aheio a filosofia de exclusdo daquele
grupo de modernistas, a obra de Monteiro Lobato teve o papd historico de ser precursora da
literatura infanto-juvenil brasleira e serve, até hoje, de referéncia para ecritores e leitores de
ficgdo.

Nesse sentido, a redizacdo deste trabalho deve contribuir para a compreensio da
inclusdo da escrita lobatiana no contexto nacional, de modo a reconhecer seu vaor enquanto

ingrumento de modernizacéo dalingua e da literatura brasileiras.

1.2. Por que a metalinguagem?

Com base nas idéias de Jakobson (1975) sobre a relacdo e hierarquia de fungdes da
linguagem congatamos, no discurso ficciond do Sitio do PFicgpau Amado, uma
predominancia da funcdo metdinglistica, que ocorre gerdmente no percurso de toda a obra,
destacando-se em diferentes maneiras uma metdinguagem como pano de fundo entre os
didogos e stuaghes que congdituem as histdrias. Outras vezes, a metadinguagem € o0 proprio

assunto em torno do qua se desenrolam os fatos.

Para Chahub (2001, p. 27), a funcdo metdingligtica “pode ser percebida quando,
numa mensagem, € o fator codigo que se faz referente, que é apontado”. Segundo a autora,
retomando Jakobson, a logica moderna gponta para uma “linguagem-objeto” que se refere a

nomeacao das coisas, € a uma metainguagem, cujo objeto € a*“linguagem-objeto”.
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A funcdo metdinguiigtica

centraliza-se no codigo: é o codigo “falando” sobre o cédigo. Fagamos um trabalho
substitutivo, uma operagdo tradutora: é linguagem falando de linguagem, é misica
dizendo sobre musica, € literatura sobre literatura, é palavra da palavra, € teatro
“fazendo” teatro. (ibid., p. 32)

Sobre essa mesma questdo, afirma Barbosa (1988, p. 63):

Quando o texto ndo apenas diz, mas opera metalinguisticamente, temos ndo s6 o
tema, mas o tema estruturado na feitura do texto, de tal forma que fica impossivel
separar o procedimento do que se diz. Na verdade, um sobreescrever, diferente de
um sobre escrever. Este é um dizer sobre algo, sem mostrar como se faz, aquele é o
mostrar o que esta dizendo.

Conforme observa Martins (1989, p. 12), afuncdo metdingligtica

pode ser considerada implicita na mensagem em que se nota que o emissor, ao fazer
sua escolha entre os meios de expressdo, faz alguma reflexdo de ordem linglistica.
Em todo texto literario, que pressupde uma acurada selecdo dos meios expressivos, a
funcéo metalinguistica esta subjacente, incorporada a funcéo poética.

Concordamos com a autora, que conddera fungdo metdingligtica “incorporada a
funcéo poética’, casos em que “0 emissor, ao fazer sua escolha entre 0s meios de expressao,
faz dguma reflexdo de ordem lingligtica’ (ibid., p. 12). Nessa perspectiva, consderamos
funcBo metdingligtica incorporada a funcdo poética, de cardter explicito, agueles momentos
em que, na obra, com maor grau de consciéncia metdingliistica, personagens distintas
levantam discussdes, donde se evidencia andlise descritiva, critica e sugestiva sobre fatos da
lingua.

Com base niso, entendendo o discurso uma globdidade, em que se relacionam e se
servem mutuamente elementos dos nivels formais e temdicos, para congtrucdo da unidade, e
levando em conta que para isso 0 emissor pode se utilizar tanto da objetividade como da

subjetividade, segundo seus propdsitos para a criagdo, achamos por bem consderar fatos
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po&ticos, como a metéfora, por exemplo, por seu carédter tradutério™® (ou definidor), um dado
metaingligtico, na medida em que complementa o0 plano das definigdes, tipos de enunciados

relevantes no discurso literario lobatiano.

As ddfinigdes, enunciados eminentemente metainguigticos, percorrem a obra em
nimero bagtante sgnificativo. Elas fazem parte de nosso interesse como objeto expressivo, na
medida em que representam tipicamente a preocupacdo lingliistica do autor, ao introduzir ou
aticular quaisquer unidades vocabulares cuja Sgnificacdo ou sentido possam passar  por

desconhecidas do |eitor recém-iniciado na linguagem literéria.

Além disso, sua importéncia se amplia quando percebemos que a recorréncia a
maneira diferenciada de definir as coisas ultrapassa, na obra, 0 nivel tradiciona da denotacéo

paraaingir o campo fértil da conotagéo.

O fato € que nos chamam a aencd o modo e O lugar que ocupam no enunciado
adgumas metéforas lobatianas, que parecem sarvir também como recurso metdingliistico, na
medida em que, dém do papd da subjetividade/emotividade subjacente nelas, cortribuem
para a eucidacdo, o aclaramento das coisas, sempre que unidades ou enunciados, do nivel
denotativo da linguagem, possam ser insuficientes para cumprir tais fungdes.

Configura-se, assm, o fato de que o recurso a metdfora auxilia na compreensio das
unidades lingliigticas, ja que o0 espirito humano € “incgpaz de definir as nogbes puras sendo
por pontos de comparacéo tirados do mundo exterior” (MARTINS, 1989, p. 93).

Lakoff & Johnson (2002, p. 45) véo dém, quanto ao recurso a metéfora em nossas

vidas. Paraeles, ametéfora

10 Chalhub (2001, p. 27-28) entende a metafora como um elemento-signo traduzivel de outro elemento-signo,
portanto, empregar e reconhecer um elemento metaf érico implica uma operagéo tradutora, uma metalinguagem.
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esta infiltrada na vida cotidiana, ndo somente na linguagem, mas também no
pensamento e na a¢do. Nosso sistema conceptual ordinario, em termos do qual ndo
s pensamos mas também agimos, é fundamental mente metaférico por natureza.

Cadtro (1977, p. 20) também partilha dessa opinido, ao lembrar que Coseriu “observa
com agudeza que ‘o conhecimento lingliisico € muitas vezes um conhecimento metaférico’,

feito ‘medianteimagens’™”.

No que tange a literatura que examinamos em noso trabaho, o fato em s ndo seria
mais expressvo caso fosse a obra destinada a adultos, faantes-ouvintes mais experimentados
na assmilacdo de novos vocabulos da lingua, em diferentes discursos. Entretanto, sendo o
letor-dvo um guyjeto inidate na aquis¢do da linguagem e todas as inddncias nela

envolvidas é que 0 caso se torna novo e surpreendente.!?

Mesmo se tratando de um interlocutor imaturo, inteectudmente, se as tentativas
baseadas em termos denotativos parecem debilitadas e podem ser frustrantes, por que ndo
lancar Mm@ de sentidos conotativos, em niveis bem concretos, para produzir a revelacéo
desgiada de modo inesperado? E claro que a definicio por meio denotativo esta longe de ser
facilmente esgotada, porém o recurso & met&ora é o fator de novidade, de estranhamento®?,
que, surpreendentemente, pode resolver a questdo em dto estilo e com ganho maior. Ai € que
entra a importancia edtiligica do fato: com um s recurso — a metéfora — o0 autor oferece ao

leitor duas experiéncias gparentemente digtintas. a poética e ametalinguistica.

Entendemos que, por paticipag no enunciado metdinglisico como eemento

ducidativo, embora de fundo conotativo, a metdfora oferece ao contexto o teor literdrio,

1 sabe-se que, naguele tempo — inicio do século XX — a crianca era tratada como um adulto em miniatura e de
inteligénciainferior. Cf. Zilberman (1983b, p. 15-18); Nunes (1998, p. 251); Lajolo (2000, p. 60).

12 Castro (1977, p. 22) afirma “O ‘absurdo’ 16gico de uma aproximacao e de uma identificacao entre ‘ contrérios
€ 0 que provoca 0 imprevisto, o ‘efeito surpresa’, ‘0 ar estrangeiro’, fator peculiar da metéfora verdadeiramente
original eviva'.
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auando como demento estético no referido contexto. Em razdo disso, ocorre uma smbiose

de linguagem em que dia ogam as funcdes metdinguiigtica e poética

Desse modo, tomando por base as metaforas lobatianas, de cardter definidor e de
natureza bastante concreta e gustada a0 nivel do pensamento infantil, produtos tanto da
subjetividade quanto da objetividade®®, creditamos-lhes uma licenca especia de participacdo

no discurso metainglistico do escritor.

Do ponto de vista didatico-pedagdgico, parece uma incoeréncia tentar explicar ou
definir ago, gerdmente abdrato e de um universo semantico diginto, por meio de um
elemento concreto, que, pela légica, nada tem em comum e que exige uma outra operacéo
mental. Entretanto, reconhecemos, nesse caso especiamente, um fator operacional marcante
da intuicdo do escritor. Ele consegue tornar smples e funciona o0 que parece ser insensao e
improdutivo. Além disso ou exatamente por isso, a explicagdo ou definicdo metaférica é
coerente, & medida que val a0 encontro dos interesses e habilidades intelectuais da crianca,

cujas condigdes cognitivas dependem inicialmente da realidade concreta e imediata

Quanto a esse dado, vale a pena recorrer a Castro, quando considera as idéias de
Cicero De Oratore) sobre o fato de que, “através da met&fora nosso olho interior chega a ver
mas claramente as coisas, e que todos os sentidos as abarcam, entdo, na sua redidade
materid” (gpud CASTRO, 1977, p. 80). Esse mesmo estudioso, recuperando ainda as palavras

de Cicero, lembra que

13 A presenca da meté&fora e da comparag&o é uma constante na linguagem do escritor, no decorrer de toda a sua
vida, configurando-se assim objetos estilisticos identificadores da af ei¢do, do prestigio de que gozam junto dele,
concomitantemente com outros caracteres da linguagem de que faz uso para expressar-se. Entretanto, a
incorporacdo delas a sua linguagem literaria infanto-juvenil ndo nos parece um fato impensado ou puramente
intuitivo. Sua presenca, especialmente no discurso metalinguistico, parece ser decorréncia de uma consideracéo
prévia do carédter hermético e pouco transparente de tal discurso, a partir da qual, tentando fazer literatura “com
leveza e graca de lingua’, acrescenta-lhe tais figuras sob a condicéo de se gjustarem tanto a natureza utilitéria
guanto a ludica ou prazerosa que a situacéo exigia. Maiores detalhes sobre a intencdo pedagdgica do autor
podem ser encontrados em ZILBERMAN & LAJOLO, 1993, p. 67.
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a metafora constitui uma espécie de jogo [...] quando, ao substituir o termo proprio
por outro figurado, reconhecemos o primeiro sem nos deixar enganar. E, por ultimo,
as metaforas se dirigem atodos 0s nossos sentidos. (ibid., p. 82)

Além disso, 0 magico, a fantada, latentes no pensamento da crianca, et8 mais vivos
na metéfora, cuja compreensdo e reconhecimento dependem do grau de imaginacdo e
senshilidade do locutor e do ouvinte. E, graces a habilidade mégica, a crianca € por
exceéncia 0 ser capaz de visudizar as relagles estabelecidas entre as coisas de natureza
diversa, caracterizadas pelas metéforas, patindo do cotidiano em que se redizam, numa

dinamica de criacéo e de reconhecimento.

Quando o narrador ou as personagens fazem uso de uma met&ora para definir ago,
parece inicidmente que a dtuacdo pode complicar em vez de resolver problemas de ordem
lingliigtica. No entanto, o mégico, o fantégtico, que atuam sSmultaneamente no contexto
Stuaciond em que o fato se da, contribui para que o leitor possa inferir que, para entender
aquela definicdo metaforica, deve recorrer a outros campos do pensamento que néo o logico e
dtamente abstrato’* — como aguele em que et apoiadas as definicbes encontradas no
dicion&rio.

Por outro lado, embora 0 processo cognitivo a ser ativado para o reconhecimento e
compreensdo da metéfora sga outro, que ndo o da linguagem denotativa, o fator da economia
lingliistica pode ser decisvo no impasse. A metdfora configura no enunciado gpenas uma
unidede lexica cuja imagem por ea oferecida leva o menor tempo possivel para chegar a

ponto de ser traduzida ou convertida na forma linglistica, do que é condtituido 0 pensamento.

14 Segundo Marques (1956, p. 21), estaria em Wundt, talvez, “a contribuicdo mais fecunda’ sobre a metéafora
Este “estabel ece como critério da metéfora, ndo a particularidade da relagéo entre duas significacdes, até entdo o
traco distintivo apontado por todos os retéricos, mas a consciéncia do ato da transposicdo e a comparagao
intencional e refletida dos conceitos emjogo”.
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Um breve enunciado explicativo pode ser  ausivo e rico , mas ndo ainge a mesma rapidez da

imagem veiculada, “em curto-circuito” (cf. RICOEUR, [1983], p. 44), namet&foral™.

Uma unidade snonimica, por exemplo, dependendo da exigéncia de um par que
atendesse a0 dcance do dgnificado ou sentido da unidade origind, poderia exercer com
eficiéncia td papd explicativo. No entanto, o0 escritor escolhe 0 caminho menos previsive, o
de inserir uma metéfora nesse enunciado, introduzindo assm um eemento novo, inesperado.
Por outro lado, a eficiéncia no acance do objetivo depende fundamentalmente da sua escolha
e guste no contexto espaco-temporal em que acontece. Dai ele poder ser ou Ndo um eemento

de expressividade no todo discursivo.

15 0 conceito de imagem com que trabalhamos repousa no modelo aristotélico da associacéo de dois objetos do
conhecimento por similaridade ou por contiglidade, que, para o filésofo, deve provocar sempre um efeito
inesperado, surpreendente, e oferecer aquele “ar estrangeiro” (cf. CASTRO, 1977, p. 12). A questao da imagem,
gue é fundamental tanto na metéfora quanto na comparacdo (retomada mais adiante), leva-nos a considerar
também esta Ultima como uma forma expressiva no presente estudo. Para Tavares, “a comparacdo € um processo
de analogia clara e mais objetiva, a metéfora € um processo de anal ogia subentendida; na comparagéo ou simile,
a imagem esté implicita; a metéfora “é o tropo fundamental da similaridade” (1967, p. 379). Do ponto de vista
estrutural, distinguem-se pelo fato de, na comparagéo, haver “nexo ou conectivo indicador da similaridade”: ex.
COMo, maisque etc.
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2. OBJETIVOSE HIPOTESE

2.1. Objetivos

Desde nossas primeras leituras do Sitio do Picapau Amarelo, despertaram-nos
especid aencdo, pela graga, dmplicidade e seriedade, 0 narrador ou outras personagens
fazendo remissfo direta a faos da lingua Nas Memdrias da Emilia (1994e, p. 13), por
exemplo, a bonequinha de pano de Narizinho diz a0 anjinho que caira do céu que “alingua é a
desgraca dos homens na terra, SO serve para amar bate-boca’. Menos filosdfica e pessmista,
mas ndo menos inocente, a personagem explica que “as paavras da nossa lingua servem para
indicar vérias coisas diferentes, de modo que saem os maiores dos embrulhos’ e que “é assm

para atrapahar agente’.

Nesse casn, temos na fada de Emilia a concepcdo imediatista do fdante néo
conhecedor da utilidede da polissemia ou da homonimia, como valiosos recursos de economia
linglistica. E que, dada a praticidade defendida pela personagem, é possivel entender que
preferisse criar uma paavra nova para cada coisa a ser nomeada, pois inventar nomes é uma
de suas muitas habilidades linglisticas. Por outro lado, esse modo de a bonequinha explicar as
coisas revela uma forma diferente de encarar 0 Sstema, transformando 0 que parece ser uma
dificuldade num dado cdmico e agradavel, que pode servir para despertar o interesse do leitor

por reflexdes e discussdes sobre fatos da lingua

Além disso, a personagem “lingua de trgpo”, no decorrer de toda a obra, torna-se o
fdante mas produtivo, lingligicamente fdando, dentre todos os outros do universo
lobatiano. E da quem mas contraria determinadas exigéncias da Gramédica Normativa,

privilegiando a fda espontdnea dos faantes em sStuagdes informais. E da quem faz uma
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revolucdo no “Pais da Gramdicd’, decidindo tudo em nome da liberdade, praticidede e
evolucdo lingliigica (em Emilia no Pais da Graméatica, 1994c). E da quem se autodenomina
a dona dos neologismos e faz ddes um emprego consciente e dindmico, no processo de

evolucdo dalingua

Paraldamente a atuacéo da personagem Emilia, Lobato va criando Stuagbes variadas
em que, de maneira muito particular, “com leveza e graca de lingud’, incita o leitor a reflexdo
sobre os fatos reais de nosso Sstema de comunicacdo lingliistica. Recorrendo a uma fusdo de
vozes e formas, expressa suas idéias sobre os fatos da lingua, ora pela acdo do narrador, ora
pela fda e acdo direta das personagens. Numa relacdo de reciprocidade, subordinada a sua
concepcao de linguagem, cria edratégias de enunciacdo em favor de uma lingua que vé
concreta, viva e dindmica O despojamento com que Lobato congtrdi sua linguagem, com o
gpo0i0 em recursos expressivos hos niveis fonético, morfoldgico, sintético e semantico, €

mostrainegavel de sua habilidade lingliigtica e liter&ria e de seu interesse pelalingua.

De uma perspectiva gerd, vemos na producdo lobatiana uma metalinguagem que se
rediza de modo mais ou menos consciente, de maneira leve, bem humorada e araente, que

desperta o leitor para uma desautomatizada e necesséria reflexdo sobre alingua.

Acreditamos ser esse um bom motivo para empreendermos um estudo sobre o edtilo
da linguagem de Monteiro Lobato, mediante a integracd de dados comprovadores do seu

modo particular de compreender o funcionamento e o uso da lingua, em toda a sua plenitude.

Em poucas paavras, pretendemos centrar nossa pesquisa em um estudo de fatos
reveladores do modo especid de ver e utilizar a linguagem, fatos que sgam Sgnificaivos e
pertinentes a criacdo de uma metdinguagem lobatiana, que ilustre e comprove a concepcao de

linguagem adotada pel o escritor, para fins comunicativos e expressivos.
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Segundo Martins (1989, p. 189), “a lingligtica da enunciacdo pesquisa — ho
enunciado — as marcas dos Va&ios dementos reacionados com a enunciacdo: Situacéo,

contexto socio- historico, locutor, receptor, referente’”.

Em funcdo dissn, baseados na destricio e andise ediligtica do universo literdrio
lobatiano, que revda um indrumento legitimo de exercicio da lingua, em toda a sua
variedade e complexidade, pretendemos verificar se, na préatica, tanto a escolha das paavras
como sua digtribuicdo em relacdo a eementos dos niveis fonético, dntético e semantico, na
globaidade, concretizam o que o0 autor teoriza, em momentos de discussio aberta sobre a

linguagem, em circunstancias criadas paraiso.

Assim, s Monteiro Lobato faz literatura fundindo a linguagem sob as mais didtintas

fungdes (metaingliistica e poética), veremos como is0 se da e 0 que pode significar.

2.2. Hipotese

E possivel perceber que, no conjunto da obra lobatiana, ha vé&ios momentos que
fazem referéncia direta a fatos de ordem lingligtica, que servem paa a reflexdo e discusso

sobre alingua em uso €ou sob 0 dominio da norma e com as possibilidades do sstema

Entretanto, com base em leituras tedricas sobre a natureza da metainguagem,
reconhecemos no corpus estudado adguns aspectos que se disinguem entre S por maor e
menor grau de consciéncia metdinglistica e que, a nosso ver, devem ser levados em conta
como integrantes de um continuum, em que Se complementam para a consolidacdo da

metalinguagem liter&ria subjacente a obra do escritor.

Com base nessa idéia, acreditanos ser possivel  organizar um  paradigma

metdinglistico, que se encontra disperso na obra, sob a forma de conceitos, definicdes e
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idéias gerais, que permita compreender suas rdagbes mais intimas, num didogo congante

entre a arte literdria e alingua materna.

Para iss0, gpresentamos um estudo da obra literaria infanto-juvenil de Monteiro
Lobato, sob uma abordagem edtilistica, sobre a manera como o autor utiliza mecanismos
expressvos  pertinentes para a demarcacdo de seu edtilo, seu modo particular de criar um
produto literério que sirva de etimulo para a reflexo sobre a linguagem. O estudo do padréo
de linguagem e dos eementos nela envolvidos apontaria para vaores expressvos em
potencid na arte linglistica do escritor e na sua vontade de expressar-se sobre a lingua

materna.
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3. METODOLOGIA

3.1. Delimitacéo do corpus

A obra que servira de corpus para o estudo sobre o egtilo na linguagem liter&ria de
Monteiro Lobato foi publicada entre 1920, com Reinacdes de Narizinho, e 1944, com Os
doze trabalhos de Hércules, ano em que se fecha o ciclo que teria deflagrado a prética da
latura em uma legido de adultos e criangas leitoras e marcado “a imaginagéo de geragOes e
geracdes de brasileiros’ (LAJOLO, 2000, p. 60). O conjunto!’ é condtituido dos seguintes

livros, a cujos titulos acrescentamos um resumo de seus respectivos contetidos'®:

Reinacdes de Narizinho - RN, 1993c (1% edicéo: 1931)

Livro que da inicio a saga do Sitio do Picapau Amarelo, no qua Narizinho conhece o
principe Escamado, do Reino das Aguas Claras, e Dona Aranha faz para €la um vestido tZ0
bonito para a festa do casamento que 0 espelho racha de admiracdo. Ao descrever a fedta, a
ternura de Monteiro Lobato pela paavra se revda “E candrios cantando e bejaflores
beijando flores, e camarbes camaronando, e carangueos caranguejando, tudo que € pequenino
e ndo morde, pequeninando e nd mordendo’. E também nesse livio que Emilia comega a
fadar por artes do Doutor Caramujo que “tem umas pilulas que curam todas as doencas, exceto
quando o doente morre’. Agora, Emilia pode dexar que toda a sua “fada recolhidd’ se

expanda até encontrar a sua melhor expressdo, quando acontece 0 seu impagavel casamento

16 Cf. Nota 3, nap. 13 deste estudo.

17 Optamos por considerar, como corpus, os livros indicados pelo préprio Monteiro Lobato como constituindo
suas Obras completas na literatura infanto-juvenil, organizadas por ele, em 1947, para a Editora Brasiliense. Cf.
LAJOLO (2000, p. 94) e MERZ et d. (1996, p. 59). No decorrer do trabalho, sempre que nos referirmos aos
livros que constituem o cor pus, utilizaremos as iniciais dostitul os, seguidas da data da edi¢éo consultada.

18 Os resumos foram, na sua maior parte, extraidos da obra Histérico e resenhas da obra infantil de Monteiro
Lobato, de Hilda J. VilldlaMerz (1996, p. 23-36).
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com 0 Marqués de RabicO e o0 aparecimento do Visconde de Sabugosa. Cada capitulo,
intitulado e subdividido em partes, pode ser consdderado uma histéria com comego, meio e
fim, o que peamite a interrupcdo da leitura. As Stuagbes sBo engracadas e as marcagdes ja

vém prontas, 0 que torna sua encenacdo em testro inevitavel.

O sadi — OS, 1994g (12 edigio: 1921)

Dois jodes-de-barro eram “tdo amigos que, aé pra cantar, cantavam a duas méaos. [...]
Certo ano, o casd resolveu condruir um ninho novo em outro gaho da panera e durante
quinze dias o divetimento dos meninos foi acompanhar de longe a condrucdo daguele
trabalho”. Mas 0 que Pedrinho queria mesmo era cacar um saci, € ndo € que queria tanto que
acabou conseguindo? Com a guda, é clao, do Tio Barnabé que garaitia “Pois, seu

Pedrinho, saci € uma coisa que eu juro que ‘exéste. Gente da cidade ndo acredita, mas

exéste”. Finamente, acompanhado pelo saci capturado, Pedrinho, transgredindo as ordens
de Dona Benta, parte para a mata virgem dos seus sonhos. A descricdo do Sitio, da floresta,
do sxcizeiro e “do sacizinho do tamanho de um camundongo, ja de pitinho aceso na boca e

cagpucinha na cabecd’, € de uma “gdantezd’ encantadora. Pedrinho “regdouse de

contemplar 0 sacizete adormecido e di ficariahoras se 0 saci n&o o puxasse pelamanga’.

Fabulas — F, 1975b (12 edicdo: 1921)*°

Reline 75 fébulas contadas por Dona Benta nos saraus que aconteciam toda noite no
Sitio do Picgpau Amardo, e que se encerravam as nove horas impreterivelmente. Ao término

de cada higtdria, os lUcidos, intdigentes e interessantes coment&ios do pessod do Sitio

19 De acordo com MERZ et dl. (1996, p. 42-43), esse livro sofreu alteracdes nas sucessivas edicdes até 1944, data
considerada por alguns como areal primeiraedicéo (cf. LAJOLO 2000, p. 94).
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gudam o leitor a gpreciar melhor as fébulas e compreender mais profundamente esse género
literdrio, quase em desuso auamente. Por exemplo, depois da audicdo de A ra e o boi, que
traz como mord da higtdria “Quem nasce para dez rés ndo chega a vintém”, Emilia diz que
absolutamente ndo concorda, argumentando que nasceu boneca de pano e chegou a vaer
muito mais do que um vintém, chegou a tostdo. Narizinho a adverte para ter cuidado, porque
ela também poderia estufar demais e estourar como a ra da fébula. ~ E sabe 0 que sa de

dentro de vocé se arrebentar? — Estrdas! berrou Emilid’.

Hans Staden — HS, 1972a (1° edicéo: 1927)

Dona Benta narra, neste livro, as aventuras do deméd Hans Staden, que naufragou na
costa do Brasil, caindo prisoneiro dos tupinambds em 1549. Durante oito meses, 0 naufrago
viveu os temores de ser comido pelos indios antropofagos até que, findmente, libertou-se.
Embora a naracdo de Lobato das aventuras de Staden sga mais objetiva, sem tantas
intervengBes das personagens do Sitio do Picapau Amarelo, este livro torna-se envolvente por
sua linguagem coloquia e pelo crescente cdima de suspense. Ao find, Dona Benta pergunta
que licdo os ouvintes gprenderam com a histéria, e é Pedrinho quem responde, mostrando a

intencdo do autor: “néo devemos desanimar nunca’.

Peter Pan — PP, 1975d (12 edicio: 1930)

“Mas quem era Peter Pan? Ninguém sabia, nem a propria Dona Benta, a velha mais
sabida de quantas h&’. Ao notar que nem a av0 sabia quem era Peter Pan, conhecido aé pelo
gato Fdix, Emilia retruca: “Pois se ndo sdbe, trate de saber. Ndo podemos ficar assm na
ignorancia Onde ja se viu uma velha de Oculos de ouro ignorar 0 que um gato sabe?’ E,

assim, Dona Benta encomenda a uma livraria de Sdo Paulo Peter Pan and Wendy, “lindo livro
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em inglés, cheo de gravuras coloridas, do grande escritor briténico J. M. Barrie’. Com
comentarios divertidos de Emilia e companhia, o leitor € envolvido tanto pela histdria como
pela naracdo de Dona Benta. Antecipando-se a0 seu proprio tempo, Monteiro Lobato
trabadhou (2002, p. 45) dementos de diferentes literaturas, incluindo D. Quixote, Hércules,
fadas e seres da tradicdo européa, Mickey etc. Neste livro, recontou a aventura de Peter Pan,
respeitando sua estrutura narraiva e sua esséncia, porém ambientando-a no mundo moderno,

ou sga, no Sitio do Picapau Amarelo.

Viagem ao céu — VC, 1994h (1° edicdo: 1932)

Emilia, Pedrinho, Narizinho e o Burro Faante fazem uma viagem a Lua, usando o po
de pirlimpimpim e levando, também, a Tia Nast&cia, que, desprevenida, cheira o pd pensando
ser rgpé. La, conversam com S8o Jorge, antigo capaddcio dos tempos do Império Romano, a
quem Pedrinho da licbes de Geografia, atudizando os conhecimentos do santo. Dali, véo a
Marte e, por distracdo, acabam na Via Lé&ctea, onde Emilia se interessa pelas edrelas e
Pedrinho se apaixona peos cometas. Alids, a turma passeia na cauda do cometa Hdley, que
se choca com outro, deixando um anjinho de asa quebrada, mais tarde levado por Emilia para
o Sitio. No meio dessa confusdo, Tia Nastécia estd na Lua fritando bolinhos para o dragéo de

Séo Jorge. A turmavai ter de busca-la, mais cedo ou mais tarde.

Cacadas de Pedrinho — CP, 1975a (1% edic&o: 1933)

Pedrinho, auxiliado pelos moradores do Sitio do Picgpau Amarelo, consegue matar
uma onca e, a partir dai, seu grande sonho é cacar um rinoceronte. Pois ndo € que um
rinoceronte foge de um circo no Rio de Janeiro e escolhe a mata virgem do Sitio de Dona

Benta para terminar seus dias em paz? Por estar sendo procurado em todo o Brasil, o governo
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cria 0 Departamento Naciond de Caca ao Rinoceronte, com um chefe, doze auxiliares e um
grande nimero de chtilégrafas e “agregados’. Aqui Monteiro Lobato exerce com toda a graca
e eficiéncia seu humor, a0 descrever todas as peripécias que esse grupo de pessoas rediza
para ndo correr 0 risco de redmente cacar o rinoceronte e ficar desempregado, em
consequiéncia disso. Dessa forma, 0 rinoceronte passa a viver tranquilamente no Sitio, como
bichinho de estimacdo de Emilia e amigo de todos os habitantes desse local, onde todos nés,

adultos e criangas, um dia também ja habitamos.

Histéria do mundo para criancas — HMC, 1992 (1° edicdo: 1933)

Monteiro Lobato — ou Dona Benta, “em quem ama disfarcar-s8’ — virou professor e
conta a higtdria do mundo para as criangas. A leitura do suméaio auxilia a compreensio da
dimensdo desta obra, em que o autor comeca explicando a evolucdo do homem: “Répteis-
Péassaros/Passaros- MamiferosMamiferos-Macacos/M acacos-Gente como nos’. E condui: “—
Sabemos 0 que veio vindo desde 0 comego do mundo até nés. Mas quem podera prever o que
vird depois de n6s? — Eu prevgo! gritou Emilia [ do seu cantinho. — Depois dos homens,
Vviréo as bonecas. Eu ja sou uma amostra do que esté para vir...” Décadas depois, inventaram:

Se 0s robds SO para provar que a Emilia, mais umavez, tinharazéo.

Emilia no pais da gramética — EPG, 1994c (1° edicdo: 1934)

Emilia, Pedrinho, Narizinho e o Visconde, todos no lombo do rinoceronte Quindim,
rumam para o Pais da Gramdica O leitor pode se perguntar: por que Quindim saberia onde
fica ese Pais? Porque de havia, s0zinho, engolido uma gramética inteira, tornando-se, desde
entéo, um sabio nessas questdes. Assm, a turma vidta cidades da familia de Portugdia,

Anglépolis e de paavras latinas e gregas. Dessa forma, pouco a pouco, oS mecanismos de
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dinamizacd da lingua véo se revelando para o leitor. Emilia, muito da curiosa, conversa com
a senhora Etimologia, uma velhinha muito sabida que fda sobre a formacdo das pdavras,
deixando a boneca fascinada por esse universo. O Visconde de Sabugosa, inclusive, rouba um
ditongo, mas Emilia, muito esperta, obriga-0 a devolvé-lo a0 Pais da Graméica Enfim, eis
uma excelente oportunidade para mergulhar as criangas, com idade em torno dos dez anos, no

universo da gramética de forma inteligente e prazerosa.

Aritmética da Emilia — AE, 1994b (1? edicdo: 1935)

Depois do passeio ao Pais da Gramética, o Visconde de Sabugosa acredita ser sua
obrigacdo como sabio inventar uma viagem — e das mais cientificas — para a turma do Sitio.
Surge, assim, a idéda de uma vista a0 Pais da Maemética, recebida com entusasmo por
todos. Um circo € montado no proprio Sitio para que os habitantes daquele Pais se
gpresentem: 0s nUMeros mostram suas acrobacias — a subtracdo, a adicdo, a multiplicacdo e a
divisio — chegam também os sinais usados na Aritmética, as fragbes e as medidas, entre
outros. De um assunto consderado bastante a&ido e muito dificil, pela maioria das criangas,
Monteiro Lobato cria uma hitdria interessante, capaz de ensnar sem didatismo exagerado.

Ao contrario, com suainventividade, faz um livro inteligente e divertido sobre a Aritmética.

Geografia de Dona Benta - GDB, 1972b (12 edic&o: 1935)

Depois que Dona Benta explicou a Lel da Gravitagdo, Pedrinho exclamou: “Ora, oral
Téo claro e smples, e eu pensai que fosse um bicho de sete cabegas. SO, S0, 0 is0? — S0,
meu filho. Todas as coisas da Ciéncia sGo smples quando as conhecemos. — Sempre que a
senhora explica, nds entendemos muito bem; mas quando os outros explicam, ficamos na

mesma. — E que s6 explico 0 que sai. Muitas criaturas se metem a explicar 0 que ndo sabem,
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criancas e também dos adultos, enquanto Dona Benta conta para 0s meninos os segredos da

Geografia.

Historia das invengdes — HI, 1973b (1% edicdo: 1935)

Monteiro Lobato registrou sua paixdo pela modernidade e peo conhecimento
cientifico em varios livros. Aqui, mas uma vez, Dona Benta gparece como professora
privilegiada que, mesmo morando em um ditio, fda vaias linguas e mantémse atudizada,
recebendo livros sobre 0os mais variados assuntos. E assm, no “bolorento més de fevereiro”,
com tanta chuva que ndo se podia por a cara para fora de casa, a avo resolve ler para os
meninos a Histéria das invengBes do homem, o fazedor de milagres, do norte-americano
Hendrik Van Loon. Mogtrando as diferencas entre 0 modo moderno, ou cientifico, e o modo
antigo de ver as coisas, ede volume traz a evolugdo da humanidade, suas conquistas e seu
dominio sobre a natureza, da Pré-Historia até nossos dias. As explicagbes de Dona Benta,
sempre acompanhadas de tiradas bem-humoradas das personagens, ganham sabor e envolvem

osleitores.

Memodrias da Emilia— ME, 1994e (1° edicdo: 1936)

Emilia pde o Visconde de Sabugosa para escrever suas memdrias, € como ela € muito
ocupada, sai com sua canastrinha, enquanto de redige o episddio do anjinho da asa quebrada,
o famoso “flor das dturas’, em sua estadia no Sitio. Ao retornar, abelhuda como € Emilia faz
modificagbes na escrita do Visconde. Com raiva e rebeldia, ele escreve, entdo, um episodio
inteiro com acontecimentos comprometedores sobre a boneca, que o aceita resignada e de boa

vontade, para surpresa do sabugo. Depois, Emilia inventa uma higtéria hilariante sobre o
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anjinho que retorna a0 céu, deixando milhGes de criancas brasileiras e inglesas chorando
desconsoladas. Asim, €la vai contando suas memdrias bem o seu jeito todo especia de s,
dizendo: “Eu conto o que houve e 0 que devia haver. S8 memorias fantésticas” Emilia se
dispersa, larga 0 Visconde escrevendo sozinho outra vez, percebe que ele a estd sabotando e
reioma as rédeass da escrita Emilia fda anda, da injustica — a maior dor que sente no
coragdo, apontando D. Quixote como herdi e vitima dos injugticados —, do seu amor a
natureza e da beeza das frutas amadurecendo. Também expressa sua admiracdo pelas
personagens/moradores do Sitio. Dona Benta, por sua sabedoria e paciéncia, Tia Nastécia,
pelo conhecimento das coisas préticas da vida. Ao terminar suas memorias, meio verdadeiras,

melo inventadas, Emilia se despede mostrando ao leitor que avida é realidade e sonho.

D. Quixote das criancas — DQC, 1973a (12 edicao: 1936)

Adaptacdo, narrada por Dona Benta, da obra-prima de Miguel de Cervantes, um dos
mais famosos livros do mundo. Enquanto Dona Benta vai narrando os episodios da saga do
fiddgo da Mancha, as criangas vao se envolvendo com seu drama e Emilia, que ndo o
conddera um louco, mas um rebelde exemplar, passa a imitdlo e, por conta de aguns
excessos, acaba sendo encarcerada pela turma do Sitio numa gaiola de passaro. Apos refletir
sobre o tratamento desumano aplicado a bonequinha, Dona Benta pede que a libertem e Ihe da
consalhos de boa conduta, como forma de controlar-lhe os impulsos. No find da narrativa,
Emilia recusa-se a ouvir sobre a morte de D. Quixote, indstindo que €le ndo poderia morrer,

pois deveria ser eterno.
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SerGes de Dona Benta— SDB, 1973d (12 edicéo: 1937)

Ao ve gque seus netos “ficaram ansosos por mais Ciéncia’, depois de “gprenderem
um pingo de Geologia® com a abertura do pogo de petrdleo no Sitio do Picapau Amarelo,
Dona Benta passa a tratar do tema em serfes muito aguardados por todos. Ainda uma vez,
Monteiro Lobato desenvolve assuntos ligados a Ciéncia através de Dona Benta, preocupada
em deixar para 0s netos uma riqueza que possam “guardar onde ninguém as furte: na cabeca’.
Novamente como professora, €la faz 0 papd da escola tradiciond com vantagem, como bem
atesta Pedrinho: “Anda mamé&e muito iludida, pensando que gprendo muita coisa na escola
Puro engano. Tudo que s me foi endnado por vovo, durante as férias que passo aqui. SO
vovo sabe ensinar. N@o caceteia, ndo diz coisas que ndo entendo. Apesar disso, tenho cada
ano que passar oito meses na escold’. Nos serdes no Sitio, o clima pedagogico € quebrado
peo tom cologuid com que as informacles S0 trangmitidas e pelas intervengbes bem-
humoradas, especidmente de Emilia que, ao fim do livro, “sorria vitoriosa com o triunfo da

Ciénciasobre aignorancia’.

O pogo do Visconde — OPV, 1956 (1° edigéo: 1937)

O Visconde de Sabugosa pbe-se a estudar Geologia e, segundo Emilia, “ja entende de
terra mais que tatu”. Pedrinho, revoltado porque o petrdleo nunca € encontrado no Brasil,
achou ser chegada a hora de dorir um formidavel pogco no pasto do Sitio, pensando no assunto
com os olhos nas andorinhas que desenhavam “riscos de velocidade” no céu azul. Neste livro,
Monteiro Lobato reflete ndo s6 sobre a questdo da Ciéncia e da Tecnologia, mas também
sobre a ética socid e humana da exploracéo e utilizacdo do petrleo. Gragas as instrugdes do
Visconde, jorra petrdleo no Sitio do Picapau Amarelo, mas ndo nos esguecamos tambeém do

méodo sugerido por Emilia, que consiste no seguinte “ — Amarase um tatu pela cauda e



37

pendura-se ele de cabega para baixo no ponto onde queremos abrir o poco. Na furia de fugir, o
tatu va furando, furando aé chegar no petrdleo. — E a? — Ai espirra e a gente fica sabendo
gue deu no petrdleo’. Nesse momento, Emilia foi tocada para fora da varanda e as

negoci agdes entre Pedrinho e o Visconde puderam prosseguir.

Histérias de Tia Nastacia— HTN, 1994d (12 edicéo: 1937)

Monteiro Lobato trata do folclore através de histérias contadas por Tia Nastacia
Explicando a pdavra, “Dona Benta disse que folk quer dizer povo e lore quer dizer sabedoria,
ciéncia. Folclore sdo as coisas que o povo sabe por boca, de um contar para o outro, de pais a
filhos — os contos, as historias, as anedotas, as supersticdes, as bobagens, a sabedoria popular
etc. e td”. Assm, nos ser@es, ouvindo as histdrias, 0 pessod do Sitio faz interessantes e
engracadas observagdes a0 find de cada uma delas. A leitura do indice deste volume da a

idéa da dimensdo da pesquisafeita por Lobato para escrevé-|o.

O Picapau Amarelo — OPA, 1994f (12 edic&o: 1939)

O Sitio do Picgpau Amarelo foi se tornando tdo famoso no mundo inteiro, que o Pais
das Maravilhes acaba tomando conhecimento dde. E assm que Dona Benta, um beo dia,
recebe uma cartinha do Pequeno Polegar, escrita numa péaa de rosa com a ponta de um
espinho. Para ler semehante carta, SO mesmo os penetrantes olhos de Emilia Na carta, um
pedido que a todos entusasma os habitantes do mundo da fébula resolvem mudar-se
definitivamente para o Sitio. Como para Dona Benta dinheiro ndo é problema, depois da
descoberta de petrdleo no Sitio, ela compra as terras vizinhas a fim de melhor acomodar téo
ilustres vidtantes, que ndo se fazem de rogados. Condroem castelos e mais castelos, fazem

gparecer mares e serelas e, dal para a frente, tudo pode acontecer no Sitio do Picapau
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Amarelo. D. Quixote, 0 suco dos sucos, na opinido de Emilia, e seu fid escudero Sancho
Panca ficam hospedados temporariamente na casa de Dona Benta, enlouquecendo a Tia
Nastécia, que ndo vence dimentar a famosa panca do Sancho. Uma fdicidade sem fim invade
as teras de Dona Benta e, certamente, invadira os coragdes dos felizardos leitores que se

acercarem de mais este livro, que a genididade generosa de Monteiro Lobato produziu.

O minotauro — OM, 1973c (1% edicdo: 1939)

Enquanto Dona Benta e Narizinho vistam a Grécia de Péicles e Fidias, discutindo os
avangos da humanidade nas ciéncias e nas artes, Pedrinho, Emilia e o Visconde de Sabugosa
se embrenham pelo Olimpo, vivendo aventuras inéditas com deuses e semideuses. Sua missio
é resgatar Tia Nastécia, que ficou presa no labirinto, fritando seus famosos bolinhos para o
minotauro. A molecada consulta o oraculo de Ddfos e, decifrando sua mensagem, consegue
libertar a prisoneira do minotauro, que, a dtura dos acontecimentos, esté balofo de tanto
comer bolinhos. Por fim, todos se reencontram em um festgjo grego. O texto é marcado por
elementos da cultura grega, sendo que os episadios vividos no Olimpo se destacam pela
inventividade e graga. O livro prevé um leitor com conhecimentos anteriores de mitologia e

cultura greges.

A reforma da natureza — ARN, 1994a (12 edicéo: 1941)

Enquanto Dona Benta € chamada pelos edtadistas do mundo para discutir o seu
governo no Sitio do Picgpau Amaredlo, Emilia promove uma drégtica reforma na natureza,
auxiliada por sua amiga rd E assm que Emilia pde abdboras em &vores e jabuticabas nos
pés, deixa laranjas sem casca nos gahos e muda o pulo das pulgas, oferecendo os melhores e

mais engragados momentos da narrativa. Ao mesmo tempo em que Dona Benta conserta a
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Europa com todo 0 seu bom senso, Emilia cria até um passarinho-ninho, um péssaro que tem
as codtas concavas em forma de ninho. De volta ao Sitio, a avd questiona dgumas mudangas,
gprovando outras, como a do leite que apita quando estd no fogo. ApGs a reforma, um novo
episodio reline Emilia e o Visconde de Sabugosa para discutir o funcionamento do corpo
humano. Ao tocarem nas glandulas do crescimento dos animais, criam uma pulga gigante que

assudta toda avizinhanca

A chave do tamanho — ACT, 1949 (1% edicéo: 1942)

Na tentativa de acabar com a guerra que j& durava muito tempo, Emilia toma uma
pitada do superpd, que o Visconde fabrica, com a intencéo de chegar a Casa das Chaves e
fechar a chave da guerra. Faz tudo direitinho, s6 que, gplicando o méodo experimental de
mexer nas chaves, uma a uma, acaba por mexer na chave do tamanho. Vé se, assm, reduzida
a um centimetro de adtura. Percebe logo que “a Stuacéo era tédo nova que as suas velhas idéias
ndo serviam mas’. O leitor acompanhara com interesse todas as adaptacbes que Emilia e
agumas pessoas mais espertas fazem para sobreviver num mundo, para €es, agora, imenso,

como também o triste fim dagueles mai's arraigados a antigos hébitos.

Os doze trabalhos de Hércules — ODTH, 1993a e 1993b (1% edicdo: 1944)

Eda narrativa € um dos melhores momentos da obra infanto-juvenil do escritor. Nesta
histéria somos envolvidos totamente pela mitologia grega. Hércules, o protagonista, recebe a
impossivel misso de vencer doze desdfios criados pelo rei Euristeu e por Juno no Olimpo.
Como Hércules ndo prima pela inteligéncia, e Sm pela forca fsca, logo adota o Visconde de
Sabugosa como seu escudeiro, Pedrinho como oficid e Emilia como sua consdheira E assm,

em companhia dessas brilhantes personagens, Hércules consegue cumprir os doze trabahos,



que vao desde matar as hidras de Lerna até enfrentar um javdi sdvagem no monte Erimanto.
Emilia, a todo momento, revela sua admiracdo pelos gregos, que enxergam 0 mundo sob o

prisma da magia, e que Lobato consegue reconstruir com maestria e bom humor.

Como o cardéter pedagOgico da literatura infanto-juvenil de Monteiro Lobato € um
assunto um tanto polémico, em razdo de ndo termos a medida exata para ddimitarmos os
textos didaticos ou paradidéticos, os de maior ou menor grau de ficcdo, achamos por bem néo
nos atermos muito a histérias como Geografia de Dona Benta (1972b) e SerGes de Dona
Benta (1973d), Aritmética da Emilia (1994b) e Emilia no pais da gramética (1994c), por

serem relativa e geralmente consideradas mais pedagogi zantes.

Isso ndo quer dizer que tais unidades ndo serdo condderadas, mas que NoS Serviremos
delas com menor fregliéncia e profundidade. Serdo, pois, utilizadas sempre que iSO sga
imprescindivel, como, por exemplo, no caso de oferecerem dados que complementem,
justifiguem ou expliquem faos relevantes de outras higtdrias. Entendemos que a obra é um
continuum, embora nd de natureza homogénea, pois goresenta narraivas de cunho e
objetivos digtintos, como D. Quixote das criancas (1973d), as Histérias de Tia Nastacia
(1994d), as Fabulas (1975b), por exemplo. O Sitio serd considerado como um todo, visto ser
ele 0 contexto global em que atuam as personagens que marcaram o inicio do periodo literario

infanto-juvenil brasileiro propriamente dito.

3.2. Caminhos metodol 6gicos

Paa a redizacdo dos estudos, faremos uma abordagem edilistica da linguagem
literdria utilizada pelo escritor, agpoiando-nos em conceitos e pressupostos tedricos da

Ediligica, num didogo congante com &ess como a Lexicologia, a Sociolingligica, a
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Andise do Discurso, necessaias para a compreensdo da complexidade da natureza e do

funcionamento da lingua, na obra |obatiana.

A metalinguagem, como objeto de estilo, sera abordada na obra sob dois aspectos. um
discursvo e outro linglistico. No primeiro, dotada de maor grau de consciéncia e
objetividade, por parte dos integrantes da trama lobatiana, a metdinguagem é efetivada
quando a lingua é o proprio tema em discussio, nas narativas, quando os participantes fdam
claramente sobre aspectos do fendmeno lingliistico. JA no segundo, independentemente da
consciéncia e da intencdo metdingistica da personagem, ela é daborada na linguagem ou no
modo como fdam os integrantes da trama, apoiando-se em recursosS Ou  mecanismos

metdinguigticos para se expressarem, sgja sobre a lingua, sga sobre qualquer outro assunto.

Baseados em maor ou menor grau de objetividade ou subjetividade, bdizadas pea
predomindncia das funcbes referencid, metainglitica e/lou poética da linguagem, levaremos
em conta edraégias de enunciacdo em que se déem abertamente as minimas discussoes
acerca de faos redivos a natureza, caracteriticas ou funcionamento da linguagem,

denominando-as refl exdes metalinglisticas.

Em contrapartida, s consderados  operacfes metalinglisticas  os fatos
expressvos que configurem um tratamento diferenciado para a lingua, revelando um modo
particular de o escritor relacionar-se com ela e dela se servir, para expressar sua objetividade e

subjetividade resultantes do seu conceito de lingua, linguagem e literatura.

Vale ressdtar que tanto os fatos reunidos como reflexdes metalinglisticas, quanto os
considerados operacBes metalingliisticas ser@o enfocados origindmente nos niveis fonico,
morfolégico, sntatico e seméantico da lingua, segundo a relevancia da ocorréncia de cada um
e sua importancia no ambito da discussio sobre a metalinguagem como um dado de estilo na

obra
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O fato de o corpus de nossa pesguisa condituir um objeto de leitura exige que
consideremos fatores inerentes a aividade de leitura. Para isso, apoiamo-nos em Jouve (2002,
p. 17), que explica a propoda de Gilles Thérien, o qual compreende a leitura como um
processo com cinco dimensdes. a neurofisoldgica, a cognitiva, a aetiva, a argumentetiva e a
ambdlica Sobre a dimensio afetiva, uma das mais relevantes na escrita literdria, 0 autor

explicita:

O charme da leitura provém em grande parte das emogdes que €ela suscita. Se a
recepcdo do texto recorre as capacidades reflexivas do leitor, influi igualmente —
talvez, sobretudo — sobre sua afetividade. As emocg0es estdo de fato na base do
principio de identificago, motor essencial da leitura de ficcdo. E porque elas
provocam em nos admiracdo, piedade, riso ou simpatia que as personagens
romanescas despertam 0 nosso interesse. Tomachevski (1965), desde o inicio do
século, colocava em evidéncia essa primazia da emocédo no jogo textual: “Quanto
maior o talento do autor, mais dificil € se opor as suas diretivas emocionais, mais
convincente é aobra. E essa forca de persuasdo que, sendo um meio de ensinamento
e de predicacdo, é afonte de nossa atracdo pelaobra’. (ibid., p. 19-20)

Nesse sentido, o tratamento dado aos fatos selecionados sera pontuado por um viés
pragmético, tendo em vista a abordagem dos recursos expressvos no discurso ou enunciado,
levando em conta fatores da enunciacdo, como a objetividade, a subjetividade e a afetividade

do escritor, com respeito alingua, aliteratura e ao leitor.

Desse modo, tanto as andlises dos fatos reunidos sob a designacdo de reflexdes
metalinguisticas como os chamados operacdes metalinguisticas serdo efetivadas a partir do

enunciado, agumeas vezes destacando igual mente fatores incisvos da enunciagao.

AsIm, uma vez que vamos estudar 0S recursos expressivos observados no enunciado,
mas consderando a objetividade (metadinguagem como demento teméico de interesse
particular do escritor), a subjetividade (a met&fora como eemento poético) e a afetividade do
leitor (via conceito e modo de relacionar-se com a lingua, a literatura e o letor), trangtaremos

entre 0 enunciado e a enunciacao.



Segundo Martins (1989, p. 217-18), “nem tudo 0 que o0 escritor diz esta explicito no
seu discurso, podendo haver, por trés de suas paavras, sentidos que o interlocutor pode

gpreender, visto estarem sugeridos com graus de sutileza.

Nesse sentido, sera esse um dos desafios que enfrentaremos. descrever e avdiar a
ocorréncia de categorias como a paréfrase, a comparagdo e a metafora — como recursos de
definicdo — concorrendo com a intertextuadidade, numa relacdo com o todo e com a reflexéo
metainguistica, ingtaurada na obra, para chegarmos a uma dimensdo semantica do que seria a
lingua para o escritor e como ea deve ser tratada. Um modo de mostrar o que ele faa e faz da
lingua

Especidmente no tocante a consderacdo da metafora e da comparagdo como recursos
metdinglisticos, € necess&rio um esclarecimento. Para Marques (1956, p. 33), aguns autores
distinguem comparacdo propriamente dita de comparacdo metafdrica ou simile, criando assm
um grupo de trés formas — met&fora, comparacdo e simile — em que a metéfora € a mas
condensada, em que ha a “supressdo dos liames comparativos’. No entendimento de Marques
(ibid., p. 33), 0 aspecto que serve para a distincdo € o do nivel de referéncia a que pertencem
0s dementos adotando-se um critério seméantico, temse na comparacdo “ordindid’ uma
corrdacdo entre dementos pertencentes a0 mesmo nivel de referéncia, enquanto, na
comparacdo “metafdricd’ ou sSimile, esses dementos Stuamse em nivels de referéncia
digtintos.

Sem desgar ignorar as diferencas que caracterizan cada uma das figuras aqui
destacadas, decidimos — por questdes de praticidade e concisio — adotar um conceito mais
genérico de comparacéo, ndo a distinguindo do simile. Concordamos com Casgtro (1977, p. 5),

gue entende a comparacdo e 0 simile como variantes que se agrupam



em torno da metafora, ndo so por sua forma, por seus constituintes, por sua fungéo,
como também pela natureza da associagdo: toda ‘figura’ baseada na associagdo por
similaridade, mesmo que apresente ligeiras diferencas entre si e com a metéfora,
estara decerto mais bem classificada como um tipo ou umavariante desta Ultima.

Assim, neste trabaho, faremos a distingdo gpenas entre a comparacdo (incluindo o

simile) e ametéfora, demento expressivo mais abordado nos feitos literarios.

Ha, no entanto, outros aspectos de fundamentd importancia no conjunto responsavel
pela expressvidade na linguagem literaria de Monteiro Lobato, como a entonacdo, a prosdia,
a pontuagao, o grafismo..., que ndo seréo tomados com énfase, dada a direcéo escolhida para a
discusséo.

Nessa pergpectiva, devemos criar um espaco para redizar um confronto entre os dados
de metdinguagem, com maior e menor grau de consciéncia, com o objetivo de tentar verificar
s Monteiro Lobato faa e faz, prega e pratica uma linguagem em funcdo do que dfende na

metalinguagem desenvolvida mals conscientemente.

Queremos observar  se os fatos selecionados para a discussdo obedecerdo ao critério
de rdevancia que cada um tenha, em funcdo do momento higtdrico-tedrico da
contemporaneidade da producdo da obra e dos estudos sobre a lingua e a linguagem, e que
possvelmente sgam interessantes na atudidade (visto ser 0 autor consderado um homem a
frente de seu tempo — um visond&io). Afind, as iddas e concetos imprimidos na obra
exigiran em rdacdo diddgica com fatores da enunciagdo (do contexto socio-histdrico-
cultural e politico red), atuando de forma ativa (ou passiva) no contexto oficia, como causa e

ou conseqiiéncia de tomadas de consciéncia e de atitudes concretas, no ambito da lingua.
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4. FUNDAMENTACAO TEORICA

4.1. Estilo: concepgdes e car acteristicas

A disciplina em que se gpdia especidmente nosso trabaho é a Ediligica. Portanto, €
necessario dizer, antes de quaquer coisa, dgumas palavras sobre ea, seu objeto, um pouco da

histdria e de dgumas correntes de pensamento que se dedicam ao seu estudo.

De acordo com Bdly (1958), a Edtiligtica

consiste em buscar quais sao 0s tipos expressivos que em um periodo dado servem
paratraduzir os movimentos do pensamento e do sentimento dos individuosfalantes,
bem como em estudar os efeitos produzidos espontaneamente nos ouvintes pelo
emprego desses tipos. (apud TAVARES, 1967, p. 410)%°

Em discussio sobre qua seria 0 objeto da Linglistica e da Edtilistica, como fator de

distincéo entre ambas, Lopes (1980, p. 28) afirma

Nem sempre é facil distinguir os verdadeiros limites entre o que €, numa lingua,
admissivel, aceitavel, gramatical, e o que é simplesmente matéria de escolha e
decisdo pessoal por parte do falante. Mas sempre se pode afirmar que o que é
aceitavel — ainda que ndo seja castico — concerne aLinguistica, e o que é opcional,
entre duas probabilidades igual mente aceitéveis concerne a Estilistica

Entrando no debate sobre 0 que vem a ser erro, para a gramdtica, e que pode ser

escolha para a Edtiligtica, 0 mesmo estudioso faz suas as palavras de Arcani:

20 Falcdo Uchoa, na apresentacdo que faz ao livro Contribuicdo & Estilistica Portuguesa (1977), de Camara
Janior, adverte que “a posicdo de Mattoso Camara em relacdo a Estilistica nem sempre coincide com a de Bally.
Um ponto de divergéncia muito importante € a colocagdo ante a lingua literaria. O autor do famoso Traité de
Stylistique Francaise afasta da Estilistica 0 estudo dos textos literérios, pelo cardter consciente, refletido,

elaborado, nada espontaneo, em suma, destes. [...] Ja Mattoso Camara ndo af asta absolutamente a lingua literéria
daEstilistica’ (In CAMARA JUNIOR, 1977, p. V).
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Por qual razdo um escritor ndo teria o direito de empregar uma construcdo ainda
interdita por uma regra gramatical se 0 contexto a reclama para traduzir uma
situagdo? Em tal caso, ndo utilizar a construgdo apropriada € que seria um erro. Esse
critério estilistico preponderou sempre, aos olhos dos bons escritores, sobre o
critério da mera corregdo gramatical, pois ele deriva os mecanismos produtivos das
linguas naturais. (ibid., p. 28)

Para Ullmann (1973b, p. 23), em termos gerais, “a Edilistica diz respeito aos vaores
expressivos e evocaivos da linguagem”. Referindo-se as relacfes entre a Semarntica e a
Ediligica, o autor afirma que “todos os grandes problemas da primera tém implicagbes
edtiligticas, e dguns casos, como por exemplo, no estudo das tondidades emotivas, as duas

orientagdes estéo inextricavelmente entrelacadas’ (ibid., p. 23).

Acrescenta Ullmann (ibid., p. 24) que

a Semantica contemporanea caracteriza-se também por um interesse marcado pelas
relacdes entre a linguagem e o pensamento. Ja ndo se considera a linguagem como
um mero instrumento de expressdo dos nossos pensamentos, mas sim como uma
influéncia especial, que os molda e pré-determina, dirigindo-os para vias especificas.
Trabdhando com pressupostos tedricos da Ediligica, em sua abrangéncia e
especificidades, para apreender os sentidos congtruidos na metalinguagem desenvolvida pelo

escritor, pretendemos abordar os fatos expressivos do corpus sob uma perspectiva que se

aproxima de concepcdes de estilo como a dos seguintes estudiosos:

Riffaterre 0 edilo € compreendido “como um reforgo (emphasis) — expressivo,
detivo ou estético —, acrescentado a informacdo  tranamitida pela estrutura lingligtica, sem

ateracdo de sentido.” (1973, p. 32);

Guiraud: “o edtilo é 0 aspecto do enunciado que resulta de uma escolha dos meios
de expressdo determinada pela natureza e pelas intengbes do individuo que faa ou escreve’

(1970, p. 163);
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Mattoso Camara Jr.: “edtilo € a linguagem que transcende do plano intelectivo para

carrear aemogao e avontade” (gpud MARTINS, 1989, p. 2-3).

Uma das correntes da Ediligtica é a liter&ria, iniciada por Leo Spitzer, e conditui uma

ponte entre a Filosofia e a Literatura.

Segundo Martins (ibid., p. 7),

a Estilistica de Spitzer** parte dareflexo, de cunho psicologista, sobre os desvios da
linguagem em relagdo ao uso comum; uma emocgdo, uma alteracdo do estado de
espirito normal provoca um afastamento do uso lingiistico normal; um desvio da
linguagem usual é, pois, indicio de um estado de espirito ndo-habitual. O estilo do
escritor — a sua maneira individual de expressar-se — reflete o seu mundo interior, a
sua vivéncia [...] Uma marca dos trabalhos de Spitzer foi 0 pensamento de que a
intencdo do autor € algo especifico, definido e, em principio, encontravel.

Do mesmo modo, dfirma a autora, a Ediligica de Damaso Alonso é psicologista
também, e atribui pape proeminente a intuicdo. Enquanto Spitzer se preocupa com a
manifestacdo do autor na obra, Alonso se interessa mais pelo “mistério da criacéo poética’
sobre 0 que seria a obra literaria. Para este Ultimo, “o objeto da Edilistica € bem amplo,

global, brangendo o imaginativo, o afetivo e o conceitud” (ibid., p. 8).

Para Damaso Alonso, a obra literdia move-se entre duas intuiges — a intuicdo
criadora do autor e a intuicdo atudizadora do leitor. Portanto, segundo esse principio,
merecem estudo somente “aguelas producdes que nascem de uma intuicdo, quer poderosa,
quer delicada, mas sempre intensa, e que SB0 capazes de sustitar no letor outra intuicdo

semehante & que Ihes deu origem”, acrescenta a estudiosa.

Martins (1989, p. 9) também declara:

21 De acordo com Martins, a obra mais acessivel para um contato com a Estilistica de Spitzer é a colecdo de
ensaios intitulada “Linguistica e histéria literaria’, em Mimesis — a representacdo da realidade, de Auerbach
(Trad. de G. Sperber, Sdo Paulo: Perspectiva-Editora da USP, 1971). Nela, Auerbach “vincula estilo e ideologia,
estilo e concepcdo da realidade”, conforme avalia Victor Manuel Aguiar e Silva, no topico “A Estilistica’ de sua
conhecidaobra (1979).



Damaso Alonso atribui a significante e significado conceitos diferentes dos de
Saussure. Para ele, o significante ndo é apenas ‘a imagem aclstica, mas uma
complexa carga psiquica que pode incluir emocdo, afetividade, volicéo,
intencionalidade, imaginagéo.

Para outro autor, Amado Alonso, edtilo, em sentido redtrito, “é 0 uso especid do
idioma pelo auor, uma medria ou virtuossmo idioméico como pate da congrugdo. Em
sentido amplo, estilo é toda a revelacdo do artista, € o homem conforme a expressdo de

Buffon: ‘le style c'est I'homme méme™” (apud MARTINS, 1989, p. 10).

O edildlogo espanhol apresenta a Edtiligtica em duas correntes: a Edtiligica da lingua
e a literaria Para €e, a Ediligtica da lingua “cuida dos recursos expressvos de natureza
lingliigica: dos indicios que se sobrepdem aos sgnos, do lado afetivo, ativo, imaginativo e
vaordivo das formas da lingua’; e a Edilidtica literaria deve “examinar como é condituida a
obra literaria e condderar 0 prazer edtético que ela provoca no letor, quer dizer, o que

interessa a Edtilidtica literéria € a natureza poética do texto” (ibid., p. 10).

Escreve Tavares:

Todos os estilos sdo admissiveis na arte literdria, desde que sejam auténticos e
expressivos. Infelizmente, e por paixdo e ignorancia, nem todos pensam assim.
Pessoas que apreciam a simplicidade ndo podem condenar a pompa e a gala, o luxo
e o artificio. Podem simplesmente néo apreciar tais recursos, mas ndo julgélos. E a
reciproca é verdadeira para os amantes do requinte e do fausto. (TAVARES, 1967,
p. 410)

O mesmo edtudioso conceitua edtilo liter&io como “snénimo de criagdo, pois é fruto
de natureza inata, do poder intuitivo e inapreendivel” (ibid., p. 403). Como suas qudidades se
resumem em profundidade ou eficacia e origindidade, refere-se diretamente a originaidade,

Para de, “0 segredo da origindidade resde na formd’; citando Voltare, ee escreve “Menos

impressionam as cousas que dizemos que 0 modo como as dizemos’ (ibid., p. 406).
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Entretanto, Tavares admite que o0 conceito de origindidade é reativo. “E mesmo
addgtrito a relatividade, sua concepcdo ha de variar no tempo, conforme nos adverte o critico
Eduardo Portda’. Este observa que Faria e Sousa, grande critico de Camdes, “imaginava que
a grandeza do autor de Os Lusiadas repousava, exatamente, no que havia nele de imitacdo da

Antiguidade Cléssca’ (ibid., p. 407).

Portela (ainda citado por TAVARES) continua:

E por isso mesmo propds Ernst Robert Curtius que, ao contrario de examinar-se a
originalidade do individuo, se estudasse a originalidade do topos, do lugar comum
estilizado. [..] A originaidade, o irrenuncidvel e personalissimo na fisionomia
espiritual de um poeta se manifesta também nas influéncias a que € sensivel e no
modo de receber e devolver essas influéncias. O estudo.das fontes literarias de um
autor deve, pois, contribuir a melhor conhecer a fisiogndmica de sua faculdade
poética. (ibid., p. 407)

Conforme declara Martins (1989, p. 107), os edtilistas,

com o0 seu sentimento e conhecimento da lingua, conseguem desentranhar da
abundancia lexical os termos que melhor convém a cada caso. Admiramos o ajuste
vocabular de um texto, mas nao temos idéia da luta que o autor travou com as

palavras para chegar ao bom resultado.

Nesse sentido, ndo interpretamos a atitude lobatiana em tomar temas como os das
disciplinas pedagdgicas, personagens do mundo das fébulas, da mitologia, do folclore e da
propria higtéria universd, assim como, na linguagem, o emprego de dlichés, ditos e
expressoes crigtalizadas como smples imitaco ou parafrase.

Apreciadas sob um novo angulo, para a Ediligica, “a imitacdo e a paréfrase
constituem remotissma e vdida tradicdo nos trabahos de criacdo atisica’ (TAVARES,

1967, p. 407). Certa imitacdo ou pardfrase pode acusar influncia de uns artistas €ou
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fenbmenos  lingliidico-culturais  sobre  outros. Na vertente edtruturd, Riffaterre  (1973)

consdera a Edtiligtica estudo da mensagem e nega a pertinéncia estilistica do sstema.

De acordo com esse estudioso,

o estilo é fato resultante da forma da mensagem e repousa sobre uma dupla série de
procedimentos: uns decorrentes de uma convergéncia (paralelismo, colocagdo de
elementos linglisticos equivalentes — fénicos e semanticos — em oposicoes
equivalentes), e outros decorrentes dum contraste dos signos. Os signos nao tém
valor absoluto, mas um valor resultante de uma oposi¢do e contacto com outros
signos. Somente no contexto € que se atualiza o valor expressivo. (apud MARTINS,
1989, p. 15)
Para a Ediligica dntética, interessam os desvios da norma gramatica que condituam
tracos originas e expressivos. Para ela, € a frase que veicula os valores expressvos em
potencid nas pdavras, as quas, somente nela, tém o seu sentido explicitado e adquirem o seu

tom particular — neutro ou afetivo.

Lembrando que a competéncia média dos usu&ios € estabelecida pela gramética da

lingua, Martins (ibid., p. 130) afirmaque

os desvios da norma podem estar acima ou abaixo da competéncia média que a
gramética estabelece: podem ser criagdes expressivas de artistas (inovagdes
estilisticas) ou podem ser inadequacdes de falantes inaptos. Pode ainda suceder que
o artista se valha destas inadequacdes para fins estilisticos. (grifos nossos)

E o caso de Tia Nastacia, falando fisolustria ou outros termos (VC, 1994h, p. 31), que

ilustram o estado de inaptiddo lingligtica (“ignoréncid’ para o popular) da personagem.

Outro caso € o0 dos empregos pronominais contrérios & norma culta, feitos por Emilia —
forma de Iuta contra o pregtigio exagerado e exclusvo imposto pela dite dominante e do

direito avoz e afaadas classes dominadas.
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Consideramos neste trabalho o conceito de frase cunhado por Mattoso Cémara Janior

(1973, p. 162), segundo o qud afrase condtitui uma *“unidade do discurso”:

Resulta da atualizagdo dos elementos da lingua, por parte de um determinado
individuo, num determinado momento de sua vida social. Desenvolve-se entdo um
pequeno “drama’, onde um FALANTE se dirige a um ou mais OUVINTES sobre
um ASSUNTO em determinada SITUACAO concreta (GARDINER, 1932, 189),
embora 0 seu propdsito possa variar, concentrando-se ele ora em si mesmo, ora no
ouvinte, ora no assunto, dentro da situacédo em quefaa. [...]

A marca lingUistica da atualizacéo de um ou mais vocabulos, para constituir a frase,
€aENTOACAO, ou TOM FRASAL. (ibid., p. 162-63)

Baseada nesse conceito, Martins (1989, p. 132) exemplifica a expressividade ligada a
edrutura da frase e andisa um trecho de Monteiro Lobato (de Cidades mortas), um tipo
sntdico em que um discurso se conditui de mais de uma frase, tendo eementos de coeséo

atuando no todo:

Itaoca é uma grande familia com presuncéo de cidade, espremida entre montanhas,
|& nos confins do Judas, precisamente onde o demo perdeu as botas. Téo isoladavive
do resto do mundo, que escapam a compreensao dos forasteiros muitas palavras e
locucbes de uso local, puros itaoquismos. Entre eles este, que seriamente
impressionou um gramatico em transito por ali: Maria, dacéo pito!

Para Campos (1967, p. 74), € relevante enxergar a obra na sua auto-referéncia, na sua

redidade interna

O signo tem residuos culturais. A selecdo dos signos é do emissor. A paavra,
evidentemente, ndo existe isolada, existe numa sintaxe de significacfes articuladas.
O bindmio material/procedimento esta relacionado na construgdo de uma obra e o
critico, o leitor, o criador ndo ignoram essa caracteristica.

Nesse sentido, acreditamos que a interacdo entre leitor e escritor, via obra, da-se em

funcéo dessa consciéncia da relacdo materia/procedimento, da qua emerge a metdinguagem
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— entre outros temas — como de interesse de ambos. O lator, que vai decodificar e interpretar
0S 9gnos, pertence ao universo em que a lingua (objeto e ingrumento metaingliigtico) € o

meio essencia de expressao.

Desse modo, ao selecionar e combinar 0s Sgnos na construcdo do discurso, o escritor
conta com a intuicdo de que sua metainguagem, por complexa que sga, encontrara no leitor

algum suporte para compreensao, pois se refere ao seu mundo de interesses e necessidades.

Por outro lado, a redidade interna da obra esta diretamente relacionada com o mundo
subjetivo do escritor e com 0 universo externo a eéla, o contexto extralinguistico. E, desse

modo, sendo também uma representacdo do mundo,

ela € um veiculo, um instrumento para que esse significado possa surgir. Assim,
tanto a interpretacdo filosofica, quanto a socioldgica, a biografica, a psicoldgica, a
mitica [a metalingliistica], buscaro na obra a sua dimensio semantica. E como se
atravessassem a obra e buscassem esses conteldos de modalidades filosoficas,
sociol dgicas, psicoldgicas etc. que la estariam articulados. (CAMPOS, 1967, p. 74)

4.2. Linguagem eideologia

A decisio de andisar os dados lingligticos expressvos para 0 estudo do edilo na
linguagem liter&ria lobatiana, levando em conta fatores da subjetividade, como a ideologia,

estd apoiada — entre outros — nas idéias de Bakhtin, arespeito do cardter socid dalinguagem.

Abordando o procedimento artistico, o tedrico russo ressdta:

O procedimento artistico ndo pode reduzir-se apenas a um processo de elaboragdo
do material verbal (do dado linglistico), ele deve ser, acima de tudo, processo de
elaboragdo de um contelido determinado que, todavia, recorre a um materia
determinado (BAKHTIN, 1992, p. 206)

E continua, afirmando que



53

o0 artista trabalha a lingua, mas ndo enquanto lingua; ele a supera enquanto lingua,
pois ndo é em sua determinacdo linguistica (morfoldgica, sintética, lexicoldgica etc.)
gue eladeve ser percebida, mas no que a torna um recurso para a expressao artistica.
(A palavradeve deixar de ser sentida como palavra.) A criagéo do poeta ndo se situa
no mundo dalingua, o poeta apenas serve-se dalingua. (ibid., p. 206)

Nessa perspectiva, Bakhtin € enfético: superar a lingua (0 materid) “como se supera a
matéria fisca s pode ser feito de forma imanente’; acrescenta que “ndo se supera a lingua
negando-a e sm proporcionando-lhe um gpefecoamento imanente em funcdo de uma

necessidade determinada’ (ibid., p. 207)

Nessa “necessidade determinada’ estaria 0 objetivo, dimentado pelas idéias, os planos
(a idedlogia, enfim) que levaram Monteiro Lobato a propor e a concretizar um nodelo novo
de linguagem literdria. Afind, “lidamos com a matéia (a lingua na congrucdo da linguagem
literdria) em rdlacdo com o sentido e com 0 objetivo de noso ao’, conforme sublinha

Bakhtin (ibid., p. 207).

Refaindo-se a0 fato de a maté&ia ser trabahada conforme o objetivo de quem a

manipula, diz o tedrico que

lidamos com a matéria, com o psiquismo, com o nimero matematico em sua relacdo
com o sentido e com o objetivo de nosso ato, e que é por ai que se pode explicar
qualquer ato e qualquer criacdo enquanto tal (0 exemplo de SOcrates em Plat&o).
(ibid., p. 207)

Bakhtin altera a ordem das coisas na hierarquia dos lugares que ocupam os fatos ou

fendmenos envolvidos no modo de compreenséo da obra de arte:

O que se trata de compreender ndo € o aparato técnico, mas a légica imanente a
criago, e, acimadetudo, a estrutura dos valores do sentido naqual acriagdo se
desenvolve e toma consciéncia de seus proprios valores, o contexto em que o ato
criador é pensado. A consciéncia criadora do autor-artista jamais coincide com



sua consciéncia linguistica; a consciéncia lingiistica é governada pelo designio
artistico. (ibid., p. 207-8, grifos do autor)

Trata-se, portanto, segundo preconiza 0 estudioso, de recolocarmos todos os outros
elementos envolvidos no ato da criagdo sob os “designios artisticos’, o que equivae a dizer
que aqueles “vém em segundo lugar e ndo determinam atividade, mas sBo determinados

por da’ (ibid., p. 208).

Quando é preciso gpreender a criacdo enquanto ta, conclui, ha que se ter em mente
gue “a consciéncia criadora do autor ndo decorre de uma consciéncia linguistica [...] que néo é
mais do que uma fase passva da criacdo; a fase em que o materia € superado de modo

imanente’ (ibid., p. 208).

De acordo com Yaguelo, o tedrico ruso “vaoriza a fda, a enunciacdo, e afirma sua
natureza socid, nd individud: a fda etd indissoluvemente ligada as condigdes da
comunicagdo que, por sua vez, etdo sempre ligadas as edruturas socias’ (in BAKHTIN,

1995, p. 14).

E continua, enfatizando que, para Bakhtin,

apalavra é a arena onde se confrontam os valores sociais contraditorios; os conflitos
da lingua refletem os conflitos de classe no interior mesmo do sistema: a
comunicagdo semiGtica e classe socia ndo se recobrem. A comunicagdo verbal,
inseparavel mente de outras formas de comunicacao, implica conflitos, relagbes de
dominacéo e de resisténcia, adaptacdo ou resisténcia a hierarquia,utilizacéo da
lingua pela classe dominante para reforcar seu poder etc. Na medida em que as
diferengas de classe correspondem diferencas de registro ou mesmo de sistema
(assim, a lingua sagrada dos padres, o “terrorismo verbal” da classe culta etc.), esta
relacdo fica ainda mais evidente; mas Bakhtin se interessa, primeiramente, pelos
conflitos no interior de um mesmo sistema. (ibid., p. 14, grifos nossos).

Nesse sentido, referindo-se a0 pensamento do estudioso russo, Y aguello completa
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Todo signo é ideol 6gico; aideologia é um reflexo das estruturas sociais; assim, toda
modificagdo da ideologia encadeia uma modificacdo na lingua [...] A variacdo é
inerente a lingua e reflete variages sociais; se, efetivamente, a evolugdo, por um
lado, obedece a leis internas (reconstrucdo anal 6gica, economia), ela é, sobretudo,
regida por leis externas, de natureza socia [...] Bakhtin [...] critica (Saussure) no
interior do seu préprio dominio, isto € encontra a falha no sistema de oposicéo
lingualfala, sincronia/diacronia. (ibid., p. 14)

Contrariando 0 objetivismo abdrato, vito na sincronia da lingua, por Saussure,

Y agudlo sdlienta que, na concepcdo de Bakhtin,

o0 sistema sincrénico € uma ficcdo; com efeito, em nenhum momento o sistema esta
realmente em equilibrio, e isto todos os linglistas admitem. Mas, para o locutor-
ouvinte ingénuo, usuario da lingua, esta ndo é tampouco um sistema estavel e
abstrato de sinais constantemente iguais a si mesmos e isolados por procedimentos
de analise distribucional. Ao contrario, aformalinguistica é sempre percebida como
um signo mutavel. A entonacdo expressiva, a modalidade apreciativa sem a qual
ndo haveria enunciagdo, o contetdo ideoldgico, o relacionamento com uma
situagéo social determinada afetam a significagdo. O valor novo do signo,
relativamente a um “tema sempre novo”, € a Unica realidade para o locutor-
ouvinte. (ibid., p. 14-15, grifos nossos)

E condui:

S0 a dialética pode resolver a contradi¢do aparente entre a unicidade e a pluricidade
da significagdo. O objetivismo abstrato favorece arbitrariamente a unicidade, a fim
de poder ‘prender a palavra em um diciondrio’. O signo &, por natureza, vivo e
movel, plurivalente; a classe dominante tem interesse em torn&lo monovalente.
(ibid., p. 15)

Para Bakhtin, naverdade,

a palavra veicula, de maneira privilegiada, a ideologia, a ideologia € uma
superestrutura, as transformacfes da base refletem-se na ideologia, portanto, na
lingua que as veicula’ [...] “Bakhtin define a lingua como expressdo das relacdes de
lutas sociais, veiculando e sofrendo o efeito desta luta, servindo, ao mesmo tempo,
de instrumento e materid’ (ibid., p. 17).

A vida de Monteiro Lobato, em gerd, segundo seus biografos, € um exemplo da

objetividade que o escritor defendeu. Desde sua entrada para a vida publica, sobressaindo-se
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como um cronista de deniincia que despertou a sociedade para a questdo dos atrasos e do
abandono das classes marginais, sobretudo o caboclo do interior paulista, o criador do Sitio do
Picagpau Amardlo faz de sua habilidade para a escrita um indrumento de luta pelas

transformacdes que julgava necessrias ao Pais.

A criacdo do Jeca Tau, €levado a simbolo de um tipo red, negligenciado pela
sociedade e politica de entdo, deflagrou campanha sanitarista de extrema importancia para a
modernizacdo do setor; a questéo do petrdleo e do ferro como elementos de relevancia para o
desenvolvimento econdmico e socid, a ampliacd e modernizacdo editorid e a disseminacéo
e comercidizacdo do livro como objeto vaioso para a educagdo e a formacdo do homem,
todos sdo fatos resultantes da ideologia do escritor, cuja producéo revela idéas objetivas do
campo red de sua exigéncia, “num entrosamento de tendéncias literdrias com fatos socias’

(TRAVASSOS, 1974, p. 161).

A Vvisio e conseqliente condenacdo do universo socio-historico e geogréfico, de acordo
com Zilberman, é outro “aspecto decorrente do caréter ideoldgico’ apreensivdl em suas

narraivas,

€ que, patrocinando a imagem do universo urbano e a doutrina burguesa da livre-
iniciativa, Monteiro Lobato acaba condenando — e ele o faz confessadamente,

através de Jecas Tatus que perpassam sua obra e moram preferencialmente no Sitio
de D. Benta — o proprio espaco existencial de onde provém seus herdis (o0 cenario
rural) e seu meio de vida (a exploracio da pequena propriedade de terra). E certo
gue, ao proceder assim, Lobato evidenciava em sua obra um processo que ocorriana
sociedade brasileira de seu tempo. Porém, o que surpreende é que ele consegue
situar suas personagens neste novo contexto t&o-somente pela mudanca de sua viséo
de mundo, sem modificar as circunstancias originais em que elas viviam e
sonhavam. (ZILBERMAN, 1983b, p. 50)

A literatura infanto-juvenil de Monteiro Lobato, seguindo a linha do pensamento
mesclado de ficcdo e redidade, também gpresenta tanto na temdica quanto na forma

elementos que denunciam a intencdo ou “obsessdo econdmica, socid e politica’ do escritor
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(ibid., p. 89). Nesses casos, a critica ideoldgica participa de modo menos convenciond,
parecendo aé inverossimil; € o que vemos na ecolha de Emilia como protagonista, em A
chave do tamanho (1949), para contestar a opcdo dos homens pela guerra como instrumento

de manipulacdo e poder. Segundo Palo & Oliveira (1992, p. 47),

o discurso narrativo usa a proximidade entre a fala de Emilia e a fala infantil como
estratégia para capturar o leitor-crianca para uma outra significagdo, mais ampla e
implicita: a critica a uma ideologia de poder; pedagos do falar infantil no entremeio
de um discurso ideol égico.

Fruto da sua ideologia, sua obra € “criativa e, @ mesmo tempo, respeitadora das

peculiaridades do mundo da crianca’. Seu aspecto pedagdgico se deve ao fato de que

Lobato sempre teve em mente a formagdo de seu leitor, visando a dotélo de uma
certa vis@o do real e da circunstancia local, assim como de uma norma de conduta.
Emerge dai a presenca de uma doutrina nacionalista, transparente, sobretudo em seu
livro mais polémico, O pogo do Visconde. Preocupado com a defesa dos interesses
nativos, investe contra o capital estrangeiro que, segundo ele, prejudicaria a
autonomia econdmica da nagdo. Propde também um certo modelo sbcio-econdmico,
a0 patilhar a valorizagdo da livre iniciativa e do empreendimento privado,
independentemente da tutela do Estado, como é proéprio aideologia da classe média.
Seu prot6tipo social vem das camadas urbanas: € o individuo empreendedor, esperto,
astucioso, que ndo conhece limites, em contraposi¢do a estagnagdo do pequeno
lavrador. Por isso, seus her6is prediletos, Pedrinho e Emilia, sdo em primeiro lugar
individuos desrespeitadores; representam um inconformismo que somente se
satisfaz, quando pode se traduzir em acdo. Sdo a encarnagdo do ser humano
produtivo, imprescindivel dentro da nova ordem a que o Autor aspirava: o
desenvolvimento industrial, o crescimento econdmico, a afirmagdo da pujanca
nacional. (ZILBERMAN, 1983b, p. 50)

O tema da lingua, as questdes da norma e do sistema, as referéncias a gramética e a
endno — fatos que condituem a metainguagem enfocada neste trabaho — sdo aspectos que

configuram a objetividade ou intencdo do escritor, como fator ideoldgico em favor da

indusio do letor-crianga no mundo dos assuntos até entdo de dominio exclusvo dos

adultos®?.

22 Cf. o pensamento de Spitzer, comentado na p. 47 deste estudo.
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A metdinguagem emergente no discurso lobatiano distingue-se da metdinguagem do
discurso pedagdgico — a tratada na escola, enquanto indtituicdo legitima de ensno sstemético
da lingua. Nesta Ultima, segundo Orlandi (1996, p. 19), “0 que se visa € a condrucéo da via
cientifica do saber que se opbe a0 senso-comum, ito €, constrdi-se o reino da objetividade do
sgemd’.

A preocupacdo com os fatos da lingua que incomodam o escritor e que o
impulsonavan para sua reflexdo e critica vem também de uma subjetividade, originada
inclusve na experiéncia traumatica de um menino reprovado na disciplina de Portugués,
exatamente pelo distanciamento com que nela era tratado o idioma e pea rigidez e fdta de

flexibilidade do sistema de ensino a que teve sua formacao atrelada.

Junte-se a iss0, entre outros aspectos, a visdo pragmédica de problemas reconhecidos
no discurso liter&rio autoritio e dogmético, veiculado nos livros de literatura “infantil”
importados do mundo ocidenta, que sua esposa lia para seus filhos. Foi partindo do
comportamento das criangas ao finad das leturas, feitas por Purezinha — em gerd fébulas com
fechos moraistas — que o homem Lobato constatou a dficiéncia do discurso pedagdgico e a
necessidade de adaptar os temas e a forma de transmiti-los aos interesses e necessidades das
criancas®.

A experiéncia do observador, aicercada numa concepcdo de lingua menos abdtrata e
mas sensvd a acd humana, a confianga na intuicdo de que seu méodo discursivo
(relaivamente independente do controle indtituciond) e sua linguagem desprovida de
compromisso académico ou tedrico se gustariam a0 gosto dos pequencs leitores, permitiram
a0 esoritor a criacdo de uma metainguagem que leva em conta fatores decorrentes da

interacdo lingua, individuo e contextos Stuacionais de redizacdo, que se caracteriza no tempo

23 Cf. p. 86 deste estudo, em que é reproduzido um trecho d’A Barca de Gleyre, no qual o escritor confessa a seu
amigo Godofredo Rangel (1884-1951) aintencéo de fazer umalliteraturainfantil que modificasse esse quadro.
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e no espaco fisco-higtdrico e socioculturd. Uma metainguagem cujo contelido referencid
exige em funcdo do individuo, que age sobre os objetos e a tudo vai modificando, conforme

sgja determinado.

A escolha das personagens, cada qua encarnando tipos reais da diversdade socia, do
contexto rurd em que os eementos da natureza interagem em efervescéncia com as aividades
humanas, a proliferacdo de fatos tanto da lingua quanto do pensamento da época, a questéo do
modelo familiar, liderado por Dona Bente®* — mulher e idosa — e Varios outros aspectos da
obra lobatiana s pontos representativos dos ansedios do autor™ e refletlem as aspiracoes
sociais daguele momento, que pediam transformagOes, as quals acabaram por caracterizar o

seculo pela conquista da modernizacao.

Essa redidade congruida no universo imagin&io do Sitio do Picapau Amardo nada
mais € que o reflexo da ideologia do escritor, que, em dntonia com as necessdades e
interesses de seu tempo e espaco, participava a seu modo da luta pelas reformas nos diversos
setores da dividade humana Tas congtatagbes podem s legitimadas pelo conceito de
ideologia expresso em Chaui, como “0 conjunto de idéias de uma época, tanto como ‘opinido
gerd’ quanto no sentido de elaboracdo tedrica dos pensadores dessa época’ (1980, p. 21). Na

verdade, a estudiosa a considera

um aspecto fundamental da existéncia histérica dos homens, [...] acdo pela qual
podem ou reproduzir as relagdes sociais existentes, ou transformé-las, seja de
maneira radical (quando fazem uma revolucdo), seja de maneira parcial (quando
fazem reformas). (ibid., p. 25-26)

24 Cf. tépico 5.2, p. 92, deste estudo.

25 Segundo Travassos (1974, p. 95), também como editor, Lobato “pode dar vazdo ao seu grande sentimento
nacionalista, exigindo que se escrevessem livros sobre o Brasil e que estudassem os seus problemas. N&o porém
o brasileiro ufanistico, mas o concreto, o objetivo, construtivo”.
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Afind de contas, conforme sdienta Fiorin (1990, p. 44), as idéias que o homem tem a

disposicéo para tematizar seu discurso

s30 aquelas veiculadas na sociedade em que vive. E claro que, com isso, ndo se
exclui a possibilidade de o homem elaborar um discurso critico, diferente, portanto,
dos discursos dominantes. No entanto, esse discurso critico ndo surge do nada, do
vazio, mas se constitui a partir dos conflitos e das contradi¢cBes existentes na
realidade.

4.3. A expressividade

O conceito de expressividade a que nos referimos neste estudo pode ser entendido na

explicacdo de Camara Jinior (1984, sv. “Expressao”), a seguir transcrita:

[...] éacapacidade de fixar e atrair a aten¢do alheia em referéncia ao que se fala ou
escreve, constituindo o objetivo essencial do esforco estilistico.

A decdo e o interese pea lingua fize'am com que Monteiro Lobato, em suas
experiéncias  enquanto  fdante-ouvinte, contando com uma senghilidade acurada,
deservolvesse uma  ditude critica junto a redidade linglidica dispersa no  universo
sociocultural, a ponto de conseguir captar e digtinguir, nesse contexto, tracos edtiligticos

caracteristicos de determinadas modaidades de linguagem.

A presenca das girias, dos clichés e dos ditos populares, como elementos tipicos da
moddidade ora, nos registros popular e informa, por exemplo, sBo um fato destacado da

redlidade e transplantado no contexto socid do Sitio do Picapau Amarelo.
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Bakhtin, a0 postular a existéncia de géneros discursivos primé&ios e secundarios’,
gponta para o fato de adguns géneros possuirem, a0 mesmo tempo, tragos de oralidade e de

escrita. Escreve o estudioso:

Durante o processo de sua formagdo, esses géneros secundarios [especialmente
escritos] absorvem e transmutam os géneros primérios (simples) de todas as
espécies, que se constituiram em circunstancias de uma comunicagdo verbal
espontanea. (1992, p. 281)

Nessa perspectiva, a moddidade oral deve ser vista em relagdo aos géneros textuas
orais. Por iss0, na escrita do Sitio do Picapau Amarelo, a estrutura narrativa adota “tons’ da
ordidade, do coloquid, e resgata textos orais, como fabulas, casos, lendas, contos do folclore
e da mitologia, ditos populares e outros, mesclando eementos e micro-estruturas da narrativa
ecrita, carregados de didogos fluentes, smples e cutos. Nessa rede, misturamse géneros
prim&ios e géneros secund&ios, de maneira que se pode dizer que € um tratamento de
linguagem “mas vinculado a Stuagbes efetivas de uso, na medida em que leva em
consderacéo as diferentes esferas sociais de circulacdo” dos géneros (BARBOSA, 2002, p.

698).

Para Riffaterre (1973, p. 153-54), a eficacia do cliché confere a propria caracteristica
de “impor-se a atencdo” no ao da comunicacdo; na obra liter&ria, isso se torna especial, ainda

guando ha adguma dteracdo (ou subversio), sga na forma ou na estrutura, sga no nivel do

%6 Brand&o (2002, p. 37) explicita essa divisao, salientando que o estudioso russo “propde distinguir géneros de
discursos primarios (ou livres), constituidos por aqueles da vida cotidiana, e que mantém uma relacdo imediata
com as situagdes nas quais sdo produzidos, e géneros de discursos segundos (ou estandardizados) que aparecem
nas circunstancias de uma troca cultural (principalmente escrita) — artistica, cientifica, sdcio-politica—mais
complexa e relativamente mais evoluida. Esses discursos segundos (romance, teatro, discurso cientifico)

repousam sobre instituicdes sociais e tendem a explorar e a recuperar os discursos primarios, que perdem desde

entdo suarelacdo diretacom o real paratornar-se ‘literatura’ ou ‘teatro’”.
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sgnificado ou no tom parodigtico, satirico, cuja imprevisbilidade provoca maor grau no

desvio, em relacéo ao uso comum.

A forca das onomatopéias e dos diminutivos, na linguagem literaria lobatiana, também
€ um aspecto da perspicécia do escritor, que, tendo decidido escrever para criangas, escolhe e
guda ao universo infantil os recursos que mais se aproximam do gosto e do interesse do letor

que pretende recolher em seu mundo imaginario.

O contato intenso com a literatura antiga, a edrangeira, a€ entdo consumida por
privilegiada parcda de leitores da classe socio-econdmica dta, cujas histérias muitas vezes
foram traduzidas e adaptadas pelo escritor, influenciou — entre outros fatores — na decisdo do

gue deve ou ndo participar, numa obra destinada as criangas.

Portanto, tais fatos, os clichés, os ditos populares, a giria, a onomatopéa, 0s
diminutives, cumprem inicidmente o papel de representantes legitimos da fda red nas
moddidades a que servem e gudamse as caracteristicas do leitor-alvo, conseqientemente.
Afina, é conhecido o papd do autor na “escolarizacéo das massas’ e na vaorizagdo das
“linguagens dos varios segmentos sociais’ (cf. CARVALHO, 1998, ja referida na p. 13 deste

estudo).

S80 dados marcantes do projeto de atuaizacdo e contextualizacdo defendidos como

bandeira no Modernismo, cuja esséncia dimentava o epirito e as idéias de Monteiro Lobato.

O que tém a ver girias, clichés e ditos populares com diminutivos e onomatopéias?
Pensamos que a pergunta nos leva a um ponto importante para a compreensdo da obra

|obatiana como um todo.

Se, por um lado, Monteiro Lobato entende que a crianca € um s diferente, em
formacéo, e por iss0 deve necesstar de categorias ou formas lingligticas familiares, como as

onomatopéias e os diminutivos, por outro, sendo um s inteligente, em potencid, que



63

convive com os adultos e ddes goreende a linguagem, por melo da qua va assmilando
caracteres como os clichés, as girias e os ditos populares, € naturd que encontre no Sitio um
universo lingliistico assm também complexo. Além disso, é mesma complexidade
lingliistica, marcada no contexto do Sitio, uma das grandes responsaveis pelo sucesso que
atingiu, surpreendentemente, o gosto dos adolescentes e adultos. Assm, o Sitio do Picapau

Amarelo € umaleitura para qualquer idade.

4.4. Metalinguagem

Entendendo a metadinguagem como “a linguagem obre a linguagem” (CHALHUB,
2001) e sendo eéla o fio condutor da andlise dos tragos expressivos da obra, € preciso
tracarmos agumas consderagBes tedricas sobre sua natureza e caracterigticas. Para S0,

lancamos méo de algumas concepgdes tedricas a seu respeito.

A Ediligica, segundo Martins (1989), desenvolve-se, em meados do seculo XX, em
grande parte baseada nos estudos de Roman Jakobson sobre os termos poética e funcéo
poética. A Ediligtica, explica a autora, “se diz funciond, quando relacionada as funcbes da
linguagem, conforme a gpresentacd0 que delas fez o autor checo; diz-se estrutura, quando se

basela nas relagbes dos e ementos do texto” (ibid., p. 11)

Os estudos de Jakobson, que se tornaram uma referéncia marcante para a Linguigtica,
enfocam 0 processo de comunicagd sob uma concorréncia de fatores a que correspondem
diversas funcbes linglisticas. Quando a énfase é dada ao contexto, predomina a funcdo
referencid; quando é dada ao emissor, predomina a emotiva, quando incide sobre o
degtinaté&rio, temos a conativa; quando centrada no proprio cand, temos a fética; no cddigo, a

metaingliidica e, na mensagem, a poética.



De acordo com o estudioso, cada uma dessas fungbes se redliza smultaneamente, no
ato comunicativo, podendo haver uma sobreposicdo de uma sobre as outras, no conjunto dos
enunciados’’. Especidmente por essa perspectiva é que vemos o vaor e a razdo da metéfora

como recurso metdingiigtico nalinguagem liter&ria lobatiana

Para Jakobson (1975, p. 127),

praticamos a metalinguagem sem nos dar conta do carater metalinguistico de nossas
operagdes. Sempre que o remetente e/ou o destinatario tém necessidade de verificar
se estdo usando 0 mesmo cAdigo, o discurso focaliza o cédigo; desempenha uma
funcdo metalinglistica.

Condgderando a metdinguagem fenbmeno inerente a0 universo infantil, na agquiscéo

dalinguagem, 0 mesmo Jakobson explica

A interpretagdo de um signo lingistico por meio de outros signos da mesma lingua,
sob certo aspecto homogéneos, € uma operacdo metalinguistica que desempenha
papel essencial na aprendizagem da linguagem pela crianga. Observagdes recentes
mostraram o considerdvel lugar ocupado por conversas sobre a linguagem no
comportamento verbal das criangas em idade pré-escolar. O recurso a
metalinguagem é necessario tanto para a aquisicdo da linguagem como para seu
funcionamento normal. (ibid., p. 47)

Lopes (1980, p. 18), entrando na questdo, define “o0 sSstema lingligtico traduzido
chama-se lingua-objeto; e a lingua tradutora de uma lingua-objeto chama-se metalingua”. E,

mais adiante, explicita:

27 Um dos objetivos da funcdo estética, recupera Castro (1977, p. 83), consiste em permitir “a manifestacdo de
um estado de alma, de uma atitude emotiva, por isso subjetiva, diante darealidade”. No entanto, observa o autor,
permite ndo s exteriorizar impressdes, sentimentos e juizo de valor, mas, ao contrario, possibilita “encobrir ou
dissimular essas mesmas impressdes e sentimentos, dado que, muitas vezes, ndo desgjamos ou nao nos
atrevemos a expressalos francamente”. Nesse caso, atuariam para isso os fatos afetivos, emotivos,
considerando-se inclusive o tom. Esses elementos “podem manter-se no mesmo nivel de expressao ou em niveis
diferentes . No primeiro caso, havera apenas o propdsito estilistico, no segundo, a expressdo se tornara
meliorativa, se 0 veiculo enobrecer o teor, ou pejorativa, se esse elemento depreciar o outro. E claro que num e
noutro caso, cabem gradagoes e variedades. Assim, teriamos as atitudes do eu, conforme as circunstancias:
desprezo, adulacdo, cortesia, e sobretudo aironiae o humor”.



65

Ao relacionar um interpretante proveniente do cédigo e aplicalo sobre uma
mensagem como um operador de sentido, a lingua pde em funcionamento a sua
capacidade metalingiistica (= fungdo metalingiistica); ao relacionar um operador
de sentido (de modo que os signos — ou partes de signos — de uma mensagem se
transcodifiquem mutuamente, no interior do mesmo enunciado), a lingua pée em
funcionamento a sua capacidade poética (= fungdo poética). (LOPES, 1980, p. 250)

Camargo (2003) comenta a abrangéncia da metdinguagem, que, no Modernismo,
“convertelrse em tema de debate’, e acabou invadindo a mlsica, o cinema, os quadrinhos e a
publicidede; define-a como “a propriedade que tem a lingua de voltar-se para S mesmd’, “a

forma de expressio dos dicionérios e das graméticas’.

De acordo com Campos (1967, p. 74),

tentar compreender, explicar um objeto, como a lingua, é uma tarefa critica [...];
refletir e questionar as tradicOes e estimular e difundir as novidades sdo valores
necessérios a sua preservacdo e continuacdo. Se a tradic&o influencia também ela é
modificada pelo novo de quem apregoa.

Em acréscimo, se

0 modo como o escritor emprega para falar da lingua ou linguagem estiver na
dimensdo da lingua, se for concernente a ela, esse modo é metalinguagem. A
atividade metalinguiistica do escritor acontece na perspectiva dos seus conceitos de

literaturae delingua. (ibid., p. 74)

Chahub (2001, p. 27) resdta que a funcdo metadinglistica “pode ser percebida
guando, numa mensagem, € o fator codigo que se faz referente, que € apontado”. E prossegue:
“Traduzir de uma lingua para outra € um trabaho de operacdo metainglistica com o codigo”

e “aprender uma lingua é sobretudo operar metdingtiisticamente” (ibid., p. 28).

Ainda segundo essa estudiosa (ibid., contracapa), a
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metalinguagem é a histéria do texto, dos bastidores, da ‘cena poética’: alutacom a
rima, a busca da metéfora, a concepgdo do leitor, 0 nascimento da personagem, o
desenho das | etras,0s outros poetas no poema, narradores nas narrativas, aviagem do
livro no livro. (ibid., contracapa).

Com base na idéa de que as atividades de eaboracdo do texto sdo fatos
metalingliigticos, encontramos na concepgdo de Chalhub  um suporte para nosses reflexdes

acerca do edtilo nalinguagem lobatiana

Apoiados nas concepgbes tedricas acima enfocadas, podemos firmar nossas
consderagBes acerca do teor edtiligtico da linguagem liter&ria de Monteiro Lobato, no tocante
a daboracdo da sua metalinguagem. Nos autores estudados nesta parte, encontramos suporte
cientifico necess&rio para reconhecer, no carater metdingliigtico da ditude lobatiana (que se
traduz pela focdizacdo diverdficada do codigo, na producdo do discurso, num processo
relaciond com 0 conceito de lingua e de literatura do autor e numa consideracéo critica da
redidade), um fao ediligico rdevante para a identificacdo da congtrucdo literaria

empreendida na obra infanto-juvenil do criador do Sitio do Picapau Amarelo.

4.5. Imagem, compar acao, metafora

Servindo-se da met&ora para fins persuasvos e estéticos, a metadinguagem lobatiana

goroxima- se de antiga concepcao filosdfica, cujo valor se estende até nossos dias.

Aristételes®, na Retérica, “ao tratar do estilo, afirma ser a clareza, que se acanca pelo
emprego dos termos proprios, a sua principa virtude: ‘Se o discurso ndo tornar manifesto o

Seu objeto, ndo cumpre asuamissio’.”

8 Em Marques (1956, p. 17-52), ha proveitoso “esboco histérico” das contribuicdes tedricas sobre a metéafora,
desde Aristételesaté l. A. Richards e Hedwig Konrad, em cujos pressupostos se detém por mais tempo.
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Para 0 pensador imortalizado nos estudos sobre a linguagem, a met&ora é “o meio que
mais contribui para dar a0 pensamento clareza, agrado e um certo a estrangeiro’ (gpud

MARTINS, 1989, p. 18).

Maistarde, na Poética, retomando a metafora com maior enfoque, o fil6sofo declara

E importante saber empregar a propdsito de cada uma das expressdes por nds
assinaladas, nomes e glosas, maior todavia é aimportancia do estilo metaférico. Isto
sd, e que ndo é possivel tomar de outrem, constitui a caracteristica dum rico
engenho, pois descobrir metéforas apropriadas equivale a ser capaz de perceber
relagdes. (ibid., p. 19)
De acordo com a interpretacdo de Roland Barthes (1971, p. 60-65), as relacOes entre
as unidades lingligticas, para Saussure, ppdem desenvolver-se em dois planos. 0 sintagmatico

(da combinagéo em linearidade — in praesentia no discurso) e 0 associativo (da substituicdo

virtud — in absentia, fora do discurso).

ApGs 0 mestre genebrino, a andlise do plano associativo mudou a partir do proprio
nome fda-se em plano paradigméico ou sistematico. Percorrendo uma terminologia
subsdiaria, temos.

Asrelagles sntagméticas.

- sAo relagBes, em Hjelmdev

- S30 contiguidades, em Jakobson

- S30 contrastes, em Martinet

Asrelacles ssematicas:
- S0 correlagOes, em Hjelmslev

- S50 Smilaridades, em Jakobson

- S30 oposicles, em Martinet.



68

Segundo Barthes (ibid., p. 64), “Saussure pressentia que o Sintagméatico e 0 associativo

deviam corresponder a duas formas de atividade mental, 0 que ja era sar da Linguitica’.

Ja Jakobson (conforme BARTHES, 1971, p. 65) retomou extensdo, “aplicando a
oposicdo entre metafora (ordem do sstema = dominio das associagfes Sintagméticas) e
metonimia (ordem do sntagma = dominio das associagbes subdtitutivas) a linguagens néo

linglifsticas’.

Barthes afirmaque, a

enumeracdo de Jakobson (em que distribui géneros entre a ordem dos discursos
metaféricos e dos metonimicos), poderiamos acrescentar: do lado da metafora, as
exposi¢Oes didéticas (mobilizando defini¢bes substitutivas), a critica literéria do tipo
tematico,os discursos aforisticos; do lado da metonimia, os romances populares, as
narrativas deimprensa. (ibid., p. 65)

Segundo Jakobson, “o andista (0 semidlogo, no caso) esta melhor armado para faar
da metafora do que da metonimia, pois a metdinguagem na qua deve conduzir sua andise €,

ela prépria, metaforica e, conseqlientemente, homogénea a met&fora-objeto” (ibid., p. 65).

Ullmann (1973, p. 210) concebe o termo imagem como “uma figura de linguagem
gue exprime dguma semelhanca ou andogid’, abrangendo met&ora e simile e, em casos

raros, até ametonimia.

Em seguida, acrescentando que “a imensa maoria das imagens séo metaforicas’

(ibid., p. 211), o mesmo estudioso  aponta algumas caracteristicas daimagem (ou met&fora):

(a) A semelhanca que expressa deve ter uma qualidade concreta e sensivel.

(b) Deve ter algo de surpreendente e inesperado; deve produzir um efeito de
assombro, devido ao descobrimento de algum elemento comum entre duas
experiéncias aparentemente dispares.
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(c) Outro traco distintivo da imagem € certo frescor e novidade., ainda que néo seja
necessario a imagem ser absolutamente original; mas se sua forga expressiva se
debilitou com a repeticdo, o escritor terd que rejuvenescé-la e infundir-lhe nova

vida. (ibid., p. 211-12, grifos nossos)*®
Em Martins (1989, p. 97), a formulagdo do simile (comparacdo metaforica) e da
metafora, no sentido de Ullmann, oferece as diferencas e semehancas. Para Ullmann, o simile
ou comparagdo quditativa, assmilativa ou metaforica “estabelece uma goroximacdo entre
edementos de diferente natureza® e nele podemos encontrar quatro eementos explicitos. o

comparado (o termo real), o comparante (o0 termo irred ou metafdrico), o andlogo

(fundamento do simile, que explica o ponto comum entre ambos) e 0 nexo gramatical (como).

Martinsressdta:

A metéfora pode ocorrer com substantivos, adjetivos e verbos, mas é a metafora de
substantivo que se apresenta em formulacdes diversas. Na metéfora de substantivo,
temse a relagdo entre dois substantivos (A, termo real; B, termo imaginario), entre
0S quais se encontram tragos comuns (semelhancgas), descobertos pelo escritor
guando se trata de expressao original. (ibid., p. 99)

Sobre afungéo afetiva da metafora, Martins destaca que

as metéforas tém o poder de apresentar as idéias concreta e sinteticamente, podendo
nado so intensificar como dissimular os fatos. Naatribui¢do de juizosdevalor, ela se
presta admiravelmente ao exagero, quer na exaltacéo, quer na depreciacdo, etem
um papel importante na expressao da ironia. (ibid., p. 102, grifos nossos)

29 “yna figura del lenguaje que expresa alguna semejanza o analogia’ [...] “lainmensa mayoria de las imagenes

son metafdricas’ [...] “lasimilitud que expresa tenga una cualidad concretay sensible’[...] “tiene que haber algo
sorprendente e inesperado en toda imagen; ha de producir un efecto de asombro, debido al descubrimiento de
algun elemento comun en dos experiencias aparentemente dispares’ [...] “Otro rasgo distintivo de la imagen
genuina es cierto frescor y novedad. Ni que decir tiene que nos es esencial a toda imagen el ser absolutamente
original; pero si su fuerza expresiva se ha debilitado con larepeticion, si se ha osificado en una frase hecha o en
un cliché, entonces el escritor tendra que rejuvenecerlaeinfundir nuevavidaen ella’.
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Charles Bdly (gpud MARTINS, 1989, p. 93) agrupa as metdforas em trés tipos

principas.

a) imagens concretas, sensivess, imaginativas,
b) imagens afetives,

C) imagens mortas.

As “imagens concretas sBo gpreendidas pela imaginacéo, as afetivas pelo sentimento
ou pelos sentidos e as mortas por operacdo intelectua” (embora se reconheca que “o
sentimento ndo et ausente, quando a imaginacdo funciond’, como no caso das imagens

concretas e mortas).

Incluindo as “imagens detalhadas’, 0 edtudioso conddera que “quanto mas uma
imagem € amplificada em pormenores, mais da é concreta, sendve, imagindiva, mas

repousa numa criagdo individud” (BALLY, goud MARTINS, op. cit., p. 93).

Na retdrica da metafora, de acordo com Ricoeur, tem-se “a paavra como unidade de
referéncid’. Nesse sentido, “a metéfora, por consequéncia, € classficada entre as figuras do
discurso numa SO padavra e defendida como tropo por semelhanca; enquanto figura, @nsiste
num dedocamento e numa extensdo do sentido das padavras;, a sua explicacdo dimana de uma

teoria da substituico” (1983, p. 5, grifos nossos).

Embora numa andise que s Stua “no cruzamento entre a retérica e a podica’ —
disciplinas de objetivos digintos, como lembra 0 mesmo Ricoeur (ibid., p. 5) — foi Arigoteles
“quem definiu a metéfora para toda a histdria ulterior do pensamento ocidental, na base de

uma semantica que toma a palavra ou 0 nome como unidade de base”.
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O autor refuta a tese (defendida por Jakobson) sobre o destino de a semelhanca estar

indissociavelmente ligado ao de uma teoria da substituicdo. Paradle,

0 jogo da semelhanca n&o é menos necessario numa teoria da tensdo. E o trabalho
da semelhanca que deve ser, com efeito, atribuido a inovacdo semantica pela qual
uma ‘proximidade’ inédita entre duas idéias é apercebida ndo obstante a sua
‘distancia’  l6gica. Metaforizar, corretamente dizia Aristételes, é aperceber o
semelhante. Assim, a semelhancga deve ser ela propria compreendida como uma
tensdo entre a identidade e a diferenca na operacéo predicativa acionada pela
inovacéo semantica. (ibid., p. 8, grifos nossos)

Segundo Ricoeur, o tema mais importante da obra é a compreensdo da metafora como
0 “processo retdrico pelo qual o discurso liberta 0 poder que certas ficgdes comportam de

redescrever aredidade’ (ibid., p. 9).

A metdfora pertence fundamentamente a dois universos discursvos digintos — a

retérica e a poética. Conforme Ricoeur, ametéfora

tem um pé em cada um destes dominios. Poderd, quanto a estrutura, consistir apenas
numa Unica operacao de transferéncia do sentido das palavras quanto a fungéo,
prossegue os destinos diferenciados da eloquiéncia e da tragédia; ha, portanto, uma
Unica estrutura da metéfora, mas duas funces da metéfora: uma funcgdo retérica e
uma func¢ao poetica. (ibid., p. 19, grifos nossos)

Assm, “[..] a dindmica da metafora repousaria na percepcdo do semehante’
(RICOEUR, [1983], p. 39). Pereira (1983, p. XIV-XV), acrescenta que, N0 pensamento de

Ricoeur, ametéfora

€ um modelo tedrico imaginario que, ao transpor-se para um dominio de realidade,

vé as coisas de outro modo, mudando-lhes a linguagem habitual e, por isso, é uma
ficcdo que simultaneamente descobre conexdes novas entre as coisas e re-descreve a
realidade. Seguindo a concepgdo de Max Black, P. Ricoeur aproxima a linguagem

cientifica da poética pela transgressdo comum a ambas, da visdo ordinéria das coisas
e seu discurso. O sentido literal e respectiva referéncia séo suspensos para que surja
o sentido metaférico e, por este, se re-escreva a realidade, pois “ o eclipse do mundo
manipulével objetivo abre assm caminho a revelagcdo de uma nova dimensdo de
realidade e de verdade”. Ao exprimir a semantica implicita nos simbolos através da
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tensdo de seus enunciados, a metafora articula, pela sua referéncia, o semantico ao
pré-semantico na profundidade da experiéncia humana’.

Ricoeur fda da metdfora — e da comparagdo — como desvio forma baseado na

gproximacao que permite 0 empréstimo do nome:

Quando os modernos disserem que metaforizar € ver duas coisas numa s, estardo a
ser fiéis a este traco que a comparacgdo torna manifesto e que a definicao da
metéfora, pela epifora do nome poderia esconder; se, formalmente, € um desvio em
relagdo ao uso (1977, p. 80) corrente das palavras, dum ponto de vista dinamico,
ela dimana de uma aproximagdo entre a coisa a nomear e a coisa estranha a qual
se pede de empréstimo 0 nome. A comparagao explicita esta aproximagao subjacente
ao pedido de empréstimo e ao desvio. (RICOEUR, [1]983], p. 40, grifos nossos)

Apogtando na viséo aristotélica de que a comparacéo € uma metéfora desenvolvida, o
mesmo Ricoeur confirma a idéa da dependéncia da comparagdo em relacdo a metéfora,

expressando- se da seguinte maneira

A andlise gramatical da comparacdo verifica a sua dependéncia em relagdo a
metafora em geral; apenas diferem uma da outra pela presenca ou auséncia de um
termo de comparacdo [...] Aos olhos de Aristételes, a auséncia do termo de
comparacdo na metafora ndo implica que a metafora sgja uma comparacao
abreviada, como se dira a partir de Quintiliano, mas, pelo contrério, que a
comparacdo € uma metafora desenvolvida. A comparacdo diz ‘isto é como aquilo’; a
metafora diz “isto é aguilo”. N&o é, portanto, s6 a metéfora proporcional, mas
qualquer metafora, que é uma comparacdo implicita, na medida em que a
comparacado é uma metafora desenvolvida. (ibid., p. 43, grifos nossos)

Como trago de superioridade da metdfora em relacdo a comparacdo, O tedrico
argumenta a respeito  da rapidez e eficiéncia da primeira, no favorecimento, pela assmilacéo,

daidentidade por meio da diferenca:

A subordinagdo expressa da comparagdo a metafora é, portanto, possivel apenas
porque a metéfora apresenta em curto-circuito a polaridade dos termos comparados”
[...] O elemento comum a metafora e & comparagdo € a assimilagdo que funda a
transferéncia de uma denominacao, isto &, a captacdo de uma identidade na diferenca
de dois termos. E este apropriar-se do género através da semelhanca que torna a
metafora propriamente instrutiva. (ibid., p. 44)
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Do ponto de vista estético, Ricoeur opta pelo cardter de concisio encerrado na
metéfora, como fator de elegancia. Para ele, a superioridade da metafora sobre a comparacéo

€ que ela“supera-aem degancid’ (ibid., p. 44). E prossegue:

A comparagdo é uma metafora que difere apenas pelo modo de apresentacdo;
também é menos agradavel, porque é apresentada demasiado longamente; [...] ndo se
satisfaz com aquilo que o espirito procura: ora, necessariamente o estilo e os
entimemas elegantes sao aqueles que nos fornecem rapidamente um conhecimento
novo. (ibid., p. 44, grifos nossos).

A preferéncia do estudioso pela metéfora, em funcéo da rapidez e eficiéncia que lhe
conferem o trago de elegancia, € relevante para este estudo, na medida em que Monteiro
Lobato faz emprego expressivo da metafora, em enunciados metdingisticos (anditicos por
exceléncia), a noso ver, entre outras, pela mesma razéo: por um efeito reldmpago, justificado

na opcao por “pulos de cabrito” (cf. p. 11 deste traba ho).

Ricoeur (ibid., p. 58) observa que € a virtude de eegancia que Aristoteles atribui a
superioridade da metéfora sobre a comparagdo: “mais sintética, mais breve que a comparagéo,
a metafora surpreende e fornece uma ingdtrucdo répida; € adentro desta estratégia que a

surpresa, reunida a diss mulacéo, desempenha o papel decisivo”.

Novamente, o fator surpresa e eficiéncia na instrucdo rgpida, apontado por Aristételes,
como primazia da “figura de linguagem”, lanca luzes sobre nossa tese ce que a metafora € 0
demento-chave na metainguagem lobatiana A eficiéncia pela rapidez e eegancia, peo

caréter afetivo, de intimidade, € o fator principa do emprego da metafora.

Esta virtude diz respeito, com efeito, ao prazer de aprender que dimana do efeito de
surpresa. Ora, a funcdo da metéfora é instruir por uma aproximagdo stbita entre
coisas que parecem distantes. ‘Aprender facilmente é naturamente agradavel a
todos os homens; e, por outro lado, as palavras possuem uma significagdo
determinada, de maneira que todas as palavras que nos permitem instruirmo-nos séo
muito agraddveis. (RICOEUR, [1983], p. 57)
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Uma caracteristica da metafora € a de “fazer gparecer” ou “pdr diante dos olhos’ o que
€ proprio da figura “Mas, mais que qualquer outra, a metafora que mostra o inanimado como
animado tem este poder de visudizar as rdacbes’ (ibid., p. 58). Com efeito, ha dgumas
“condigbes necessrias para uma boa metafora — justeza, clareza, nobreza, cardter naturd,

coeréncial[...]” (ibid., p. 101).

Observando que, em nossos tempos, as teorias sobre a met&fora e a imagem se
interpenetram, Pierre Caminade, em Image et métaphore, citado por Martins (1989, p. 96),

distingue ambas, dando a met&fora o caréter de traduzivel, como um dos tragos digtintivos.

Parade,

ametaforaresulta de uma busca da qual participam a sensibilidade e aimaginacao,
controladas pelo espirito critico do poeta. Elafaz o jogo complexo do significantee
do significado, pode ser traduzida, parafraseada, pois € um desvio em relacdo a
linguagem comum, transferéncia ou mudanca de sentido. (ibid., p. 96, grifos nossos)

O edtudioso, que defende a prevaéncia da metéfora sobre a imagem, “ndo recusa o

irracional, mas ndo aceita que ele sga absoluto e que se faga dde um culto”, porque

ninguém pode aproximar-se do menor elemento da poesia sem estar impregnado da
idéia de que nela se encarna uma dialética do irracional e do racional, do mental e
do sensivel, do arhitrério e do justo — tanto mais que a linguagem articulada, a Unica
gue existe em poesia, € um campo dialético”. (ibid., p. 96-97, grifos nossos)
Conforme conclui Caminade, “a metéfora Sntetiza o sensivel, o afetivo e o mentd e

nela se encontra todo o maravilhoso da sensibilidade da linguagem” (ibid., p. 135, grifos

NOSS0S).
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Na opinido de Cohen (1992, cf. p. 13-14), a met&ora, mais que qualquer outra paavra
sdecionada para 0 enunciado, exige a participacdo, o envolvimento do letor, que tera que
“traduzi-la’, adequando o(s) sentido(s) que produzirda no contexto em que aparece. Por
intermédio dela, convergem o pensamento do autor e do letor, para a producdo do(s)
sentido(s) que o texto permite ou suscita Nela redizam-se efedivamente e edretam-se 0s
lagos entre autor e leitor, no fio condutor que € o texto. E o processo de ariagio e recepcdo da
metafora que guda a gproximar, favorecendo maior identidede e “intimidade’, fdantes da
mesma lingua, Smultaneamente coletivos e individudizados Se a linguagem aproxima e

identifica as pessoas, a metéfora o faz com mais preciséo.

Se um escritor, a0 definir sua obra, seu leitor-avo, deve escolher a linguagem a ser
congdruida para €e, a0 sdecionar pdavras e especidmente metdforas tem um trabaho mais
depurado, pois tem de perceber, encontrar unidades que mas possvelmente estgam ao

alcance da capacidade cognitiva de seu letor.

Cohen (ibid., p. 16) adverte que, para um escritor sentir que sua metéfora sera
entendida, ele deve ter mais ou menos seguranca de que a posshilidade de sua leitura sga
subjacente a percepcdo do seu leitor. Desse modo, conclui €le, no jogo da metdfora hd a
caracterigtica ou “capacidade de formar ou pressupor uma comunidade (progressivamente

mais saleta) e dessamaneiracriar umaintimidade entre o faante e o ouvinte’.

A imagem, nessa mesma perspectiva, é a representacdo verbad e edtética de uma
redidade que se faz por analogia clara (comparacdo) ou subentendida (metafora)” (ibid., p.

379). “ As imagens ordinariamente se assentam numa componente visud” (ibid., p. 379).

Para Davidson (1992, p. 37), “uma metdfora nos faz notar certa semehanca,

freqlentemente uma semelhanca nova e surpreendente, entre duas ou mais coisas’. Ela nos
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conduz a ver “uma coisa como outra, fazendo dgum tipo de afirmacéo literd que inspira o

insght ou levaade’ (ibid., p. 51).

A interpretacdo da metafora, que requer imaginacdo e colaboracdo, “reca tanto sobre
0 criador como sobre seu intérprete’; “€ um esforgo criativo t&o pouco dirigido por regras
guanto fazer uma metafora’ (ibid., p. 35). De acordo com ese esudioso, “quando
compreendemos uma metafora, podemos chamar 0 que compreendemos de verdade

metaférica e (até um certo ponto) dizer qual € averdade metaforica’ (ibid., p. 35).

Quanto a generalidade do seu emprego, Davidson afirma ser

[..] um artificio legitimo, ndo apenas na literatura, mas também na ciéncia, na
filosofia e no direito; é eficiente no elogio e na ofensa, na oragdo e na propaganda,
na descri¢do e na prescricdo. (ibid., p. 36)
Entretanto, considera-a “pertencente exclusivamente & esfera do uso. E ago levado a
cabo peo emprego imaginativo de paavras e sentencas, e depende inteiramente dos
dgnificados comuns daguelas pdavras e por conseguinte, dos dgnificados comuns das

sentencas que elas abrangem” (ibid., p. 36).

Na mesma linha, Martins (1989, p. 91) consdera que as met&oras “sdo importantes
ndo S0 na linguagem literd&ria, mas também na linguagem do povo, que tem sua retdrica

intuitiva’. Todavia, a autora acrescenta

Em geral, as metéforas populares (tdo freqlientes na giria) sdo menos surpreendentes
e requintadas e se repetem até se desgastarem, ao passo que as metaforas dos artistas
sd0 originais, imprevistas e, 0 mais das vezes, ndo se repetem, ficando restritas a um
verso, umafrase. (ibid., p. 91)

Lakoff & Johnson (2002, p. 206) discutem a questéo da definicdo por metéfora sob

uma perspectiva diferente das percebidas nas préticas correntes dos lexicografos. Preocupados
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“com 0 modo como as pessoas compreendem sSuas experiéncias’, eles propdem a “teoria
experiencia”, em cuja proposta “os conceitos individuas ndo sfo definidos de uma forma
isolada, mas, ao contrério, “eles S0 definidos em termos de seus papéis nos tipos naturais de
experiéncias’ (ibid., p. 217)*°. Assm, “des nd sfo definidos exclusivamente em termos de
propriedades inerentes’ (a0 objeto), mas “sdo definidos bascamente em termos de

propriedades interacionais’ (ibid., p. 218).

Nessa perspectiva, “definir ndo € uma questéo de enunciar um conjunto fixo de

condicdes suficientes e necessarias para a aplicacéo de um conceito”, umavez que

0s conceitos sao definidos por protétipos e por tipos de relacbes entre eles. Em lugar
de serem rigidamente definidos, os conceitos que brotam de nossa experiéncia sdo
abertos. As metéaforas e os delimitadores sdo instrumentos sistematicos para definir
melhor um conceito e para modificar seu ambito de aplicabilidade. (LAKOFF &
JOHNSON, 2002, p. 218)
Os autores contrariam o modo tradiciond de definir, cdcado, segundo des, no
objetivismo mediante o qua a definicdo “é uma questéo de dizer quais sBo as propriedades

inerentes, levando-se em conta as condigbes necessarias e suficientes para a aplicagdo do

conceito” (ibid., p. 210)

Pela “teoria experiencid de definicdo”, os autores propdem que “0s conceitos que
ocorrem em definicbes metaforicas B0 agueles correspondentes aos  tipos  naturais de
experiéncid’. Baseados no fato de que as metéforas “permitem-nos entender um dominio de
experiéncia em termos de outro”, os autores inferem que “a compreensdo acontece em termos

de dominios inteiros de experiéncia e ndo em termos de conceitos isolados’ (ibid., p. 217).

30 Os autores consideram “tipos naturais de experiéncia’ aguelas que sdo produtos de:

“Nossos corpos (aparato perceptual e motor, capacidades mentais, aparato emocional etc.)

Nossas interagdes com o ambiente fisico (mover-se, manipular objetos, comer, etc.)

Nossas interagfes com outras pessoas em nossa cultura (em termos de institui¢des sociais, politicas, econdmicas
ereligiosas).” (LAKOFF & JOHNSON, 2002, p. 208)
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Nesse sentido, segundo sua visio, “o foco da definicdo se situa no nivel dos dominios bésicos
das experiéncias (com o0 objeto a ser definido) “conceptudizadas e definidas em termos de
outros dominios basicos da experiéncia’® com outros objetos ou fatos que interagem com

aquele objeto (ibid., p. 207).

Ainda de acordo com os autores, as categorias de “espécies’ que conhecemos “sdo
abertas’. Assm, as definigbes metaféricas “permitem-nos lidar com 0s seres e as experiéncias
gue ja categorizamos ou €das podem também nos levar a uma recategorizacdo’. Uma
definicdo por metéfora pode nos “permitir interpretar certas experiéncias vividas® com o
objeto definido, “embora ndo possamos dar-lhes uma interpretacdo coerente’. Td metéfora
pode levar-nos a categorizar certas experiéncias de ta objeto/coisa ou ser como experiéncia
que aé entdo ndo reconheciamos como tais. “Embora as caegorias sgam abertas, a

categorizacd ndo é arbitraria, posto que tanto as metdforas (como os ddimitadores) definem

(ou redefinem) as categorias de forma sstemética’ (ibid., p. 217).

As concepgdes tedricas sobre a metéfora e a comparagdo, acima arroladas, servem de
base para as discussies que levantaremos, no capitulo de andlise do corpus, em que a
metainguagem serd 0 objeto de enfoque, como fato ediligico, na linguagem liter&ria infanto-

juvenil de Monteiro Lobato.

4.6. Um escritor em busca do estilo

Uma leitura de A Barca de Gleyre (1944) € oportuna e naturamente um navegar por

&guas passadas e vincadas pel o percurso turbulento que foi avida de Monteiro Lobato.

A obra, que configura um tipo origind de memdrias, envolve-nos na recondituicdo da
vida e obra de um escritor que, coOmo poucos, auou de maneira marcante na literatura,

economia e politica do inicio do século XX, quando era urgente um “despertar de consciéncia
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adormecida’ (LOBATO, 1944, p. XI) pela nacionalizagdo, como exigéncia para 0 ingresso na

vidamodernabraslera

Num contexto histérico marcado pela estagnacéo sociocultural prépria dagquele tempo,
0 homem investe na redizagcdo de seus impulsos para lidar com as letras, passo-a-passo, ao

longo dos anos, até que culmine consagrando-se como um dos grandes escritores do século.

A sdecdo e combinacdo dos temas, bem como dos recursos utilizados para os fins
determinados, podem ser responsiveis pela criacdo de um padrdo edilistico perceptivel na

leitura gera da obra. Desse modo, teria 0 escritor acangado seu estilo proprio.

Em linguagem “despida de pretensbes’ ou “poses’, como observa Edgard Cavaheiro,
no Prefacio (ibid., p. VII), a Barca aborda assuntos diversos, incansavelmente discutidos, com
reflexdes e criticas, fruto das inquietagBes filosdficas, que desvelam o espirito inconformado,
aventureiro e irreverente e Lobato, em momentos que vao de extrema euforia a0 desencanto

ou desalento.

Destaca-se, entretanto, na apaixonada discussio, a luta consciente para a afinagcéo do
SN0 edtético, a definicdo do proprio edtilo e género literario que melhor expresse suas
aptiddes artigticas. A literatura, enfim, era 0 eixo central da conversa, sustentada pelo ided

Supremo do “ saber sentir, saber ver, saber dizer”.

A formacdo intelectud e filosofica, cultivada em vada literatura de ambito universd,
auava energicamente como fonte fecunda de atitudes questionadoras, cridivas e criticas, a
ponto de permitir ao escritor ter como recurso de sobrevivéncia a estagnacéo a observacéo e a
critica da redidade a sua volta e de seu pgpd enquanto individuo responsivel pela

conservagao e/ou transformacao.

Instigado pela consciente necessidade de adequacd das tendéncias européias as

necessdades e interesses da sociedade brasleira, Lobato investe na campanha pela
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naciondizacdo, atuando com veeméncia por meio de uma linguagem carregada de idedismo e
irreveréncia

Nem a parcid filiagdo as tendéncias européas impedia 0 escritor de seguir seu intento
em busca de dgo novo, de formas e concepgdes independentes, pois sabia que “h& sempre

uma Ordem condenada a naufragar, porque ha sempre uma Ordem Nova Que Vem Vindo”

(ibid., p. 138).

Um naturdismo e um redismo de tipo peculiar permeian A Barca de Gleyre (1944),
assm como a obra é congtituida de originais adaptagtes e traducdes infanto-juvenis e adultas,
em que um didogo entre matéria e linguagem conspira por uma humanizacdo nas relagdes

entre d ementos da natureza, 0 homem, suasidéas e seus feitos.

Sendo o produto peculiar, 0 objetivo e métodos também o sdo: um fazer diferente por

conseguir, partindo da observacéo daredidade, para transforma-la.

Assm, servindo-se especidmente de recursos da linguagem poética, como a metéfora
e a comparacdo, falando quase sempre de literatura, 0 escritor faz uso de eementos e fatos da

natureza para expor sua compreensao do universo humano e de toda a sua complexidade.

Desde os tempos de estudante de bachardlado, entdo leitor compulsivo de grandes
escritores, Lobato tem por escolhidos Nietzsche, Camilo e Machado de Asds. O primeiro,
porque “possui um edtilo cabrito, que pula em vez de caminha” (ibid., p. 37). “Nietzsche é
um pdlen” (ibid., p. 37), define. “O que de diz ca sobre 0s nossos estames e pde em
movimento todas as idéas-gérmens que nos vao vindo e nunca adquirem forma’. Além disso,
acrescenta: “ [...] dum banho de Nietzsche saimos lavados de todas as cracas vindas do mundo

exterior e que nos desnaturam aindividudidade’ (ibid., p. 37)

Paa Lobato, fazer incursdes peos romances de Camilo tem duas intengles:

“passarinhar naguela desordenada mata virgem, apanhando as boas locugbes que tenho em
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meus Viveros, outra, mariscar os idiotismos, que sfo as péolas da lingua’ (ibid., p. 256),
confessa e, indigando 0 amigo Rangel para fazer o mesmo, termina “Eu quero € que de
Camilo tu saias mais Rangd do que nunca e eu saia bestidmente Lobato — embora sem as

brocas e lagartas para as quais 0 melhor veneno € Camilo” (ibid., p. 256).

Em Camilo est30 o0 veneno e o remédio:

Camilo é laxante. Faz com que eliminemos a redondeza. E a égua limpa onde nos
lavamos dos solecismos, das frouxiddes do dizer do noticiario — e também nos
lavamos da adjetivacdo dos homens copados como Coelho Neto. Camilo é lixivia
contratodas as gafeiras. (ibid., p. 259)

Sobre Machado, afirma: “N&o pode haver lingua mais pura, &gua mais bem filtrada,
nem mehor crigdino a defluir em fio da fonte. E ninguém manga mehor tudo quanto é

cambiante. A gamainteira dos semi-tons da dmahumana’ (ibid., p. 281).

Rendido pea “comich@” crénica para escrever contos, Lobato avisa: “Creio que desta
feita a montanha parira Sinto ca dentro as agitagdes dos filhos. O diabo é que ndo é um filho

80, M ninhada— assuntos de dar com pau.” (ibid., p. 249-50)

Eu ando com uma idéia a me perseguir como certas moscas em dia de calor.
Espanto-a e ela volta. Um conto. Um farol com dois faroleiros [...] Faz uma semana
gue a idéia me estd germinando la num canteiro da cabeca, qual piolho interno.
(ibid., p. 157)

Entretanto, 0 gosto pelo novo permite que a admiracdo por Camilo sga limitada pelo

senso critico, em alguns momentos. Desse modo, ao avdiar Vida ociosa, do amigo Rangd, o

escritor admite:

Uma coisa ainda aconselho: podar as camilices enxertadas na primeira parte. Estou
convencido de que o vocabulo fora de moda, fossil ou raro, é ‘pedra de banana-
maca. O teu estilo é o desta Ultima parte. Nela ndo h& ressaibo de Camilo nem de
ninguém: tudo ali € Godofredo Rangel até ao sabugo das unhas. (ibid., p. 289)
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O reconhecimento das diferentes dternativas e a op¢do pelo proprio edilo sfo

patentes.

Héa a estrada-real, ampla, macadamizada, freqlientadissima, e ha as picadas, que
podemos abrir marginalmente no matagal chapotado. Quase todo mundo toma pela
estradareal e pouquissimos se metem pelas picadas . (ibid., p. 289)

A negacdo a padronizagdo e a subversdo das normas € questéo de sobrevivéncia

O estilo padréo mais em moda hoje desfecha no estilo do jornal, nessa “mesmice”
que floresce, igualada no génio, na cor, no tom, no cheiro [..] Quem conduz a
humanidade a esse estilo é o Mestre-Escola, € 0 Gramético Letrudo, sdo os mil
“Conselheiros’ que no decorrer da vida nos v@o podando todos os gal hos rebel des
para nos transformar naqueles tristes plétanos da Praga da Republica — arvores
loucas de vontade de ser &rvore de verdade. (ibid., p. 256)

Para Monteiro Lobato, a autonomia e a auto-correcdo so essenciais para a definicéo e

apuro do préprio estilo:

Mas se somos bons jardineiros de nés mesmos, 0 que nos cumpre € matar as
lagartas, extirpar os caramujos e brocas, afofar a terra e bem adubéa-la. Em matéria
de poda, s6 a dos galhos secos. E a arvore que cresce como la lhe determina a
vocagdo. |sso, concordo, é aperfeigoar o estilo. (ibid., p. 256)

E anuncia 0 Jeca Tau: “Outro feto que me da pontgpés no Utero € a smbiose de
caboclo da serra, 0 caboclo considerado 0 mata-pau da terra: congtritor parasitério, diado do

sapé e da samambaia, um homem badio e inadaptavel acivilizacdo” (ibid., p. 250).
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Concebe a leitura como exigéncia e substancia vita: “Ler é coisa penosa; temos de
meadtigar, ensdivar e engolir — e que grande tolice comer paha Alimentemo-nos dos Sumos —

0s Balzac, os Shakespeares, os Nietzsches...” (ibid., p. 77)

Ni poder ler € uma des angudias “Ainda ndo condui a ldtura de Aguas e
arvoredos. Andei numa longa estagnacéo de brgo e me arrependo. Ficou-me por tanto tempo

pendurada ao cabide a harpa, que tenho de afinar novamente todas as cordas’ (ibid., p. 258).

“Perguntas-me quantas horas ‘literatizo’! Nem uma, meu caro, porque SO leio 0 que
me agrada e sO quando estou com apetite [...] Ler e comer, SO quando ha apetite [...] Também

Nné&o escrevo por obrigagdo” (ibid., p. 25).

Nem o dicion&io ecapa ao voraz letor, para quem “essa leitura € um verdadeiro
mariscar de pendra’ (ibid.,, p. 166); segundo aconsdha, “essa laitura nos vai dando firmeza,

com o conhecimento da exata propriedade ‘ dos vocdbulos™” (ibid., p. 166).

A preocupacdo com a forma € consciente e congante. Assm, observa Monteiro

Lobato:

A forma de Silvio Romero, e outros nortistas [...], lembra-me uma estrada de
rodagem sem pavimentacdo, toda cheia de buracos e pedras, e de dificil caminhar a
cavalo — porque ler é ir 0 pensamento a cavalo na impressdo visual e outras.
Machado de Assis me da a idéia duma estrada de macadam [sic], onde o nosso
cavalo galopa tdo maciamente que nem mais atentamos na estrada. Nos outros ndo
tiramos os olhos da estrada, tais os perigos e a buraqueira — e como ha de ver a
paisagem margina quem vai de olhos pregados no chdo? O mau portugués mata a
maior idéia, e aboaformaaté dumaimbecilidade faz umajdia. (ibid., p. 145)

No tocante a técnica da descricéo, a preocupacdo constante com o estilo particular o
deta para evitar 0 “naturdismo zolaico’, cuja manera é “6tima nde, porque era dee, mas
péssma em nos, porque nos sufoca o surto da nossa maneira’, adverte Lobato (ibid., p. 361)

Assm, observa o escritor:



Eu ja dei limpa de enxada em meu terreno, mas ha muito rebroto que precisa estar
sempre quebrando. E preciso deixar o chdo totalmente livre das coisas plantadas,
para que nele brotem as sementinhas que os ventos trazem — as guanxumas, 0S
carurus, as beldroegas, os cordfes-de-frade, as gramineas congeniais e
personalissimas desse conglomerado de 6rgéos, sangue e células que Cacapava vé
passar na rua e classifica no género Homo, individuo Lobato. E como sonmps, eu e
vocé [Rangel], uma velha parelha a puxar 0 mesmo carro, convido-te a empreender
estaterrivel obrade sacha, extirpadora das ervas francesas. (ibid., p. 361-62)

A influéncia francesa é dgo que o incomoda “A literatura francesa influenciou-nos de
ta manera que € um trabdho de Hércules remover suas sedimentacBes’; o edtilo
trangplantado é uma verdadeira “sarna gdicd’. No vocabul&io, a0 gdicismo, “mato-o entre as

unhas como aum piolho” (ibid., p. 324).

No processo de aperfeicoamento da frase, ainda Camilo é a“ base de operacies’:

Dum de seus livros extrai 60 frases de encher o olho [...] Formo assim um florilégio
camiliano do que nele mais me seduziu as tripas. E ndo discuto nem analiso, porque
seria fazer gramética, do mesmo modo que ndo analiso botanicamente um cravo ou
uma gostosa laranja mexeriqueira. Cheiro um e como aoutra. (ibid., p. 257)

Sobre uma frase especid de Vinte horas de liteira, confessa “Fiz pouso na frase
enchedora de olhos e ouvidos. E ndo anotei, porque anotada ficou para sempre em meu
cérebro. Ndo a andiso, ndo a comento; ponho-a apenas em uma lapela do cérebro, como pus

nagquele prego um ninho de beija-flor encontrado no barranco” (ibid., p. 257).

O método para a producéo de “A vinganga da peroba’, um conto para Urupés, aponta
para o0 realismo pragmético, uma articulacdo entre redidade e ficcdo: 0 escritor declara que a

idéa desse conto

me veio ha pouco tempo, quando mandei um monjoleiro da zona fazer um monjolo
cé para a fazenda. Eu passava horas na ‘obra’ vendo aquel e servico de escavamento
a enx6 e provocando conversa com o carapina e o seu gjudante. Eles fizeram-me o
monjolo eeu fiz o conto. (ibid., p. 301)
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Na luta pela naciondizacdo da lingua e dos temas, Lobato utiliza o contexto red da
vida na fazenda, que, segundo acredita, “antes persondiza que uniformiza’; por iSO, sugere:

“Quantos el ementos ca na roga encontro para uma arte noval Quantosfildes!” E anuncia

Gesto uma obra literéria, Rangel, que, realizada, serd algo nuevo neste pais vitima
duma coisa: entre os olhos dos brasileiros cultos e as coisas da terra hd um maldito
prisma gue desnatura as realidades. E ha o francés, o maldito macaqueamento do
francés’. (ibid., p. 247, grifos do autor)

O caboclo, contra quem reluta na manutencéo das lavouras, enquanto fazendeiro, o
“piolho da serrd’, paradt&io e depredador, demento que quer transformar em personagem
tipico (e cria 0 Jeca Tatu), “ndo é fantasia nem carocha’, adverte. “ E uma coisa que esté ai e
ninguém Vvé, por causa do td prisma, é preciso matar o caboclo que evoluiu dos indios de
Alencar e veio aé Coelho Neto” (ibid., p. 248), os indios “de Alencar, no Guarani, sd0

pescados na lliada de Homero” (ibid., p. 305).

Sob ese ponto de visa, argumenta, “uma das vantagens do romancista brasileiro é
poder lidar sO com virgindades [...] A literatura faz pendant com a lavoura; ambas S0 lidam

com matas virgens, terras virgens. Tudo esté por fazer” (ibid., p. 213)

E judifica “A nossa literatura € fabricada nas cidades por sujeitos que ndo penetram
nos campos de medo de carrapatos. E se por caso, um deles se atreve e faz uma entrada , a
novidade do cenario embota-lhe a visdo, argpdha-o e até vé caipirinhas cor de jambo, como

o Fagundes Varda’ (ibid., p. 249).

A vida em familia as necessdades e interesses dos filhos e a participacdo de
Purezinha, sua esposa, como juiz e critico incontestével, atuam como laboratdrio de onde sa o

produto testado e aprovado. A idéa de “vestir a0 naciona as velhas fabulas de Esopo e La
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Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas moraidades, coisa para criangas’, € resultado dos

sroes em familia

Veio-me diante da atengdo curiosa com que meus pequenos ouvem as fébulas que
Purezinha |hes conta. Guardam-nas na memaria e vao reconta-las aos amigos — sem
entretanto prestarem nenhuma atencdo a moralidade, como é natura [...] Ora, um
fabulario nosso, com bhichos daqui, em vez dos exéticos, se for feito com arte e
talento dara coisa preciosa. As fébulas em portugués, que conheco, em geral
tradugdes de La Fontaine, sdo pequenas moitas de amora do mato — espinhentas e
impenetravels. (ibid., p. 326)

A criacdo do Saci, como figura folclorica da literatura, € fruto de todo um processo de
consulta & mais variadas experiéncias humanas a0 adcance de Lobato. Seus contatos e
investigagOes junto a populacdo, sobretudo a do meio rurd, dos negros contadores de caso,
foram decisvos para a caracterizacdo da personagem. Mas € nas reminiscéncias da propria
infancia que Lobato conheceu o “molecote pretinho duma perna s, pito aceso na boca e o

gorro vermeho” (ibid.,, p. 344), que perambula peo Sitio do Picgpau Amardo, em nossa

literaturainfanto- juvenil:

Minhaidéia de menino, segundo ouvi das negras da fazenda de meu pai, é que 0 saci
tem olhos vermelhos, como os beberrfes, e faz mais molecagens do que maldade;
monta e dispara os cavalos a noite; chupa-lhes o sangue e embaraga-lhes a crina.
Consulte os negros velhos dai, porque ja notei que os negros tém muito melhores

olhos que os brancos. Enxergam muito mais coisas. (ibid., p. 344)

ApOs percorrermos vertiginosamente as faas de quarenta anos de Lobato para Rangd,
chegamos enfim ao ponto culminante de nossa exposicéo e no qual, paradoxamente, temos de
nos conter. Andisar as relagbes entre dementos, fatos e pensamentos do universo ficciond do
Sitio do PFcgpau Amado (ambientacdo geogréfica e sociocultura, tipificacdo de

personagens, teméaticas de diversas &eas do conhecimento, linguagem...) com o0 que condituiu
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a vida de Monteiro Lobato seria um ponto de patida para nova reflexéo, ndo menos
vertiginosa

Em vista do modo de interpretar, definir, andisar, explicar as coisas, relacionando-as
com eementos e fendmenos da natureza e da redidade, direta ou andogicamente, podemos
inferir que, em Lobato, para quem ate é “dom de criar Smpatias, provocilas, reveé-las,
traduzi-las’, o edilo € o asgpecto da obra que personifica seu criador e que incide
especiamente sobre a avdiagdo do expectador, que atua em funcdo de redlidades familiares
ou ndo; isto ele pode condtatar pelas vultosas tiragens de suas publicagdes, em tempos em que

aleturando era pratica tdo comum.

Por razéo, classficar 0 edilo lobatiano de redida, naturdista ou regiondista €
questéo pouco relevante para quem agia, segundo ele préprio, “pela venetd’, por puro impulso
do indgtinto irreverente e “libertario”. Do que Lobato tinha certeza — e nGs podemos verificar —
€ gue sua obra, gragas a0 seu edilo, existe “para um punhado de homens afins, num certo
meio, num certo tempo” ou “para toda gente, todos os tempos’ (ibid., p. 82), como a propria

arte.
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5. A OBRA DE MONTEIRO LOBATO

5.1. Contextualizando o autor ea obra

Antes de redizar uma andise das obras condituintes do corpus desta pesquisa,
devemos contextudizar a producéo literaria de Lobato no tempo e no espago em que ganhou

corpo sua personaidade artistica e literaria.

Monteiro Lobato, o escritor que se consagrou com a criagdo do Sitio do Picapau
Amarelo, a maior obra literaria escrita para a crianca brasileira, contribuiu decisvamente para
0 avanco da cultura gerd, tendo uma postura determinante de preocupagdes nacionais pelo

destino do Brasil e pelaliteratura

Foi um combatente na luta por causas e problemas bragleros, destacando-se, quando
ndo como redizador, como idedizador no campo socid, politico e econdmico, contribuindo
epecidmente para a caracterizacdo nacional da cultura estagnada, no inicio do século da
modernizacéo brasileira Na histdria da busca por solucdo aos problemas do ferro e do
petrdleo, fundamentais para a economia, e da indugtridizacéo editorid, em que foi pioneiro,

seu nome ganha destaque pela ousadia e determinacdo com que participa.

Travassos ressata esse lado de Lobato, ap escrever:

Viver a vida ndo foi para Lobato analisar o ser humano introspectivamente no tom
platbnico da literatura de ficcdo. Mas entrosar seus problemas interiores com as
contingéncias sociais. Via o0 homem e o mundo exteriores. Tomava ambos como
valores definidos, materiais. (TRAVASSOS, 1974, p. 71)
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Foi um homem de “dbsoluta convicgdo e insubmisso a férmulas e autoridades’ e que,
segundo Dantas (1982, p. 27), destacou-se como “escritor denunciante’, um porta-voz contra

tudo que € atraso ou preconceito, abandono e descaso naciona”.

Ese mesmo homem, convicto de que “um pais s faz com homens e livros’,
conseguiu, como queria, dar uma feicdo mas participante a literatura, um cardter politico

contrério ao impingido pelas classes dominantes, em seu tempo.

Acreditando que “um livro, em d, € smplesmente um livro. O que vde € o livro que
tem conseguiéncias’ (PEIXOTO, 1982, p. 92), Lobato fez desse objeto de leitura sua melhor
ama. Fixando nde as diretrizes de sua arte, produziu uma literatura cujas narrativas foram
“estopins, deflagradoras das coisas, das idéias, das imagens, dos desgos, de tudo quanto

existe informe e sem expresséo dentro do leitor” (ELIS, 1982, p. 65).

Com formas e temas novos, Monteiro Lobato constréi, com o Sitio do Picapau
Amarelo, uma sdutar propodta linglistica e literéria de combate aos modelos parnasiano e
romantico aé entdo dominantes no contexto das letras. Com imaginacdo e agucado grau de
inventividade, condtréi e recondtroi  personagens, fatos e gStuagbes em linguagem smples,

caraedinamica

Assm, explora os vastos recursos lingligticos do idioma, participando sobretudo na
luta sociologica de promogdo da linguagem em lingua viva, a lingua socdizada e
naciondizada como queria. Com sua literatura, Lobato mostra que a lingua ndo foi criada para
ficar confinada a gramdicas, dicionaios ou manuals, nem em dominio de academias e

homens |etrados ou intelectuais.

A exoha pdo regisro lingligico mais proximo do coloquid foi, como afirmam
alguns estudiosos, a razéo principa da receptividede e do agrado de sua literatura, tanto do

publico infantil como do aduto.
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Condgderando 0 vasto e complexo universo cultura explorado pelo escritor, Dantas
(1982, p. 18) dienta ter sdo Lobato “um escritor que, sozinho, é uma enciclopédia de

assuntos e problemas brasileiros’.

Do ponto de vista material com que torna concreto seu universo ficciona, podemaos
condatar, também em termos de construcdo de linguagem, que a obra lobatiana dcanca em
quantidade e qudidade o status de uma enciclopédia de dados da lingua, rica em expressdes

idiométicas, clichés e ditos populares.

Uma investigagcdo por nés empreendida sobre o vocabulério congruido no Sitio do
Picapau Amarelo autoriza-nos a afirmar que o universo ficciona lobatiano introduz no
circuito liter&rio de seu tempo um novo moddo de prética de linguagem. Além de explorar
vigorosamente as categorias lexicas, o Stio “configurase um  contexto  linglistico
democrético em que coexigem e interagem fluentemente variedades de linguagem até entdo
margindizadas e condderadas impréprias pelas tendéncias  ideoldgicas  dominantes’
(PEREIRA, 1999, p. 182). Ali s interpenetram, formando uma extensa rede lexicd,
condituida do que chamamos “vocabulario basico” e “vocabuldrio especifico”, variedades
lexicas do padréo culto, das linguagens cientifica, popular, do dideto caipira ou do iletrado,
dém da curiosa gama de neologismos, liderada pela criatividade e ousadia de Emilia, a
boneca de pano que vira gente.

Sabe-se que, no inicio do século passado — entre a primeira e a segunda década,

quando Monteiro Lobato passa a fazer literatura para o pablico infantil®

— as producdes
literdrias, tanto a adulta como a infantil, dobravamse a0 gosto e aos caprichos da estética do

Parnasianismo e a0 seu discurso, vinculado as mesmas concepgdes temdticas cujo tom era

31 Foi em 1920 que Lobato lancara A menina do nariz arrebitado, mais tarde (em 1931) publicada, em versio
reformulada, como Reinagdes de Narizinho, conforme esta nanota 3, p. 13, deste estudo.
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garantido pelo respeito a ordem estabelecida, a grandilogiiéncia na forma edtética e
lingligtica

A literatura infanto-juvenil repetia até entdo, quase que invariavedmente, o que faziam
os primeiros livros para criangas do find do século XVII e durante o século XVIII, segundo
Zilberman (1983b, p. 15). A literatura desses tempos cumpria somente a funcéo de
insrumentalizar 0 adulto na educacdo das criangas, para a transmissio e propagacdo de
vaores arraigados e conservadores, que visavam a assimilacdo de comportamentos desgjados,

tidos como adequados.

Nesse contexto, impulsonado por seu ingtinto empreendedor, Monteiro Lobato decide
fazer livros para criar novos e condgentes leitores no publico infanto-juvenil. De olhos
voltados para 0 ensino, com fins pedagdgicos, inicia-se na literatura infanto-juvenil em 1920,
com A menina do nariz arrebitado, grande sucesso de vendagem e que, durante longo tempo,

foi utilizado como livro didético nas escolas bradleras.

Ja havia na literatura em gerd uma discreta movimentagdo de aguns escritores, que
primavam pela ruptura com os padrfes estéticos parnasianos, inovando-a com a incorporacao
da humanidade, suas caracterigticas e necessdades, principamente as do universo popular (cf.
PEREIRA, 1999, p. 19). Eram os pré-modernistas, que, na grande maioria, mantinham-se na
literatura adulta. Lobato, cujas concepcdes de lingua e de infancia se diginguiam de muitos,
entrava para 0 campo da literatura infanto-juvenil, vindo em pouco tempo a ser consderado o

precursor da mesmano Brasil.

Alguns estudiosos condderam ser tais concepeBes as responsavels pelo sucesso do
eritor junto aos leitores mirins. Para muitos estudiosos, Lobato agpostava no conceto
psicopedaglgico piagetiano, que agpregoava S 0 pensamento magico e a racionaidade

progressiva dementos caracteristicos da formacdo do pensamento infantil. Partindo de ta
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concepcdo e vendo a crianca como eemento auante na organizeacdo socid e politica,
independentemente  dos ideais pré-concebidos e moraizantes dos adultos, constréi  na
literatura brasleira um lugar especid para o leitor mirim (a literatura infanto-juvenil), espaco
em gue a crianga vé sua possibilidade emancipatéria, ja que nele tem sua propria visio de
mundo respeitada. Além disso, na literatura infanto-juvenil lobatiana h&a o predominio do foco

narrativo, da participacéo, da acéo, dafaa, do mégico e do ludico, téo peculiares as criangas.

Assm, inovando tanto na teméica como na forma, Lobato inaugura no Brasl, na
década de 20, a literatura infanto-juvenil e deixa com isso um “modelo emancipatério de
histéria para criancas’ (MARTHA, 1998)*2, que, por muito tempo, foi e deve ser

indispensavel em vérios aspectos para a formacao dos novos leitores.

5.2. Um novo conceito de infancia e de univer so social

Ao fazer literatura “com leveza e graca de lingud’, Monteiro Lobato, dém de sua
contribuicdo decisva em outros campos, aravés de seu epirito dindmico e combativo, criou
0 Sitio do PFicgpau Amardo, ambiente peculiar de incentivo a intdigéncia infantil, onde a
busca do conhecimento se d4 em meio a ficgdo e a fantasia, inaugurando um novo modo de
vida para as criangas. A liberdade € a paavra-chave desse novo universo. A aventura torna 0s

dias extremamente coloridos.

Com is0, 0s livros passram a edimular grandemente as experiéncias infantis em
todas as aeas, permitindo que as criangas e libertassem de preconceitos cristaizados e

passassem a s consderadas seres interessantes e destinados a redizagdo pessod. Na figura

32 palestra redlizada na Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis (UNESP), em 22 de setembro de 1998, no
contexto do evento “Literatura na BotocUndia: 50 anos da morte de Monteiro Lobato”.
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de Emilia, por exemplo, 0 escritor quettiona certas idéas e com agudeza, indste em

guestionar inclusive a proprialingua, buscando nitida renovacéo.

Por outro lado, € possivd congstatar que o Sitio tem ainda outras caracteristicas
marcantes, como uma especie de ruptura de edtruturas, entre as quais etd a de familia
tradiciond. Ali ndo se encontram o pa e a mée, com poder sobre os filhos e que tudo fazem
para governar a casa de forma adequada. Ao contr&rio, naguele ambiente as coisas s80 muito

diferentes e sgnificam uma quebra da tradicdo, com novas relagies entre seus membros.

Assm, o escritor, com concepgdes modernizantes, foge a0 modelo de organizacdo
familiar vaorizado na época Dona Benta, auxiliada por Tia Nagtécia, ingaura no Sitio do
Picapau Amardlo um sstema em que 0 controle ndo precisa edtar, necessariamente, nas Maos
do homem. Alids, no Sitio a disincdo sexud é dgo que ndo faz diferenca, mas sm a

inteligéncia e o repeito aliberdade, 0 que ndo permitiam os homens nesse tempo.

O cidadd que ndo atura meias medidas e que se utiliza de sua escrita de cunho
“deshocado e irreverente’ experimenta 0 sucesso, inicidmente, produzindo literatura para
adulto, em que explora sua forca de expressdo na forma de contos, cronicas, cartas ou
discursos, para manifestar insatisfagéo e protestar contra 0s homens do poder, que, por agdo

Ou omissao, privavam o povo do progresso e da liberdade de expresséo.

Desde sua participagdo como estudante de Direito, na primeira década do século, até
0s anos 40, quando adoece e morre, 0 escritor vive entre os louros da fama e as duras penas,
sofridas como consequéncia de sua senshilidade spurada e de seu espirito critico e

combativo.

A experiéncia como fazendeiro, que o ingpirou na escolha do contexto fisco e
socioculturd do Sitio, possibilitou a criacdo de “Veha praga’, “Urupés’ e “O problema

vital”, textos polémicos que o tornaram conhecido e contestado, porque denunciam O antigo
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hébito do caipira paulista de atear fogo na mata e a precariedade da salde publica brasileira
Apesar de desencadearem forte reacdo dos conservadores, acabam por promover a reflexéo
sobre a necessdade de mudangas nas préaicas da sociedade que caminhava para a

modernidade, sem atentar para fatores de primeira ordem.

O abandono dos modernistas, em razdo de sua critica a exposicdo de Anita Malfatti,
por adotar prontamente a estética do Modernismo europeu, assm como a prisdo, decretada
por Vargas, em funcdo do desacato, a0 acusar o ditador pela responsabilidade de “méa
conducdo da politica brasileira de minérios’, possvemente foram fatos responsaveis pelo
desencanto com as atitudes do homem de seu tempo. Tendo optado definitivamente por
exrever para criancas, com linguagem dediteraturizada, com “graca e leveza de lingua’ e,
sobretudo, com respeito a0 gosto e as necessidades dos peguenos, Lobato inicia com
Reinacbes de Narizinho a ie infanto-juvenil de cardter literdrio e pedagdgico ab mesmo
tempo, que serviria de indrumento de ensino, inaugurando na escola a nova e fecunda

atividade de leitura.

Com o Sitio do Picapau Amarelo, o escritor ndo foge inteiramente aos modelos
exigentes, em sua época, para a producdo escrita e para a prépria vida. Entretanto, apesar da
consciéncia de que deveria adequa-lo as expectativas do publico consumidor — os pais e as
criangas — ndo e intimida em demarcar uma ideologia que deixe transparecer sua insatisfacéo
com as formas de controle utilizadas pelos homens no poder e com o que dizia respeito ao

ensno bradlero.

A literatura infantil que precede Lobato (se é que assm pode ser chamada) era nociva
a0 desenvolvimento e a formacdo do leitor-mirim, na medida em que cumpria findidade mais

pragmética de “comprometimento com a dominacdo da crianca’.
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Assim, enquanto 0 pensamento e a praica da época obedeciam aos ditames das
filosofias mais antigas, Lobato, adotando uma visdo critica das tradigdes e tentando contribuir
para 0 aperfeicoamento da sociedade — como forca do Iluminismo — cria para as criancas de
Seu tempo uma literatura em que veicula uma viséo renovada de modelo socid em cujo  topo

da hierarquiafamiliar atua, em vez de um homem, umamulher idosa.

Resumidamente sua obra € fruto de uma postura libertadora que lhe permitiu atuar na
contram@o das praticas contemporéneas mais comuns, partindo da ruptura com a doutrinacéo

gue deu lugar a0 questionamento dos vaores em circulacéo na sociedade.

Desse modo, no Sitio, a presenca feminina lidera e “reind naurdmente. Na
companhia de duas “velhas’, vivem trés criancas — Pedrinho, Narizinho e Emilia (que vira
gente), que fogem ao modelo obedecido na sociedade burguesa de entéo. Nenhuma delas €
passva, sujeitada ou conformada, sendo, pelo contrario, tranformadas em herdis nas
histérias vividas a base da exploracdo da liberdade, satisfacéo da curiosdade e fantasa —

necessidades imprescindivels parao rea desenvolvimento da pessoa em formagao.

A posshilidade de um convivio saudave e harmonioso em companhia de adultos que
possihilitem e estimulem o desenvolvimento das habilidades infantis, sem preconcetos, era a
dternativa que Lobato oferecia como contribuicdo para a formacdo de seus letores,
apresentando-lhes “uma nova visfo da redidade’. Um fator que, segundo Zilberman (1983, p.
23), € critério decisvo para a avdiacdo de um bom texto para crianca. Para a estudiosa, “ 0
indice de renovacdo de uma obra ficciond esta na razéo direta de sua oferta de conhecimento

de umacircunsténcia da qua, de dgum modo, o letor faz parte’.

Esse dado inovador, que colaborou para a censura de seus livros, queimados em praga

publica sob a judificativa de incitarem a0 comunismo, é certamente também um dos
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responsdveis pela surpreendente cifra na tiragem de todas as unidades que compdem a obra,

principamente nas primeiras décadas de sua conclusao.

O fato de ter sdo a escola 0 primeiro veiculo de circulagdo e disseminacdo das idéas
de Lobato, a partir de Reinacfes de Narizinho (1993c) como “livro de leturd’, ndo € mero
acasy, pois 0 escritor pretendia mesmo criar, a partir daquela indituicdo, o fomento da
reflexdo e da discussdo que desencadeasse a ruptura com o padrdo tradiciona de educacéo,

tanto formd quanto familiar.

Como parte fundamental da proposta de renovacdo do modeo familiar ou escolar,
Lobato escolhe Dona Benta como respons@vel pelas criangas, para a@uar em um ambiente

onde ndo as mantém involuntariamente confinadas.

Num claro reflexo da insatisfagdo do escritor com as formas de ensno vigentes na
época, Lobato congtréi o Sitio, um “modelo dternativo de escola’, com Dona Benta atuando
freqlientemente como professora, com postura ingigadora e orientadora da intdigéncia, da

imaginacdo e dareflexdo critica nas criancas.

Além disso, com a introducdo de Dona Benta como governanta e preceptora,
subdtituindo “a intermediacéo dos pais entre a crianca e a redidade’, o Sitio ilustra 0 “modelo
emancipatério de representacdo da familia e coloca seus herdis numa posicdo de autonomia

em relacdo a umainsténcia superior e dominadora’ (ZILBERMAN, 1983b, p. 92).

Nesse contexto, Dona Benta, como lembra o narrador de ReinacGes de Narizinho
(1993c), € “a mais feiz das vovis’, e seus netos, a seu tempo e modo, redizam se como
seres em formagdo, porque convivem com “adguém que aceta sua imaginecdo e admite as
novidades que véo modificando 0 mundo’, requidtos eementares para seu desenvolvimento e

futura adaptacéo a vida aduita.
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Longe de sar um elemento de controle das criangas, Dona Benta € uma incentivadora
do pensamento e da acdo, ainda que tais experiéncias ocasondmente lhe custem adguma
alicdo. E aberta ap didogo e sampre procura a melhor forma de satisfazer a curiosidade das
criangas. Aproveitase de seus requisitados “Serfes’, em que 1€ ou traduz para a ordidade,
para despertar e orientar discussdes, em que, “na posicdo de mestra-critica e boa ouvinte das
interrupcbes dos meninos’ (especidmente em Histéria do mundo para criancas (1992) e
Geografia de Dona Benta, 1972b), fomenta a reflexdo e a critica acerca das coisas do mundo

e do espirito humano.

A avdiacéo de td atividade, e em defesa do registro coloquid, é o proprio “bandinho”
do Sitio quem faz: de acordo com Pedrinho, mehor € a ciéncia “fdada’ ou “contada’ por
Dona Benta — “clarinha como &gua do pote, com explicacdes de tudo quanto a gente ndo sabe,
pensa que sabe, ou sabe ma-emd” (DQC, 19733 p. 9), “num edilo clara de ovo, bem

trangparentinho”, como classifica a boneca Emilia, em outra narrativa (SDB, 19734, p. 11).

A preocupacdo com a educacdo infantil, enfim, pautase fundamentadmente pelo
respeito e incentivo ao gosto das criancas. Mais que isso, Dona Benta chega a recuperar, por
melo ddas, a crianga que foi um dia sua contagiante fantasa e, com iSO, viga em sua
companhia pdo mundo do fazde-conta criado, tanto na imaginacdo, quando |é ou conta suas
historias, como quando, levada pela excdéncia do po de pirlimpimpim, vista a Grécia antiga,
onde convive com aguns de seus maiores idolos, os filosofos, e experimenta da téo fascinante
mitologia

Além disso, como cimplice dos sonhos do seu “bandinho” fantagtico, € ela mesma que
leva a0 conhecimento das criangas a cartinha recebida do Pequeno Polegar, avisando que
“todos os habitantes do Mundo das Fébulas querem se mudar para o Sitio” OPA, 1994f, p.

48).
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Como edtimuladora sem limites, € a vové que desperta a curiosidade de Pedrinho
sobre 0s planetas, 0s astros e as galéxias, a0 entusasma-lo a dhar por longo tempo para o
céu, em noite especidmente iluminada, a ponto de o menino congruir, com as lentes de seu
bindeculo e uns pedagos de bambu, um telescdpio, que o convida para a espetacular Viagem ao

Céu (1994g, p. 149).

E Dona Benta, ainda, quem tenta orientar os bons modos da criancada. Quando Emilia
s excede nos impulsos de revolta ou vinganca, modtrando a lingua ou abusando de
expressdes, na época indesgadas na boca de uma crianga, a vovo faz a devida repreenséo,
embora sem éxito, pois a pestinha acaba ndo cedendo e argumentando, as vezes, que tem |14
suas razdes e livre arbitrio - 0 que ndo configura falta de educacéo. 1sso sera detalhado adiante
(a partir da p. 145), com fatos ocorridos em O pogo do Visconde (1956) e D. Quixote das

Criancas (1973a).

Condderando todo o conjunto das ditudes de Dona Benta, é imprescindive
reconhecer sua surpreendente capacidade de adaptacdo as Stuagbes mais raras, como as
viagens no tempo e no espaco, sob o efeito do pd de pirlimpimpim, e excepciond dose de
sabedoria — dinamizada pelas boas e freglentes leituras — amagamada a carga de experiéncia
de seus sessenta e tantos anos de existéncia. Acrescente-se a isso a invgavel capacidade de
tolerdncia e o respeito peculiar pelas habilidades e necessdades das criancas que lhe fazem
companhia

Esse espetacular dominio nas relagbes interpessoais Dona Benta comprova também no
convivio dia@io com Tia Nadtécia, sua “negra de edimacdo’ e “fid companherd’, que,
embora as vezes se apresente tdo pueril quanto as criangas, € quem auxilia no cuidado com o

“bandinho”.
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O traco marcante da prestativa criada € a dogura com que exprime a ignorancia, fruto
da cultura baseada numa ciéncia limitada as experiéncias pessoais e imediatas e na rgeicéo e

temor as coisas novas, levando Emiliaaconsderéd-la“ arainha das bobas’.

E justo lembrar que Tia Nastacia é representante, no contexto ficciona lobatiano, do
elemento iletrado da classe popular. Além disso, a doce figura ficou famosa por seus quitutes
tradicionais na cozinha de forno e fogéo a lenha — as cocadas, a pipoca, os bolinhos de chuva,
0 leitdo assado — e marcou especiamente a geracdo de leitores do Sitio com o0s genuinos
“casns’, as hidtorias de cunho popular que transmitem as fabulas, o folclore e as lendas

veiculadas no Brasil, no inicio do século passado.

O faor do andfabetismo cronico de pate dos cidaddos existentes até hoje é
denunciado com discreto relevo e certo repeito a sua linguagem, em cujo vocabul&io e

gramética aparecem dados da variedade diaetal dos iletrados de nossa sociedade.

Entre seus feitos mais prodigiosos esa a boneca Emilia, confeccionada com pedacos
de pano de uma saia velha, com olhos de retrés, “muito feia e desgeitadd’, mas que conquista
a todos e a seu proprio criador, que resolve dar-lhe vida, a0 perceber que, peo grau de

coragem, esperteza e ousadia, a boneca supera sua prépria dona, a menina do nariz arrebitado.

Uma das grandes facanhas de Narizinho € fazer Emilia casar-se com RabicO — um
leitdo guloso — para virar princesa, um plano que deu certo, porém ndo impediu que Emilia,
que achava 0 casamento um bom negdcio, acdentasse 0 novo sonho: “o de casar com um

pirata para mandar num navio”.

A reevancia do pape de Emilia fica por conta de seu “génio teimoso por naturezd’,
Sseu inconformismo e seu carder anti-normativo que lhe atribuem o posto de anti-her6i em

vida dos comportamentos desgavels na €época, paa uma menina ou bonequinha de

estimacao.
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Entretanto, é gracas a essas caracteridticas, que a personagem “lingua de trapo” diz
tudo que Lobato pensa auando assm como principal modelo para a trandformacéo de
padrdes de comportamento vigentes. Mesmo sendo asneirenta, teimosa, mandona e as vezes
malcriada ou inescrupulosa, como quando escraviza 0 Visconde de Sabugosa, fazendo-o
carregador-mor de sua canastra e obrigando-o a escrever as memérias (cuja autoria finamente
toma para §), ndo consegue ganhar a antipatia do publico leitor. HA quem diga que até por

isso Emiliatem imenso vaor para o universo infantil.

Sobre 0 cardter transgressor da personagem e seu comportamento contr&rio ao

protétipo da época, Oliveira (1998, p. 2) afirma

A torneirinha de asneiras com que assombrou a vida de todos a volta dela foi amais
“deseducativa’ licdo que as meninas, criadas para a represséo e 0s “bons modos”,
poderiam receber, pois Emilia ensinou as meninas daquele tempo o sagrado direito a
mal criacdo, a afirmacdo da vontade, a defesa de interesses préprios.

Segundo a mesma escritora, Lobato “usou, como ninguém, a ousadia que pede a arte

literaria e fezse inexquecivel ainféncia de toda uma geragéo”.

A implicihcia com as coisas “corocas’ faz com que Emilia desbanque Dona
Carochinha — a tradiciond contadora de histérias “emboloradas’ — e a expulse das histérias
para criancas de um tempo novo, em que 0 Sitio passa a ser 0 modelo  preferenciad para as
viagens pdo mundo do fazde-conta. Como fruto das aventuras e propostas de renovacéo
lobatianas, Emilia permanece ainda entre nos, epecidmente nos questionamentos e critica
acerca da estrutura da lingua materna e tantos  outros fatores que interagem no funcionamento

da linguagem humana

Por tudo iss0, ndo se pode negar que, em Lobato, seu cardter de homem “que ndo leva

peias’, seu espirito critico e empreendedor e o fascinio pelo moderno tenham influenciado
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especiamente na criacdo do universo fantastico, que abriu as portas para a entrada marcante

daficcdo infanto-juvenil no &mbito da literatura naciond.

A lideranca feminina exercida no Sitio do Picgpau Amarelo, que reflete a consderacéo
pelas habilidades do entéo “sexo fragil” e o reconhecimento de sua capacidade para atuar
como eemento de transformacdo da sociedade, é fruto do acance de uma visdo para aém do
imediato. O proprio autor confessa, ap avaiar a mulher americana, que tinha como modeo
exemplar: “o0 mais curioso da Améica é o grau da independéncia a que se acou a mulher.
Esté0 no seu paraiso. Riemse de puro bemestar. Sd0 donas do homem. Fazem as leis.

Dirigem o pais’ (AZEVEDO et d., 1997, p. 238).

E curioso observar que, dém da lideranca exercida pela forca feminina, ha no Sitio a
participacdo masculina  preponderantemente encarnada num  certo sabugo de milho, num

rinoceronte, num leitdo, num burro falante. Ironia, ou coincidéncia?

Em funcdo da proposta de um novo modeo de edrutura familiar e de acéo
pedagogica, tendo na lideranga mulheres como Dona Benta e Emilia — como exploradora
maxima da liberdade e autonomia — concordamos com Vadinho Alvarez (apud NUNES, 1998,

p. 245), quando afirmaque

ndo se pode separar ética de pedagogia na obra de Lobato, porque uma justifica a
outra. O processo pedagégico, o método didético, a técnica literdria estdo
subordinados aos principios éticos fundamentais que regem a construcéo de toda a
literatura infantil lobatiana, voltada para a formac&o do leitor infanto-juvenil, dentro
de um clima de alegria, seguranca, autoconhecimento e capacidade de discernimento
e decisdo.

Conforme observam véaios estudiosos, um dos fatores de suma importancia para a
literatura do género é a sua contribuicdo para 0 desenvolvimento da cultura e da educacéo.

Candido (1972, p. 804), por exemplo, afirmando que ha nos estudos da obra literaria dois
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momentos, o anditico e o critico, estabelece que este Ultimo “indaga sobre a vaidade da obra
e sua funcdo como sintese e projecdo da experiéncia humand’, considerando a literatura
“forca humanizadora, ndo como sstema de obras, mas como ago que exprime 0 homem e

depois atua na propria formagdo do homem”.

Para Zilberman (1983b, p. 23), 0 aspecto inovador de uma obra literaia infanto-
juvenil merece destaque “na medida em que € o ponto de patida para a revelacdo de uma
visfo origind da redidade, arando seu beneficiaio para 0 mundo com o qua convivia
diariamente, mas que desconhecia’. Nesse sentido, o carater formador de uma obra ficciond
esta balizado na sua oferta de conhecimento do mundo. E, segundo a mesma autora, “é desta
coincidéncia entre o mundo representado no texto e o contexto do qua participa seu
degtinatério, que emerge a relacdo entre a obra e o leitor”, porque, desse modo, “0 que a
ficcdo |he concede é Unica visdo de mundo que ocupa as lacunas resultantes de sua redtrita

experiéncia exigencid, atraveés de sualinguagem smbaolica’.

5.3. Lobato e o espirito de brasilidade

Por outro lado, a critica liter&ria contemporénea ao autor vé na sua produgdo, como
fator de importancia maior, 0 aspecto da braslidade, da luta contra a supervaorizacdo do
edrangeiro em detrimento do naciona. Por esse naciondismo critico e fortemente arraigado,
Lobato, que era anticonvenciond e “liberté&rio” por exceéncia, pagou caro. No seu
enggamento em busca das raizes auténticas nacionais na literatura e na arte, foi tachado de
“passadistd’ e experimentou o isolamento de escritores companheiros seus, tendo inclusive

decretada, por Mé&rio de Andrade, sua“morte literarid’.

Segundo o préprio escritor, 0 grupo modernista ndo teria compreendido a critica

rigorosa que fizera a exposicdo de Anita Mdfatti, em dezembro de 1917, em cuja pintura
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notava “acentuadissmas tendéncias para uma atitude forcada, no sentido das extravagancias
de Picasso e companhia’ (LOBATO, apud TRAVASSOS, 1974, p. 215). Condderando a
edética cubista, entre outras, uma extensdo da caricatura que visa a “desnortear, aparvahar,
atordoar a ingenuidede do espectador”, Lobato afirmava em “ParanGia ou midificacdo?
(publicado M O Estado de S. Paulo de 20/12/1917), que aguela ndo Seria uma exposicao para
0 homem comum, popular, enfim, mas para uns poucos espectadores, entre os quais estariam
as minorias socid e culturamente ditizantes. Nesse sentido, ndo era coerente com 0 espirito
nacionalista e tampouco com a esséncia do Modernismo, que despontava para vaorizar o

universo popular.

Para Travassos, Lobato “foi um precursor da Semana de Arte Moderna’, porque “foi
tavez o primeiro escritor que ecreveu brasleiramente, que abrasiléirou a lingua portuguesa
sem intencdo declarada’ (ibid., p. 204). Foi “o homem que fdtou a Semana de Arte

Moderna’ (ibid., p. 207).

Em termos estéticos e linglisticos, a critica liter&ria conddera Monteiro Lobato um
“divisor de &guas que separa o Brasl de ontem do Brasil de hoj€’, porque “rompe, pea raiz,
com as convengdes estereotipadas e abre as portas para as hovas idéias e formas que 0 novo
steulo exigid’ (COELHO, apud AZEVEDO et d., 1997, p. 165). Oswad de Andrade, um dos
principais escritores do Modernismo brasileiro, pela “missdo revolucionaria que teve na nossa
excrita’, dribui a Lobato, depois de morto, “o titulo de primeiro reformador da prosa

brasileira’ (ibid., p. 364).

No aspecto temético, Zilberman (1983b, p. 50), partindo do principio de que o carater
formador de uma obra ficciond estd baizado na sua oferta de conhecimento de mundo,
destaca que Lobato “sempre teve em mente a formacdo de seu letor, visando a dota-1o de uma

certa visdo do red e da circungtancia local, assm como de uma norma de condutd’. Azevedo
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et a. (1997, p. 167-8) acrescentam que, na obra infanto-juvenil lobatiana, “as referéncias a
fatos de repercussio internaciona, cidades, pessoas famosas, que tanto poderiam pertencer a
Sua época quanto emergir de tempos remotos’, abriram para a crianga brasileira os caminhos

da cultura mundid.

Desse modo, 0 polémico escritor € caracterizado como um pré-modernista, de cunho
regiondiga, “pela dimensio exata do Vde do Peraiba paulista no inicio do século XX, sua
decadéncia apds a passagem da economia cafeeira, seus costumes e sua gente, tdo bem
retratados nos contos de Cidades Mortas (1919)”. Também pelo plano temético desenvolvido,
Bos (1972, p. 343) considera0 um pré-modernista, porque sempre “problematiza a nossa

redidade socid e culturd”, trago fundamental do Modernismo brasileiro.

A ficcéo literaria criada por Lobato para o publico infantil, reunindo varias histérias,
narra as aventuras de um grupo de personagens que vivem no Sitio do Picapau Amarelo, o
universo imagin&io em que o autor aticulou caracteres reais e ficcionais do mundo adulto,
adaptados as necessidades infantis de redizacdo da fantasia e de interacd com as digtintas
redlidades. No desenvolvimento das tramas vividas pelo pessod do Sitio, dém da presenca de
lugares, fatos, personagens e persondidades de ambito internaciona, constatamos no veo
|éxico a coexigéncia de unidades vocabulares ou pdavras que integram ourros sstemas
lingliigticos dém da lingua portuguesa. Esse dado revela-se, para nds, um fator que pode
contribuir para uma redefinicdo do atributo nacionadista que reca sobre a dtitude edtética e
literaria de Lobato. O proprio Bos (ibid., p. 375) vé uma contradicdo “moderno-antimodernc”
no escritor, porque este era “avesso a todas as correntes estéticas do século XX”. Na verdade,
Lobato - parece-nos - era avesso a qualquer exagero atribuido aos “-ismos’, de que néo

pretendia ser adepto. Desse modo, a0 seu naciondismo ndo pode ser atribuido o purismo que
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desgariam o0s parnasanos, nem o antropofagismo, na forma como foi defendido por Oswald

de Andrade.

O indinto naciondista movia, Im, 0 escritor, especidmente para 0 desvelamento
critico da estagnag@d socid e mentd do Brasl, das mazdas a que o meo popular,
principdmente o interiorano, 0 caboclo, estava condicionado. Entretanto, isso ndo quer dizer
que Lobato imergiu na redlidade nacionad, esquecendo ou repudiando a totdidade de que o
pais fazia e faz pate. Conforme lembra ainda Bos (ibid., p. 343), o autor tinha “uma
consciéncia dividida entre a seducdo da cultura ocidental e as exigéncias do seu povo,

multiplo nas raizes higtodricas e na dispersdo geogréfica’.

E importante lembrar que, attes de s um naciondiga de ea um
anticonvenciondigta e “libertaio”. Se moderno ou neciondista era 0 que vadorizava 0
naciond em detrimento do edtrangeiro, entdo NOSsO escritor era mesmo um  antimoderno,
porque ndo desvaorizava 0 que vinha de fora, ndo se dedigava do Veho Mundo, do qua
herdou seus conhecimentos, sua cultura e em cuja base se gpoiavam a ciéncia e a tecnologia

para o desenvolvimento naciondl.

Desse modo, o criador do Sitio do Picapau Amarelo induiu na linguagem liter&ia,
que &briu as portas para a formacdo da literatura infanto-juvenil bragleira,  pdavras
empredtadas a dgumas das comunidades lingligicas que, juntamente com o Brasl,

congtituem o universo referencid da.comunicagéo humana.

5.4. O tratamento da linguagem no Sitio

Na congtituicdo forma do livro para criancas, 0 que se encontrava nas obras da éopoca
de Lobato era uma linguagem elaborada e correta, atendendo ao idedrio de beleza, de ordem,

de correcdo gramatical.
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Por isso, a linguagem, ingrumento com o qud a literatura lobatiana cria 0 seu universo

infanto-juvenil, é parte indispensive para qual quer estudo sobre seu conteido.

No panorama da histdria literéria brasileira, gerdmente € dado ao periodo modernista
0 papel essencid de ruptura com os padrfes da estética @rnasiana e de inovagéo, cacada na
consderacdo da humanidade, de suas caracteristicas e necessdades, no universo popular. A
parttir de entdo, atuava uma concepcdo de linguagem que consderava o red, 0 existencid,

passando a ser renovadora ao incorporar aoraidade e os niveis de fda.

Entretanto, segundo Bos (1972, p. 343), Monteiro Lobato (1882-1948), entre outros,
antecipou eses tragos modernistas na sua producéo literdria infanto-juvenil, problematizando
a nossa redidade socid e cultura e liberando a linguagem dos rigidos canones gramaticais,
dando asas a criagdo léxico-morfologica Segundo Codho (apud AZEVEDO et d., 1997, p.
165), Lobato “rompe, pela raiz, com as convengdes estereotipadas e abre as portas para as

novas idéas e formas que 0 novo s&culo exigid'.

Martins (apud NUNES, 1998, p. 225 e 228) atribui ao trato com a linguagem 0 sucesso

daliteraturalobatiana. Assm, declara a estudiosa que

o grande éxito de Monteiro Lobato no campo da literaturainfantil se deve sobretudo
a sua linguagem clara, graciosa, pitoresca e dinamica, de uma simplicidade sedutora
[...] Uma linguagem em que os artificios sGo muito reduzidos ou bem manejados,
n&o se evidenciando esforgo na procura dos objetivos propostos.

Nunes (1998, p. 242), falando sobre o pape de “precursor do libertarismo” de Lobato,
goropria-se do que diz Reinddo Vdinho Alvarez a respeto do reconhecimento e da

vaorizacao das habilidades infantis dispensados pelo escritor brasileiro. Observa

Existe uma homenagem a criangca em particular, e ao ser humano, de modo geral, no
permanente desafio a inteligéncia e no estimulo a capacidade criadora implicitos na
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literatura infantil de Lobato. Em seus livros, o autor ndo faz pouco da mente infantil
e de seu poder de percepgéo.

O mesmo estudioso (ibid., p. 226), destacando a utilidade da obra lobatiana, cujo pape
principa é o de “adestrar as criangas na praica da nossa lingua, a0 mesmo tempo em que

tornaacrianca uma aficionadada leitura’, refere-se a Martins, para quem

Lobato [...] prepara a mente infantil para outras leituras que vao exigir maior
concentracdo e reflexdo. Dentre os méritos didaticos da obra, 0 mais precioso [...] é
o datransmissdo da lingua materna em todo o seu vigor, graga e riqueza.

O Sitio do Picapau Amarelo €, pois, um prolongamento da atitude critica do escritor,
perante o tratamento dado a lingua. Sua opcdo e postura, que refletem o desprezo pela
excessva vdorizagdo da linguagem culta, peo rebuscamento liter&io, pela “gramatiquice”’
adotada como parémetro Unico para o funcionamento da linguagem, sdo principios basicos
gue regem a escolha e elaboracéo da linguagem e discurso constitutivos da obra.

O roubo do ditongo, efetuado pelo Visconde, em Emilia no Pais da Graméatica
(19%4c), a propria histéria como um todo, € um fao aneddtico, sustentado pelo espirito
satirico do escritor, criticando um trago do aspecto fonético dalingua

Segundo Martha (1992, p. 4), citando aspectos de antecipacdo modernistas nos contos
lobatianos, “ndo se pode negar a valorizagdo da linguagem ord, a critica & ‘gramatiquice do
momento e 0 Processo narrativo muito proximo do anedético”.

Acrescentaaautora

Com “O colocador de pronomes’, 0 escritor expfe sua veia satirica, criticando a
linguagem conservadora e purista da literatura de ent8o: Aldovandro Cantagalo,
personagemt-titulo, tem seu nascimento e morte delimitados por dois erros fatais na
colocagéo de pronomes. (ibid., p. 4)
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Em funcdo disso, a autora compara Monteiro Lobato a Maio de Andrade e Guimarées
Rosaa no conto “O bugio mogueado’, “a0 construir uma narativa sobreposta a outra,
ancorada em crencas e hidtdrias populares, com uma linguagem bagtante proxima a
redidade insdlita, Lobato gproxima-se tanto do Macunaima [publicado em 1928], de M&io
de Andrade, como da linguagem mito-poética utilizada por Guimarées Rosa, trinta anos

depois’ (ibid., p. 4).
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6. ANALISE DO CORPUS

6.1. Um embate discur sivo-ideol 6gico

O cader discurdvo-ideoldgico da literatura lobatiana é latente em Memodrias da
Emilia (1994e), ja aparecendo ra discussio inicid das personagens, momento em que o letor
tem o primeiro fator de estranhamento. A quest@o de cunho ideoldgico que da margem para
Emilia e o Visconde condruirem a narrativa revela o fazer enunciativo da bonequinha, que

visaatrapacear o proprio leitor. Costa (2004, p. 114) afirma

O trapacear com o leitor tem a ver diretamente com dois aspectos. 0 primeiro
demonstra o poder da ficcdo em elaborar mentiras semelhantes a realidade; o
segundo aponta para a atualizag@o de um discurso modelar memorialistico, ja que as
memoérias podem — e estdo — recheadas de falsidades.

Por essa perspectiva, o letor tem, nesse livro, uma obra “escrita para contestar
modelos e para demonstrar o poder da palavra sobre arealidade’ (ibid., p. 114).

Assm, erveredando por um viés ediligico da leitura indigante do Sitio do Picapau
Amarelo, podemos conhecer mais adguns dados dessa narativa lobatiana em que disputam
especidmente Emilia, a boneca de pano faante, e o boneco de sabugo de milho, o Visconde
de Sabugosa

Para iss0, @ examinar 0 estilo do escritor, nas Memodrias da Emilia (1994e)*3, por
meio desse confronto entre 0 discurso de ambas as personagens, enquanto responsavels por
duas narrdtivas no interior do mesmo texto, decidimos fazer, de inicio, um recorte de certas
passagens da obra, destacando elementos da linguagem liter&ria referente a cada uma dessas

personagens, de que se pode depreender um estilo que caracterize sua persondidade, seu

33 No Anexo A, podem ser encontrados alguns outros exemplos, extraidos das demais obras de Monteiro Lobato
gue constituem o cor pusda pesquisa realizada, os quais contém igual mente marcas ideol égicas.
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modo de pensar e de agir. Afinad, como sdienta Discini, para descrever um estilo, a andise

deve “recongtruir quem diz pelo modo de dizer” (2003, p. 7).

No que e refere a edrutura textua, enquanto género autobiogréfico, as Memodrias da
Emilia (1994e) s5o um exemplo de ruptura com o0 moddo tradiciona desse género (cf.
COSTA, 2004, p. 114) e, embora se conditua, na sua maior parte, de textos escritos pelo
Visconde, conserva ainda o vaor biografico. Ao mesmo tempo, sdta logo aos olhos a disputa

discursivo-ideol 6gica entre ambos os narradores, um primeiro aspecto de interesse etilistico.

Isso pode ser congtatado, por exemplo, no trecho em que o Visconde, como escritor
autoritariamente eeto por Emilia, revela verbdmente o que pensa da dona das Memdrias.
Tencionando pregar-lhe uma peca e revoltado por ser da quem assina e ganha fama, Visconde
desabafa, ao concluir a narrativa sobre a chegada e saida do anjinho a0 Sitio, e expde suas
impressies sobre a autora mandona. Mantendo sempre a conduta de um cavaheiro, diz que
“Emilia € uma tirana sem coracéo. Ndo em do de nada’ e que “é a criatura mais interessara

do mundo” (1994e, p. 48).

Entretanto, por mais que pretenda mostrar os defeitos da companheira exploradora,
Visconde ndo perde a oportunidade de redcar o que €a tem de bom e de admirdve. E

confessa:

Emilia & uma criaturinha incompreensivel. Faz coisas de louca, e também faz coisas
gue até espanta a gente de t&o sensatas. Diz asneiras enormes, e tamhém coisas tao
sabias que Dona Benta fica a pensar. Tem saidas para tudo. Nao se aperta, ndo se
atrapalha. E em matéria de esperteza, ndo existe outra no mundo. Parece que
adivinha, ou vé através dos corpos. (ibid., p. 48)

O narrador-mor das memodrias, ainda que por vezes tente rebelar-se contra a declarada
subordinacdo a bonequinha de Narizinho, ndo se furta a0 papd de registrar as facanhas de

Emilia, seu empenho na defesa do anjinho contra os invasores e 0 desgo de consarva-lo
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vivendo no Sitio entre eles. Entretanto, ndo cede por completo ao propésito da boneca de
tornar-se a heroina da histéria e rlaa, sem hesitacdo, a fuga do anjinho para o céu, deixando-
a furiosa e a todos trises, o que faz com que Emilia, num segundo momento, assuma a

escrita, para realizar-se como estrela de Hollywood.

Ja no inicio da higtdria narrada pelo Visconde, nota-se na co-ocorréncia de duas
unidades lexicais, representatives de diferentes intengbes, o que Emilia quer impingir como
verdade e o que seu explorado escrevente deixa aparecer. A sugestdo do Visconde de comegar

as Memdrias pela histéria do anjinho da asa quebrada, a boneca responde:

Otimo! Ninguém |4 fora sabe 0 que aconteceu por aqui com o anjinho que cacei na
VialLactea (ibid., p. 11)

Contudo, ndo dando o tom herdico pretendido pela boneca, Visconde relata:

Descemos todos e com grande espanto Dona Benta viu que Emilia tinha trazido o
anjinho de asa quebrada, que descobrira, muito triste da vida, |4 entre as estrelas.
(ibid., p. 53)

Vendo-se traida pelo Visconde, a boneca, quando de posse da funcdo de escrever,

aproveita-se da Situagdo e torna efetivo seu desgo e reitera sua posicao, colocando as coisas, a

seu modo, na boca de Shirley Temple:

— Esta é a Emilia, a famosa boneca que faz coisas do arco-da-velha, no sitio de Dona
Benta, e este é 0 anjinho de asa quebrada, que elacagou nas estrelas. (ibid., p.53)

Além de firmar seu dominio sobre o0 anjinho, para sobrepor-se a forma contada por

Visconde, a revelia do s&bio que protestara, dizendo que seria ficcdo e ndo memoria, Emilia
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faz de suas escrituras lugar especial para esbocar um auto-retrato e faar o que pensa sobre o

pessod do Sitio.

Assm, vingando-se do sdbio, a personagem “bobinha’ por natureza faz de sua historia
0 que bem quer, segundo sua concepcdo de “memodrid’ e de “verdade’, inicidmente reveladas

aDonaBenta

— Bem sei que tudo na vida ndo passa de mentiras, e sei também que é nas memorias
gue os homens mentem mais. Quem escreve memarias arruma as coisas do jeito que
o leitor fique fazendo uma alta idéia do escrevedor. Mas paraisso €le ndo pode dizer
a verdade, porque sendo o leitor fica vendo que ele era um homem igual aos outros.
Logo, tem de mentir com muita manha, para dar idéia de que estd falando a
verdade pura. (ibid., p.7)

Ressalvado esse embate, no nivel do discurso, pode-se exercitar uma andise que
enverede pela construcéo fasal, de um lado, e que considere o Iéxico, de outro. Esse recorte
pode ser Util, na medida em que, de acordo com Camara Janior (1984, p. 111), “os dois
campos mas propicios a caracterizacéo lingligtica pelo estilo so o do vocabul&io e o da
gntaxe’; aém disso, o duplo enfoque ja estava redcado desde Guiraud, o qud também

declara que a congtrucéo da frase “€ uma das questdes mais interessantes da sintaxe do egtilo”

(1970, p. 91) e que “o vocabul&rio é afonte principa daexpressividade” (ibid., p. 93)%*.

O agpecto gntético das narativas de Visconde e Emilia se caracteriza, em aguns
momentos, sobretudo pela extensdo das micro-edtruturas que compdem o todo. Tomando
como exemplo um recorte das quinze linhas com que iniciam suas faas percebemos a
digingdo: enquanto 0 Visconde consegue agpenas contextudizar a origem e chegada do
anjinho ao Sitio, necessitando para isso de trés ou quatro longos periodos, Emilia, no mesmo

espaco, aborda a necessidade de encerrar as memérias, em funcdo do muito que ja i escrito,

34 Guiraud (1970, p. 91-2) remete o leitor de sua obra a Petar Guberina, que, em texto de 1954, faz um notavel
estudo sobre o contelido afetivo das frases complexas, por exemplo.
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anuncia o find, sugerindo que virdo outras memérias e comega seu auto-retrato, combatendo
e judificando a idéia de que ndo teria coracdp — antecipando a “injugtica’ (coisa que a
impressona) como tema a s desenvolvido no topico seguinte. Apresenta frases mais
smples, & vezes, com curtissmas oragdes, j4 a Sntaxe congruida pelo Visconde exige mais

esforco do leitor, por causa do tipo de rel actes estabel ecidas entre os elementos da frase.

Ela é mais direta, concisa e diz com mais clareza e sem rodeios o que pretende, o que
pensa e sente (um edilo mais préximo ao coloquid e a0 popular), como maneira de
comprovar seu espirito pratico, sua irreveréncia e desgpego as formas consagradas pela norma
culta. Por sua vez, a extensdo e elaboracdo das frases do Visconde revelam um tipo de relagéo
com a linguagem mais de acordo com 0 que a horma culta estabelece como de pregtigio,
combinando bem com o espirito do sabio, dada a sua formagéo intelectud, baseada nas muitas

leturas de livros cientificos.

Conforme sdlienta Monteiro,

[...] a opcdo pelos periodos curtos ou longos tem sempre uma motivagdo estilistica
[...] os periodos curtos, incisivos, atém-se ao coloquialismo, a espontaneidade. Sdo
estruturas da linguagem preval entemente afetiva. Os periodos mais longos, armados
hipotaticamente, exprimem menor escala de dafetividade e se prestam para
linguagens denotativas, técnicas. A mistura acentuada dos dois recursos implica

sempre umatensdo, um jogo de contrérios. (1991, p. 51)

Numa tomada mais ampla das histérias contadas por cada um, temos a confirmagéo
dessa tendéncia de concisdo, em Emilia, a favor da dindmica dos fatos. Enquanto o Visconde
ecreve 58% das péginas que congtituem as Memdrias, a bonequinha que assume a autoria
redige gpenas 16% - no redtante, os dois se confrontam, juntamente com outras personagens

do Sitio, que entram rapidamente gpenas para tomarem ciéncia da historia.



114

O dado relevante, na comparagdo entre as escritas enquanto unidades de autorias
digtintas, € o do ritmo de cada narativa. A trama da viagem a Hollywood, higtéria que Emilia
inventa para redizar o sonho de ser estrdla do cinema, que consome aproximadamente 10%
de seu texto, da mais dinamismo a leitura, em virtude da velocidade dos fatos narrados e pela

presenca de did ogos curtos e de pouca interferéncia do narrador.

A prépria escolha da aventura, ou sgja, da representacdo da saga de D. Quixote, do
envolvimento com Shirley Temple e com o diretor da Paramount, na corrida para Hollywood,
aternados pela disputa na conducdo dos fatos, defendida com vigor por Emilia e peo
Visconde, d& o movimento diferenciado ao conjunto. Na aterndncia das Situagbes envolvidas,
Emilia consegue fazer ganchos de tomada e retomada dos acontecimentos, intercalados com a
sua prépria situagdo de producdo, como numa fita de cinema, em que uma cena se justapde a

outra, sem a necessidade de qual quer antecipacdo ou explicacdo dos fatos.

Desse modo, relatando as aventuras que viviam enquanto personagens das aventuras
de Cervantes, utiliza como ceé&io a sda de jantar da mé& de Shirley Temple cuja
personagem entra em cena querendo explicagbes do que seriam aguela Stuacdo e aguelas
figuras, diante dela. Apbs a explicagdo da menina (de que nada entendeu a dona da casa),
correm para a rua, a procura de um taxi para levé-las para a ddeia da Mancha. Ao find do
percurso, quando descem do carro, ocorre um desfecho imprevisivel: gpGs as reticéncias
indicativas tavez de sugpense, temse Narizinho e Pedrinho as costas de Emilia, flagrando-a
na faina de excrever a histéria, que, depois de ser lida pelos dois, é continuada pelo  Visconde,

por imposicdo de Emilia, sob a ameaca de “depenamento” (1994e, p. 54-5).

A escolha de certas unidades do Iéxico € um ponto relevante para a percepcao do estilo
de Emilia e do Visconde. Este, enquanto escrevente das Memdrias, referindo-se aos didogos

empreendidos por ela, define a boneca como “digbinha’ (ibid., p. 35) e com a expressdo



115

smbdlica da atitude deseducada da personagem — “meteu o beddho’ (ibid., p. 18)*°. Tas
unidades foram congatadas como habito linglistico de referéncia a boneca, no conjunto
ficciond do Sitio, condderadas pate do vocabulaio basco na linguagem literdria de

Monteiro Lobato, em estudo por nds desenvolvido, em nivel de Mestrado®®.

Entretanto, em termos de léxico, € Emilia, enquanto narradora de sua propria
aventura — a viagem a Hollywood — ou enquanto personagem na histéria do anjinho, narrada

pelo Visconde, quem se destaca como uma das personagens mais produtivas.

Um dado do edtilo de linguagem e de postura frente as possbilidades da lingua, muito
presente na acdo de Emilia, € a ocorréncia de neologismos. Para a personagem que se
considera dona deles ndo ha limites quanto a seu uso, principamente quando as circunsténcias

de enunciagéo favorecem sua criagéo.

Dada a dmpatia que nutre pea famosa menina do cinema, Shirley Temple, e a
necessdade de transformar o anjinho em Sancho Panca, para representar nas aventuras,

Emilia empresta a estrela um neologismo tipico seu:

Agoravamos sanchar o0 nosso anjo, dizamenina. (ibid., 52)

No episodio do anjinho, comprovando o0 espirito préatico de Emilia e seu modo peculiar
de ver as coisas, € dgnificativo 0 momento em que a personagem chama de “Almirante
Refém Brown” o inglés responsave pelas criangas vindas da Inglaterra, para conhecer o

anjinho. O fato é que ele, por conta das exigéncias de garantia contra possivels depredactes

35 Essa expressdo também aparece em outros livros, dirigida a Emilia. Cf. em Peter Pan (1975d, p. 131), por
exemplo:

“Emiliameteu o bedelho:

— Jasei. E cor de burro quando foge...”

36 Cf. PEREIRA, M. O. F. Reinacdes lexicais do homem do porviroscopio: um estudo do vocabul&rio no Sitio
do Picapau Amarelo. Dissertagdo (Mestrado em Letras). Assis-SP: Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis —
UNESP, 1999.
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no Sitio, ele se oferecera como refém, em casa de Dona Benta, enquanto as criangas invadiam

0 pomar.

Na formacéo de paavras novas, especificamente na praica de nomear seres ou
pessoas, a “dadeira de nomes’ tem como crit&rio o pragmatismo, ou sga, aquilo que é
inerente a coisa nomeada ou que edta imediata e gparentemente relacionado a €la Desse
modo, recorrendo a0 mecanismo da justaposicéo, nomeia personagens que a acompanham na
viagem a Hollywood, como Rocinante-Shirley, a menina transformada no cavao de D.
Quixote, e Anjinho-Sancho, 0 anjinho que caira do ceu, representando o companheiro do

fidalgo da Mancha

Enquanto, nas aventuras da visita do anjinho ao Sitio, o narrador da o tom equilibrado
a mexcla de linguas — o inglés e 0 portugués — pela presenca dos visitantes da Inglaterra, nas
aventuras criadas por Emilia para o estrelato em Hollywood, a mistura de registros da o tom
solto e leve e as vezes engracado, 0 que caracteriza 0 poder de desautomacéo da linguagem e

discurso da personagem.

Assm, na trama, em Hollywood, inventada pela boneca para dcancar a gléria no
cinema, o Visconde, representando D. Quixote de la Mancha, apds ser golpeado
impiedosamente por Emilia, que se passava peo moinho de vento, contra quem o cavaero

investira, € socorrido por Sancho, que esquece afdaorigina e diz:

— Senhor meu amo, bem feito! Eu n&o disse que era moinho? N&o quis acreditar, ndo
€? Pois agora fomente-se[...] (ibid., p. 53)

Ainda em favor da pulverizacdo da norma do discurso e linguagem culta, Emilia néo
perde a oportunidade para disseminar expressdes, clichés, ditos populares, expressdes

idiométicas e girias, categorias normamente eeitas por ela, no contexto lingligtico do Sitio.
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Ao narar para 0 anjinho, escondido no oco da figuera (a fim de escapar a0 temido
seqlestro peas criangas inglesas, que vieram ao Sitio para vé-1o), a boneguinha travessa

assim se expressa, entre giria e expressdes coloquias:

— Nem queira saber, anjinho, o turumbamba®’ que vai 14 fora, tudo por sua causal
Popeye e os marinheiros do navio se pegaram a unha, e Popeye venceu.
Escangalhou com todos eles. O Almirante esta cogando a cabega. Nao sabe como
agir. (ibid., p. 38)
Mesmo na boca de outras personagens narradas ou dirigidas por €la, ha sempre um

tratamento frouxo, com base em unidades que transitam entre as categorias acima encadeadas.

Vegam-se, aseguir, dguns exemplos.

Enquanto narradora e personagem de sua propria historia, falando do confronto entre o

Cavdero da Trise Figura — representado pelo Visconde — e €la que s fazia de moinho, a

bonecadiz

E quando ele chegou ao meu alcance, dei-lhetal peteleco, que ele voou pelos ares,
indo cair de ponta cabega dentro duma caixa de bombons vazia. (ibid., p. 52)

O mesmo se pode ver na faa do pobre fidago, quando este pede socorro ao bom

escudeiro:

— Acuda, Sancho! O maldito gigante me deixou em pandarecos|...] (ibid., p.53)

De igud maneira, volta a acontecer, quando Emilia (ou o moinho) responde a0 apelo

de Sancho pela perda do travessairo que |he servia de barriga avantgjada:

37 Turumbamba: Sm. Bras. Gir. Briga, conflito, desordem (Aurélio).
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— Deixe que caiad — griteél — Faz de conta que vocé emagreceu de ver seu amo
espandongado. (ibid., p.53)

E é também o que a naradora diz da reacdo da mde de Shirley Temple, a0 ser

gpresentada pela menina as figuras do Sitio:

A mée de Shirley abriu tamanha boca que tive medo que me engolisse. A coitada
ndo entendeu patavina, pois nunca tinha ouvido falar de mim, nem do Sitio, nem do
anjinho. (ibid., p. 53)

A giria, comumente empregada como elemento de espontaneidade da linguagem, tem
na naraiva feita por Emilia o tom afetivo ou a agressvidade manifetada contra o seu

antagonista, um reflexo do conflito vivido entre dae o Visconde.

No emprego de clichés, ditos e expressdes populares, Emilia também se destaca e aé
faz de seu emprego instrumento no seu jogo para reduzir o Visconde sempre a condicdo de

derrotado.

Num dos poucos momentos em que o0 Visconde consegue colocdla em dguma
dificuldade, de o faz emprestando sua propria arma lingligtica, ja que de, como um sdbio,
cultiva uma linguagem mais culta, evitando formas fixas. Diante da intrandggéncia da boneca

em escrever as memaorias sendo em papel, pena e tinta a seu gosto, €e aplica-Ihe um xeque:

— Sua alma, sua palma — murmurou o Visconde. Se ndo escrever, melhor pramim. E
boal... (ibid., p. 8)

No entanto, ninguém mais que a boneca para saber gproveitar as oportunidades que o
tempo e as circungténcias oferecem. Para satisfazer seu desgjo em ver arruinado o intérprete
de D.Quixote, quando do desabafo do fidago ao fid escudeiro pela derrota sofrida no ataque

ao moinho, Emilia se vinga e com vantagem, dando as faas a Sancho:
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— Sua alma, sua palma [..] Quem vai buscar 18, sai tosquiado. Boa romaria faz
guem em casa fica em paz Aglente-se... (ibid., p. 53)

Se, para Riffaterre (1973, p. 153-4), a €ficacia do cliché confere a prépria
caracterigica de “impor-se a atencdo” no ato da comunicacdo, na obra literaria, o fao se torna
especid na forma revivida por Emilia O efeito de choque, presente no cliché é reforcado
pela caga seméantica adquirida com o objetivo parodistico e satirico, estabelecido pela

boneca, uma estratégia cuja imprevisibilidade faz jus a natureza da personagem.

Assm, com um breve exame do universo discursivo das Memdrias da Emilia (1994e),
levantando elementos de diferentes aspectos da linguagem das personagens, acreditamos
contribuir para uma introducdo a andlise do egtilo como um modo particular de cada fdante
expressar-se, conforme sua intencdo, para provocar, Sdirizar, ridicularizar, enfim sugestionar
o interlocutor. “Tudo tem edtilo”, afirma Discini (2003, p. 8) — €, se é importante partir do
edilo “para recongruir o homem”, terd sido Util partir das narrativas particulares de Emilia e
Visconde, para, no ao sempre produtivo da leitura de Lobato, lancar luzes sobre suas

individudidades, no Sitio do Picapau Amarelo.

6.2. Léxico e variedades linglisticas

E comum owirmos fdar, de um modo gerd, que a linguagem liter&ia lobatiana
goresenta um edtilo smples e bem proximo do coloquid. Entretanto, sob um olhar mais
atento, podemos e devemos observar que, na totalidade de caracteres envolvidos na obra

literdria condtituida, eaé muito mais que is.
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Levando em conta a variedade de formas ou recursos empregados na linguagem
liter&ria de Monteiro Lobato e a complexidade de questdes que se aticulam no todo
discursvo, chegamos a dirmar que seu edilo — que se constr6i no plano objetivo e
subjetivo®, a0 mesmo tempo — nd s configura nem smples nem empolado, mas é
condtituido a partir da modalidade padréo da lingua, embora sga rico em variedades que véo
do cologquid (no interior do qua estd o dideto capira do iletrado) a0 culto, chegando a0
cerimonioso. Parece dntéico, mas mostra-se as vezes anditico e de profundidade psicolégica
ingigante; é fluente e graciosn, mas chega a ser enérgico, incisvo e enfaico, conforme a
Stuacdo apresentada. Ndo é gastador ou esbanjador, nem mesmo indigente. Apresenta-se na
medida suficiente para permitir uma leitura fluente, sem grandes tropecos e com boas
perspectivas para despertar a reflexdo, a critica e a afetividade, através do temperamento que

oscila entre 0 jocoso, 0 satirico, o irénico e o ludico.

Desse modo, na intencdo de exemplificar um pouco de cada nuance por nos
goreendida no edtilo lobatiano, incluimos neste capitulo dgumas amodtras de andises que

enfocam tais aspectos do estilo.

Com €feito, a plurdidade de linguagens exigente no universo imaginaio do Sitio do
Picapau Amardlo vai dém da redidade locd de seu tempo: integra o letor aos diferentes
mundos e fatos de repercussio naciona e internaciona, abrindo caminhos para as culturas
locd e mundid. Assm, Lobato d&d a0 seu universo ficciona uma funcdo socid plurd, onde
coexigem e interagem tipos historico-culturais oriundos de didtintas redidades. Além da

presenca congtante de personagens, como Dona Benta, Emilia, o Visconde de Sabugosa e Tia

38 Consideramos do plano objetivo aquilo que os textos sobre o autor e seus escritos de natureza epistolar, como,
por exemplo, A barca de Gleyre (1944), trazem como tema em discusséo, na qual se pode observar aintengéo ou
decisdo declarada afavor ou contra certas atitudes ou fatos aqui tratados. Por outro lado, do plano subjetivo sdo
as questdes que se apresentam, sobretudo em tons mais explicitamente afetivos, que implicam certo juizo de
valor e que suscitam exaltagcdo ou depreciacdo de algo ou alguém; em especial, agueles expressos por meio de
um chiste, uma sétira, uma ironia, que tdo bem representam o temperamento do escritor, seu modo particular de
agir em circunstancias determinadas, como denotam passagens de sua obra e como apontam seu biégrafos.
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Nastacia (0 individuo culto, o cientita e o iletrado), que representam diferentes classes
socioculturais brasleiras, ha no conjunto de episddios de sua obra eventuais participacies de
personagens de outros paises e tradi¢gbes, como La Fontaine RN, 1993c), Mr. Kaamazoo e
Mr. Champignon (OPV, 1956), representantes das culturas francesa e norte-americana,
repectivamente, e do Almirante Brown, da inglesa (ME, 1994e). Com heterogeneidade
socioculturd, o autor inicda o leitor mirim no conhecimento e reconhecimento de fatos
fundamentais da comunicacdo verba, como a exigéncia de diferentes sstemas lingligticos e
de caracteridticas peculiares do vernéculo, como variedades lingliisticas, 0 neologismo e a
terminologia técnico-cientifica, responsavels pela ampliagd do |é&xico na manutencdo e

articulacdo do sstemal lingigtico.

Monteiro Lobato reproduz, no Sitio do Picapau Amarelo, um microcosmo
sociocultural que permite, ainda que na perspectiva ficciond, a condatacd da possivel e

necessariaintegracéo das linguas e dos diferentes nivels de linguagem.

Patiremos de fatos da lingua portuguesa inerentes a propria conjuntura sociocultura
da época do autor que continuam sendo atuais. FAlamos da presenca da variacdo linglitica
como reflexo das variedades socioculturais que condituem a comunidade linglistica faante

do portugués no Brasil.

O vocabulario da personagem Tia Nastécia, condtituinte do universo liter&rio — o Sitio
do Picapau Amarelo, idedizado por Monteiro Lobato — € um recorte representativo da
identidade histérico-sociocultural do fdante brasileiro. Nossas reflexdes visam a verificacéo
de como Laobato cuidou da linguagem com especid aencdo, como aspecto relevante para a
criacdo de suas personagens. Tia Nastécia, como outras delas, traz no conjunto de Suas
atitudes tracos linguisticos demarcadores de fatores histérico-socioculturais, que compdem

Seu universo exisencid.  Uma pequena sdegdo lexicd, retirada de dgumas narrativas da obra
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lobatiana, demonstrara o trabalho cuidadoso que fez e faz de Monteiro Lobato um dos

maiores escritores brasileiros.

Alimentado pelo amor ao naciond, pelo desgo de criar uma edética literaria naciona
e independente, 0 autor trabaha a lingua como meio de comunicagdo sujeito a mudangas, com
as diversdades socioculturais inerentes aos proprios grupos sociais - conforme as concepcoes

lingliigticas a que se gpegava.

Parece-nos que Lobato tinha plena conviccdo daguilo que diria Mamberg (citado por
BARBOSA, 1995), muito mais tarde, que “os modelos sociais e culturais refletiemse nas

estruturas lingliigicas’ e que

no processo semidtico linglistico (sistema x discurso) o Iéxico constitui uma
instancia privilegiada, na qual se constroem, se reiteram e se transformam recortes
culturais integrantes dos sistemas de valores e suas relagdes com as fungbes
semidticas que os sustentam. (ibid., p. 65)

Assm, nosso escritor criou e adaptou personagens tipicas de seu tempo, como Tia
Nastécia Mesclando ficgdo e redidade, soube levar a0 imaginario infanto-juvenil a imagem
da criada negra, figura tipica no Brasl recémsaido do rigor oficd do colonidismo

portugués.

Sempre preocupado com a formagdo de seu letor, 0 escritor ndo deixa passar certas
caracteriticas reais préprias das criadas, descendentes de escravos africanos, como sua
cultura, religido, crendices e as conseguéncias do anafabetismo. Tais fatos, constatados no
préprio vocabulario da personagem, ilustram o que afirma Barbosa. Segundo a estudiosa,
adgumas unidedes lexicais “refleéem e determinam o pensamento, a prética e os vaores dos

grupos socioculturais’ (ibid., p. 62).
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Nesse sentido, o paradigma lexicd utilizado por Tia Nagtécia revela peculiaridades
historico-socioculturais da comunidade a que pertence, “suas atividades, objetivos, vaores,

suas fontes historicas ou miticas’ (ibid., p. 62).

Para melhor compreensdo da complexidade do quadro composto pelas caracteristicas
da personagem, tentamos, ap0s o levantamento dos dados, organiza-los mediante uma
classficacdo mais ou menos generdizada, que se constréi por trés fatores, basicamente. S&o
ges o faor socid (em que se insere, principdmente, a condicdo de andfabeta da
personagem), o culturd (em que consderamos a rdigiosdade e a crendice popular atuantes
nas concepcles e ditudes da personagem) e o histdrico (peo qua se identificam fatos

lingliisticos que registram sua histéria de descendente de escravos africanos).

Devemos lembrar que a escolha dessa classificagéo se justifica gpenas pelo fato de ser
um meo mas diddico para a organizagdo dos dados. E fundamental ressdtar que, na
verdade, os trés fatores agui €eitos muitas vezes se cruzam, auando juntos ou por extensao,
ja que, no ambito socid, um fator leva a0 outro, podendo haver relagdo causd em ambos os
sentidos, 0 que pode gerar aé um circulo vicioso. Outro dado importante € esclarecermos que
0 levantamento da sdecéo lexicd em questéo foi feito mediante a busca em leituras de
agumas higtdrias criadas em diferentes épocas da producdo literaria do escritor. Assm, tas
faos ndo participam de forma gratuita na obra, mas Sm como tragos caracterizadores e
mantenedores da identidade que a personagem carrega ao longo de uma existéncia ficciond

de mais de vinte anos de duracéo.

Paa ilusrar as dfirmagles fetas, gpresentaremos um conjunto de exemplos
condderados fatores de influncia externa na linguagem de Tia Nagtacia Num primeiro
plano, virdo os dados que configuram o traco da identidade socia da personagem, no tocante

a0 andfabetismo. No segundo momento, apresentaremos oS componentes lingligticos de Tia
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Nagtécia, resultantes da forca da reigiosidade e das crendices, no comportamento da
personagem. Findmente, serdo acrescentados a esse conjunto os dados refletidos pelo fator
histérico, da origem, formacdo e conservacdo de elementos relacionados a descendéncia de

escravos africanos transplantados no contexto real do Brasil colonia

Vegamos, pois, 0s dados que caracterizam a personagem sob 0 peso do andfabetismo,
representados especidmente por dteragbes na aticulacdo de fonemas e na configuragéo

morfossintética e morfosseméntica dos enunciados lingliisticos:

— Que sera que me aconteceu? Amode (= parece) que cai num poco [...] (VC, 1994h,
p. 21)

— Sinha — veio ela [Tia Nastacia] dizer — Emilia parece louca.Entrou na cozinha
montada no Rabico, toda cheia de armas pelo corpo, com uma langa e uma espada, e
uma latinha na cabeca que diz que € o “éma” de Mambrino [...] (DQC, 19733,
p. 75)

— Nossa Senhoral Isto vai virar “hospico”. Sinha ndo se lembra daquela vez que
eles entupiram a casa de reizinhos e principes e princesas? (OPA, 1994f, p. 10)

[...] 1a no canto, pensei logo: “Que excelente gamela esta se perdendo aqui! e
“truxe” (= trouxe) a coisa para a cozinha. O meu gamel&o esta rachado [...] (ibid., p.

a7)

Agora, Sinha, é fazer como a Emilia manda: ‘fechd” os “z6i0’ e se “pincha’ no
abismo. (ibid., p. 68)

— Ché o0 mundo esta perdido, Sinha. Sabugo ja tem coragdo, ja fala “matamaticas”,
jaensinagente de carne. Ché*°[..] (AE, 1994b, p. 53)

Parece incrivel — dizia éla — que laranja dé “mi&’ (= melhor) resultado que
palmatéria[...] (ibid., p. 35)

— E é ridicu (= ridiculo) mesmo — guntou Tia Nastécia. — Pobre que bate 14,
pedindo esmola, sb ouve umacoisa: Deus o favorega, irmdo! (HTN, 1994d, p. 45)

39 Paraché, ver também em CP, 19753, p. 23.
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— Ué! — exclamou Tia Nastacia. — Pois para que serve carne sendo para ser comida?
(ibid., p. 52)

Na seqliéncia, temos exemplos de dados que refletem o fator cultura (religiosdade e

crendices), nalinguagem de Tia Nast&cia

— Quando me lembro que estas méos ja fizeram uma boneguinha falante, e depois o
tal “irmdo do Pinocchio, e depois um Visconde que sabia tudo e agora acaba de
fazer um protestante, até sinto um frio na pacuera. Credo! Deus que me perdoe [...]
(VC, 1994h, p. 10)

—Meu Deusdo céu! Seraverdade o que estou vendo? N&o sera sonho? (ibid., p. 60)

— Quando eu havia de pensar que até 0s santos e os anjos haviam de comer os meus
bolosfritos? (ibid., p. 70)

— Credo! — exclamou Tia Nastacia fazendo trés benzeduras. — Como é que uma
menina de boa educagdo tem coragem de dizer isso do canhoto? (HTN,1994d, p.
54)40

— Credo! Figa, rabudo! —iaela[TiaNastacia] dizendo (AE, 1994b, p. 12)*

— Salve-o, Sinha! — veio ela[Tia Nastécia] de méos postas. — Salve o Visconde, pelo
amor de Deus! Sem o sabugo ndo sei lidar naguela cozinha [...] (GDB, 1972b, p.
91)

— Eu viviainsistindo. Hoje mesmo insisti. E ela, com esse beicédo todo: “Néao tenho
coragem[..] E sacrilégio[...]” Sacrilégio é esse nariz chato. (ME, 1994e, p. 45)

Nos exemplos a seguir, temos representado o fator histérico, como influéncia externa
na linguagem de Tia Nastécia, a origem, a formacdo e a permanéncia de aspectos relacionados

a descendéncia de escravos africanos, uma parte da sociedade margindizada, nos tempos de

colonia

40 Credo!, além de exprimir espanto, é uma expressio tipica e muito repetida nas falas da personagem. Ver
também em VC, 1994h, p. 10; OS, 1994g, p. 12; PP, 1975d, p. 124.
“1 VVer também em CP, 19753, p. 21.
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— Ah, Sinh4, quando eu vi “isso” & no canto, pensei logo: “Que excelente gamela
esta se perdendo aqui!” e “trux€” a coisa para a cozinha. O meu gameldo esta
rachado [...](OPA, 1994f, p. 47)

— Acuda, Sinh&@' Estdo pulando pela janelal Olhe quem esta atrés de mecé! Um
bichinho de éculos|...] (RN, 1993c, p. 69)*2

A gpresentacdo deste breve paradigma lexica identificador dos tragos histérico-
socioculturals da personagem Tia Nadtacia, gpenas um detadhe linglistico da producéo
liter&ria do escritor, sugere que seu trabaho com a linguagem e, sobretudo, com o vocabul&io
goroxima-se muito do que teoriza Barbosa (1995, p. 62-72), quando diz que nos Sstemas
semidticos lingliisticos “se articulam o sentimento de continuidede histdrica e da diversdade
culturd” e que “estudar a origem, a fungdo, a edtrutura, a formagdo, a seecéo dos Sgnos
lexicas conduz a detectar importantes tragos dos grupos socials, Suas atividades, seus
objetivos, vaores, suas fontes histéricas ou miticas’.

{3

Desse modo, entendemos que Monteiro Lobato, condgderado por aguns “um
antecipador do futuro’, parecia conhecer profundamente os reais valores do ssema
lingliistico como processo de producdo de sgnificacdo e informagdo e sabia muito bem como
trabdhar com a lingua no contexto liter&io infanto-juvenil, servindo-se dela para descrever,
explicar e detdhar particularidades do universo sociocultura que desgava tornar conhecido
de seus peguenos leitores. Uma maneira consciente e consstente de integrar as redidades do
mundo adulto ao universo infanto-juvenil e vice-versa.

Embora impere na comunidede lingligtica do universo lobatiano o0 registro culto,

expressado sob forma quase que coloquid, dada a espontaneidade de faa e liberdade na

escolha das padavras empregadas no discurso, a presenca da variedade caipira ou rurd fazse

42 para Sinh4, tratamento muito empregado por Tia Nastécia, referindo-se a Dona Benta, a patroa e companheira
do Sitio, ver também em AE, 1994b, p. 53, OPA, 1994f, p. 52; RN, 1993c, p. 72; VC, 1994h, p. 71; PP, 1975d,
p. 110.
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notar pela corrdacdo entre dados do léxico e faores externos a0 sistema linglistico do
fdante-personagem que os utilizam em sua linguagem.

A personagem Tia Nagtacia, no seu conjunto de caracteristicas socioculturais traz, na
linguagem, dados que demarcam lexicamente sua condicéo tipica de criada e descendente de
ecravos africanos. Sua presenca no universo lobatiano reflete a preocupacdo do autor em
representar as diferentes facetas socioculturais, resgatando o eemento nativo e denunciando
Seu estado de abandono, tendo a falta de educacdo forma como seus piores agravantes.

A presenca de palavras como mecé (RN, 1993c, p. 69), gameldo (OPA, 1994f, p. 47;
RN, 1993c, p. 47), Meu Deus do céu! (VC, 1994h, p. 60), assm cmo das expressdes Ché!
(AE, 1994b, p. 53) e Uél (HTN, 1994d, p. 52), conditui tracos que refletem o estado
sociocultural da personagem, cuja origem e permanéncia nos remetem a préopria histéria da
sociedade bradleira. Conforme os pressupostos da Sociolingliistica, as padavras acima
resultam da acd concomitante de faores como o socid, o culturd e o historico,
determinantes ou condicionadores dessas ocorréncias na linguagem da  personagem;
condituem fatos inerentes as diferencas diadtradticas, diatdpicas e diafésicas, apontadas por
Coseriu (1980, p. 110). E a “forca do fator histdrico” em constante interpenetracio com outros
responsavels pela variacdo lingistica, conforme teorizard Camacho (1988), mais tarde.

A inclusio desses dados lexicais na faa de Tia Nastacia € o ponto ato do processo de
desautomatizacdo da norma, empreendido por Lobato para a reproducéo e vaorizagdo da
linguagem do segmento socid marginaizado e “inculto” da sociedade de entéo.

Em contraste com o trago caipira presente na fala ce Tia Nastécia, esta a linguagem de
Dona Benta, em que predomina a moddidade culta, dados o grau de ingtrucdo e o nivel
sociocultural, principais responsavels pelas  caracteridicas da  personagem.  Também
contrastando com a variedade lingligtica freqiente na faa de Tia Nastécia e seguindo o

modelo da matriarca do Sitio, temos a linguagem dos bonecos Emilia e Visconde de
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Sabugosa, personagens da literatura infanto-juvenil criada por Monteiro Lobato. No
vocabul&io utilizado por ambos, € possivel encontrar dados essenciais responsavels pela
evolucdo da lingua, como os neologismos difundidos por Emilia, e a terminologia técnico-
cientifica, explorada pelo Visconde.

Com Dona Benta e Tia Nastécia, as duas contadeiras de historia (“bichos em
extingdo”), Lobato mostrase egpecidmente re-conhecedor de duas moddidades de
linguagem, a escrita (culta) e a faada (popular). Com Tia Nastécia, praticamente reconta ao
modo do fdante “inculto/iletrado” — o popular; com Dona Benta, mostra a necessidade de
interacdo entre as duas variedades: quando uma € menos apropriada ao contexto e Situacdo de
comunicacdo, outra é empregada.

E o caso, por exemplo, do episodio de D. Quixote das criancas (19739, em que a
vovo, acostumada a ler histérias para as criancas, sente a necessdade de traduzi-las para a
linguagem falada, em vista do rigor da linguagem de Cervantes.

Ja com Tia Nagtécia contando histérias, confirma-se o vaor atribuido por Lobato a
linguagem oral, pois permite a propria personagem o desenrolar de seu repertdrio de lendas,
contos e casos adquiridos pela comunicagdo verba. Além disso, com as Histérias da Tia
Nastéacia (1994d), o autor reline em um Unico volume um variado registro da cultura popular,
transmitida de geracd em geracdo, que condiitui a cultura gerd de nossa gente, veiculada
especiamente em dada época (até o inicio do século XX).

Com o intuito de regisrar detahadamente a linguagem do faante inculto, Lobato
coloca na boca de Tia Nastécia unidades préprias do Iéxico e gramédtica desse grupo socidl.
Assm, comprova-se rigorosamente o pefil heterogéneo da lingua representativa  da
heterogeneidade socid, ilustrando o0 que teoriza Bortoni-Ricardo (1984, p. 10), de haver no

Bradl
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um continuum em cujas extremidades se colocam, de um lado, os dialetos rurais
falados em éareas isoladas e, de outro, a variedade padréo falada em éreas urbanas
pelos grupos sociais com alto nivel de instrucdo. Ao longo do continuum
distribuem-se, sem fronteiras definidas, variedades mais proximas ou mais distantes
da norma culta ideal, dependendo de diversos fatores condicionadores da variagéo
dalingua.

Somente mais tarde, na década de 1960, nos Estados Unidos, é reconhecida a teoria da
variagdo lingligica de Labov — ou Socidlinguigica (cf. TARALLO, 1986), o modelo que
assume a correlacéo entre 0 uso linglistico e a edratificacdo sociad como pressuposto.  Em
vista dos fatos acima arrolados, acreditamos que, gpesar de Lobato ndo fazer parte da esfera
de especididas em lingua, era smpatizante de uma Lingligtica que deve descrever e explicar,
mas néo corrigir; uma Linglidica longe de ser normativa, discriminatdria ou limitadora,
CoMo N30 compreendiam Seus contemporaneos.

Entendemos que Lobato era um amante da lingua e, por isso, tentava absorver dea
muito do que €a nos oferece. Embora mais empirica que cientificamente, sabia como poucos
reconhecé-la na suas mais diversas facetas, nos seus detdhes mais especificos e virtuais e, em
nome do sau rdacionamento com a lingua, fazia com que fluissem todos os seus “defetos’
(para os consarvadores) e quaidades (para os linglidtas). Esse tratamento “natura e
modernizante” com a linguagem € 0 que exigem as propodtas de ensno de lingua

particularmente no fina do século XX.

6.3. O caréater neolégico da linguagem lobatiana

No corpus, surpreendemos vdioso conjunto de neologismos de Emilia, construido
mediante a criacdo de lexias simples, compostas e complexas, segundo definicio de Pottier
(apud DUBOIS et d., 1978, s v. “lexid’). Entre os mais Sgnificativos, temos.

Nasci no ano de [...] (trés estrelinhas), na cidade de [...] (trés estrelinhas), filha de
gente desarranjada. (ME, 1994¢, p. 10)
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S6 néo fique debaixo dele porque os tais morcegos comem os figuinhos e as vezes
os descomem em cima da cabecadagente[...] (ibid., p. 38)

Para um tempero de lombo, um frango assado, um bolinho, para curar uma
cortadura (= corte), pararemendar meu pé[...] (ibid., p. 59)

[...] e despgjai-lhe na cabeca uma chuva de 105.742 pingos dolaricos — por contada
Companhia Donabentense de Petréleo. (OPV, 1956, p. 105)

E mais uma vez me convenci da “torturd’ das coisas. Comecei a reforma da
Natureza por este passarinho. (RN, 1993c, p. 11)

Vou arranjar para Vossa Cavaléncia um lindo rabo de galo, muito mais na moda
gue esses rabos de cabelo [...] (ibid., p. 109)

— J& que a senhora “faz tanta questéo”, fica sendo circo de escavalinho. (ibid., p.
120)

A competéncia lexicd da personagem se verifica nas referidas obras pela atudizacéo
de paavras como descomem, Vossa Cavaléncia, desarranjada, pingos doléricos, circo de
escavalinho, tortura e cortadura, destacadas nos contextos acima, criadas a partir do processo
de formacdo de paavras por derivacdo e composicéo, permitido peo ssema da lingua. A
neologia, 0 processo de criagdo de novas unidades na faa de Emilia, nem sempre se da pela
criacdo com base somente na forma, mas também se  apdia no sentido, cujo emprego causa 0
edranhamento tipico do neologismo. E o caso de tortura, cuja forma é dicionarizada
(“aflicéo, violéncid’), porém, com acepcles digtintas da imposta pela boneca fdante. O
caraer de inovacdo se da pela intencdo de Emilia de referir-se a ma formacéo de dguma coisa
tortuosa, ou “qualidade, propriedade, estado ou modo de ser”, que Cunha & Cintra (1985, p.
95) atribuem a substantivos derivados de nomes abstratos, como alvura, dogura.

Outro neologismo que se apdia no sentido é a expressdo Vossa Cavaléncia, usada pela
boneca a0 dirigir-se a0 disputado cavainho de pau (sem rabo) que Emilia ganhara de

Pedrinho numa de suas trgpacas. Como se ndo badtasse a reveréncia, feita andogamente a
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expressao Vossa Exceléncia, a personagem da a0 brinquedo o titulo de “ Bardo Cavalgadura
Cavalcanti Cavalete da Slva Feij6” (RN, 1993c, p. 109).

Concorrendo com a competéncia linglistica de Emilia, temos no Stio do Picapau
Amarelo a linguagem eaborada do Visconde, cuja dindmica se serve bascamente da
metdinguagem técnico-cientifica. Como modtra dessa caracteristica na faa da personagem,
gpontamos algumas unidades lexicais tomadas d'O pogo do Visconde (1956), obra em que 0
sabuguinho sdbio explora a0 maximo sua habilidade didética e linglisica pdo dominio do
saber cientifico. Nesse livro, organizam-se e servemse mutuamente unidades |éxicas técnicas
e centificas da Geologia, Geografia, Fisca, Quimica e Matemdtica, entre outras, combinadas
com unidades da lingua comum, mediante variado conjunto de metéforas.

Dentre 0os muitos termos técnicos e cientificos encontrados, gpresentamos adguns como

exemplo da competéncia da personagem lobatiana:

— Ha sondas de dois tipos — disse ele. Umas perfuram por meio da batagem. A terra
vai sendo martelada por uma enorme e pesadissima talhadeira, chamada trépano, e
as pancadas vao desagregando as rochas, esfarelando-as. (OPV, 1956, p. 101)

[...] uma sonda mista, de batagem e rotagéo, ao mesmo tempo. Quando as camadas
permitirem o0 emprego das brocas rotativas, furaremos com elas|...] (ibid., p.103)

— Bem, jasa — disse Pedrinho. — A entubacéo é para fechar as aguas. E que mais?
(ibid., p. 104)

O Visconde explicou que o vapor produzido naquela caldeira era levado por um
encanamento até as maquinas dasondal...] (ibid., p. 118)

— Ha outro sistema de tirar o material — guntou Narizinho. — Por meio da
cacambagem. Depois de perfurar um certo tempo, tira-se fora o trépano e desce-se
umacacambal..] (ibid., p. 124)

E como era cimento de secar em contacto com a agua, foi secando e obturando o
lencol de &gua. (ibid., p.139)
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S30 os termos técnicos que designam os processos Utilizados na instdlagdo do pogo de
petrleo do Sitio: batagem, cacambagem, encanamento, entubacdo, obturacdo (no texto
lobatiano d'O pogo do Visconde, obturando) e rotacéo. Tais termos ou unidades |éxicas das
linguas de especididade evidenciam, no nivel morfolGgico, a dependéncia entre a linguagem
técnico-cientifica e 0 sstema de criacéo de padavras da lingua comum, mediante o processo de
derivacdo prefixd ou sufixd.

Por outro lado, o mesmo conjunto de termos revela fatos curiosos, como, por
exemplo, a mudanca de um termo de um universo de especialidade para outro. E 0 caso da
ocorréncia de obturacdo, que é comumente empregado na &ea odontolégica ou médica, o
gue s configura como uma metaterminologizacdo, que, segundo Barbosa (1998, p. 34) é a
transposicao de um termo de uma &rea de especididade para outra.

Em termos de abordagem de fatos da lingua materna, os vocabularios das personagens
Tia Nagtécia, Emilia e Visconde de Sabugosa, mais que um fator de exotismo e graca,
ilusram, mediante a literatura lobatiana, a heterogeneidade e dindmica reais anda vigentes no
vernéculo.

Nos estudos contemporéneos, 0s estrangeirismos sdo considerados “neologismos por
empréstimo” (cf. ALVES, 1990, p. 72). Isso se da por causa do cardter de novidade da palavra
edrangeira, articulada juntamente com o termo vernaculo. Para Cabré (apud ALVES, 1990, p.
28), “a criagdo neologica deve necessariamente refletir a dindmica das linguas e a liberdade de
seus faantes..”, opinido que converge com a prética de Lobato, a0 usar esse tipo de
neologismos.

Assim, os empréstimos estrangeiros, dém do exotismo que ddo a linguagem ou de
serem “chique’, como diz  Emilia, contribuem para aumentar as possibilidades de articulacéo

da lingua, como afirma Alves, ao considerar que a neologia — 0 processo de criagdo lexical —
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pode ser formada também por “itens Iéxicos provenientes de outros sistemas linglisticos’
(ibid., p. 5-6).

No tocante a0 ambiente periférico da lingua, ou sga, a vizinhanga com outros sstemas
lingliigticos, Lobato, que tinha “uma consciéncia dividida entre a seducdo da cultura ocidenta
e as exigéncias do seu povo, multiplo nas raizes histéricas e na dispersdo geogréfica’ BOS,
1972, p. 343), oferece exemplos atudissmos. A interacdo de diferentes sstemas linglisticos
ou linguas s faz presente, na obra lobatiana, através da interpenetracdo de unidades lexicais
oriundas das culturas inglesa, francesa, itdiana, dema e americana, representadas em diversas
circunsténcias.

Em Reinacbes de Narizinho (1993c), por exemplo, aém da paticipacdo de
personagens da literatura ocidental, como Peter Pan, Tom Mix, o Bardo de Minchausen e
outros, temos La Fontaine, o consagrado fabulista francés, vidtado no “Pais das Fabulas’
pelas criangas do Sitio. E a oportunidade para que Narizinho, que “sabia duas palavras em
francés’, se aproxime dele, saudando-o equivocada e graciosamente com um Au revoir! e

despedindo-se com um Bon jour!, como se vé abaixo:

— Au revoir, senhor de La Fontaine. Acabamos de chegar do sitio de vov6 e vimos a
bengalada que o senhor pegou no focinho daquele lobo antipatico. Muito bem feito.
Queira aceitar os nossos parabéns. Bon jour. (RN, 1993c, p. 139)

O estritor, nas mesmas Reinagbes de Narizinho (1993c), referindo-se a0 herdi do
cinema americano Tom Mix, emprega 0 nome cowboy, que téo naurdmente define
personagem tipica e que hoje, ja aportuguesado e grafado caubdi, integra o Iéico da lingua
portuguesa, incdlusve com registro no Novo Aurélio (FERREIRA, 1986). Eis o contexto da

obra:
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Narizinho a tremer, olhou para ele e franziu a testa. “Eu conheco esta caral” —
pensou consigo. “E Tom Mix, o grande herdi do cinemal... Mas quem havia de dizer
gue esse famoso cowboy tdo simpatico, havia de acabar assim, feito chefe duma
quadrilha de lagartos?...” (RN, 1993c, p. 34)

Aindaem Reinagdes de Narizinho (1993c), ha plissés, tomado a0 francés e escrito ja
na forma aportuguesada, mas impresso em itdico, como a indicar que se tratava do emprego
de uma paavra edrangeira. Na mesma obra, aparece Miss Sardine, a sardinha norte-
americana que fazia pate da corte do Principe Escamado, em vidta ao Sitio, e que,
maravilhada com a cozinha de Dona Benta, ndo residtiu a tentacdo de mergulhar na frigideira
de gordura quente e acabou frita, como os lambaris de Tia Nastécia

Abaixo, 0s contextos em que as paavras mencionadas ocorrem:

Em vez de enfeites conhecidos — rendas, entremeios, fitas, bordados, plissés ou
vidrilhos, era enfeitado com peixinhos do mar. (RN, 1993c, p. 61)

Mas de repente sinha me chamou para ouvir uma histéria do doutor Caramujo. Fui e
deixei Miss Sardine sozinhal...] (ibid., p.78)

N’A reforma da natureza (1994a), por ocasido do escandalo sobre o aparecimento da
pulga reformada por Emilia e pdo Visconde, Narizinho 1€é num jornd a expressio se non e

vero € bene trovato, cristadizada entre os faantes dalingua itaiana:

Um cagador de Juiz de Fora anda a contar um caso que se non € vero é benetrovato.
Diz ele que estava numa cagada de perdiz, num campo dos arredores desta cidade
[..] (ARN, 19944, p. 31)
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Em Memdrias da Emilia (1994€), o amirante Mr. Brown, que trouxera um navio de

criangas inglesas ao Sitio, para ver 0 anjinho da asa quebrada, diz a Dona Benta:

—*“[...] Osjornais de Londres trataram do caso dos astrénomos que agui estiveram
em comissdo, e com o saudoso Rei Jorge V, que ahara Emilia um serzinho muito
interessante, embora um tanto shocking asvezes...” (ME, 1994¢, p. 21)

Mas adiante, enquanto a caravana de inglesnhos que invadira o pomar do Sitio
gritava por oranges, Alice (do Pais das Maavilhas) dizia para Emilia que estava achando

aquele lugar ainda mais gostoso do que o Kensigton Garden, de Londres:

Peter Pan correu a apanhar meia diizia de laranjas, que veio chupar perto do anjinho.
Ao verem aquilo as outras criangas também ficaram com &gua na boca. Foi uma
correria.

—“Oranges, oranges!” — gritavam em inglés.
O avango foi tamanho que néo ficou no pomar umaso laranja pararemédio. [...]

— “Que coisa gostosa — murmurou Alice — chupar laranja-lima ao lado de um anjinho
do céu que conta as coisas de |a Estou mudando de opini&o, Emilia. Estou achando
gue este sitio de Dona Benta é ainda mais gostoso que o nosso Kensigton Garden |a
deLondres...” (ME, 1994e, p. 28)

Ao <e referir aos homens do navio denominado Wonderland (como se lera na p. 34), o

narrador mescla o discurso com paavras portuguesas e um nome inglés.

Pedrinho insinuou-se entre os marujos. Pela primeira vez via os famosos mariners
da maior esquadra do mundo. Vermelhagos, louros e ruivos, com calgas de boca-de-
sino. E que caras havia entre eles! De purosl|obos-do-mar . [...]

— Ha que descobri uma coisa muito sériaz o Capitdo Gancho esta entre os
marinheiros que vieram trazer o amoco. (ME, 1994, p. 31)

Pouco antes de partirem em Viagem ao Céu (1994g), estando as personagens em

férias-do-lagarto, isto €, no repouso anud reservado para 0 més de abril, Emilia, tocada pela
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saudade do Visconde — que havia morrido no episddio com o Péssaro Roca, em Reinacfes
de Narizinho (1993c) - procura em seus bilongues, guardados na canastrinha, um resto do
boneco de milho que trazia condgo para que Tia Nadtécia 0 ressustitasses Foi uma

oportunidade para que o narrador explicasse, em nota de rodapé:

Emilia tinha palavras especiais para tudo, que ela mesma ia inventando. As
coisinhas dela, os guardadinhos, as curiosidades do seu museu, etc., eram 0s seus
“bilongues”. Talvez essa palavra viesse do inglés “belonging”, que quer dizer
propriedade, coisa que pertence aalguém. (VC, 1994g, p. 8)

Mais adiante, 0 termo retorna, na mesma narrativa:

Um “bilongue’ pequenininho, embrulhado em papel de seda e amarrado com um fio
delacor-de-rosa. (VC, 19%4g, p. 21)
Ha também, n'Os doze trabalhos de Hércules (1993b), igudmente um exemplo do

emprego do mesmo termo criado pela personagem, agora assumido pelo narrador:

Emilia continuou a lidar com os seus bilongues ainda por uns vinte minutos — € o
Visconde sempre trabalhando |4 com a carta. (ODTH, 1993b, p. 8)

N'O poco do Visconde (1956), com a chegada de Mr. Kdamazoo e de Mr.
Champignon, o perfurador de pocos de petrdleo e o quimico-gedlogo, trazendo o agparato
tecnoldgico necess&rio para a instalacdo do poco e exploracdo de petrdleo, no Sitio, chegaram
também varias palavras, expressies e até frases da lingua inglesa. Dentre eas, selecionamos
poucas expressdes, algumas das quais sB0 as mas corriqueiras na comunicacao entre falantes
gorendizes de lingua estrangeira:

O susto de Mister Kalamazoo valeu a pena, mas afinal acomodou-se e teve com

Quindim uma grande prosa em inglés, da qual 0os meninos s6 pescavam, aqui e ali,
um yes e um no. (OPV, 1956, p. 111)



137

— | will take a chance — murmurou ele, como quem diz: Vou arriscar. Deu ordem
aos operarios para que limpassem e engraxassem a rosca do cano-guia|...] (ibid., p.
158)

— How do you do, sir? — rosnou o americano, moendo a méao do repérter com um
shakehand de quebrar didbase. (ibid., p. 167)

— How are you? — disse este, acabando de moer a méo do jornalista com outro
shakehand de 20 atmosferas. (ibid., p. 168)

Pedrinho cochichou qualquer coisa ao ouvido do Visconde, o qual foi conferenciar
com Quindim, o qual chamou Mister Kalamazoo, trocando com €ele varias palavras.
“All right!” — foi a resposta do americano com um pisco para Pedrinho. (ibid., p.
170)

Mas como nessas lutas do petréleo € preciso mostrar muita indiferenca, [John
Casper] rosnou um frio Go ahead! Como quem diz: Poisabra. (ibid., p. 196)

— Mind your business, foi ainsolente resposta do “perneira’, como quem diz: Cuide
dasuavidae ndo se meta. (ibid., p. 197)

— So long! — murmurou Mister Kalamazoo, retirando-se e tocando para as divisas do
sul. (ibid., p. 197)

Aindaem O poco do Visconde (1956), por meio da integracdo morfosseméantica entre
diferentes linguas, como a criacdo de pdavras resultantes da justaposicdo de elementos de
linguas diversas, ocorre a criagdo de blowout preventerzinho, registro para fechar “a

torndrinha de asnairas de Emilid’:

— Pedrinho — disse Dona Benta — peca a Mister Kalamazoo que mande vir da
Américaum blowout-preventerzinho que sirva na Emilia. Um blowout que feche
este nosso caraminguazinho de asneiras. (OPV, 1956, p. 216)

Ou de rockefellerzinha, adjetivo dado por Dona Benta a Narizinho, por querer gastar
dinheiro ganho com o petrdleo do Sitio para corrigir “tanta pobreza e desgraca na terrd’

(OPV, 1956, p. 108):
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— Quer dizer que [Narizinho] serd uma rockefellerzinha. O velho Rockefeller,
depois de ter ganhado montdes e montdes de ouro, ficou sem saber o que fazer

daquilo. E fundou o Instituto Rockefeller cujafungéo é gastar os seus milhGes em
coisas de beneficio universal. (OPV, 1956, p.108)

Em A chave do tamanho (1949), quando Emilia e o Visconde se despedem do
presdente dos Estados Unidos, na Casa Branca, €la usa a expresséo em inglés. Good bye!

Good bye! (p. 178).

Na mesma obra, a0 faar com Hitler, Emilia mescla sua frase com expressies da lingua

dema

E também me apresento a mim mesma — frau Emilia, Marquesa von Rabicd. (ACT,
1949, p. 150-51)

Na exclamacéo de Pedrinho, diante da luta de Hércules com o javdi de Erimanto, ha

outrapdavradalinguainglesa

— Chegamos a tempo de assistir ao primeiro round! — berrou Pedrinho pondo-se de

pé no lombo do centauro. — Aposto que no primeiro golpe ja Hércules o abate.
(ODTH, 19934, p. 88)

Também em Geografia de Dona Benta (1972b), enquanto visitava numerosos lugares

em um brigue imagin&io — o “Terror dos Mares’ — , a turma do Sitio se envolve com a lingua

inglesa. Eis um trecho:

Desde esse dia arotina de bordo mudou muito. SO se cuidava de aprender inglés. Era
Yes para cd, How are you parald, Good bye, Thank you e mil frasezinhas das de
uso mais freqliente. Quem sofreu com a mudanca foi o “cozinheiro”, porque os
meninos, afim de praticar, sé queriam falar inglés. (GDB, 1972b, p. 84)
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Findmente, en Emilia no Pais da Gramética (1994c, p. 44-5), no capitulo intitulado
“Gente de ford’, apds ouvirem Dona Etimologia eencar grupos de pdavras que vieram das
linguas, entre outras, tupi, grega, hebraica, africana, francesa, espanhola itdiana, inglesa,
Pedrinho e Narizinho se adiantam e completam o Ultimo conjunto com as pdavras inglesas
gue conhecem: Okey e It (ibid., p. 45), explicando inclusve o que cada uma queria dizer.

Como forma de dntetizar o cardter de sua atitude revolucion&ria, no Pais da

Gramética, abonequinha“levada da breca’ ironiza

— E sabe que sou também um pocinho de “it” ? (EPG, 1994c, p. 62)

Desse modo, louve-s=¢ a ditude de Emilia, que faz uma revolucdo no Pais da
Gramética e liberta 0 Neologismo, ordenando-lhe que “forme quantas paavras novas quiser”
(ibid., p. 53). Sabe-se que, através da boneca, 0 autor diz tudo o que pensa e o que quer: ndo €
por acaso que este lhe concedeu uma “lingua de trgpo” com o que a transforma na grande
difusora de neologismos em sua cbra literdria infanto-juvenil. Gerdmente, 0 neologismo, que
tem na sua essencia um cardaer inconformista, anti-normativo e progressista, possihilita que se
satifacam as necessidades peculiares & novas Stuagbes de linguagem, provocadas pela
prépria dindmicada vida socid.

Como vemos, Lobato, a0 enggjar-se na busca das raizes nacionais, néo e limitou a
vaorizar e a propagar 0 que havia de auténtico na lingua materna; tratou, ao contrario, de
admitir um dado da redidade sociopalitica e culturd que desde entéo, historicamente, ndo se
pode negar: a interpenetracdo de elementos estrangeiros nos varios setores da vida brasleira -
entre des, o lingligtico.

Assm, a linguagem lobatiana funciona em dois movimentos digintos um interno,

articulando aspectos peculiares a0 idioma, e outro externo, em que faz interagirem, ainda que
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de modo ficciond, diferentes sstemas lingliticos, refletindo uma mostra da face gerd da
comunicacdo humana. Dessa forma, 0s neologismos por empréstimo presentes na linguagem
lobatiana ddo provas de que Lobato, dotado de uma visdo critica da realidade e de uma visio
“antecipadora do futuro”’, ndo praticava um naciondismo “passadista’ ou dienante, como
aguns poderiam crer, mas oferecia indicios da Stuacdo da lingua em seu tempo, prevendo a
convivéncia harmonica com os estrangeirismos no futuro, como estamos hoje testemunhando.

Muitos estudiosos consderam a obra de Monteiro Lobato um marco na criacdo da
literatura infanto-juvenil brasileira, pela contribuicdo na “escolarizacd das messas’ e na
valorizagdo das linguagens de vérios segmentos sociais (cf. CARVALHO, 1998, ja referida na
p. 13 deste estudo). Ha quem diga que despir a lingua dos rebuscamentos literérios e optar por
uma linguagem mais naturd, préxima do coloquid, foi o principd aspecto responsvel pelo
sucesso de publico que a obra acancou em seu tempo.

N&o bastando, delineia nogdes de uma linglistica geral, passando uma concepcdo da
lingua em quese toda a sua complexidade, com fatos de ordem lexicd, gramatica, sintética,
semantica, ortografica, fonologica, pragmética e discursva, antecipando-se aos  Sseus
contemporéaneos dedicados a escrita e a0 ensino dalingua

Iniciamos por Emilia tomada como representante maximo do trabaho linglistico
empreendido por Lobato no corpus, por ser a quem vive “renando” freqlentemente nos
faos da lingua De um modo gerd, a personagem et sempre “implicando” com questfes
gue ferem a praticidade, em termos de uso dos dementos lingligicos. A digingdo entre  uso
e norma subjaz freqlentemente ao discurso modernizante e revolucion&io da boneca,
mediadora dos quetro niveis de registro (médio, devado, familiar e relaxado), digtinguidos

por Genouvrier & Peytard (1974, p. 286).
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A teimosia da personagem, ao Uutilizar paavras que a norma padrdo culta condena, €
um dado marcante na linguagem do Sitio do Picapau Amarelo. Nos enunciados abaixo, temos

afaa daboneca em defesa da espontaneidade caracterizadora do registro coloquid:

O Visconde cai bem em cima dele [do crocodilo do Capitdo Gancho] e conversa
com eleetapeiaeleefaz ele acreditar [...] (OPA, 1994f, 39)

A ditude de Emilia nos mostra que Lobato entende, como Lopes (1980, p. 27-8,
citando LYONS, 1971, p. 26), que “o problema da gramaticalidade ndo pode ser confundido,
todavia, com o problema diferente do bon usage’, pois a norma culta de uma lingua €, do
ponto de vista socid, apenas o faar de um grupo (o dos escritores, paliticos etc.), que, “tendo
adquirido certo pregtigio”, tornou-se “o ingrumento da administracdo, da educacdo e da
literatural’.

Lobato ndo sb desobedecia ao padrdo normativo exigido, na época, como 0 satirizava,
fazendo troca com os sabios e a afetacéo de sua linguagem, pois o0 Burro Falante era o grande

sabio do Sitio. Assm, dizia o narrador:

O Burro Falante era 0 mais respeitador da gramatica. Falava como se escreve, com a
maior perfeicdo, sem um errinho. E falava num portugués claro ja fora de moda,
com expressdes que ninguém usamais... (VC, 1994g, p. 49)

Mas o traco forte da personagem lobatiana por exceléncia era a competéncia de que
dispunha para criar palavras novas, dar nomes e definigdes as coisas, em circungténcias muito
egpeciais. O vocabulaio neoldgico aticulado especidmente pela boneca Emilia reflete a
congtatacdo, efetivada por Gilbert (1973), de uma “red renovacdo da liberdade lexica”

desenvolvida mediante a criatividade, garantia dos melos comunicacionals necessaios para

veicular 0 vertiginoso desenvolvimento da nova era. Os neologismos da boneca déo conta das
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categorias dencadas por Guilbert (1965, p. 255) como neologismos morfoldgicos,
gramaticals, semanticos e sintagméticos. Sdo frutos da liberdade lexica da “boneca de pano,
meas lingua de trgpo” as paavras ovacdo (ARN, 19944, p. 17) e ténia (ARN, 1994a, p. 10),
por exemplo, mostrando a possibilidade de dterndncia dos equivaentes seméanticos conforme
0 desgo e a necessidade do fdante. Além de ovacdo ser um neologismo morfassemantico
congtruido a partir dos padrdes da norma oficid, ele reflete o conhecimento da fdante de que
h& uma dependéncia entre um “contexto determinado” para a ddimitacd de uma pdavra a
unidade é criada contando com dados do contexto extrdingligtico no momento de sua
enunciacdo, aém do lingligtico.

Emilia, a0 tentar convencer a amiga Réa de que o tamanho “¢é a tolice das tolices, coisa
inttil, que s6 sarve para arapaha”, cita as formigas como seres intdigentissmos. Entretanto,
a amiga contesta, dizendo que a ela parecem atrasadas, que “nem asas tém”. Assm, a boneca
judtifica

— Como ndo tém? Tém quando querem. No tempo da “ovacao” o céu fica cheio de
formigas de asas. Depois descem para abrir buraquinhos e pdr os ovos, e a primeira
coisa que fazem é sacudir o corpo e derrubar as asas. No més de outubro vejo muito
disso por aqui. (ARN, 19943, p. 17)

Para 0 caso de ténia, h4 o reconhecimento de uma interacdo entre faante e
interlocutor, com base nos indices contextuas, dStuacionais e pscologicos  (fenbmeno
envolvido na transmissio da mensagem). Nesse caso, 0 escritor explora a condicdo
indispensave  de fdante e owvinte estarem “integrados na unicidade da Stuacdo socid
imediata e no contexto imediato”, como observa Careno (1997, p. 42).

Vendo-se sozinha no Sitio, Emilia escreve para uma menina do Rio de Janeiro, “com a
qual andava j& de dgum tempo se correspondendo e plangando ‘coisas”; logo depois de

empregar apaavra, o narrador se apressa em explicitar esse uso inovador:
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Eles partiram esta manha e eu ja estou me sentindo muito “ténia” ... Depois que
Emilia soube que “solitaria’ era sinbnimo de “ténia’, passou a empregar a palavra
“ténia’ em vez de “solitarid’. “N&o é gramatical” - diziaela - “mas é mais curto”.
(ARN, 19944, p. 10)

O emprego da palavra ténia tem de especid a construcéo de sentido criado com base
no fendmeno da polissemia, que permite a bonequinha criar um neologismo seméantico-
pragmético, configurando que “a reacdo indaurada da semiose entre o dgnificante e o
sgnificado é arhitr&id’ (LOPES, 1980, p. 205).

Motivada pelos planos mirabolates de “reforma da naturezd’, seu  universo
referencid mais imediato, Emilia emprega ténia peo seu equivaente semantico solitaria. Na
verdade, a iniciativa em fazer a trangposicéo do sentido de uma unidade lexical da linguagem
comum paa outra da linguagem especifica € um exercicio que exige dgo mas que
conhecimento dos mecanismos linglisticos.

Conforme Laface (1997, p. 35), “transferéncias e dedocamentos de termos de um
univer'so de discurso paa outro exigem do individuo atividedes que envolvem,
estrategicamente, recursos de natureza linguiistica e cognitival’.

Nesse sentido, parece que o escritor, por meio ce Emilia, tem consciéncia do que diz

essa mesma autora, em dado momento:;

A cada deslocamento de termos, intra e inter-d&reas de conhecimento, ha a
necessi dade de uma adequacdo de suas respectivas bases seméntica e nocional aum
certo tipo de linguagem, devendo, em principio, assegurar consensos informacionais
de fatos e de acontecimentos, traduzidos nas diferentes linguagens e posicionados
nos diferentes universos de discursos — requisito basico para a producdo e
reformulacdo do saber institucionalizado. (ibid., p. 35)

Por outro lado, a competéncia lexicd de Emilia va dém do permitido pela norma

Com a criagdo de ovacao e ténia, a faante ndo respeita os entraves que limitam a dinamica da



144

competéncia lexicd como o “bloqueio’, visto por Sandmann (1991, p. 15) como “fendmeno
da ndo-producdo de uma unidade lexica complexa em virtude da existéncia de outraforma’.

Um dado especid dos neologismos lobatianos € a recriacdo das formas gramaticais ja
crigdlizadas pela norma culta e aonadas pela graméica Desse modo, é comum haver no
universo lingliigico do Sitio palavras como as destacadas nos fragmentos abaixo, colhidas na

fala ndo gpenas de Emilia, mas de Narizinho, Quindim ou do prdprio narrador:

— Achel um jeito de resolver o caso de saber que astro é este. Basta fazermos uma
votacdo. [..] N&o havendo outro meio de sairem daquela incerteza, fizeram a
votacéo. Pedrinho foi tomando os votos.

- Vocé, Narizinho?
- Lual
- E vocé, Emilia?

— Luissima! (VC, 1994h, p. 22)

— Foi 0 p6 de pirlimpimpim que nos trouxe, respondeu Pedrinho — e dessa vez S&o
Jorge ficou namesmissima. (ibid., p. 25)

O nome é grande, mas a fruta [jabuticaba] é das menores que temos. Pretinha e
assinzinhal..] (ME, 199%4e, p. 27)

— Tem raz&o, Pedrinho. E elissimo mesmo! S6 que enfiou am&o de gancho naquela
luval...] (ibid., p. 32)

Que graca tem, por exemplo, que um touro venca uma lebre? Nenhumissma. Mas
guando umalebre vence um touro[...] (HTN,1994d, p. 85)

Tudo ja fica muito diferente se dissermos: Menina do Narizinho Arrebitado — sem o
A, porque entdo ja ndo estaremos marcando estazinha aqui. (EPG, 1994c, p. 25)

A R& assim chamada por causa da sua magreza de menina de onze anos, era
emilissima, das que ndo concordam mesmo. (ARN, 19943, p. 10)

Percebe-se, nesses casos, a inovagdo vocabular inserida numa congtrucéo perfeita, a

partir de sufixos diminutivos ou superlativos.
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Ao judificar sua ecolha para 0 nome do irmd de Pindquio, deixando fluir a

ideologia, Emiliaexplica

Jodo Faz-de-conta € o melhor nome [...] porque ele tem cara de Jodo. Todo sujeito
desgjeitado é mais ou menos Jodo. E Faz-de-conta, porque s6 mesmo fazendo de
conta se pode admitir uma feilra destas; Faz de conta que ndo é feio. Faz de conta
gue ndo tem ponta de prego nas costas. Faz de conta que... (RN, 1993c, p. 113)

A metdinguagem € outro instrumento bastante empregado por Emilia, ja que, como
afirma Jakobson, “toda e quaquer traducdo de sentidos é um exercicio metdinglistico” (apud
LOPES, 1980, p. 311). Assm, a metdinguagem é um indrumento ndo SO utilizado pelos
linglistas, nas Stuagbes que fornecem informagbes a respeito do codigo lexica do idioma,
mas também desempenha importante papd na linguagem cotidiana. Até mesmo “todo
processo de agprendizagem, pela crianga, da lingua materna, faz largo uso de tais operacoes

metalinglisticas’, observa o mesmo Jakobson (1975, p. 127).

Entretanto, admite Emilia, nem sempre € possivd explicar 0 que as coisas Sgnificam,
porque, & vezes, ndo da para traduzir suficientemente o Sgnificado do sgno somente
subdtituindo-o por outro do mesmo codigo, ou sga, reformulando-o metdinglisticamente,

tendo- se que recorrer a outros fatores que ndo os meramente linguisticos.

De fato, a de toda a sua competéncia, a boneca fdante se rende ao valor da pragmética,

guando, ao tentar explicar 0 que é capim parao Anjinho, responde:

N&o vale a pena explicar. Essas coisas |la da Terra sdo facilimas de ser
compreendidas, vendo. Assim de longe, s6 explicadas e sem amostras, ndo podem

ser entendidas... (VC, 19%4h, p. 51)
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Além da famosa corregdo ortogréfica que a boneca impde em Emilia no Pais da
Graméatica (1994c), ha outros momentos, nas suas reinagdes pelo Sitio, em que a personagem

implica com fatos da lingua, como aquestdo fonoldgica, que veremos.

Em funcdo de uma praticidade incondiciond, Emilia dimina o fonema de pdavras que
S inidam com a, pois o conhecimento do traco digtintivo de maior abdrimento dos 6rgdos
aticulatérios a advertem: “0 queixo pode car’. Asim, prefere pronunciar bissurdo,
bissolutamente, em vez de obedecer & norma culta — uma escolha que resulta em economia
lingliisticax

Assim que leu a carta, [a R3] deu dez pinotes e tratou de dividir o p6é do saquinho em
duas partes “ bissolutamente” iguais. (ARN, 19943, p. 10)

— Na carta que vocé me escreveu, Emilia, encontrei a palavra “ bissolutamente” em
vez de “absolutamente”; e agora vocé disse bissurdo em vez de “absurdo”. Esta
reformando as palavras também? (ibid., p. 13)

Entretanto, em certos momentos, contraria essa atitude, acrescentando 0 mesmo
fonema a outras palavras (apreparos, por exemplo), imitando a forma de uso de adguns
faantes da classe popular. A presenca das aspas junto a palavra, no origina, sugere a escolha
intencional da boneca, cuja imprevishilidede, tdvez, a tenha levado a fazer uma referéncia

irbnica a caracteristica popular, por ter como interlocutor o pastor de ovelhas da Tessdia:

Mas nestas expedi¢des eu gosto de ter comigo certos ‘apreparos’, que nos
momentos de apuros Nos SA0 Preci0sos e por isso vigjo com a minha canastrinha]...]
(OM, 1973c, p. 130)

Mogrando ainda que entende de fonema, Emilia se utiliza também do conhecimento

dos “grupos unitarios de fonemas’ (LOPES, 1980, p. 146), que, do ponto de vista fisioldgico,
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“€& uma consegiiéncia natura dos limites ritmicos do funcionamento dos 6rgéos de fonacéo, de
suas ingpiragoes e aspiragdes dternadas’.

Reconhecendo vadores atribuidos por indituigbes didtintas, Emilia utiliza os “grupos
unitrios de fonemas’, chamados silabas na Graméatica Tradiciond, para ensnar o Anjinho a
fdar: ja-bu-ti-ca-ba, e este repete: “ja-ti-bu-ca-ba... fazendo Emilia rolar de rir" (ME,
199%4e, p. 12). Em outros momentos, faz uso consciente de um desses grupos, na articulagéo
da “lingua do p’, em cujo sstema o fonema /p/ aua como gatilho permanente, seguido de
fonemas vocdicos, repetindo a unidade fonoldgica do grupo que quer esconder (como que em
€co), criando uma sequiéncia sonora semelhante a da estrutura da frase da lingua portuguesa.

Com a brincadeira, a partir da qua se reconstréi uma lingua especid, Pedrinho emite a

decisiva mensagem para Emilia

— A pavipisepe Pepenipinhapa quepe espestapamospos naspas upunhaspas
despestapa hoporrenpendapa mapacapacapadapa.

—  Simpin — respondeu Emilia disfargcadamente, e mal se pilhou livre raspou-se,

muito tesinha, sem olhar paratréas. (RN, 1993c, p. 148)
A questdo do querer esconder ou mascarar dguns “grupos imitatorios de fonemas’
(ditos silabas, na Gramética Tradiciond) se explica pela Stuacdo em que surge a necessdade
de Pedrinho utilizar a “lingua do p’, ido € esando prisoneiros da guarda do reino dos
macacos, no mundo das fabulas de La Fontaine, e tendo Emilia conseguido ser libertada
(gracas a um fator da estupidez dos macacos, em relacd a uma “esperteza’ da boneca), o

menino podia comunicar-se com ela para pedir guda, sem que ninguém os entendesse.
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H&, nessa lingua particular, a observancia a nogdo de codigo e de sstema, e 0 gpoio na
concepcéo da “dupla articulacdo da linguagem”, preconizada por Martinet (1978)*3. Gragas a
caacteridicas, foi possivel a Pedrinho e Emilia interagirem verbdmente, na presenca
dos inimigos, sem que estes percebessem a comunicacdo efetivada entre ambos. Com iS0,
temos a nocdo e o vaor do codigp como um dos dementos participantes no ao da

comunicacdo aludidos por Jakobson (1975, p. 127 ).

6.4. O discur so metalinglistico

A linguagem literdia infanto-juvenil lobatiana revela dados variados de
metalinguagem, no percurso discursdvo de toda a obra Sob uma perspectiva ediligtica, é
interessante observar e compreender as relagcbes estabelecidas entre essas variantes, na

congtituicdo do estilo do escritor.

Para is0, na busca de uma organizacdo mais visivel, do ponto de vista descritivo-
anditico, trataremos a metadinguagem no discurso de Monteiro Lobato em trés momentos,
gue, na redidade, no ato de construcdo do seu discurso, correlacionamse e interagem em

nome da unidade de pensamento e dos objetivos do autor.

No primero momento — as reflexdes metalinglisticas —, mostraremos um quadro
representativo da metalinguagem instaurada na obra, em que acreditamos haver maior grau de
reflexéo ou consciéncia metdingistica, por pate do enunciador, nos momentos em que, de

uma maneiraou de outra, discorre sobre alingua.

“3 partindo da idéia de que a linguagem humana é articulada, Martinet distingue a primeira articulacso, por meio
da qual “as experiéncias a transmitir, as necessidades que se pretende revelar a outrem, analisam-se numa série
de unidades, cada uma delas possuidora de umaformavocal e de um sentido”, da segunda articulagéo, pelaqual
“aformavocal [que se encontra nas unidades de primeira articulagéo] é analisavel numa sucessdo de unidades’

(MARTINET, 1978, p. 10 e 12).
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No segundo — as operacdes metalinglisticas —, gpresentaremos um conjunto de fatos
gue configuram operacBes metalinglisticas. Nesse quadro, é expressva a gama de estratégias
a que recorre o autor, ao fazer metalinguagem, no interior de fatos como a paréfrase, a

comparagdo e ametafora

Tanto no primeiro como no segundo momentos, acima referidos, 0 que estd em jogo
S80 sempre elementos condtitutivos do texto analisado, sem consderar as relagbes com outros

textos, sgja da lingua portuguesa, sgja de outras linguas.

No terceiro momento — as relacles intertextuais —, examinaremos o didogo da obra
com outros textos da literatura universa ou com os préprios textos lobatianos, de um lado. De
outro, recursos como os clichés, as expressies cristalizadas e os ditos populares, muito
freqUerntes nos livros, dém de casos de traducdo de palavras ou expressdes de diferentes

linguas presentes na obra.

As definigdes, nesse contexto, serdo mostradas na sua variedade de formas, com apoio
na paréfrase, na comparagdo e na metafora. A reflexdo metdinglistica aparece na obra quase
gue invariavelmente, destacando-se, € claro, o caso de Emilia no Pais da Gramatica (1994c),
cuja discussio se equilibra entre os objetos da lingua abordados pela “Gramética’ e os
métodos com que sfo testados tais objetos. Entretanto, ainda que presente em quase toda a
obra, perde em quantidade para as operagbes metalinguisticas, que sdo muito mais freqlientes

no conjunto.

Embora, conforme critérios metodoldgicos preestabelecidos, facamos a separacdo dos
dados em reflexdes metalinguisticas, operactes metalinglisticas e relacdes intertextuais, em
momento pogterior, deverdo ser reintegrados em discuss8o que comprovara a unicidade do

tema. Antecipando, compreendemos, desde as primeiras leituras, que ha uma inter-relacéo dos
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trés conjuntos, 0 que confere evidentemente um cardter de globdidade, de univocidade ao

discurso metdinguiistico do escritor.

6.4.1. ReflexBes metalinglisticas

O apego ao idioma e 0 gosto pela reflexéo e discussfo acerca da linguagem fizeram
com que Monteiro Lobato colocasse, entre os temas abordados em sua literatura para criangas,

guestdes sobre a lingua.

A obra, que inicidmente tem o objetivo de servir como “livro de letura’ na escola,
goresenta (também pelo seu cardter metdinguistico) um aspecto didético ou paradidético,

como querem aguns.

A verdade € que, s no conjunto — do ponto de vista das ciéncias gerais (como a
geografia, em Geografia de Dona Benta (1972b) ou a ariitmética, em Aritmética da Emilia,
(1994b), por exemplo) — € possivd identificar dgumas naraivas como mas ou Menos
didédicas, no que se refere a lingua, enquanto demento temético, ocorre uma distribuicdo
mais homogénea em toda a obra, mesmo naguelas narrativas aparentemente mais ficcionas,
como Memdrias da Emilia (1994e) ou Viagem ao Céu (1994g). Nesse caso, tais fatos,
condderados metdinguagem, paticipam com maor ou menor relevo, em proporces

relativamente equilibradas, e articulados com os variados temas abordados pela obra.

Em toda a producdo, em narrativas mais e menos pedagogizantes, quando a lingua néo
€ 0 proprio tema em discusséo, d&se um tratamento particularizante aos fatos, por meio de
recursos metainglisticos, que contribuem para 0 aclaramento das sStuacBes. A questdo do
gude temético e formad as caracterigticas peculiares ao leitor infanto-juvenil é a mola-mestra
que regula ta distribuicdo. Nessa dinamica, sempre que a apresentacdo e manutencéo de um

asunto estga amescada de inintdigivel, dado o seu diganciamento do universo infantil e
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juvenil, pelo caréer ldgico, ideoldgico e filosdfico, recorremse a dementos metainglisticos
que permitam facilitar a sua assmilacdo. O acance da compreensdo por parte do letor-avo,

Suainteraco com o universo criado paraele, € fator dementar dessa redlidade.

O cuidado com o vocabul&io, por exemplo, € uma congante na linguagem do Sitio do
Picapau Amarelo. Esse e vaios outros fatos reativos a linguagem veremos nos topicos

seguintes.

A. Discussoes filosoficas e pragmaticas

Em D. Quixote das criancas (1973a), Dona Benta comega a ler o classico espanhal,
mas, logo apos o primeiro paragrafo, € obrigada a contar com suas proprias paavras a saga do

herdi de Cervantes:

E Dona Benta comecou aler:

—“Numlugar da Mancha, de cujo nome ndo quero lembrar-me, vivia, ndo ha muito,
um fidalgo dos da lanca em cabido, adaga antiga e galgo corredor” .

— Chél — exclamou Emilia. — Se o livro inteiro é nessa perfeicdo de lingua, até logo!
Vou brincar de esconder com o Quindim. Lanca em cabido, adaga antiga, galgo
corredor... N&o entendo essas viscondadas, néo...

— Pois eu entendo — disse Pedrinho. — Lanca em cabido quer dizer langa pendurada
em cabido; galgo corredor é cachorro magro que corre e adaga antigaé... é...

— Engasgou! — disse Emilia. — Eu confesso que ndo entendo nada. Langaem cabido!
Pois se lanca € um pedago de pau com um chugo na ponta, pode ser “lancga atras da
porta’, “lan¢a no canto” — mas “no cabido”, uma oval Cabido é de pendurar coisas,
e pedago de pau a gente encosta, ndo pendura. Sabem que mais, meus gueridos

amigos? Vou brincar de esconder com o Quindim...

— Meus filhos — disse Dona Benta, — esta obra esta escrita em alto estilo, rico de
todas as perfeicdes e sutilezas de forma, razéo pela qual se tornou classica. Mas
como vocés ainda ndo tém a necessdria cultura para compreender as belezas da
formalliteréria, em vez de ler vou contar a histéria com palavras minhas.

— Isso! — berrou Emilia. — Com palavras suas e de Tia Nastécia e minhas também —
e de Narizinho — e de Pedrinho — e de Rabicd. Os viscondes que falem arrevesado la
entre eles. N@s, que ndo somos viscondes nem viscondessas, queremos estilo de
clarade ovo, bem transparentinho, que n&o dé trabalho para ser entendido. Comece.

E Dona Benta comegou, damodadela:
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— Em certa aldeia da Mancha (que é um pedaco da Espanha), vivia um fidalgo, ai
duns cinquenta anos, dos que tém lanca atras da porta, adaga antiga, isto é, escudo
de couro, e cachorro magro no quintal — cachorro de caga. (DQC, 19733, p. 10-11)

O fato acima transcrito revela a atitude coerente de Dona Benta, reconhecendo a
necessdade de traducdo da obra de Cervantes para a linguagem em nivel menos erudito;
culto, mas o mais proximo possivel do coloquid, que dcancasse a compreensdo dos Seus
interlocutores — as criancas, Emilia, Tia Nastacia, bdos do Sitio. 1ss0 porque, como se nota,
foi pressonada por Emilia, a contestadora renitente, que protesta contra a “perfeicdo da

lingua’, porque confessa ndo entender nada.

A crcungéncia de Pedrinho, a0 procurar vadorizar a leitura da av0o, mas néo
conseguindo explicar o que sga “adaga’, contribui também para que a avd decida contar, em
vez de ler a histéria, em “egtilo de clara de ovo, bem transparentinho, que ndo dé trabaho para
s entendido”. E assm comega, traduzindo as palavras desconhecidas, narcadas no tempo e

no espaco por fatores de ordem socio-histérico-culturais de entdo.

Essa passagem é exemplo rico de metdinguagem em que, na intertextudidade (entre
Cervantes e Monteiro Lobato), ocorrem fatos inerentes a dindmica da lingua no intercAmbio
das relagbes de comunicacdo. Nela fluem nauramente, embora em clima de tensdo
ideolOgica deflagrada por Emilia, eementos linglisticos de variedades didtintas e, no contexto
transcrito, vistos como antagbnicos. Aparentemente, numa leitura superficid e apressada,
pode-se depreender uma discussio em torno da valoracdo do portugués “melhor”, baseado na
linguagem dos cléssicos, “rico de todas as perfeicOes e sutilezas de formd’, e do portugués
“em edtilo de dara de ovo’, acessivel aos interlocutores de Dona Benta. Contudo, 0 caso é na
verdade de adaptacdo a Situacdo de comunicagdo. Da tentativa de leitura — em linguagem
ecrita e erudita da histéria — Dona Benta passa a conté-la — em linguagem ord e no registro

proximo ao coloquia, 0 que, de certa forma, revela em Monteiro Lobato a percepcdo de uma
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redlidade cuja ignorancia de outros escritores dificultou em muito a caracterizacdo de ambas
as vaiedades da mesma lingua. Afind, foram os tragos da linguagem coloquid, popular,
incorporados a linguagem liter&ia moderna, que permitiram as relevantes mudangas no rumo

da higtéria da lingua portuguesa do Brasil.

Por outro lado, ainda que Dona Benta traduza a saga de D. Quixote, narrando-a
ordmente e em nivel préximo do coloquid, lamenta estar privando as criancas de ouvirem a

histéria do her6i da Mancha na linguagem propria de seu criador e sejudtifica:

— E que esté escrita em portugués que ja ndo é bem o nosso de agora. Hoje usamos a
linguagem a mais simplificada possivel, como a de Machado de Assis, que € 0 n0sso
grande mestre. Os escritores portugueses, que chamamos classicos, usavam uma
forma menos singela, mais cheia de termos préprios, mais rica, mais interpolada...
(ibid., p. 86)

A obsarvacdo de Dona Benta ilugtra eficientemente fatos fundamentais envolvidos na
aticulacd da linguagem especidmente ligados a0 tempo e a0 espaco. Da questdo da
variedade e da adequacdo do edtilo para a Stuagdo de comunicacd emerge O aspecto
sgncrénico e o diacrénico (cf. SAUSSURE, 1972), redidades que mostram a lingua em
momentos digintos — como um continuum dotado de muitiplas particularidades e como um
recorte —, um dado momento no tempo e no espago de sua dindmica. O papel do faante
enquanto aprendiz da lingua, 0 desenvolvimento da competéncia lingligica (cf. CHOMSKY)

e da capacidade para gpreciar a arte literdria sdo outros vaores implicitos e explicitos no

discurso da vovo tradutora de Cervantes.

Percebe-se que Dona Benta, a0 contar em vez de ler higtérias para as criangas, em D.
Quixote das criancas (1973d), tem uma dtitude diferente das professoras, na escola (cf.

ZILBERMAN & SILVA, 1988, p. 32). Ela respeita 0 edtagio da competéncia gradativa da
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crianca leitora em desenvolvimento, a0 afirmar que, quando elas crescerem, poderdo ler e

goreciar alinguagem de Cervantes e suas “belezas™“.

Elegendo Machado de Assis como modelo de linguagem de seu tempo, a matriarca do

Sitio do Picgpau Amardlo proclama a renovagdo na lingua, como fizeram os escritores do
Modernismo, legd e oficidmente, efetivada
pela ruptura com os padrfes da estética parnasiana e a inovagdo calcada na
incorporagcdo da humanidade, deixando de obedecer ao ideal, ao modelo

maniqueista, para considerar o real, o existencial, passando a incorporar a oralidade
eosniveisdefala. (PEREIRA, 1999, p. 19)

Aindaem D. Quixote das criancas (1973a), retomando o discurso metainguistico, um
pouco depois da discussdo entre a bonequinha e Dona Benta sobre 0 “modo desbocado de
Emilia fda”, agora € esta quem interfere e critica a avl, que, vez ou outra, influenciada pea
linguagem de Cervantes, usa a forma mas culta, o vocabulaio que Emilia contestara no
inicio daleturado livro.

Num fato expressvo, empregando 0 mesmo recurso usado por Dona Benta, uma
edrutura tipica da cologquididade, a boneca intervém, novamente em favor da variedade

lingUigtica popular:

—La vem, lavem a senhora com palavras dificeis! Interpoladal... (DQC, 19733,
p. 86)

parodiando a avd, que tinha dito:

44 Sobre Dona Benta contadeira de histdrias, sera relevante refletir sobre o ponto de vista pedagégico e o
aspecto literario em seus relatos; como adaptadora; seu relacionamento com as criangas, mediando os fatos
narrados e a curiosidade; 0 questionamento e a critica infantil. Para tanto, pode-se ler com proveito o texto de
Martha (“Dona Benta, contadeira de histérias’), no Proleitura. Em Histérias de Tia Nastacia (1994d), Tia
Nastéacia também se apresenta como contadeirade histérias. Cf. p. 128 deste estudo.
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—La vem, |4 vem vocé com as palavras plebéias! [...] Besteiras! (DQC, 19733,
p. 80)

E, para o prazer de Emilia e a satisfaco de todos, a narrativa € retomada na linguagem
que todos entendessem. E um duelo bem a0 modo infantil, atenuado pela graca e descontragio
que os didogos revelam e num e noutro momento, judificase paticulamente a
reivindicacdo. Para Dona Benta, defensora da “expressio mais culta’, néo se devem usar
“paavras plebéias’, porque, assm “ndo [sg] ofende o ouvido das pessoas finas' (DQC,
19733, p. 80) e, para Pedrinho, a “lingua moderna, smplificada’ [...] “ndo da dor de cabeca’

(ibid., p. 87).

Na mesma obra, a0 tentar controlar 0s excessos de Emilia, no momento interpretados
como “loucura varrida’, a modo de D. Quixote, Dona Benta a repreende, aconsalha e sugere

um equivaente seméantico que, a seu ver, cumpriria 0 mesmo papd.Vease

— Nés todos aqui, Emilia, gostamos muito de vocé — mas vocé as vezes se excede e
abusa. O s&bio na vida é usar a moderacdo em todas as coisas. Uma loucurinha de
vez em quando tem sua graga; mas uma loucura varrida é um desastre — e acaba
sempre em hospicio ou gaiola.

Emilia explicou-se.

— Sei disso, Dona Benta, mas as vezes me da comichéo de fazer estrepolia grossa,
como as do cavaleiro da Mancha. Porque eu ndo acho que isso seja loucura. E
apenas revolta contratanta besteira que ha no mundo.

— La vem vocé com as palavras plebéias! Muitas professoras, Emilia, criticam esse
seu modo desbocado de falar. “Besteiral” 1sso ndo é palavra que uma bonequinha
educada pronuncie. Use expressdo mais culta. Diga, por exemplo, “tolice’. (DQC,
19733, p. 80)

O didogo estabdecido entre Dona Benta e Emilia reflete a questéo da lingua como

traco da identidade e que, por isso, pode ser um instrumento de aceitacdo ou recusa, promogao

ou reprovacdo do individuo na sociedade — um eemento de valoragéo socidl.
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Dona Benta, sendo uma representante da classe adulta, instruida e educada nos moldes
de uma sociedade conservadora e repressora, tenta censurar a bonequinha quanto ao seu modo
extravagante de fdar. “Seu modo desbocado de faa”, o uso de palavras “plebéas’, criticados
por “muitas professoras’ (possvelmente uma referéncia a0 plano red contemporaneo do
excritor), impingiamlhe um rétulo negetivo, dando aos conservadores um motivo legitimo

para discrimina-la e por fim, exdui-la do contexto socid (ficciond e red) como modelo de

conduta.

De uma perspectiva tedrica, a aitude de Dona Benta pode ser explicitada se
congderarmos 0 coment&io de Fiorin, em capitulo que define o discurso, “a0 mesmo tempo,

pratica socid crigaizada e modelar de uma visdo de mundo” (1990, p. 56).

Assm se expressa o autor:

A linguagem tem influéncia também sobre os comportamentos do homem. O
discurso transmitido contém em si, como parte da visdo de mundo que veicula, um
sistema de valores, isto &, esteredtipos dos comportamentos humanos que séo
valorizados positiva ou negativamente. Ele veicula os tabus comportamentais. A
sociedade transmite aos individuos — com a linguagem e gracas a €la — certos
esterebtipos, que determinam certos comportamentos. Esses esterebti pos entranham-

se de tal modo na consciéncia que acabam por ser considerados naturais. (FIORIN,
1990, p. 55)

Entretanto, do ponto de vida edtiligtico, Koch & Travaglia (1990, p. 38) argumentam
que, embora a coeréncia edtilistica “possa ser uma exigéncia plausivel dentro de um contexto
normativo do uso da lingua, o uso de edtilos diversos parece ndo criar problemas maiores para

a coeréncia entendida como principio de interpretabilidade’.

Com base nessa perspectiva, ante a critica de Dona Benta, aconsdhando Emilia a

subgtituir “besteira’ por “tolice’, a boneca questiona:
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— E ndo é amesma coisa?

— E, mas ndo ofende o ouvido das pessoas finas. (DQC, 19734, p. 80)

Dona Benta cita a atitude de D. Quixote, que aconselha Sancho Panca a comportar-se
“com a dignidade que 0 posto exige’, logo que assumir o0 governo da ilha prometida. E, assm,
a avo de Narizinho retoma a historia a partir dos conselhos do fidago ao escudeiro, em cujo
didogo encontramos uma forma de chiste, comum na literatura de Monteiro L obato.

Entre outras coisas que cita o Cavaero da Mancha como ditude de maior polidez,
eda 0 uso indiscriminado de clichés no discurso de Sancho, que se traduziria em ditude

indigna de nobre governador:

[...] Deves falar com sobriedade, nem demais, nem de menos,; e prestar muita
atenc&o no que diz, nunca usando palavras grosseiras ou plebéias. Deves abandonar
esse habito de ir enfiando um rif&o sobre outro, como contas de rosario, venham ou
ndo venham a propaésito.

— Ah, isso ha de ser dificil, meu amo, porque tenho na cabeca mais rifdes do que os
ha nos livros. D& aos pobre quem empresta a Deus. Foi buscar |a e saiu tosquiado.

Quem quer vai, guem ndo quer manda. Os rifdes sdo tantos dentro da minha cachola,
gue quando abro a boca eles se atropelam para sair e, afina de contas, ndo

constituem a sabedoria popular?

— Perfeitamente. Sd0 a sabedoria popular, quando bem empregados. Mal
empregados, constituem a estupidez popular — e tu os empregas tao mal as vezes que
com isso s6 mostras a estupidez que Deus te deu.

— Muito bem, senhor meu amo. Hei de botar tento nisso, porque Deus gjuda quem
cedo madruga, e tantas vezes vai a bilha a fonte, que um dia ficala. Ou, como diz o
outro, quem se faz de mel as moscas atrai.

E o fidalgo se d&apor vencido. (DQC, 19733, p. 81)

Na referida cena, temos ilustrada a idéia do vaor de prestigio aplicado a linguagem e
especidmente a tragos caracterizadores de uma ou outra moddidade de linguagem — aord e
a extrita Ndo vemos como gratuita nem incoerente ta referéncia, mas como um fao

proposital na trama, ja que os clichés e ditos populares sGo abundantes na linguagem liter&ria
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infanto-juvenil de Monteiro Lobato. Ocorrem, inclusve, em tondidades sdtiricas e irbnices,
como nesse exemplo em que o escritor faz chiste com a prépria discriminacdo dessas formas
crigtalizadas.

Desse modo, consideramos essa abundancia um fator enfético, cuja intencdo poderia
s a de compila-los deatdria e asssemdicamente, o que configuraria um modo um tanto
novo e pouco exaudivo de regidrar um aspecto caracterigico da linguagem coloquia
popular, 0 qua edtava bagtante em voga na época, especidmente entre os faantes mais
maduros.

Por outro lado, o que Dona Benta chama de “moderacd0” no uso de paavras ditas
“plebéas’ podemos traduzir para o que hoje reconhecemos ser uma atitude critica no
momento da escolha do vocdbulo a ser empregado no discurso. Faz-se necessaio um guste
ou uma adequacdo do mehor para o caso, conforme a Stuacdo de emprego, o publico
interlocutor e os objetivos a que serve no discurso audizado. E uma questio de “coeréncia
edtiligtica’, conforme Koch & Travaglia (1990, p. 38).

Nesse Ultimo ponto, talvez, na questéo dos fatores a serem condderados na escolha
das padavras, pode estar justamente a razéo de Emilia ter dito “besterd’, em vez de
“loucuras’, como sugere o contexto, ja que os serdes de Dona Benta sGo um espaco aberto
para 0 questionamento, a sugestéo e a critica.

Ainda que tentando argumentar que “tolice’ e “bestera’ sfo “a mesma coisa’, pelo
fato de esta ndo ferir o principio da interpretabilidade, pode ser que ela quisesse revelar a
intencdo (fator ideoldgico) pela qua optou por uma e ndo por outra. Se, para D. Quixote, a
“loucurd’ — como o0 ao de dar cambalhotas no a& — era um snd de peniténcia ou de auto-
flagdacéo —, para Emilia, que ndo acha que sga “loucurd’, mas “gpenas revolta’ contra o que
h& no mundo, seria um sind de protesto. Tratase de uma nuance na interpretacdo das

aitudes anticonvencionais muito parecida com aguela que, no inicio daguele século, tomava
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por baderneiros e anarquistas 0s movimentos grevistas e tudo 0 que tentasse demonstrar
insatisfacd e desgasse mudancas, no ambito sicio-econdmico e cultura. Uma questdo de
caréter ideol 6gico, portanto.

Nesse sentido, a bonequinha pensante de Monteiro Lobato, cuja caracteridtica tipica é
a desobediéncia aos padrfes estabelecidos, tenta mostrar em seu discurso que a moderacéo
aconsdlhada por Dona Benta, usada acriticamente, pode sr um indrumento de luta
ideologicamente a favor da defesa e conservacdo dos “bons costumes’, a0 que Emilia se
opunha.

A personagem “do chifre furado’, como €a mesma se dizia, ndo caacteriza a
“edtrepolia da grossa’ — que ambos, €la e D. Quixote, praticavam — como uma “loucurd’, mas
um snd: para de, um ao de peniténcia; para €a uma ditude revoltosa, um protesto,
portanto.

Tem-se, assm, na opcéo de Emilia por “begteird’, em vez de “tolice’, um exemplo da
sedlecdo vocabular filtrada pela ideologia do fadante, em cuja circunsténcia desgja refletir acdo
critica, ja que em “toliceg’ — “qualidade, acdo ou dito de tolo”, por sua vez, consderado “sem
inteligéncia ou sem juizo’, h& o fator patoldgico da insanidade, o que Emilia ndo acredita ser
0 caso de D. Quixote.

Além disso, gpreendemos um sentido mais complexo no emprego de “besteira’, por
Emiliayz dado o conhecimento mais amplo da naureza, persondidade e filosofia da
personagem, diluidas na extensdo da obra lobatiana, diferentemente do que encontramos no
dicionaio.

Na expressdo de Emilia, surpreendemos em “besteira’ uma conotacdo critica, de
censura mesmo e de repudio as atitudes da humanidade, quanto ao tratamento aos tidos como
“loucos’, principamente a0 hébito de encarcerédlos em hospicios, a invés de Ihes dar um

tratamento mais humano e dentifico — sacrificio a que da propria (como D. Quixote) fora
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sujeitada, sendo confinada em uma gaiola, por causa de suas estrepolias. Nesse caso, a 0pgao
por “besteird’ teria mais o sentido de arbitrariedade, de insensatez, que de ingignificancia,
como diz o dicionario.

No ingrumento lexicogréfico de status e de reconhecimento para o0 estudo e
compreensio da lingua, “bestera’ dgnifica “asnerd’, “coisa ou quantia inggnificante’, fato a
que contestaria a personagem “lingua de trgpo’, pela auséncia de maor vaoragdo ao
vocabulo, dada a variedade de seu emprego e a forca psicolégica ou ideoldgica que pode
caregar. Tavez sga ideoldgica também a pouca expressividade dedicada a ducidacéo de tal
vocdbulo, no dicionario. Pode ser que tenha sido de pouca importéncia ou de indgnificancia
mesmo por ee ser, como derta Dona Benta, de uma linhagem “plebéa na comunidade
lingliigtica

O fato € que, vista com olhos mais criticos, a atitude da boneca de pano em encarar
como “bedteiras’ certas coisas interpretadas como “loucuras’, ilustradas mais pelas aitudes
da sociedade em referéncia aos tidos como loucos que pelas suas proprias “loucuras’, € um
exemplo para a reflexdo sobre os tradicionadmente chamados “sindnimos’, que devem
apresentar caracteristicas digintas no momento de sua atudizagd no discurso, conforme as
varias ingéncias a que podem ser submetidos, inclusive ideologicamente.

Como vimos, temos nesses didogos medingligicos uma referéncia explicita a
modernizacdo da lingua portuguesa vivida no Bras| daguele século, mais especificamente nas
décadas seguintes a0 movimento modernidta, nas artes e na literatura, em virtude das

contingéncias populares em efervescéncia, acatadas por artistas e intelectuais.

Ha inclusve, no desfecho referido, uma reivindicacdo direta a redizacdo da narrdiva
das aventuras do Cavadero da Mancha “em lingua moderna, smplificada’ (DQC, 1973a, p.

87), em favor da clareza, da facilitacdo da compreensdo por parte dos interlocutores, as



161

criangas de Dona Benta. E € Pedrinho quem melhor esclarece o pedido, reconhecendo, nas

diferencas, cada linguagem com seu vaor:

— Eu poderei admirar muito os escritores classicos, mas, para ler, quero os
modernos, como esse tal Machado de Assis que a senhoratanto gaba. (ibid., p. 87)

Fica assm registrada, na literatura de Monteiro Lobato para criancas e adolescentes de
seu tempo, uma forma de o escritor introduzir entre seus leitores a questéo das variedades de
registro, seus vaores e posshbilidades de emprego. Acrescente-se a isso 0 vdor culturd — e
estético, por que ndo dizer? — da iniciativa do escritor quanto a traducdo e adaptacéo de D.
Quixote para as criangas brasileiras, cujo produto tornou possivel e vidve a leitura de um dos
maiores clésscos literarios de todos os tempos. O mesmo se diga de toda obra em que, por
meio do recurso a intertextualidade, recupera e redimensiona fatos e feitos socio-historico-
culturais da humanidade, de méito incadculavel, que com tais caracteridticas ndo participam

“com leveza e graca’ em quaisguer outros veicul os de informacao.

Como dado iludtrativo da teoria que associa estilo com a personaidade e a identidade
do individuo (cf. Ullmann (1973b); Riffaterre (1973), entre outros), temos 0S casos em que
Emilia, a personagem “lingua de trgpo”, excede-se verbamente, extragpolando os limites do

bom senso defendidos por Dona Benta.

Em O poco do Visconde (1956), movida pelo desgo de pbr fim ao entusasmo do
Visconde com a posshilidade de extracdo de petrdleo, no Brasil, Emilia — apés té-lo
sdatirizado com uma pergunta chistosa e provocadora — acaba caindo numa cilada discursiva
por ele preparada e se expressa em linguagem frouxa, revelando a persondidade irreverente e

anti-normativa:
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— E besteiral — gritou a boneca.
DonaBenta advertiu-a:

— BEmilia, as professoras e o0s pedagogos vivem condenando esse seu modo de falar,
gue tanto estraga os livros do Lobato. Ja por vezes tenho pedido a vocé que seja
mai s educada na linguagem.

— Dona Benta, a senhora me perdoe, mas quem torto nasce, tarde ou nunca se
endireita. Nasci torta. Sou uma besteirinha da natureza — ou dessa negra beicuda que
me fez. E, portanto, ou falo como quero ou calo-me. Isso de falar como as
professoras mandam, que fique para Narizinho. Pdo para mim € p&o; besteira é
besteira — nem que venha da Inglaterra ou dos Estados Unidos. Ca comigo é ali na
batata.

Dona Benta suspirou. Impossivel domar aquela pequena selvagem... (ibid., p. 63-4)

Apesar da adverténcia de Dona Benta, fdando em defesa da estéica ou do status da
producdo lobatiana, a bonequinha ndo se rende e judifica, argumentando em favor de sua

natureza, da preservacdo de suaidentidade e personalidade libertéria.

Ao mesmo tempo, como prova de que Emilia va evoluindo no decorrer do tempo, €
oportuno observar o fato ocorrido nesse mesmo O pogo do Visconde (1956), livro publicado
no ano seguinte ao da primeira edicdo de D. Quixote das criancas. Referindo-se a0 estado em
gue ficaram todos apds a “chuva negrad’ que jorrou do poco de petrdleo, Emilia emprega uma
padavra do mesmo nivel ou registro de “bedteira’ — agora com maor consciéncia de sua

aitude linglidtica

Emilia, no seu banheirinho, estava a esfregar-se furiosamente com um caco de telha.
De repente disse:

— O petréleo pode ser uma excelente coisa, pode ser a riqueza das nagfes, pode ser
ouro liquido ou o que quiserem. Mas no corpo da gente é, com perdao da palavra,
umagrandissimaporcaria...

Dessa vez ndo houve quem ndo concordasse. (OPV, 1956, p. 163, grifos nossos)

Na introducdo das aventuras d’'O minotauro (1973c), Dona Benta esclarece sobre a

influéncia da cultura grega nos véios continentes. No nosso, por exemplo, destecase na
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lingua que faamos, segundo a avo leitora, “toda embutida de paavras gregas’, entre as quais
cta geografia e gramdica, exemplificando as muitas “de origem grega que usamos a todo
ingante, ou na forma que tinham la ou como ficaram depois de modificagdes do tempo” (p.
94). E asim comega, ja integrado aos fatos remissvos a cultura e histéria gregas, o desfile de

fatos linguiigticos explicitados conforme caracteristicas contextuais.

Citando Demostenes, o orador da Grécia, retoma o discurso empolado do promotor no
casamento da filha do juiz, que ea e as criangas presenciaram, para exemplificar a forca da

eloguiéncia grega aingindo ainda o tempo das personagens/moradores do Sitio:

—[...] Pois esse discurso esta cheio de coisinhas gregas. Logo no comego aparece
Demostenes, que foi 0 maximo orador da Grécia. Depois vem aquele pedacinho de
ouro: “A galante Candoca vai unir-se ao Doutor Filogénio pelos lagos sagrados do
himeneu”. Que é himeneu?

— Casamento?

— Sim. Hoje quer dizer casamento; mas na Grécia antiga era 0 nome do deus do
casamento — filho de Baco e Vénus. (ibid., p. 94)

A necessidade de traduciio segue-se a da explicagdo, a0 que Dona Benta sempre se
dedicou com esmero e prazer. E a isso vem, a pedido de Pedrinho, uma definicdo do que seria

“md do Himeto” e “Eros’, retomados no discurso casamentairo:

— Himeto era um monte famoso pelo seu mel e pelos seus marmores. E Eros ndo
passado nome grego de Cupido. (ibid., p. 94)

Questionada veementemente por Emilia sobre a confusdo “Eros ou Cupido?’, a avd

passa a explicar adinamica das variantes grega e lating, na transcricdo da mitologia:

E Eros na Grécia e Cupido entre os latinos. Coma mudanca para Roma, depois que
Roma conquistou a Grécia, os deuses gregos mudaram de nome. Zeus, o pai de
todos, virou Japiter; Artemis virou Diana; Palas-Atena virou Minerva; Heracles
virou Hércules— e assim por diante. (ibid., p. 94)
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Em Atenas, no encontro da turma do Sitio com Fidias, para Dona Benta “o0 maior
ecultor de todos os tempos’, e com Péricles, “o homem que dera o nome ao século’, a
comunicacdo € especidmente dificil, ndo pela diferenca de idioma ou codigo linglistico — que
€ superada gracas as posshilidades inerentes ap universo ficciond —, mas por fatores
peculiares a propria lingua, o culturd e pragmético, na verdade. Assm se expressa Péicles, o

anfitrido daturma:

— Suas palavras, minha senhora — disse ele — formam sentido, mas as coisas que elas
expressam ndo formam sentido nenhum. Sou um homem de bastante experiéncia,

mas sinceramente confesso que nunca me encontrei num embarago como o de hoje.
Fico sem saber 0 que pensar, e muito duvidoso da minha inteligéncia... (OM, 1973c,
p. 119)

O mesmo reclama Fidias a Pedrinho, quando este diz apreciar sobretudo, em Atenas, a
possibilidade de brincar nas ruas sem o perigo dos automoveis, “carros de ferro que andam

sem cavaos’, “empurrados pelo motor que hainteriormente’:

— Como? Explique-me o mistério. Que motor € esse?

— Motor é uma maquina que usa as explosdes da gasolina para produzir cavalos de
forca.

Fidias franziu a testa. Méaguina? Explosfes? Gasolina? Cavalos de forca? Né&o
entendia nada.

— Vocé, menino, fala uma linguagem que me é inteiramente nova. Nao entendo
palavrado que mediz. (ibid., p. 113)

A referéncia a grande invencdo — o automovel — teria deflagrado a pelga em que, no
find do capitulo, 0 grego € “levado a nocaute’. Seguem-se ainda dusdes a outras invengoes,
gue, “desde a polvora, até a teevisdo”, representam os grandes frutos da inteligéncia humana,
sem as quas era impossivel aos gregos entender “a linguagem da vida modernd’. Tem-se
também a mencdo a redizacbes como o radio, o cinema, 0 avido, o trem, o bonde, ateoria de

que a terra era redonda, o cigarro — ironicamente introduzido por Emilia, cuja intencdo era
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ridicularizar um pouco a proeza das modernas civilizagbes (sempre que as coisas tomam rumo
certo, dando uma idéia edtéica e Unica de uma coisa, no caso, a inteigéncia humana em favor
do progresso da humanidede, Emilia interfere inescrupulosamente, roubando a cena e
mostrando também que ndo encara as coisas com a Vvisdo e 0 pensamento romantico). Tudo

isso deixou Fidias “ literdmente gpatetado”.

Com efeito, para compreendermos uma lingua, sgja em qua registro for, € necessiio
0 conhecimento, pdo menos supeficid, daquilo que Saussure chamou dgnificado, uma das
faces do sgno lingliistico. A razdo especifica da fdha de comunicacdo admitida pelos gregos
e reconhecida por Dona Benta € 0 desconhecimento do referente, encontrado no mundo red,

concreto, aque alingua se refere.

Em Viagem ao céu (1994g), Tia Nastécia, que “achava que diante dos poderosos era

de bom tom faar dificil”, seleciona o vocabul&rio, ao dirigir-se a Sdo Jorge, naLua:

Agora a pobre de mim esta aqui nesta L ua tao perigosa, sem saber o que fazer nem o
gue pensar. Minha cabega esta que nem roda de moinho, virando, virando. Por isso
rogo a Sao Jorge que me perdoe se minhas humildes respostas ndo forem da
competéncia e da fisolustria dum santo da corte celeste de tanta prepoténcia...
(VC, 19%4h, p. 31)

Ao pbr na boca de Tia Nastécia termos como “fisolugtria’ e “prepoténcid’, por
exemplo, Monteiro Lobato, ainda que de modo caricato, reproduz o esteredtipo histérico-

sociocultural de linguagem de maor ou menor vaor, numa ecaa ideologicamente pré

estabelecida pelas dlites.

Tia Nastécia emprega tais formas, no seu discurso, porque supervaloriza, seguindo o
ederedtipo cultura, a linguagem “dificil” dos letrados ou a que obedece a norma-padréo
culta, consderando-a um “discurso de verdade’, de “um saber legitimo” (cf. SOARES, in

ZILBERMAN & SILVA, 1998, p. 22)
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A questdo da supervdorizacdo da cultura letrada et introjetada também nas pessoas
do Sitio, a0 condderar Tia Nastécia ignorante, associando tal conceito a sua condicdo de

andfabeta (cf. MARCUSCHI, in ZILBERMAN & SILVA, 1998, p. 39).

— Que é o povo? [~ perguntou Dona Benta.] Sao essas pobres tias velhas, como
Nastécia, sem cultura nenhuma, que nem ler sabem e que outra coisa ndo fazem
sendo ouvir as histérias de outras criaturas igualmente ignorantes, e passalas para
outros ouvidos, mais adulteradas ainda. (HTN, 1994d, p. 18)

Outros exemplos de discurso sobre a lingua, demongtrando uma  consciéncia
metaingliistica, no hébito de associar pensamento, linguagem e acdo humana, seréo

comentados a seguir.

Faando sobre a critica do homem do povo as invengbes criadas pelos homens
inteligentes, Dona Benta lembra a atitude dos que “se julgam inteligentes’:
— Nos jornais aparecem artigos de pessoas que se julgam inteligentes pelo fato de

serem bem falantes e bem escreventes, as quais culpam as maquinas de todos os
mal es dos tempos modernos. (HI, 1973b, p. 137).

Um conceito muito arraigado, na nossa cultura, € o de que quem escreve ou fda bem é
muito inteligente, dotado de tantas outras qualidades, a propria escola passou td premissa

para seus aunes, durante muito tempo.

Em outra parte das mesmas Historias das invencfes (1973b), gds ouvir a descricdo,
feta por Dona Benta, da condituicdo e do funcionamento de uma fébrica de tecidos,
Pedrinho, entusiasmado, exclama:

— Pois olhe, vovo, quando visitel atal fabricafiquei tonto e ndo entendi nada. Agora,
tudo me esta claro como odia. Hei de voltar [ade novo... (HI, 1973b, p. 145)
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E Dona Benta completa:

— E que, quando avisitou, ainda n&o sabia ler o que estava escrito naquelas rodas e
eixos e correias. Agora vocé ja conhece o alfabeto da lingua mecanica. Assim
também como os livros. Para Tia Nastacia, um livro ndo passa duma por¢do de
folhas de papel. Mas para quem sabe ler, um livro € um mundo de idéias. Quando
voltar & fébrica de tecidos, vocé vai ler nela como 1& num livro — e hd de maravilhar-
se. (ibid., p. 145)
A respeito da linguagem e uma de suas fungdes, Dona Benta declara que éa “com
certeza nasceu da necessidade de defender a vida’, pois 0 perigo “nos faz gritar sem querer,
com dois fins espantar 0 perigo ou avisar outra criatura de que ha perigo” (HI, 1973b, p.

155).

No inicio, “0 meio de defesa edtava no grito” e velo a necessdade de se criar “os
gritos mecanicos de grande acance’: tambores, sinos, megafone, fardis, apito, sereia, bem
Ccomo 0s indrumentos utilizados para dar snais ou “pdr-se 0 homem em comunicacdo” (ibid.,
p. 156), como as banderas, a fumaca, os sinas semaféricos. Depois vieram os “pombos-
correio” ou portadores de recado, conta Dona Benta. Um recado escrito corresponde a uma

falacdo sem sons. (ibid., p. 156).

As vezes Dona Benta € incisva nas corregdes gramaticais e isso € lembrado por
Emilia, quando em vista ao Pais da Gramética. No bairro dos adjetivos, Quindim explica as
criancas a funcdo dos graus do adjetivo — e, antes que conclua, Emilia o interpela:

— Mas nem sempre é assim. L& no Sitio, quando eu digo Mais Grande, Dona Benta
gritalogo: “Mais grande é cavalo”. (EPG, 1994c, p. 22)

Isso faz com que Narizinho, em ReinacBes de Narizinho (1993c), apés ler a carta de

pedido de casamento enviada pelos peixinhos do mar, comente, admirada, revelando um

momento de abordagem da lingua
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— Sim, senhor! Estes tais peixinhos sabem escrever na perfeicdo. Acho que nem
vovO, que é uma danada, seria capaz de escrever uma cartinha t&o cheia de
gramética... (RN, 1993c, p. 55)

B. Consideracdes estruturais

Em Viagem ao céu (1994g), entre Pedrinho e 0 Visconde, transformado que estava em

Dr. Livinggtone, ha uma breve ilustracdo da questéo etimol ogica influente na lingua

Ao terminar de confeccionar 0 novo pido, esculpido a canivete, 0 menino anuncia:

—Vai ser umacavilnabatutal [...]
— Que quer dizer cavitna?— perguntou o Visconde.

— E por causa da cor preta — respondeu Pedrinho. — aquela madeira cavitina tem
exatinha esta cor de brejalivamadura. Ha brejaliva ou brejatiba, 1anaAsia?

— Né&o ha coco que ndo haja no continente africano — respondeu o Dr. Livingstone —
mas por que essa histéria de cavitna ou cabilna, brejaiva ou brejaiba? Que
preocupagao é essa?

Pedrinho riu-se.

—Equeota “b” eotal “v’ parece que si0 uma e a mesma coisa. As palavrascom
“b” ou “v” ora aparecem dum jeito, ora de outro. Tudo o que aqui dizemos com “b”,
0s portugueses |4 em Portugal dizem com “v”, e vice-versa; e agui mesmo ha um
colosso de palavras que a gente diz com “b” ou “v”, avontade — como essas duas”.
(VC, 1994h, p. 11-12)

Sem outras explicagbes, como se nada pretendesse com isso, a harrativa segue seu

rumo, dando indicios de que vinham a seguir grandes aventuras na viagem ao céu.

Ha que se condderar, ainda, no didogo, a questéo dos critérios que explicam o
significado ou sentido das coisas, quando Pedrinho relaciona o sentido de cavilna a cor preta
da madeira e a compara a brgalva madura, emento de sua redidade mas proxima e

concreta.
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Dando segiiéncia a Série de aventuras a s redizarem no Sitio, veio 0 concurso de

“quem tem amehor idéid’, vencido por Emilia, com o seu “circulo de escavainho”:

Dona Benta, que era o juiz do concurso, achou muito boa a lembranga, mas deu
risada do titulo.

—Nao é*“circulo”, Emilia, nem “escavalinho”. E circo de cavalinhos.
— Mastoda gente diz assim — retorquiu ateimosa criatura.

— Esté muito enganada. Eu também sou gente e ndo digo assim. O Visconde, que
esta quase virando gente, também ndo diz assim.

Emiliateimou, teimou, e por fim acabou aceitando s metade da emenda.
— Jaque asenhora “faz tanta questdo” fica sendo circo de escavalinho.

Dona Benta ainda insistia, dizendo que o diminutivo de cavalo é cavalinho e que,
portanto, escavalinho eraasneira. Mas a boneca ndo se deu por vencida.

Dissimulada, saindo pela tangente:

— E que a senhora n&o esta compreendendo a minha idéia — explicou. Escavalinho é
o nome do diretor do circo, o célebre Senhor Pedro Malasarte Escavalinho da Silva,
esta entendendo?

Dona Benta riu-se da esperteza, mas Pedrinho gostou daidéia e assentou que o circo

teria 0 nome inventado pela boneca. (RN, 1993c, p. 120)
Outro exemplo de discurso sobre a lingua estd no episddio em que, dando um nome a
pantomima que faria pate do espetaculo no Circo de Cavainhos, Emilia passou por um
rgpido vexame, por causa das transgressdes linglisticas cometides  voluntaia e

involuntariamente:

Emilia fez questéo de dar o titulo — e deu um titulo muito sem pé nem cabeca: O
PANTASMA DA OPERA.

— Phantasma, Emilia, corrigiu Narizinho. PH é igual a F, como vocé pode ver nesta
caixa de “ phosphoros’. Ninguém |& POSPORO. (RN, 1993c, p. 127)

Outros exemplos de comentérios metdinguisticos de Emilia

Aguapotével: “ Agua potavel ndo é dguado pote?” (SDB, 1973d, p. 32)

Dragas: “E as dragas? Sabem o que sdo0?’. [...] Dragas eu sei! S&o as irmas das
Drogas!” (HI, 1973b, p. 123)
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Bolivar: “ [...] fez Bolivar para uma série de paises da América do Sul — libertou-os
do dominio espanhal.

— Eraboliviano?’ (HMC, 1992, p. 158)

Uma licdo de gramdica ou de variacdo pronominal, dependentemente do espaco,
consderando a posicéo do faante e do objeto referido, € o que faz Emilia, em Viagem ao céu
(1994g). Embora em tom um tanto arrogante, € com certa sutileza que a bonequinha explica a
Stuacdo a Tia Nastécia, que, recobrando os sentidos da magia do pd que a levara para o

mundo dos astros, ndo se dera conta de estar pisando na Lua

—Meu Deus! — suspirou ela. — Tudo € possivel neste mundo...

— Como sabe? — perguntou Emilia, espevitadamente. — Se vocé nunca esteve neste
mundo, como sabe que nele tudo é possivel?

— Quando eu digo este mundo, falo do meu mundo, do mundo onde nasci e sempre
morei — explicou a preta

— Bom. Se vocé se refere a0 mundo em que nasceu e sempre morou, deve dizer
naquele mundo, porque este mundo é a Lua, e neste mundo da Lua, ndo sabemos se
tudo é possivel. (VC, 1994h, p. 22-3)

Ao que parece, tanto Tia Nastacia como Emilia sabem do emprego correto (de acordo
com a gramdica normativad) do pronome; no referido caso, apenas a primeira ndo sabe que

estanalua, em vez de estar no Sitio.

Aproveitando-se, Emilia da a licBo a Tia Nastacia, que possvemente ja conhecesse.
Foi a maneira que a boneca encontrou de trazé-la de volta a realidade, revelando que estavam

nalLua

O detalhe gréfico dos pronomes “neste’, “naquele’ e “est€’, em itdico, presente na
obra, € uma pista para o leitor desavisado do emprego enféico no qua certamente Emilia se
empenhou, atribuindo-lhe mais forca sonora, dém da entonacdo marcante para 0 enunciado

airmativo-explicativo, de caréter irdnico.
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Em Reinagdes de Narizinho (1993c), a inssténcia de Emilia em trocar o nome do
famoso doutor que |he dera a “pilula fdante’ € um dado metdingligico que reflete a
producdo linglidica gpoiada nas caracteriticas morfossntéicas da lingua Dr. Cara de
Coruja € uma paavra motivada mediante o acordo subjetivo entre a forma, o modo de
articulacéo e o sentido que evoca ou sugere. Tais detadhes, como certos fonemas, podem
funcionar como “mediador entre a vontade-de-sgnificar e o mundo a ser sgnificado” (BOS,

1977, p. 50).

O pa “Dr. Caramujo/Dr. Cara de Corujd sugere integracdo entre som e sentido,
permitindo conotacOes pertinentes que podem levar o leitor a associagfes importantes para a
andise,

Tratarse de uma laténcia pré-semantica, que os faz exprimir sgnificados &fins, dos
guais decorre “a sensacdo de um acordo profundo, um auténtico acordo vivido que funde o

som do signo e aimpressao do objeto” (BOSI, 1977, p. 49).

No caso de “Dr. Cara de Corujda® — nome subvertido de Dr. Caramujo, trocado por
Emilia, no contexto especifico de sua fda, € um exemplo em que a énfase na entonacéo é
expressiva; a paavra dita ou lida oferece vigor a conotacdo pejorativa — desgada pela faante

— relacionada a sensacdo que o fato provoca

Para Charles Bdly (gpud MARTINS, 1979, p. 27), “as idéias que sugerem os fonemas
O s percebem quando correspondem a significagdo das paavras ou da frase, quer dizer, seu

vaor latente SO € posto em relevo pdasignificacdo”.

Nesse caso, 0 potencia do fato morfofonoldgico ressdta quando complementado pelas

sgnificagbes encontradas no contexto maior do enunciado.

O nome “Cara de Coruja’, por exemplo, empregado por Emilia, ao referir-se ao doutor

Caramujo (RN, 1993c, p. 20), ilustra um caso de motivagdo entre o dgnificante, a forma
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gréfica ou sonora, € 0 som que produz, baseado na semelhanga sonora com o origina (Dr.
Caramujo). Inicidmente, parece que Emilia teria percebido o seu “erro” em dizer “doutor
Cara de Corujd em vez de “doutor Caramujo”, pela presenca das reticéncias — que poderiam,

neste caso, indicar suspensdo do pensamento.

No entanto, a reacdo de Narizinho, sua interlocutora, que faz a corregdo rigorosa da
dusdo, a bonequinha indgte, reforcando a sua atitude com um dado novo: da a nome
“proprio” o tratamento (permitido pea Gramdica Tradiciond) dado aos nomes “comuns’:
deva-0 a0 grau Superlativo, como ingtancia maxima, para impor sua vitoria sobre a ditude

normativa da menina

[...] S6 acordei quando o doutor Carade Corujal...]
— Doutor Caramujo, Emilial

— Doutor CARA DE CORUJA. S0 acordel quando o doutor CARA DE
CORUJISSIMA me pregou um liscabdo. (RN, 1993c, p. 20)

Temos de observar que a bonequinha estava em pleno ritual de iniciacdo da linguagem
verba. Havia bem pouco tempo tinha engolido a pilula fdante, dada pelo Doutor Caramujo, e
desde entéo fdara por “trés horas sem tomar folego”. Depois dessas horas de “falacéo”,
Emilia comegara, indignada, a narrar 0 encontro e conseqliente ataque de dona Carochinha
com um golpe de concha do mar sobre sua cabeca — 0 que a manteve desacordada até que o
doutor Caramujo a encontrasse e lhe desse o famoso beliscéo, fazendo-a reanimar-se. Durante
sua narrativa, num misto de confusio e temosia, a boneca da snais do que revela como

carecteridtica, durante quase todo o tempo de sua exiténcia um pouco ingénua ou

ignorantefinexperiente e bastante telmosa.

Mesmo tendo trocado, nos minutos que sucederam a “fadacdo’, algumes padavras —

como “concha’ por “cascd’, “Polegar” por “Polegadd’ (que, segundo dizia, “furava bolos’),
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“mantilha’ por “cobertor’, “beisc@” por “liscabd” — a0 rever a denominacéo Cara de
Coruja, em vez de Caamujo, ndo podemos afirmar decisvamente se teria Sdo uma
decorréncia de pura confusfo, dada a Stuacdo de agprendizagem imediata em que se
encontrava, ou se fruto de um cardter que, a longo da exigténcia da personagem, va se
solidificando como a fdta de pudor, ao tratar de modo grosseiro e insolente, sga quem for,
desde que goze de dgum desprestigio junto ao seu peculiar universo éico — o da esperteza e

damdandragem.

Entre uma e outra hipGtese, havemos de constatar que todos os casos de troca
efetuados por Emilia estdo cdcados nas possibilidades que a lingua oferece. A personagem
famosa por sua “torneirinha de asneiras’ nada nais rediza que uma brincadeira com unidades
da lingua que servem para nomear as Coisas e 0S seres do seu universo red: joga com pares de
unidades lexicas que s redacionam de um modo ou de outro, conforme critéios

morfossemanticos, morfossntéticos ou morfofonol dgicos.

Em Memdrias da Emilia (1994€), o caso de a boneca trocar 0 nome do Visconde de
Sabugosa para Visconde de “Sabuguera’, reconstruindo-o com base na troca do sufixo —osa
por —eira, formas legitimas do processo de criagdo de paavras — a derivagdo —, aribui a0 fid
companheiro a conotacdo depreciativa que, dado o contexto Stuacional, a bonequinha queria
impingir-1he.

Depois de descobrir que 0 escrevente-mor a tinha traido na narretiva que este havia
congtruido, fazendo Mr. John — o governador da Paramount — recusa-la como estrela para os
filmes de Hollywood (porque “bonecas de pano ndo vadem nadd’), Emilia s vinga,

obrigando-0 a escrever a seu modo:

— E entdo — ditou ela — o tal Mr. John aceitou como estrela da maxima grandeza no
céu de Hollywood, primeiro Emilia, Marquesa de Rabicd, depois o anjinho. Ao
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ultimo, o tal Visconde de Sabugueira ou Sabugosa, recusou imediatamente,
dizendo:

— “lIsto aqui ndo é cocho de vacas. Que idéia, Senhora Shirley! Era | possivel eu
contratar para a Paramount um sabugo de perninhas? Sabugos, minha cara, temos ca
na Califérniaaos milhdes. N&o é preciso que venha nenhum de fora.”

E jogando dali para bem longe aquele sabugo bolorento, levou-nos em seu lindo
automovel para os est(idios da Paramount. (ME, 1994e, p. 57).

Novamente, Emilia transgride a norma, emprestando a0 nome préprio caracteristicas
dos nomes comuns. E de uso corrente a possibilidade de atribuir sentido a esses tipos de
nomes, 0 que ndo acontece com 0S outros, que, segundo Ullmann, servem gpenas para

identificar as pessoas. Embora afirme que “a fungdo especifica de um nome proprio é

identificar e ndo sgnificar”, o estudioso admite:

E perfeitamente certo dizer que os nomes proprios estéo cheios de ricas conotagdes
guando se aplicam a pessoas ou lugares conhecidos, quer pelo locutor quer pelo
ouvinte, mas em si préprios desligados do contexto, freglentes vezes néo
significariam absolutamente nada. (ULLMANN, 1973b, p. 155)

Como vimos, a concessao para 0 surgimento de possivel conotagcdo no nome proprio €
baseada na dependéncia do contexto; € o que ocorre no caso da mudanca de sobrenome do
Visconde, efetuada por Emilia A sStuagéo percebida no contexto imediato da trama permite
oferecer ao leitor subsidio para que este possa apreender a conotacdo depreciativa na troca do

Ufixo —0so por —eira.

Em Hans Saden (19729), quando Dona Benta inicia a narrativa das aventuras do

naufrago emdo em &guas brasileiras, acontece uma discussio metalinglistica:

— Hans Staden era um mogo natural de Homberg, pequena cidade do Estado de
Hesse, na Alemanha

— De S? - exclamou Pedrinho, dando uma risada. — Que engragado!

— Néo atrapalhe — disse Narizinho. — Assim como em Sdo Paulo ha a freguesia de
Nossa Senhora do O, bem pode haver o Estado de S na Alemanha. Em queo O é
melhor queo S?
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— Né&o digam tolices — interrompeu Dona Benta. — Esse Estado da Alemanha

escreve-se em portugués H E S SE diz-se Hessen em alemao. Nada tem a ver com
aletraS. (HS, 1972a, p. 9)

L ogo na pagina seguinte, surge nova discussao:

Hans esteve algum tempo em Setlbal, com certeza provando o gostoso vinho

moscatel que |a fabricam. Depois tomou o caminho de Lisboa. Sua tengdo era seguir
paraas Indias numadas frotas que dali costumavam zarpar.

— Zarpar ?—interrompeu Pedrinho. — Por que falaassim téo dificil hoje, vov6?

— N&o estou falando dificil, Pedrinho. H& certas expressdes que se chamam
“técnicas’ e que vocés precisam ir aprendendo. Zarpar se diz quando um navio ou
uma esquadra sai dum porto. E uma expressdo técnica, isto é, de sentido exato.
(ibid., p. 10)

Mais passagens em que sobressai uma reflexdo metdinguistica podem ser colhidas em

Cacadas de Pedrinho (1975a), como se observa abaixo:

— Eles quem?— indagou Emilia.
— Asongas, asiraras e 0s cachorros-do-mato.
— Elas, entdo — disse Emilia, que implicava muito com a regra de gramética que

manda pdr pronome no masculino quando ha diversos sujeitos de sexos diferentes.
(CP, 19753, p. 17)

O detetive XB2 foi chamado “impertérrito”, e outros lindos adjetivos que a
imprensa © usa para homens de pulso e tremendos herdis do mais alto calibre.
(ibid., p. 39)

Ou nas Historias de Tia Nastacia (1994d):

— O povo — explicou Dona Benta — emprega a palavraridiculo com asignificagdo de
miseravel, avarento. Mas entre os sabedores da linguaapalavraridiculo quer dizer o
gue despertariso. (HTN, 19944, p.)
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Ou, ainda, na Geografia de Dona Benta (1972b):

Narizinho riu-se.

— Cabral ndo sabia 0 que era sintomatico, Emilia. No seu tempo essa palavra ndo era
usada. Mas continue. (GDB, 1972b, p. 74)

—Vivaasenhora Dona Profilaxial — gritou amenina.

— Profilaxia — corrigiu Dona Benta. O acento cai no final. Pronuncia-se: profilac-
cia. (ibid., p. 88)

— E a pobre da Miami (leia Maiame, com acento no segundo &), que mais uma vez
foi varridapor um ciclone. (ibid., p. 91)

— LaestaaGrande Ursal... — disse,e ficou uns minutos pensativa. Depois: — Devido
ao nome daquela estrela é que estas regides se chamam Articas. A palavra vem do

grego Artico, que quer dizer Urso. (ibid., p. 105)

Em Peter Pan (1975d), ha iguamente trechos que sdientam esse tipo de reflexéo

metdingligtica

— Isto € um modo de falar — explicou Dona Benta. — Quando queremos dizer que
Fulano saiu muito contente, costumamos usar dessa expressdo “esfregar as méaos’,
aindaque o tal Fulano nem mé&os tenha. Sd0 modos de dizer. (PP, 1975d, p. 134)

Trechos como esses também estdo em Emilia no Pais da Gramatica (1994c):

No comego havia o tratamento Vossa Mercé, dado aos reis unicamente. Depois
passou a ser dado aos fidalgos e foi mudando de forma. Ficou uns tempos
Vossemecé e depois passou a Vosmecé e finalmente como estd hoje — Vocé,
entrando a ser aplicado em vez do Tu, no tratamento familiar ou caseiro. (EPG,

1994c, p. 23)

Muita coisa que hoje esta senhora condena vai <r lei um dia. Foi vocé quem
inventou 0 Vocé em vez de Tu e sO isso quanto ndo vale? Estamos livres da
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complicagdo antiga do Tuturututu. Mas ndo se meta a exagerar, sendo volta para ca
outravez, estaouvindo? (ibid., p. 54)

Ou em Aritmética da Emilia (1994b):

- N&o sei. Achou, s6. Quando entrei na sala, encontrei-o batendo na testa e
exclamando: Heureca! Ora, Heureca é uma palavra grega que quer dizer Achei.

Logo, ele achou. (AE, 1994b, p. 7)

— Vocé esta se fazendo de boba. Sabe muito bem que um sexto, coms na frente e x
no meio, N3 é o mesmo que um cesto com ¢ na frente e s no meio. Sdo duas
palavras que tém 0 mesmo som, mas se escrevem de maneira diferente e significam
coisas diferentes. (ibid., p. 41)

Os doze trabalhos de Hércules (1993ae 1993b) também traz exemplos.

Por isso até hoje vive Hércules em nossaimaginagdo. A cada momento, ha conversa
comum a ele nos referimos, a sua imensa forga ou as suas faganhas lendarias. Dele
nasceu uma palavra muito popular em todas as linguas, o adjetivo “herculed’, com a
significago de extraordinariamente forte. (ODTH, 19933, p.7)

— Bom — explicou o Visconde. — dardgar quer dizer arremessar dardos. A palavra
ai estéd em sentido figurado. Os turcos tém os olhos muito fortes, muito brilhantes, e
os daguela turguinha parecem emitir raios de luz. O Candinho, noivo dela, achou
raios parecidos com os dardos e usou a palavra“dardejar”. (ibid., p.54)

Emilia cochichou para Hércules que ‘metamorfose’ era 0 mesmo que ‘virar” e
citou um caso: “Eu por exemplo, me metamorfoseei, da boneca de pano que era na
gentinhaque sou”. (ODTH, 1993b, p. 14)

Também existem boas passagens em O minotauro (1973c) :

[Essas embarcacdes] Medem mais ou menos quarenta metros de comprimento e
cinco de largura, e sdo levadas por duzentos remadores dispostos em trés filas, uma
por cima da outra. Dai 0 nome de trirremes ou barcos de trés ordens de remos. (OM,
1973c, p. 126)

Embora a linguagem da musa fosse das mais elevadas, e improprias para menores da
idade de Pedrinho, tudo compreendeu €ele perfeitamente. Seu espirito era vivo como
o dum heleno daidade de ouro. (ibid., p. 134)

E nas Fabulas (1975b):
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— Os graméticos querem que seja mostrengo — coisa de mostrar; mas o povo acha
melhor monstrengo — coisa monstruosa, e vai mudando. Por mais que 0s graméaticos
insistam naforma®mostrengo”, o povo diz “monstrengo”. (F, 1975b, p. 51)

- Isso [1é com |é, cré com cré] é o que resta duma antiga expressao portuguesa
que foi perdendo silabas como a gralha perdeu penas: “Leigo com leigo, clérigo com
clérigo”. Em vez de clérigo o povo dizia “crérigo”. Ficaram sO as primeiras silabas
das duas palavras. (ibid., p. 53)

— Muito bem. Gramaticalmente € assim, mas na pratica ndo €. Quando falamos
naturalmente, 0 que nos sai da boca é ora 0 vocé, ora o tu — e as frases ficam mais
jeitosinhas quando ha essa combinagdo do vocé e do tu. (ibid., p. 59)

Esses trés dltimos exemplos ilustram a consciéncia do escritor a respeito do conflito
ideolégico entre as atitudes normativas e a preferéncia popular. Nos trés casos, notase a
ressgéncia e “soberanid’ do fdante da classe popular, que faz a escolha e a aplicacdo da
unidade lingligtica tendo como critério particular a praicidade. Quanto a opgéo por
monstrengo — a revelia das gramdicas — o fdante popular quer estender a nova forma a
caacterigtica fonético-fonologica da pdavra primitiva (monstro); e isso, em termos de

associacdo do significado ao significante, parece mais |égico e, portanto, mais prético.

Como vimos Lobaio prega e utiliza uma linguagem dara transparente, leve,
agradavel e, as vezes com muita graca, mesmo quando faz metdinguagem ou expde
criticamente um ponto de vida que deve ser levado em conta com seriedade, para a

disseminacéo e discussio de um tema que considera polémico.

O uso de paavras que comportam mais de um sentido ou de paavras que tém a
mesma forma, com sentidos diferentes, por exemplo — graciosamente revelado por Emilia a0
anjinho que caiu do céu, en Memdrias da Emilia (1994€) — levanta o problema da confusio

gue criana cabeca do falante iniciante, sem que sgja esclarecido o sentido desgjado.
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— “Oh — disse ela — vocé ndo imagina como é interessante a lingua que falamos aqui!
As palavras da nossa lingua servem para indicar vérias coisas diferentes, de modo

gue saem os maiores embrulhos. O ta cabo, por exemplo. Ora € isto, ora € aquilo.
[..]" (ME, 1994e, p. 13)

Em outra narrdiva, esse mesmo vocabulo (cabo) va servir de motivo de discusséo

gue confirma essa confusao:

— E um modo de dizer — explicou Pedrinho. — Chama-se Cidade do Cabo porque

fica perto do famoso Cabo da Boa Esperanca, que o navegador portugués Vasco da
Gamadobrou pelaprimeiravez.

Emilia abriu atorneirinha

— Que danado! Dobrar sem mais nem menos um cabo assim deve ser coisa dificil.
Esse Vasco, ou tinha a forca de dois elefantes ou o tal cabo era como o daguela
cacarola de aluminio de Dona Benta, tdo mole que até eu dobro quando quero.” (VC,
1994h, p. 33)

A propria paavra lingua, por conta da qua, numa confissio ambigua, Emilia afirma
virem “todas as cadamidades do mundo”, € objeto de reflexdo sobre a possibilidade de mais de

um sentido paraa mesma pdavra

“ [...] Essa paavra lingua quer dizer duas coisas: um 6rgéo da boca, onde esta
localizado o paladar e também a fala dos homens. Ha linguas do Rio Grande, que
vém em latas e servem para comermos e ha as linguas de falacdo — alingualatina, a

grega, a portuguesa, a inglesa. Estas ndo servem para comer — s para armar bate-
boca...” (ME, 1994¢, p. 13)

Em seguida, agpresentamos um conjunto de exemplos em que ocorre 0O MesMo

fendmeno:

— [...] N6s moramos no sistema planetério do Sol. Mas cada estrelinha do céu,
visivel a olho nu ou gragas ao telescépio, é também um sol com, talvez, o seu
sistema planetério.

Emiliainterrompeu-a com uma das suas.

— DonaBenta, olho nu ndo é indecente? (VC, 1994h, p. 63)
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— Mas a senhora acha, vovo, que pode haver ciéncialiquida? — insistiu 0 menino.
Dona Benta ergueu os olhos para o céu.

— Pois, sm — gritou Emilia. — Nos livros a gente |é constantemente coisas
assim: “Uma questdo liquida’, “ponto liquido”, “assunto liquido”. Ora, se uma
guestdo, um ponto, um assunto podem ser liquidos, por que a ciéncia ndo podera ser
também? (DQC, 1973, p. 29)

— [...] [Shakespeare] Foi um poeta e teatrélogo que a critica mundial pde nas nuvens
como autor de grande nimero de obras-primas.

— Primas de quem? — perguntou Emilia, reaparecendo e sentando-se bem longe de
Narizinho. (HMC, 1992, p. 144-45)

Como, porém, nao houvesse a bordo nenhum piloto conhecedor da zona, e como néo
€ de bom conselho entrar em porto desconhecido, o navio ficou a cruzar em frente
dacosta.

— Cruzar?... — repetiu Pedrinho.

— Sim, meu filho. Quer dizer, em nautica, bordgar, ir e vir, ndo se afastar muito de
um certo ponto. (HS, 1972a, p. 23-24)

— Derrota? — exclamou Pedrinho.

— Sim, derrota — afirmou Dona Benta. — Derrota ndo é s6 o que vocé sabe; é
também o rumo, a direcdo que um navio leva quando singra os mares. (HS, 19723,
p. 22)

— [Aflorar] E aparecer aflor daterra
— Terratem flor? — disse Emilia arregalando osol hos.
O Visconde cogou a cabega.

— Flor, Emilia, ndo é s6 esse mimo colorido e perfumado que as plantas produzem.
A palavra flor também significa superficie. Quando a gente diz: A flor da pele, esta
dizendo: na superficie da pele. Aparecer a flor da terra quer dizer aparecer na
superficie da terra. Logo, quando uma coisa aparece a flor da terra, aflora. Aflorar é
isso; é aparecer na superficie. (OPV, 1956, p. 48)

— [O cavalo] E uma medida de forga, como o quilo é uma medida de peso. O
cavalo, ou H.P. (iniciais de Horse Power, Cavao-Forca, em inglés) é uma forga de
75 quilogrametros. (ibid., p. 117-18)

— Mas como é que pena é ao mesmo tempo dor e aquilo das aves? Isso atrapalha a
gente. Emilia, quando ainda era uma coitadinha que estava decorando as palavras,
uma vez confundiu as duas penas — a pena dor e a pena pena, e veio da cozinha
dizendo: “Tia Nastacia esta contando para o Visconde que para pena de costas o
melhor remédio é passar iodo com uma dor de galinha.” Ela haviatrocado as bolas...
(F, 1975, p. 67)
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Com esta se¢do anditica, no que se refere a este topico — o das reflexdes
metalinglisticas — podemos ja ter dementos objetivos para comprovar a preocupacdo de
Monteiro Lobato com a lingua, a linguagem em funcionamento, nas diferentes Stuagbes em

que aarticulamos.

Os fatos reunidos nesta parte, apresentados como discussdes filosoficas e pragmaticas,
o uma amodragem da funcdo metdingligica na literatura infanto-juvenil do escritor,
centrada na reflexdo sobre a rigidez prescritiva da gramatica, do dicionario, da norma
linglitica. O enfoque € dado a desconsderacdo ou desrespeito a liberdade do falante, cujo
comportamento passa a ser regido por tais insrumentos, que lhe impedem o uso consciente e
egponténeo da lingua, conforme suas necessdades e seus interesses. Dessa maneira, €
negligenciado o direito de tornar-se um SUjeito atuante no processo comunicativo, mediado

pelalinguagem verbd.

Com o propésito de oferecer uma visdo mais ampla da metalinguagem congruida na
obra, passaremos a seguir a traar as operacbes metalinguisticas, dados estes que
consderamos esar edritamente ligados a0 que chamamos reflexdes metalinglisticas e
relagbes intertextuais, e que, numa oportunidede futura, serdo devidamente articulados sob

uma perspectiva decisiva para o desfecho da andise do corpus.

6.4.2. Operacdes metalinguisticas

A preocupacdo em eClarecer o letor, eucidando quaquer palavra dita ou termo
empregado, faz com que, no universo discursvo do Sitio do Picapau Amarelo, ocorram varios

momentos em que, em maor ou menor grau de sutileza, sga prefigurado um exercicio de

metalinguagem.
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Estabelecidos os didogos entre adultos e criangas ou entre elas, com a mediacdo do
narrador, esta instaurada uma interacdo verba na qua deve integrar-se o kitor de tenra idade

€, conseglientemente, de prematura capacidade intelectua e lingligtica.

Desse modo, a adequacdo dos fatos e da forma com que sdo recongtituidos € fator
preponderante na linguagem liter&ia lobatiana. Por mais que o autor tente respeitar a dtica, o
gosto e as habilidades das criangas, dando-lhes “a voz e a vez’, como dirmam aguns
estudiosos, o trato com a linguagem smplificada, leve e descontraida ndo abre médo do cardter

explicativo e esclarecedor das coisas, dos fatos ou fendmenos em questéo.

FregUentemente, na intencdo de definir ou conceltuar dgo em discussdo, nas Stuagdes
narradas, ha uma recorréncia, de quem esta com a paavra, a recursos metainguigticos, sga no
nivel denotativo, sga no conotativo, sga ainda gpoiando-se em categorias como a snonimia,

apolissemia, os tracos do sgnificado e outros.

Assm sendo, considerando as definigbes como operagbes metdingliisticas, conforme
explicitado no capitulo de fundamentacio tedrica, apresentamos a seguir os fatos de
operacdes metalingiisticas selecionados no corpus, que, certamente, didlogam com os dados

de reflexfes metdinguisticas ja gpresentados.

A. Parafrase

E conhecido o papd fundamental da fungo metaingiiistica, nos textos explicativos ou
didaticos. Entretanto, segundo observa Vanoye (1987, p. 119), “éa se revela ndo s0 nas
linguagens dientificas, mas sempre que uma linguagem ‘fdd das dgnificagdes da linguagem

Ou Mesmo de um outro codigo”.
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Um recurso de cunho essencidmente medinglistico € a definicdo, deita por
Monteiro Lobato como melo de facilitacdo da compreensdo sobre todo tipo de objeto/assunto

tratado, em suas narrativas.

Para Vanoye (ibid., p. 120), hd bascamente dois tipos de definicbes. “definigdes
descritivas, precisas, que procuram reunir os tracos caracteristicos do objeto e que véo do
gerd a0 especifico” (encontradas nos dicion&ios enciclopédicos), e definigdes nominais, em
gue s utilizan snbnimos ou antbnimos ou “citagdes que precisam certos empregos da
padavrd’ (encontradas em dicionarios de lingua); ha casos de dicionarios desse tipo em que
pode ocorrer 0 dargamento do dominio estrito da defini¢do, por meio do acréscimo de termos

derivados e compostos ou de sentido andogo.

Assm, na tentativa de explicar as coisas ou defini-las para a compreensdo do leitor-
crianga, 0 escritor congtr6i um leque variado de formas ou estruturas lingliigticas de extenséo

e caracteristicas digtintas.

Sua preocupacao pode ser ilustrada no seguinte exemplo:

— Que é epopéia, vovO? — perguntou amenina[Narizinho].

— Eu sei! — exclamou o menino [Pedrinho]. — Epopéia €, por exemplo, Os Lusiadas
de Camdes, ndo &, vovo?

— N&o & meu filho. Dar exemplo ndo é definir. Epopéia quer dizer poema em que o
poeta canta uma grande empresa herdica, uma alta faganha. Os Lusiadas sdo uma
epopéia, mas aepopéiando &, por exemplo, Os Lusiadas]...] (HS, 19723, p. 23)

Peda necessdade de organizacd do estudo, reunimos tails edruturas sob a

denominacdo de parafrase.

A sguir, vgiamos dguns exemplos.

— Que é prefacio? — perguntou Emilia.
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— Sdo palavras explicativas que certos autores pdem no comego do livro para
esclarecer os leitores sobre suas intencdes. Pode ser escrito pelo préprio autor ou
por outra pessoa qual quer — disse Dona Benta. (HI, 1973b, p. 104)

Ciéncia é uma coisa muito simples. Ciéncia é tudo quanto sabemos. (SDB, 1973d,
p.9)

[Ciéncia] é o modo de compreender os fendmenos, de lidar com eles e produzi-los
guando se quer (ibid., p. 10)

Estudar ciéncia é aprender as razdes das coisas que fazemos de um modo prético.
(ibid., p. 12)

“Verdade é o que nos parece certo...” (ibid., p. 88)

Verdade é uma espécie de mentira bem pregada, das que ninguém desconfia. SO
iss0. (ME, 199%4¢, p. 8)

Hipétese é quando a gente ndo sabe uma coisa e inventa uma explicagdo jeitosa
(VC, 1994h, p. 45)

No dominio da dStuacdo, como a maor “botadeira de nomes do Sitio’, Emilia

extrapolava. Para €la, Hipotese era uma palavra “6tima para nome do bezerro da vaca Mocha”

(VC, 1994h, p. 45), um dado de gratuidade, como o proprio escritor faria como |he der “na

venetd’ ou ago pretensoso, como Sdtirizar o rigor da leis das ciéncias, por exemplo. E, assm,

“pOs-se a repeti-la de todos os modos, como era seu costume com as paavras importantes.

HipGtese — tesehipo, setepohi, pohitese...” (ibid., p. 45).

Mas tade, Emilia a0 s= ver desdfiada pelos astrénomos, que duvidavam da

redizacdo da espantosa viagem a0 céu, empreendida pela turma do Sitio, responde insolente

a0 lider dos cientistas:

— Hipétese s@o as petas que os senhores pregam, quando ndo sabem a verdadeira
explicacdo duma coisa e querem esconder aignorancia’ (VC, 1994h, p. 69)
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A seguir, gpresentamos dguns exemplos, extraidos de diversas narrativas, nos quas as

definigdes empregam varios recursos, como “isto €', “que €', “ou”, “quer dizer” etc.

— Uma planta [japecangal que é remédio para doengca do sangue. Também &
conhecida como salsaparrilha. (OS, 1994g, p. 29)

E ha o misturar a &gua certas substancias germicidas, isto & gque matam os germes.
(SDB, 1973d, p. 31)

Naguele dia a licdo acabou no solo; no dia seguinte comegou pelo subsolo, que é a
parte que ficaembaixo do solo. (ibid., p. 95)

E se desaparecia qualquer coisa, 14 vinha ela com a terrivel ameaca de “depené-la”,
isto &, arrancar-lhe as pernas e os bragos. (ODTH, 19933, p. 8)

Poco artesiano quer dizer poco que jorra. (SDB, 1973d, p. 29)

Microcéfalo quer dizer cabeca pequenininha. (ibid., p. 36)

Nas chaminés essas particulas de carbono se acumulam formando a fuligem, ou
picuma que, as vezes, quando se junta demais, pega fogo e até incendeia a casa.
(ibid., p. 54)

O petroleo entdo escapa — ou aflor a, como dizem os gedlogos. (OPV, 1956, p. 47)

O Caraminguan. 1, o primeiro poco de petréleo no Brasil, estava controlado — isto
€, de freio nos dentes, humilde como um cavalo que aaixa a crista diante da forca
do pedo! (ibid., p. 160)

— Boba — disse Narizinho. — Quando vovo fala de animal, quer dizer animal
irracional, isto , animal de rabo. Continue vové. (DQC, 19733, p. 19)

Depois vieram as [casas] feitas de barro, como ainda hoje o jodo-de-barro tem as
suas. E vieram as casas lacustres, ou construidas dentro da &gua dos lagos. (HI,
1973b, p. 115)

Tirou-a da gaveta, desdobrou-a e tratou de emenda-la no resto, porque desde que a
Senhora Darling desceu a janela ele ficou com a sombra sem cabegca — ou
decapitada. Masisso de emendar sombranéo € coisafacil. (PP, 1975d, p. 113)

— Excéntrico quer dizer fora do centro. Aplicado as pessoas quer dizer uma criatura
um tanto fora do comum, um tanto diferente das outras. (ibid., p. 139)
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— Dona Benta disse que folk quer dizer povo e lore quer dizer sabedoria, ciéncia.
Folclore séo as coisas que o0 povo sabe por boca, de um contar para o outro, de pais
a filhos — os contos, as histérias, as anedotas, as supersticdes, as bobagens, a
sabedoriapopular etc. etal. (HTN, 19944, p. 7)

Nos Serbes de Dona Benta (1973d), por exemplo (que tratam especidmente temas
como a energia, 0 Sstema solar, o fogo, o ar, a &gua), Narizinho faz referéncia ao dicion&io

paraexplicar as caracteriticas da dgua:

— [Agua] E um liquido incolor, inodoro e insipido, como dizem os dicionérios —
lembrou Narizinho. (SDB, 1973d, p. 24)

Na “auld’ sobre os seres aguéticos, destacase a competéncia de Pedrinho no

reconhecimento de diferentes tipos que nela vivem:

— Dos foraminiferos — ajuntou Pedrinho, lembrando-se do dicionario das 12 mil
espécies de foraminiferos que os americanos estao fazendo, como €ele lera na
véspera. (ibid., p. 25)

Mas adiante, Dona Benta fda em dSnbnimos, para eclarecer a expressio

terminolégica“ gravidade especifica’:

Na guimica usase como sindnimo de densidade a expressdo Gravidade Especifica,
para designar 0o peso duma certa substancia comparado com o peso dum volume
igual de agua (ibid., p. 39)

B. Comparacao

O emprego da comparagdo, existente na obra em estudo, chama a atencdo pela

variedade de que digpde a linguagem do escritor, no conjunto das narrativas. Os recursos
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lingliigticos didtribuidos assstemdticamente, nos enunciados, gpresentamse — em termos de
materialidade ou ocupacdo expacid — de modos didintos. vao da unidade minima (um como,

por exemplo)

O petréleo é como um carvdo liquido. O fato de ser liquido tem vantagens imensas.
Sobe 14 do fundo da terra por si mesmo ou por meio da sucgdo das bombas. (HI,
1973b, p. 135)

a globdidade de um dntagma mas complexo, em que a comparacdo tem o pape

preponderante na tradugdo do seu sentido.

Com os olhos voltados para 0 edtilo ou a maneira como O escritor constrdi seu
universo, chama-nos a aencdo, portanto, as diferentes formas de comparar, seu modo de
representacdo quase que visua da idéia que pretende expressar, a0 comparar as coisas, dando

feiches como que criando imagens com as coisas comparadas.

Tomadas, deatoriamente, de adgumas narrativas que congituem o Sitio do Picapau
Amarelo, temos dtuagbes em que, comparando “coisas’ de universos dispares, suas
personagens ou 0 narrador colocam em paralelo pessoas ou fatos, comparados a “coisas’ ou
animais. E o caso, por exemplo, de ReinagBes de Narizinho (1993c), quando Pedrinho, como
gue anunciando boas novas, aparece na porteira, “trotando no pangaré, corado de sol e alegre
como um passarinho” (RN, 1993c, p. 30). Pouco antes da viagem ao mundo das fébulas, é ee
guem conta a Naizinho sobre seu encontro com um s invisivel, cuja voz “parecia de

menino” e que “gostade cantar como galo, tal qual Peter Pan” (ibid., p. 135).

Feito prisoneiro no reino dos macacos, Pedrinho passa por uma Stuacdo inusitada,

gue é expressa do seguinte modo, pelo narrador:
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O pobre Pedrinho viu-se arastado dali, como se fosse um cacho de bananas. (ibid.,

p. 149)
Nos Serdes de Dona Benta (1973d), a experiente leitora, faando sobre a formagéo das
civilizaghes, explica que “nem todos podem morar onde querem, e se pudessem teriamos uma
grande crise: bda a populacdo da terra acorreria para certos pontos de bons climas, ficando |a

pior do que sardinha em lata’ (ibid., p. 29).

Foi num més de auil, “o més intero sem fazer nada, parados, cochilando como
lagarto ao sol”, que os meninos do Sitio decidiram fazer a Viagem ao céu (VC, 1994, p. 7). E
fol nessa viagem que Emilia, regdando-se com o efeto do po de pirlimpimpim, “pulou como
uma vespa” (ibid.,, p. 23). Ja na Lua, Pedrinho descobre que “pula melhor que qualquer
gafanhoto da Terra” (ibid.,, p. 23). Em conversa com S&0 Jorge, ainda na Lua, Narizinho

conta que, em Saturno, “boiava como um peixe na lagoa” (VC, 1994h, p. 66).

E na Lua também que Tia Nastécia dessbafa com Narizinho seu pavor do dragdo de
Séo Jorge: “ — Da cada urro que meu coracéo pula dentro do peito que nem cabritinho novo...”
(ibid. p. 61) Ou, diante do proprio santo, dizz “Minha cabeca estd que nem moinho, virando,
virando.” (ibid., p. 31). Depois de tanto susto, a0 ver Narizinho chegando para busca-la de

volta para o Sitio, “o rosto de Tia Nagtaciailuminouse como um sol de alegria” (ibid., p. 60).

Emilia, investigando sobre o sumi¢co do Visconde, no Pais da Gramética, procede a

cinicainquisicéo:

— Digame, ditonguinho, que foi que houve por aqui? Noto uma agitagdo entre
voceés, como em formigueir o de sativa em dia que sai i ¢a. (EPG, 1994c, p. 59)
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Para Quindim, o pagquiderme que excursona com as criangas a0 Pais da Gramética,
explicando tudo a seu modo, os “Nomes Compostos formamse de dois Nomes Simples,

encangados que nem bois’ (ibid., p. 17).

No reduto das Derivagbes, D. Etimologia explica ao bandinho do Sitio que, “para
formar pdavras novas, a gente faz como o jardineiro: poda 0 que ndo é Raiz e enxerta o
Sufixa”. E acrescenta, para Narizinho, que “os Sufixos, assim como os rabos dos animais, sO

se usam na parte traseira” (ibid., p. 39).

Em O Picapau Amarelo (1994f), diante da Quimera envelhecida, o narrador comenta a

reacao do Visconde, usando uma interessante forma de comparagao:

O Visconde refletiu consigo que estava diante dum monstro muito velho, de
milhares de anos e ja extinto — como os vulcdes que apenas fumegam. (OPA,
1994f, p. 21)

O mesmo ocorre na luta do Capitdo Gancho com Popeye, quando o narrador conta que
“0 capitdo Gancho levantou-se e invesiu mais uma vez. Coitado! Levou tal roda de murros,

queficou como pagoca que sai do pilao” (ME, 1994e, p. 33).

Voltando a Reinagdes de Narizinho (1993c), vemos 0 narrador contar que 0S NOSsoS
aventureiros, a0 serem carregados por engano nas patas do passaro Roca, “nem foram
percebidos. Do contrario, teriam sdo destruidos como se fossem pulgas’ (p. 156). Mais tarde,
Dona Benta fda ao Baré de Minchausen de seu engano ao ter estado “muito fresca da vida,

sentada como uma pata choca” (ibid., p. 157), no dedo do temido monstro.

O Visconde, em apuros, quando em vigilancia no Reino das Aguas Claras, descreve os

agressores da seguinte maneira
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— Eram os tais couraceiros uns terriveis caranguej 8es rajados, de casca rija como a
da tartaruga e armados de pingas piores que boticdo de dentista. (RN, 1993,
p. 64)

Em outro lugar, Rabico, “esfogueteado por Pedrinho, entrava para a carruagem feito

uma bala, indo encorujar-se aos pés damenina’ (ibid., p. 57).

Para 0 bandinho do Sitio, em viagem ao mundo das maravilhas,

as arvores comecaram a girar-lhes em torno, como dancgarinas de saiote de folhas e
depois foram se apagando. Parecia sonho. Eles boiavam no espagco como bolhas de
sabao levadas por um vento de extraordinaria rapidez. (RN, 1993c, p. 137)

Pedrinho, maravilhado com a descoberta do “pau vivente’, fadficado por Emilig,
entra em casa “como um pé-de-vento” para contar a todos que “o pau gemia gue nem gente de

carne e 0sso” (ibid., p. 109).

Referindo-se a0 hébito de Dona Benta de comprar livros novos quando esgota seu
repertério, Narizinho declarou certa vez que, “de tanto contar histérias, ficou que nem bagaco

de caju; a gente espreme e ndo sai mais nenhum pingo” (ibid., p. 106).

Dona Benta, fdando da importancia do a na evolucdo das ciéncias, afirma que o
homem “né o utiliza apenas para a respiragdo, como fazem todos os animais e as plantas.

Emprega-0, como escravo, em mil servigos’ (SDB, 1973d, p. 18).

Mostrando a superioridade dos inventores e artistas ante os homens comuns, Dona

Benta faa com sabedoria e senshilidade:

seu destino [dos inventores e artistas] é produzir invengdes e obras-de-arte, assim
como o destino duma roseira € produzir rosas. A sallvatosa aroseira; o jardineiro
poda-a sem dé; os meninos malvados batem-lhe as folhas. Por mais judiada e
perseguida que seja, porém, quando chega o tempo préprio a roseira da as suas
lindas rosas. Inventores, artistas e roseiras judiadas pagam o mal com o bem. (HI,
1973b, p. 148)



191

Preocupado em diverdficar e mostrar que a imaginacdo ndo respeita limites, o criador
do Sitio do Picapau Amarelo compara, com a mesma eficiéncia, coisas pertencentes a
realidades concretas e abstratas. Assm, vemos que o Dr. Caramujo, ao operar 0 Visconde,
guando se empanturrou de tanta leitura, advertiu Pedrinho de que O edtava tirando da barriga
do s&hio 0 que era agebra, pois agebra, diz o médico, “é pior que jabuticaba com carogo

para entupir umfregués’ (RN, 1993c, p. 121).

Para 0 neto de Dona Benta, que estuda na cidade e passa as férias no Sitio, a ciéncia de

gue gosta é afaada, a contada pela avo, “clarinhacomo agua do pote’ (SDB, 1973d, p. 9).

As peripécias no Sitio trazem muitas outras comparagies, como as que comentaremos
aseguir.
O narador, em dado momento, afirma que, “quando Emilia tinha uma idéia na cabeca,

era pior que sarna [...]” (VC, 1994h, p. 9). O mesmo diz Narizinho do sistema de captacéo de

pocos artesianos, explicado pela avo: ficou “claro como agua da fonte’ (SDB, 1973d, p. 29).

Para Dona Benta, personagem promotora da reflexdo sobre coisas fundamentais para a
formacdo das criangas, a verdade “é uma coisa mais lisa que peixe Quando julgamos té-la

Segura, elanos escapa, nos escorrega das maos’, completa a grande mestra (ibid., p. 89).

A prépria Dona Benta, tentando explicar a dependéncia da grande variedade de
maquinas exisente no mundo a combinacdo de seis magquinas béasicas aé entdo descobertas,

ilustra:

— S6 temos seis méquinas simples, como sb temos dez algarismos: e assm como
fazemos todas as contas da aritmética com dez algarismos, assm também
construimos toda sorte de maquinaria por meio da combinagdo de seis méquinas
simples. Essas maquinas sdo os verdadeiros algarismos mecanicos, e podiam ser
chamadas maquinas-algarismos. (ibid., p. 45)
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Outros tipos de comparacdo podem ser encontrados nas histérias do Sitio: sBo um
pouco digtintos dos vistos aé aqui, porque se agpresentam em forma mais extensa, anditica, e
ndo dependentes das conhecidas conjuncdes comparativas, consagradas pela gramatica. No
entanto, sBo casos em que também, pela rdacdo de smilaridade, apresentam dois objetos, em

gue um lembra o outro.

Pedrinho, falando da infinidede e caracteristicas dos cometas vistos na viagem ao ceu,

comenta

— Parecem sapinhos de cauda, sé que estes ndo perdem o rabo quando crescem.
Ficam de cauda duas vezes maiores’ (VC, 1994h, p. 43).

Outro exemplo que se digingue do ilustrado acima, pela negacdo da semelhanca, é o

Seguinte:

A classe mais elevada era constituida pelos sacerdotes, que ndo se assemelhavam
aos sacerdotes de hoje. (HMC, 1992, p. 18)

Um caso um pouco mais complexo é o exemplo aaxo, em que a Smilaridade entre

um e outro fato € mais sutil e, por isso, mais anditica:

Lembram-se daquele dia em que o Zequinha da Nh& Chica foi ao fotégrafo tirar o
retrato? Ficou todo esticadinho, de pernas juntas e bracos muito tesos, colados ao

corpo. Assim posavam os modelos egipcios para os escultores daquela época
(ibid., p. 19)

Contando a Narizinho sobre 0 “pau vivente’, inventado por Emilia, 0 menino observa

inocentemente que tinha “voz que lembrava um pouco a do Visconde (VC, 1994h, p. 109).
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O narrador também usa uma forma dessas, ao contar como Pedrinho, preparando-se
para ver a onga pintada (em O saci, 1994g), acomodase no dto de uma avore, em

companhia do saci:

Preparou-se para ver uma fera sobre a qual viviafalando mas sem ter arespeito idéia
justa. la ver a famosa onga-pintada, esse gatdo que muito lembra a pantera das
matas da I ndia. (OS, 1994g, p. 20)

Em outra obra, ao fdar da influéncia e da importancia da Lua na vida do homem,

Dona Benta confessa:

Ela ja faz parte da Terra e me da a impressdo duma filha que se mudou para um
lugar perto, de onde podem conversar dajanela (SDB, 1973d, p. 84)

Ao cabo de tais leturas, ndo nos surpreende o relevo que ganham as unidades lexicals
integrantes de agumas estruturas de comparagéo nas narrativas, atuando como comparantes.
O fato € que, do ponto de vista 16gico, na ordem das coisas, a presenca de tais unidades destoa
do contexto a que foram agregadas, na medida em que denunciam uma aparente fata de
paraldismo semantico. Para descobrir 0 ponto de contato entre os elementos comparados nos
enunciados, o leitor tem de transcender, como ensina Lobato, para niveis mais profundos de

leitura— o dalinguagem poética

Quanto a razédo da escolha e predominancia de vocdbulos do campo seméantico da
naureza, as plantas, os animais™, os fendmenos inerentes a da, pode-se encontréla em
Dantas (1982, p. 36), quando enfatiza que Lobato, embora tenha sdo “um homem
essencidmente urbano, da cidade politica, do pregtigio naciond, da lideranca intdectud e

socid”, €“nainfénciano meio rurd gque conseguimos descobri-10 e explici 10".

4 Também em Ullmann (1973b, p. 446-47), ha consideractes dessa ordem, focalizando especificamente
evocacOes de animais. Na mesma obra (p. 500), o Autor refere-se as relagdes da palavra com um campo
associativo, tomado como” umaintrincada rede de associagdes”.
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Desse modo, apoiado nas edtruturas comparativas consagradas pela Gramética
Normativa da lingua portuguesa — na variedade de “conjungdes subordinativas comparativas’,
conforme elencadas, por exemplo, por Cunha & Cintra (1985, p. 565), o autor cria, em edtilo
proprio, enunciados de certo teor poético e de carder solto, que permitem a manutencdo de

um ritmo bem préximo da linguagem coloquid e do pensamento comum.

A Visio moderna que permitia a Lobato investir contra as amarras da linguagem culta
e a daeacdo da erudita, e o conceito de infancia como tempo fértil de graca, imaginacéo e
poesia, foram cetamente aspectos fundamentais para que Sua ecrita tivesse o cardter

utilitério e ludico, a0 mesmo tempo.

Um traco digtinto nas comparagfes congruidas no Stio do Picapau Amarelo, como
que por acaso, serve a0 plano de Monteiro Lobato: unir o Util a0 agradavel. Se a graméica
da lingua oferece melos necessarios para ta construcdo, o escritor inova quando trangpbe a
linguagem para o0 imaginaio infantil, representado pelas coisas concretas, familiares, visiveis
e pdpaves. E va dém, quando, confrontando elementos de redidades ditintas, dispersas em
plano misto de redidade e ficcdo, na mente infantil, fornece a crianca a liberdade e o prazer,

com 0s quais alinguagem serve aimaginacéo e afantasa

O fao de as comparaghes lobatianas oferecerem certa visdo materia, concreta das
coisas, reporta-nos a0 homem pragméico que, motivado pelas aventuras e desventuras

vividas em tempo red, deixou suas marcas de um certo naturaismo, impresso na propria

histériada literatura brasleira

I ndependentemente do maior ou menor vaor que a isso se pode atribuir, ndo podemos
negar a qualidade de um escritor que, gracas também ao cardter pragmético de sua producéo,

contribuiu na construcéo e na promocao de nossa ecrita.
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Se, na obra adulta, que antecipa o surgimento do Sitio, Lobato reflete as desventuras
do fazendeiro escritor que denunciou as mazelas, 0 araso e o abandono do meio rurd,
contrariando a visdo roméantica e ufanista de grande parte de seus contemporaneos escritores,
na obra infantil, motivado pelas reminiscéncias da infancia feliz, em contato com a natureza®®
e 0 homem smples congtr6 um universo ficciond paradoxa, em que a rudeza e o
primitivismo geografico e sociocultural do meio rurd ndo sfo limites para a redizagdo de
aventuras inimagindvels, que transcendem de tempos e epacos reais para irreals com muita

imaginacéo e fantasa.

C. Metafora

A meéfora, como j& foi dito, tem participacdo especid na criacdo do universo
ficciona de Monteiro Lobato, desde a obra adulta até o Sitio do Picapau Amarelo. De uma
forma gerd, €la é pate essencial do pensamento lobatiano, expressa nos diferentes géneros
por ele empregados. A Barca de Gleyre (1944), por exemplo, sua correspondéncia pessoa

com o0 amigo Godofredo Rangel, € uma prova disso.

No estudo do edtilo liter&rio de Lobato, vigto através de sua obra infanto-juvenil, a
metafora toma relevo sob angulos diferentes, sob os quais € enfocada, especidmente na
metainguagem congruida pelo escritor. Entretanto, em se tratando de uma abordagem
ediligtica, ndo podemos negligenciar outros empregos de ta “figurd’, sua importancia no

campo da Poética e aforca que imprime na linguagem condtitutiva do Sitio.

%8 Travassos (1974, p. 119) acrescenta que “so pode ser um bom contador de histérias infantis aguele que tem
amor fisico ao solo da sua patria. Aquele que sente a beleza do nascer das plantas, do amadurecimento das
messes douradas iluminadas pelo sol. Aquele que entende a cancéo das aguas dos riachos que despencam pelas
montanhas...”
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Por essa razéo, antes de a destacarmos nos discursos metainglisticos por nés
sdecionados, faremos uma exposcdo de dguns momentos da ficcdo lobatiana em que, de
modo expressivo, a metafora da um colorido peculiar aos faios narrados. Outros exemplos

est80 reunidos no Anexo E.

— Mas o0 sol, continuou Emilia, ndo pfe cartola na cabega, nem tem 0 péssimo
costume detirar ourodo nariz. (ACT, 1949, p. 10)

O caminho por onde o coche corria era uma beleza. Florestas de esponjas. Florestas
de algas. Florestas de corais. Até por uma floreta de mastros de navios
naufragados o coche passou. (RN, 1993c, p. 58)

Estava aberta a célebre torneirinha das asneiras — e aberta ficou durante todo o
tempo em que Emilia deu voltas pelo terreiro em procura duma boa pena de galo que
servisse de cauda para o novo bardo. (ibid., p. 109)

D. Benta, sabidissima que era — respondeu no mesmo tom e com muitas anquinhas
nas palavras pediu-lhe que apeasse e entrasse. (OPA , 1994f, p. 15)

[A ninfa] Mirava-se no espelho das aguas, que naguele ponto formavam uma bacia
de superficie parada. Em torno dela centenas de vagalumes descreviam circulos no
ar [..] (OS, 1994g, p. 43)

Os picapauzinhos [Pedrinho, Emilia etc.] deliravam. Aquela cena valia todas. O
tremendo esforco de Hércules neutralizava o tremendo esforco do touro. (ODTH,
1993b, p. 23)

— Estou vendo que esse D. Quixote é o que Tia Nastécia chama armazém de
pancadas. As suas aventuras ainda estdo no comego e quantas tundas ja néo
recebeu? (DQC, 19733, p. 25)

— Tratava-se dafosforescéncia de certos bichinhos que bdiam sobre as aguas do mar
aos hilhdes de bilhdes, numa verdadera vialéctea de massa viva. (HS, 19723, p.
14)

— [...] Imaginem agora vocés a situacado do pobre navio metido entre esses dois
furores. Casca de noz cheia de formiguinhas transidas de medo e agarradas as
cordas por instinto de conservagéo [...] (ibid., p. 30)

— Pedrinho — disse Dona Benta — peca a Mister Kalamazoo que mande vir da
América um blowout-preventerzinho que sirva na Emilia. Um blowout que feche
este nosso caraminguazinho de asneiras. (OPV, 1956, p. 216)
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Do ponto de vida ediligico, mais que eemento de retdrica ou “enfeite literdrio”, a

met&fora estd inserida, com maior relevo, nas operacfes metalinglisticas, redizadas na ficcéo

|obatiana.
Em D. Quixote das criancas (1973a), ha um exemplo rico de metdinguagem exercido

por Dona Benta, gudada por Emilia, a0 tentar definir a Sntaxe da linguagem de Cervantes,

uma verdadeira gradacdo do nivel mais forma e terminolégico para 0 mas coloquid e mas
familiar, efetivado pela met&fora

— Interpolada! [...] Sabem o que é? Nada mais nada menos que a combinagéo de
vérias or agBes na mesma frase (DQC, 19733, p. 86)

E, lendo um fragmento da traducéo origind de Cervantes, conclui:

— Neste periodo ha muitos verbos e portanto muitas oracdes, umas interpoladas
com outras, isto é metidasentreasoutras. (ibid., p. 86-7)

A0 que traduz a bonequinha:

Um picadinho de orac8es, uma salada. (ibid., p. 87)

Em Os Serbes de Dona Benta (1973d), participando da licdo a ser acompanhada, as

criancas do Sitio expressam sua afetividade com rel acdo ao tema em questéo:

— Que é &gua?
Todos sabiam. Quem ndo sabe o0 que é gua?

— Uma coisa que agente bebe, disse Emilia.

— A méedavida, respondeu Pedrinho, que eramais filosofico.
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— A leva-e-traz, sugeriu Narizinho, lembrando-se do trabalho da agua na erosao da
terra (O pogo do Visconde).

Dona Benta explicou:

— A &gua é o berco onde nascemos e 0 berco onde ainda se embalam todos os
organismos. Sem agua ndo ha vida possivel, pois é ela a mée da vida, como disse
Pedrinho.Também é a leva-e-traz, como disse Narizinho. E também é uma coisa
que a gente bebe, como disse Emilia. (SDB, 1973d, p. 21)

Nesse livro, Dona Benta, a grande representante e defensora do progresso e das
ciéncias, apds incansaveis ligdes sobre temas gerais, vai encerrando os serGes com a marca do

pedagogo que ama o que faz e que, por essa razéo, consegue ser convincente e estimulador

daguilo que diz.

Num dos Udltimos momentos dos Serdes, em que divide com as criangas suas
experiéncias de leitura, semela a divida e desperta a inquietacdo seguidas de questionamento,
reflexdo e discussdo sobre o conceito de verdade, veiculado entre os leigos. Como o
intelectual dado a critica e ao inconformismo ou acomodacdo, a avo langca 0 germe da questéo.
Explicando sobre a formacdo do sstema solar, revela as criangas, seus interlocutores, a
dindmica dos cientisas no confronto das melhores hipteses para chegar a conclusdo, aos

resultados, para definirem suas teorias.
Ao fdar da incerteza da hipotese “planetesma” (pela qual a forca de atracéo entre os
corpos € a responsavel pela formacdo do sistema), que pde por terra a hiptese do “fogo

central” da Terra, Dona Benta adverte Pedrinho:

— Pois esta hipotese, meu filho, veio atrapalhar muita coisa que a ciéncia tinha como
certo. A ciénciacaminhaassim, pulando de hipétese em hipétese (ibid., p. 88)

E, concluindo o reciocinio, Dona Benta utiliza uma expressio metafdrica, que

crigaiza aidéia de subgtituicdo da hipotese velha pea nova:
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Quando surge uma hipétese mais bem fundamentada que a anterior, vai para o
trono eavelhavai paraolixo. (ibid., p. 88)

Ingtigada por Narizinho, que, indignada, desabafa que nesse caso “néo vade a pena
estudar”, pois, “quando gprende e fica na certeza de que estd com a verdade, vem uma peste
de hip6tese nova para atragpahar tudo. E toca a aprender tudo de novo’, a avl responde,

aproximando metéfora de comparagao:

— A verdade, minha filha, € uma coisa mais lisa que peixe. Quando julgamos té-la
segura, €ela nos escapa, nos escorrega das méos. Verdade é o que nos parece
certo — e se depois de estarmos convencidos duma certeza vem uma hip6tese que

nos parece mais certa, somos obrigados a deixar que o peixe nos escorregue das
maos, para pegar outro (ibid., p. 89)

Assm fazendo, a preferida mestra de Pedrinho define a verdade, agora de modo gerd,
pela propria dindmica dos fatos e fendbmenos que se nos vao apresentando, no tempo e no

€5paco.

Antes de iniciar a Ultima licdo dos Serfes, Dona Benta € surpreendida por carta de

dona Antonica, ma3e de Pedrinho, pedindo que o mande de volta para o retorno &s aulas. E
nesse momento que o menino confessa seu enfado pela indituicdo oficid de ensno, que

conceitua com termos de giria

— Que penal [...] Anda maméae muito iludida, pensando que aprendo muita coisa na
escola. Puro engano. Tudo quanto sei me foi ensinado por vovd, durante as férias
gue passo aqui. S6 vovo sabe ensinar. N&o caceteia, ndo diz coisas que ndo entendo.

Apesar disso, tenho cada ano de passar 0ito meses naescola. Aqui s passo quatro...
(ibid., p. 99)

Além do conceito de escola, como “caceteacdo”, temos ra sua faa a dteracéo do lugar

das coisas. Ja que € no Sitio e orientado pela avd gque aprende enquanto brinca, sdo as féias o
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“luga” onde ocorre a verdadeira aprendizagem, porque o preceptor e o méodo estdo mais
adequados aos interesses e necessidades das criancas. Dai a idéa de “luga” de ensno ser
subgtituida por “ocasi@n” ou “dtuacdo” de ensino, 0 que mostra que, nos tempos de Pedrinho
— e tavez anda hoje — a escola ndo cumpre seu papel, ainda que tenha um aparato concreto,
fisco, adequado as condicOes de ensno, nem mesmo consumindo Muito mais tempo da vida

do auno que as proprias férias.

Mais que o lugar e o tempo vivido na escola, 0 méodo de ensno e 0 modo como as
coisas acontecem sd0 importantes para Pedrinho. Dona Benta, a0 que sabemos, contraria o

moddo tradiciond da atitude didética éleita e, as vezes, imposta peaingituicdo escolar.

E Pedrinho, a crianca redl reproduzida por Monteiro Lobato, quem define o pape do
titular do ensino, aquele que “caceteid’, do qua origina o conceito de “caceteacdo”, atribuido
por ese aduno a exola, em que tem suas habilidades desconhecidas e negligenciadas.
Certamente, nesse tempo, as criangas s20 tratadas pelos profissonais e pela indituico de
ensino como meros depositérios de informagdes e, como denuncia 0 menino, tudo é feito de

modo mecanico efrio.

Considerando “vida’ apenas 0s quatro meses que passa com a avo, Pedrinho ndo se

intimida, ao revelar o quanto lhe custa voltar as aulas e como anseia regressar ao Sitio:

— A ciénciaélonga e avida s tem quatro meses cada ano— as férias que passo aqui.
Os oito meses de cidade sdo divididos assim: metade ruminando as férias e outra
metade arregalando os olhos para as férias préximas. (ibid., p. 99)

Assm, o neto de Dona Benta expressa 0 conceito de vida atado ao de férias,
circungancia em que predomina a brincadeira, a fantasa, a magia e a conversa franca e
prazerosa acerca das coisas do mundo, em companhia da turma do Picapau Amarelo. Nessa

perspectiva, € facil compreender o desgo de Pedrinho (e direito de toda crianga) do acesso ao
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conhecimento de forma peculiar — respeitando-se suas necessidades, interesses e capacidades
— de sorte que os fatos cientificos sgjam reconhecidos como verdadeiros coadjuvantes seus na
vida red, pois, antes de estarem representados nos livros e enquanto isso ndo acontece, eles
sdo fatos “concretos’, vividos, experimentados e acontecidos, na verdade, ndo sdo
“fenbmenos’ que ocorrem num universo ficciona, como sugerem certos manuals de ensno e
grande parte do discurso pedagdgico dos professores. Dona Benta, com simplicidade, mas
com a perspicacia e 0 senso de humanizacdo que fdtava agueles professores, é que consegue
redizar a boa didéatica de modo a envolver o conhecimento cientifico com as criangas e a eas
envolver no universo cientifico, criando entre os sujeitos do processo de ensino-gprendizagem
e 0 objeto do conhecimento um re-conhecimento sustentdvel do didogo vivo entre o

individuo e os fatos (pedagdgicos ou ndo) e avidae aescola

Por causa desse desgjo ndo saciado e pela necessidade de se cumprir o papd que é
imposto a Pedrinho — o0 de ir a escola — € que Emilia, solidéria, minutos depois, da a noticia da

partida do menino ao coronel Teodorico, que chega em visita:

— Dona Benta ja vem, coronel; esta acabando uma carta para a mée de Pedrinho. O
infelizval paraacidade hoje, sabe? (ibid., p. 99)

Somada a0 sentimento de pesar pela perda de tempo sofrida por Pedrinho, na escola, a
expressfo "infeliz’, utilizada por Emilia, € enfatica aém da condoléncia expressa ab menino,
remonta a idéia de que vida (= féias) € no Sitio, uma tendéncia do pensamento
contemporaneo a época de producdo da obra, em que campo e cidade disputam vaores
positivo e negativo, respectivamente. Entretanto, a presenga de Dona Benta, como
representante e disseminadora da cultura letrada, no Sitio, contraria a interpretacéo

maniqueista do campo, lugar sociogeogréfico-cultural natural e estagnado, que a vista dos
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roméanticos traria a fdicidade incondiciona ao individuo. A exuberdncia da natureza e aos
bons recursos que €la pode oferecer, 0 escritor acrescenta, entre causas e consequéncias, a
acd0 dos homens (através de Dona Benta), os fatos e fendbmenos ocorridos nos mais diversos

tempos e lugares, em que a humanidade se congtréi e reconstroi.

Na vidta do corond Teodorico a0 Sitio, onde aconteciam os “serdes cientificos’
oferecidos &s criangas, uma inuditada circungténcia revela ao leitor uma licdo de sabedoria,
cdcada em metdforas, clichés, girias e bom humor, veiculados pela refinada ironia de Dona

Benta

Diante da franqueza ou fragueza do compadre, em expressar a excessva avdiagcéo da

riqueza materia, em detrimento da intelectud, a matriarca do Sitio o desdfia:

— Nesta vida, compadre, a gente as vezes enriquece sem saber como nem por que —
mas quando perde tudo quanto ganhou, é sempre por uma razdo: ignorancia. Eu
procuro ilustrar o espirito de Pedrinho, ndo para que ele ganhe dinheiro, ja que isso
s6 depende de sorte, mas para que 0 ndo perca, se acaso ganhar. Para que néo
comprebondes... (ibid., p. 100)

A obsarvacdo find, bascada na expressio “comprar bondes’, refere-se a uma
experiéncia vivida pelo corone, em que fora vitima de um golpe financeiro, sofrido n'O pogo
do Visconde (1956), quando vendeu suas terras para comprar quatro bondes no Rio de
Janeiro. O fato é que, por conta de tal negociata, tinha sdo obrigado a voltar “quase limpo” e

recomegar avida de Stiante, sob afamade um “ignorantdo”.

Tendo ouvido do compadre a que vinha — emprestar um tanto de milho para seus

porcas, pois ndo colhera o suficiente em seu sitio — Dona Benta ndo deixa por menos.

— A riqueza, que quero para meus netos, compadre, € uma que €les possam guardar
onde ninguém a furte: na cabega. Porque a riqueza em bens e dinheiro me lembra
dinheiros de sacristao, que cantando vém e cantando vé&o. [...] A riqueza material é
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arela do deserto... Mas quem tem ariqueza do miolo, ah, esse esta garantido contra
todos os azares davida. (SDB, 1973d, p. 100)

Desconcertado e admitindo a humilhac&o, o coronel Teodorico confessa:

— Com a senhora ninguém pode, comadre. Tem resposta para tudo, e das que
atrapalham... Meu pai ndo me deu luzes; s6 me deu terras... Quem tem razdo € a
senhora, comadre. (ibid., p. 101)

Dos pdlos “riqueza materid” — “riqueza do miolo” emergem “terras’ e “luzes’, cujo
sentido crigtdizado figurativo equivale a0 saber, a ciéncia, a quad se rende o resignado

negociante.

Antes de ceder o milho ao compadre, Dona Benta ensna-lhe como “criar porcos
cientificamente’, sob a orientacdo da “zootécnica’, para atingir 30 arrobas de peso num ano.
Nesse sentido, deixando o coronel “de boca aberta’ e “com todas as convicgdes abaladas’, a

avo despede- se de Pedrinho, que parte parao Rio de Janeiro:

— Pois muito bem. V4, brinque bastante e estude direitinho... Quero que vocés
figuem com uma base geral de conhecimentos. (ibid., p. 101)

E, pondo as méos na cabega do menino, conclui:

— Desse modo vocé estard livre de duas coisas: comprar bondes e engordar porcos
quesd pesem 10 arrobas|[...] Vacom Deus, meufilho... (ibid., p. 101)

Os sintagmas “comprar bondes’ e “engordar porcos que sO pesem 10 arrobas’
funcionam como enunciados metaforicos, pois evitar 0 “conto do bonde’ e a criagdo de
porcos de 10 arrobas evidenciam “o triunfo da ciéncia sobre a ignoréncia’, desbancando a

“riqueza materid” desgada pelo coronel, em favor da “riqueza do miolo”, realcada por Dona
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Benta. Certamente tais Sntagmas S0 representativos de toda a acéo de tipos que, nas
histdrias, somente vaorizam a riqueza em bens materias e dinhero. Os bondes smbolizam
figurativamente os golpes sofridos em funcdo da ambicdo desmedida, na luta para aumentar
0s bens, e os porcos personificam o atraso que, surpreendentemente, impede ao ignorante ser
mais bem sucedido, inclusive financeramente, como ilustrou Dona Benta.

Nas Memdrias da Emilia (1994€), a bonequinha de pano asneirenta, tentado dar uma
licBo de superioridade a0 Visconde de Sabugosa, que escreveria para ea as Memdrias, faz-se
defil6sofa e define para o sabio de sabugo o que é avida:

A vida, Senhor Visconde, € um pisca-pisca. A gente nasce, isto €, comeca a piscar.
Quem péra de piscar, chegou ao fim, morreu. Piscar é abrir e fechar os olhos— viver
é isso. E um dorme-e-acorda e ndo acorda mais. E portanto um pisca-pisca [..] Um
rosario de piscadas. Cada pisco € um dia. Pisca e mama; pisca e anda; pisca e

brinca; pisca e estuda; pisca e ama; pisca e criafilhos; pisca e geme os reumatismos;
por fim piscapelaUltimavez e morre. (ME, 1994e, p. 11)

A metdfora concreta e smplisa de “viver” e todas as ingéncias nda inclusas sfo
traduzidas sem 0 peso proprio do termo para a linguagem figurada, de modo a chegar
atenuada a compreensdo do leitor, cuja idade tenra lhe impede naturdmente de tentar entender

0 migterioso fendmeno.

Acrescentamos ainda outros casos, em que 0 emprego da metafora esté presente:

— Sim, senhor! — disse Narizinho. Vejo que a agua € mesmo uma danadinha. Muda
tudo na terra, com a sua mania de ndo parar nunca. E a leva-e-traz, é a sobe-e-
desce, é a salva carregadeira. (OPV, 1956, p. 27)

— [...] No fundo dos pocos — respondeu o Visconde. O petréleo é our oliquido, ndo
sabe? (ibid., p. 203)

A matéria é uma peteca nas maos da ener gia. (SDB, 1973d, p. 39)

Emilia, que ja era um caraminguazinho de ciéncia, ofendeu-se com a bobagem
[..] (ibid., p. 99)
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— As sete notas séo o alfabeto da musica. (HMC, 1992, p. 29)

— Nesse caso — observou Narizinho — os vulcdes ndo passam de chaminéspor onde
arochaderretida espirra (GDB, 1972b, p. 56)

Outra arvore de grande importancia na bacia amazonica é a seringueira, produtora da
borracha. A borracha é o leite dessa arvore. (ibid., p. 81)

— Nesse caso [os Verbos] sdo os camaledes da lingua — observou Emilia. (EPG,
199%c, p. 25)

O que quero saber nesta cidade é de clareza e mais clareza, porque a clareza é o sol
dalingua. (ibid., p. 50)

Em dguns exemplos do corpus, h& um interessante movimento: comega-se por uma

comparacéo e, subitamente, resvala-se para a metafora.

Em Serdes de Dona Benta (1973d), h& uma passagem bagtante sgnificativa a esse

respeito:

— Esta claro como 4gua da fonte, vové — disse a menina. — A senhora é um pogo
artesiano de clareza. (SDB, 1973d, p. 29)

Em Viagem ao céu (1994g), a av0 define “dsema’ como “um conjunto de coisas
ligadas entre s” . Por sua vez, “ssema planet&io” é um conjunto de planetas ligados entre s

e0 Sol emtorno do qua giram”. E ilustra

Este sitio, por exemplo, € um pegueno sistema [...] Somos uns sistemas de gentes e
coisas. Eu sou o centro, a dona das terras e da casa e das coisas que ha por aqui.
Vocés sdo 0s meus netos. Tia Nastécia € minha cozinheira. O Tio Barnabé é o meu
agregado, isto € mora em minhas terras com meu consentimento. H& aqui estes
objetos caseiros — a mesa, as cadeiras, as camas, o reldgio da parede. [...] Hatodos
os objetos que nos rodeiam. E |a fora ha os animais, a vaca Mocha, o Burro Falante,
0 Senhor Marqués de Rabico, o pangaré de Pedrinho. S0 entes vivos e coisas
mortas que giram em redor de mim. S3o0 os meus planetas. Eu sou o Sol de tudo
isso. Se eu morrer, tudo isso se dispersa. Um vai para ca e outro para la. Os objetos
mudam de dono. [...] Isto quer dizer que formamos aqui um ‘sistema familial’, em
gue todas as pessoas e coisas se relacionam a minha pessoa’. (VC, 19%h, p. 62)
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E depois de outros exemplos de “Ssemas familias’ citados por Dona Benta e

lembrados pelas criangas, a avo retorna:

Pois com os astros do céu se da a mesma coisa. Ha pelo éter infinito milhdes de
sistemas planetarios em que certo nimero de astros giram em redor do sol, como
vocés giram em redor de mim. Vem dal 0 nome ‘sistema planetério’, porque 0s
astros que giram em redor de um sol sdo os planetas desse sol (ibid., p. 63).

Dona Benta pate do primeiro problema, que € termo especifico da disciplina dos
astros, mas que vem do uso gerd. Da énfase na natureza e caracteritica do conjunto e as
relagbes de dependéncia entre os condituintes. Mais adiante, € o narrador quem exemplifica,

definindo e explicando o funcionamento com base no recurso a comparacao.

Mas o sistema planetario do Sol é uma coisa bem arranjadinha, tal qual o
magquinismo dum reldgio. Um relégio so funciona bem quando tudo esta em seu
lugar — todas as rodinhas e pecinhas. Se alguma delas se desarranja, ou se cai entre
elas um gréo de poeira, 0 El6gio para, ou comega a ‘reinar’ — a atrasar-se ou
adiantar-se.

— Foi 0 que se deu com o sistema planetério do Sol durante a reinagdo celeste dos
meninos. Esse sistema sempre vivera quieto, até o dia em que eles comegaram a
atrapalhar tudo”, diz o narrador. (ibid., p. 63-4)

No encontro das criangas, na Lua, com S8 Jorge, ha um momento fecundo de

trangparéncialingliistica. A pergunta do santo sobre o que é satélite, o fato se constréi:

—E como um cachorro que segue o dono!... — responde Emilia
O santo continuou:

— Sim. Satélite € uma coisa que segue outra e, na linguagem astronémica, € um
planeta que giraem redor do outro.

— Eu também sei 0 que é planeta — disse Emilia, com todo o oferecimento [...] —E
um astro que gira em redor do Sol, e é também o nome duns arados que a Dona
Bentatem lano Sitio...

Muito bem — aprovou o Santo. — O planeta giraem redor do Sol e o satélite em redor
do planeta. A Luaéo satélite da Terra; € uma filha da Terra hoje maisvelha
gqueamae” (ibid., p. 26)
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A auttileza na discussdo em torno dos fenbmenos astrondmicos fica por conta das
posshilidades de explicagbes que definem cada um, conforme o nivel de pensamento e

compreensdo e aintencdo dos falantes.

Se Emilia ndo soube exatamente definir satélite, gracas ao seu jeitinho peculiar de ver
as Coisas e sua necessdade de aparecer, aproxima-se, usando a comparagéo, para mostrar
como funciona no sstema solar. Améavel e compreensivel, como quis parecer, 0 santo aceita a
resposta, primeiramente subgtituindo o elemento comparante — cachorro — por “uma coisa’ €,
em seguida, define-o com termos da &ea cientifica — “um planeta que gira em redor de

outro”.

Como o santo disfargasse 0 efeito da primeira graga, a boneca ataca novamente,

entrando pela via da homonimia, com o que tenta ser a Ultima que fda

E depois vém as metdforas — a Lua € uma filha da Terra (que sugere: corre atras da

mae, como o cachorro atras do dono).

Ha uma gradecéo de fatos linglisticos que descrevem um recurso edilistico bem
elaborado. Na definicBo smpliga de Emilia, satélite € “como um cachorro que segue o dono”.
Na exposicdo gradativa do Santo, € “uma coisa que segue outrd’, “um planeta que gira em
torno do outro”: aLua é*“o saélitedaTerra; éumafilhadaTerra'.

Vése como, a partir da asnera inicid, a discussio chega ao find passando por
caminhos ndo menos descritivos de redidades da lingua — uma operacdo metdinguigtica,

portanto.

Também em Os SerGes de Dona Benta (1973d), observamos um trecho em que ha

uma comparagao, num primeiro momento, que passa imediatamente a met&fora
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E durante anos aquela figueira continuou a crescer, a emitir raizinhas que pareciam
fios, enquanto longe do chéo. Alcancando o chao, esses fiosengrossaram[...] (SDB,
1973d, p. 93)

A seguir, outros exemplos em que se meclam metafora e comparacdo ou que uma ou

outra déo o tom afetivo peculiar ao enunciado:

O que nesses seus olhos enxerga, ndo sdo os olhos: éafadainvisivel que ha dentro
de vocé. A fada écomo o astrénomo no telescépio; e os olhos sdo como o
telescdpio do astrénomo. [...] O telescépio é que se desarranja e quebra... (OS,

1994g, p. 27)

E sapos — desde o sapo-ferreiro, cujo coaxo lembra marteladas em bigorna, até a
peguenina perereca, que vive pererecando pelo mundo. E aves, desde o negro urubu
fedorento, até essa j Giade asas que se chamabeija-flor. (CP, 19753, p. 14)

— A raiz das palavras ndo muda; de modo que, para formar palavras novas, a gente
faz como o jardineiro: poda o que ndo é Raiz e enxerta o Sufixo. (EPG, 19%c, p.

39)

A Grécia, meus filhos, foi o Sitio do Picapau Amarelo da Antiglidade, foi aterra da
Imaginacdo as soltas. Por isso floresceu como um pé de ipé. A arquitetura e a
escultura chegaram a um ponto que até hoje nos espanta. O pensamento enriqueceu-
se das mais belas idéias que 0 mundo conhece — e deu flores rarissimas, como a
sabedoria de Socrates e Platéo... (OM, 1973c, p. 99)

— Olhe, Pedrinho, como é “cabrita’ esta &gual Foge por entre as pedras como se
fosse um peixe liquido; e quando ndo encontra passagem, pula por cima. (ibid., p.
159)

— Esta é Dona Unidade — explicou o Visconde, e assim como o UM é opai de todos
os algarismos, assm também Dona Unidade é a mée de todas as quantidades de
coisas. (AE, 1994b, p. 12)

O envolvimento entre a met&fora e a comparacdo, nas operagbes metainglisticas
apresentadas, ilustra, de modo claro e prazeroso, a questdo da minima diferenca entre uma e

outra, destacada pelos tedricos em que nos gpoiamos. A proximidade, bem como a natureza
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funciond de cada uma, chega a confundir o sabuguinho gedlogo, quando pretende empregar

uma e acaba utilizando-se de outra:

— [...] num tempo em que o globo era ainda uma fruta fresca e rolica... Depois o
coitado foi murchando atéficar a passaqueéhoje.

— Quehistériade frutafresca e passa é essa, Visconde?

— Uma comparacao para que vocés me entendam melhor. [...] Pois uma passa é
uma fruta murcha e ressecada, como aquele maracuja que Pedrinho descobriu
atrés do armério, todo enrugadinho, cheio de montanhas e vales. (OPV, 1956, p.
39

O incidente se repete, agora com a ressalva — “ma comparando” — quando, ainda nas

aulas de geologia, 0 boneco de milho fala sobre a abundancia de vida existente nos mares:

— Ma comparando, a vida na terra € uma folha de papd; e a vida no mar é uma
pilha de folhas de papel que vai desde a superficie das ondas até 14 no fundo. (ibid.,
p. 24)

O conjunto acima descrito, sob a denominacdo de operacBes metalinguisticas,
conditui-se de elementos nucleares, como a pardfrase, a comparagdo e a metéfora, e integra
ede trabadho de estudo do edilo na linguagem liter&ria infanto-juvenil de Monteiro Lobato,

como aparato materia para a andise da metalinguagem do escritor.

Como j& foi observado, em momento oportuno faremos a correlacdo necessaria entre
este e 0 grupo anterior — o das reflexdes metalinglisticas — como fatos relevantes da
linguagem literdia do Sitio do Picapau Amarelo, os quas contribuem para a concretizagdo de
nosso propdsto de recongruir um paradigma metdinglisico a patir do qual possamos
compreender melhor o0 modo de o escritor relacionar-se com a lingua, por meio de sua obra

liter&ria
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6.4.3. RelacOesintertextuais

Chahub (2001, p. 52) airma que a intertextuaidade “é uma forma de metadinguagem,
onde se toma como referéncia uma linguagem anterior”. Para da,  “metdinguagem é sempre
um processo relaciona entre linguagens (€) tratando-se de literatura haverd sempre esse
didogo intertextud” (ibid., p. 52). Tad observacdo nos permite compreender a inclusdo desse

recurso liter&io na obra de Monteiro Lobato, antes que se possa considerar um fato gratuito.

Para Orlandi (1996, p. 194), a nocéo de intertextudidade € “uma nocéo complexa’,
segundo a qua “sabemos que um texto tem relacdo com outros textos nos quais ee nasce (sua
matéria-prima) e/ou outros para 0s quais €e aponta (seu futuro discursvo)”. Por meio da
intertextuaidade vigorosa, no texto lobatiano, percebemos o grau de interacdo entre seu

universo ficciond e outros.

Com base nas consideracOes de Barthes, Koch (1997, p. 46) enfatiza que “todo texto é
um intertexto; outros textos et@o presentes nele, em nivels variavels, sob formas mais ou
menos reconheciveis™’. Essa relacdo entre os textos e o didogo construido a partir de
elementos de um mesmo texto, numa dindmica de retomada, ausdo ou oposicao, foi 0 que,

segundo a autora, levou Beaugrande e Dresder

a apontarem, como um dos padrdes ou critérios de textualidade, a intertextualidade,
gue, segundo eles, diz respeito aos modos como a producéo e arecepcdo de um texto
depende do conhecimento que se tenha de outros textos com os quais ele, de alguma
forma, serelaciona. (ibid., p. 46)

47 Na mesma obra (cf. p. 47), a autora vai referir-se a esse procedimento como “intertextualidade em sentido
amplo”, paradiferencia-lo de outras espécies mais “ objetivas’, denominadas por ela de sentido restrito.
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No interior da obra de Monteiro Lobato, h4 um cruzamento permanente de vozes
nascidas em outros textos, culturas, lugares e tempos. Uma trama intertextual pode ser

verificada facilmente, até mesmo relacionando seus proprios livros, uns com oS outros.

Numa leitura mais atenta, notamos entre os varios momentos de intertextuaidade uma
distincdo que reline, de um lado, casos com referéncia clara da fonte (por citacdo de obras ou
autores da literatura universal)*® e, de outro, casos em que a autoria é indeterminada, como
nos provérbios, ditos e expressdes idiomdticas colhidos do repertorio da comunidade. Ao
mesmo tempo, ha certa freqiéncia de referéncias a narraivas que integram 0 conjunto de
obras do Sitio do Picapau Amarelo, momentos de intertextualidade com o préprio texto
lobatiano — ou uma intratextualidade, conforme a concepcdo de Koch & Travaglia (1990, p.
78). Desse modo, numa perspectiva restrita, temos — na obra lobatiana — o didogo com outros
textos (de autoria conhecida e desconhecidd) e com o préprio texto, numa dindmica que

circunscreve arelacdo intertextud ao interior damesma lingua.

Além disso, encontramse, em perspectiva ampla, casos de intertextudidade como
forma de didogo entre uma lingua e outra Referimo-nos, neste caso, as traduces de termos
ou expressdes, espalhadas por todo o corpus, consideradas por Chalhub (2001, p. 52) também
um “didogo intertextua”

A Histéria das Invengdes (1973b), por exemplo, Dona Benta “conta-a’ baseada no
livro Historia das Invengdes do Homem, o Fazedor de Milagres, de Hendrik van Loon, num
didogo entre o origind escrito e a historia por ela recontada. Segundo a contadora da historia,
0 autor “sai dos caminhos por onde todo mundo anda e faa das ciéncias dum modo que tudo

vira romance, de téo atrativo’; € o mesmo autor do origina da Geografia que €la contava as

criangas.

“8 Koch (ibid., p. 49) enquadra, entre categorias de intertextualidade explicita, o discurso relatado, as citagdes, as
referéncias, os resumaos, as resenhas e as tradugdes, condicionando-os a indicagao da fonte do intertexto.
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Na mesma obra, justificando a necessdade da criacdo de sons ou sSinais como “aviso
de perigo”’, Dona Benta menciona a criacdo dos mitos como conseqiéncia do medo da
ecuriddo e do sléncio, desde a origem, nos povos primitivos, aé os tempos do Brasl

mergulhado na crenga popular, no folclore.

Assm, aavo de Narizinho explica

Ha duas sortes de perigos: 0 que a gente vé e 0 que a gente nao vé. Este assusta
mais, porque é misterioso. Vinha dai o pavor em que viviam as tribos selvagens.
Receavam sobretudo a escuriddo e o siléncio. O escuro era o mistério, 0 perigo.
Qualquer barulhinho de noite até hoje nos incomoda. [...] Os selvagens padeciam
muito com o pavor das trevas, 0 que fez que sua imaginacdo inventasse deuses e
diabos em quantidade enorme. Os deuses protegiam-nos e os diabos atropelavam-
nos. (HI, 1973b, p. 155)

As aventuras vividas pea turminha do Sitio, em ReinacBes de Narizinho (1993c),
relinem vé&ias personagens do mundo das fébulas, nascidas em véaios lugares e em épocas
remotissmas. S&0 transplantadas para 0 universo das criancas brasileras, através do Sitio do
Picapau Amardo, personagens como Tom Mix, o cowboy americano, Branca de Neve e o0s
Sete Andes, 0 Gato Fdlix, Cinderdla, 0 Pequeno Polegar, Barba Azul, Peter Pan, Chapeuzinho
Vermelho, Popeye, Capitdo Gancho, a rgposa e o0 corvo, a cigarra e a formiga, o préprio La
Fontaine, o principe encantado, parodiado pelo Principe Escamado, noivo de Narizinho do
Reino das Aguas Claras e, quem sabe, um Marqués de Carabés transformado em Marqués de
Rabicd. Edes dois Ultimos — o Principe Escamado e Rabicd — sdo retomados em forma meio
velada pelo criador do Sitio, pois o0 refinado tom sairico ndo € percebido pelo leitor

gpressado, jaque aironia € um fator de maior sutileza afetiva

No mesmo livro, é interessante notar o modo como Dona Aranha faz remissio ao
passado, quando teria sSdo a costureira de Cinderdla e Branca de Nevel um caso de

intertextualidade quase que imperceptivel pelo mesmo tipo deleitor:
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— Fui eu quem fez o vestido de baile de Cinderela... (RN, 1993c, p. 14)

Na obra infanto-juvenil de Lobato, ha véios exemplos de intertextudidade que
remetem o leitor a obras, personagens ou autores consagrados, de diferentes génercs,
representativos de culturas e tempos diversosVeremos aguns, dentre eles (0 restante segue,

no Anexo F):

Aconteceu-me 0 que as vezes acontecia a Alice no Pais das Maravilhas [disse
Emilia). Ora ficava enorme a ponto de ndo caber em casas, ora ficava do tamanho de
um mosquito. (ACT, 1949, p. 17)

— Na Grécia houve um tal Pégaso que voava maravilhosamente. O Walt Disney
pintou o retrato dele, da Pégasa e dos pegasosinhos, naquela fita a Fantasia. N&o
viu?(ibid., p. 62)

Quando aqui no Brasil apareceu O Guarani de José de Alencar, veio logo umafaria
de romances e contos de indios que ndo acabavamais. (HTN, 1994d, p. 23)

— Vocés precisam ler — disse Dona Benta — as histérias de macacos que Rudyard
Kipling conta naguele livro de Mowgli, o Menino Lobo. (ibid., p. 49)

— Porque o grande monumento sobre a tragédia de Canudos ja existe. Sdo Os
Sertbes do genia Euclides da Cunha. Um dia havemos de ler essa obra-prima
(GDB, 1972b, p. 79)

O Visconde fica sendo o seu escudeiro, como aguele Sancho que acompanhava D.
Quixote. Sempre hade servir paraalgumacoisa. (ODTH, 19933, p. 17)

— Que gragcal — exclamou Emilia. — Ele [Hermes], um deus do Olimpo, a empregar-
se como pastor de ovelhas... e Pedrinho recordou o caso do Jac6 da Biblia, que por
amor a Raguel, filha de Lab&o, contratou-se por sete anos como pastor das ovel has
do futuro sogro [...] (ibid., p. 81)

A criangada assanhou-se com o Malba Tahan, de modo que o pobre Visconde de
Sabugosa foi deixado as moscas. Emilia declarou que “O Sabugo Que Calculava’
ndo valia o sabugo da unhade “O Homem Que Calculava’ [...] (AE, 1994b, p. 61)

— [...] Estou vendo, e sou for¢ado a concordar comShakespeare quando disse que ha
naterrae no céu mais coisas que o supde anossa va filosofia. (OPV, 1956, p. 133)



214

— Eu sai! — gritou Pedrinho. — Foi um personagem de Jilio Verne, no romance DA
TERRA A LUA. Vovéjanosleuisso. (VC, 1994h, p. 25)

Um exemplo especifico de intertextudidade, na literatura infanto-juvenil lobatiana,
gue merece destaque, € a fabula da cigarra e a formiga, uma das muitas compiladas no livro
Fabulas (1975b), todo ele um caso de apropriacdo de discurso dhelo, parte do patriménio

cultura da humanidade.

Nessa retomada, em especia, o escritor da um tratamento novo a fabula, cujo desfecho
quer contrariar. Apresenta a narrativa em duas versdes. a origind e a renovada, ambas sob a
denominacdo gerd de “A cigara e as formigas’. Surge assm a primera dteracdo — o
acréscimo da marca de plural a0 nome da protagonista, cuja atitude seria centra para a
renovacdo proposta por Monteiro Lobato. Cada uma das versdes recebe um subtitulo;
colocada em primeiro lugar, jA sindizando sintomaticamente para a intencdo do autor, a

renovada, “ A formigabod’; em seguida, aorigind —“A formigamd’.

Em termos edruturais, ha diferencas genéricas no texto inteiro, mas a dteracédo mais
relevante ocorre no inicio e no find da fabula Enquanto a primeira (a versdo renovada) sofre
mudanca nos dois Ultimos pardgrafos, onde acontece a dteracd do desfecho e a breve
gpresentacdo do “resultado’, a segunda (a origind) ganha uma gpresentacdo em forma de
sumario, enfocando a fdta de compreensdo da formiga quanto ao papd da cigarra e, como
conclusdo, de modo esquematico, a avaiacdo do “resultado”, condenando a formiga vila pela
fdta, “na misica do mundo, do som edridente daguela cigarrd’. Todavia, a dteracdo mais
substancial na fabula fica por conta da mora, suprimida na versdo renovada e modificada, na
origind, resumindo de maneira cristdizada e em expressio metaférica 0 sentido que o autor

quer dar, contrao desfecho da origina e em favor da arte.
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Vgamos as duas versoes.

| — A FORMIGA BOA

Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé dum formigueiro. S6
parava quando cansadinha; e seu divertimento entdo era observar as formigas na
eternafaina de abastecer astulhas.

Mas o bom tempo afinal passou e vieram as chuvas. Os animais todos, arrepiados,
passavam o dia cochilando nas tocas.

A pobre cigarra, sem abrigo em seu galhinho seco e metida em grandes apuros,
deliberou socorrer-se de alguém.

Manquitolando, com uma asa a arrastar, |4 se dirigiu para o formigueiro. Bateu —
tique, tique, tique...

Aparece umaformiga friorenta, embrulhada num xalinho de paina.

— Que quer? — perguntou, examinando atriste mendiga sujade lamae atossir.
— Venho em busca de agasalho. O mau tempo ndo cessa e eu...

A formiga olhou-ade alto a baixo.

— E quefez durante o bom tempo, que n&o construiu sua casa?

A pobre cigarra, toda tremendo, respondeu depois de um acesso de tosse:

— Eu cantava, bem sabe...

— Ahl... exclamou a formiga recordando-se. Era vocé entdo quem cantava nessa
arvore enquanto nés labutavamo's para encher as tulhas?

— Pois entre, amiguinhal Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua cantoria
nos proporcionou. Aquele chiado nos distraia e aliviava o trabalho. Diziamos
sempre: que felicidade ter como vizinha t&o gentil cantoral Entre, amiga, que aqui
terd cama e mesa durante todo o mau tempo.

A cigarraentrou, sarou datosse e voltou a ser aalegre cantorados dias de sol.
(F, 1975b, p. 49)

Il — A FORMIGA MA

Ja houve, entretanto, uma formiga ma que ndo soube compreender a cigarra e com
durezaarepeliu de suaporta.

Foi isso na Europa, em pleno inverno, quando a neve recobria 0 mundo com o seu
cruel manto de gelo.

A cigarra, como de costume, havia cantado sem parar o estio inteiro, € o inverno
veio encontra-la desprovida de tudo, sem casa onde abrigar-se, nem folhinhas que
comesse.

Desesperada, bateu a porta da formiga e implorou — emprestado, notem! — uns
miseréveis restos de comida. Pagaria com juros altos aguela comida de empréstimo,
logo que o tempo permitisse.

Mas a formiga era uma usurdria sem entranhas. Além disso, invejosa. Como néo
soubesse cantar, tinha 6dio acigarra por vé-la querida de todos os seres.

— Quefaziavocé durante o bom tempo?
—Eu... eucantaval ...

— Cantava? Pois dance agora, vagabunda! — e fechou-lhe a porta no nariz
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Resultado: a cigarra ali morreu entanguidinha; e quando voltou a primavera o
mundo apresentava um aspecto mais triste. E que faltava na musica do mundo o som
estridente daquela cigarra morta por causa da avareza da formiga. Mas se a usuraria
morresse, quem daria pelafaltadela?

Os artistas — poetas, pintores, misicos— sdo as cigarras da humanidade.
(ibid., p. 49-50)

Entre outros fatores que motivaram a inclusio e a renovagéo da fébula da cigarra e a
formiga etd a questdo da ideologia contraria, explicita no jogo que contrgpde ambas as
versdes —a nova e a reformada. A opcdo por contrariar a moral da fébula, uma variante
sugestiva no paradigma tradiciond das fabulas, anda que sob o prisma do maniqueismo — o
bem e 0 md — tem 0 seu vdor ediligico enquanto fator de transgressdo de uma norma. O
cardter de novidade, encontrado na dupla apresentacéo da fébula, confere ao conjunto das
fébulas redaborado pelo escritor um colorido e um tom especials, mediante 0 recurso a

intertextudidade.

Por outro lado, conforme Koch & Travaglia (1990, p. 78), “a intertextudidade se
estabdece também quando nos ‘apropriamos de provérbios e ditos populares em nossas
CONversas Ou em nossos textos escritos, endossando-os ou revertendo a sua forma e/ou o0 seu
sentido™®. Esse tipo de operagdo metdingiiistica esta presente em abundancia na literatura
infanto-juvenil lobatiana, gudtado aos fatos narados e as circungtdncias decritas.Tais
operaghes condituem intertextualidade, porque se referem a uma fda ou discurso do(s)

outro(s), com gquem a obra de Monteiro Lobato didoga. O fato de o escritor retomar a faa

e/ou o discurso de pessoas das camadas populares — em forma de ditos, clichés e expressdes —

49 KOCH (1997, p. 50) considera esses casos como um tipo de intertextualidade em sentido restrito. Sdo
enunciagdes “que tém por origem um enunciador indeterminado, as quais fazem parte do repertério de uma
comunidade, como é o0 caso dos provérbios e ditos populares. Ao usar-se um provérbio, produzse uma
‘enunciagdo-eco’ de um ndmero ilimitado de enunciacdes anteriores do mesmo provérbio, cuja verdade é
garantida pelo enunciador genérico, representante da opinido geral, da vox populi’, do saber comum da
coletividade”.
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edta em conformidade com o0 seu projeto de inclusio das caracterigticas dessa classe, no

contexto literério em que se constréi o Sitio do Picapau Amarelo.

Como mostra de que o leitor deve ter consciéncia desse didogo entre o discurso dos
demais faantes com o seu préprio, Dona Benta e seus netos, nos intervalos das Fabulas,

explicam a origem dos ditos populares:

— Isso é verdade — comentou Narizinho. Nao ha o que a paciénciando consiga. Lana
cachoeira ha um buraco na pedra feito por um célebre pingo dagua que cai, cai, cai
ha sécul os.

— E hd um ditado popular para esse pingo — ajuntou Pedrinho: Agua mole em pedra
duratanto da até que fura.

— Quem faz os ditados popul ares, vové?

— O povo, minha filha. Os homens vao observando certas coisas e por fim formam
um ditado, um rifdo, ou provérbio, ou adégio, ou dito, no qual resumem o que
observaram. Esse dito do pingo dagua que tanto da até que fura € muito bom —
bonitinho e certo. (F, 1975b, p. 87)

A gquestéo do guste do pensamento veiculado no ditado introduzido por Pedrinho, na
fda de Narizinho, parece ser representativa também do cardter controvertido do discurso de
Monteiro Lobato. O didogo, que reflete sobre as “verdades’ veiculadas nos ditados
populares, aponta para 0 problema de sua relatividade. No caso aqui reproduzido, a prépria
Dona Benta admite a articulagdo coerente entre o dito e o fato. E um emprego do ditado como
possibilidade de reflex&o acerca do pensamento emprestado de outrem. Ele pode, dependendo
dacircunstancia, ser (itil ou ndo>°, dém de servir de demento de retérica, smplesmente,

Também em D. Quixote das Criancas (1973d), aparece uma discussio sobre as
possivels origens das expressdes populares. Nesse caso, Emilia levanta uma hipotese da
relacdo pragmatica entre a expressao “bébado como uma cabra’ e o objeto “odre’:

— Que histériade odre € essa, vovO? — perguntou Narizinho.

— Odre era um saco de couro de cabra em que na Europa antigamente se guardava o
vinho. Hoje ndo é mais usado. O vinho é guardado em pipas, barris e garrafas.

%0 Como exemplo da “inutilidade” de ditados, pode-se citar a passagem da conversa de D. Quixote com Sancho
(DQC, 19734, p. 81), que ndo conseguir falar sem usar clichés, mencionada nap. 157 deste trabalho.
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— Ahn! — exclamou Emilia. — Talvez seja por isso que o povo diz “bébado cono uma
cabra’.

— Pode ser, ndo sei. O que sei é que cabra ndo bebe. A origem das velhas expressdes
populares é sempre muito confusa, e ndo me admirarei que a explicagdo de Emilia
seja adotada por algum fil6logo, que sdo os homens que estudam essas coisas.

(DQC, 19734, p. 59)

Ha exemplos de intertextudidade, mediante o emprego de cdlichés, ditados e
provérbios, em grande quantidade, na obra de Monteiro Lobato. Séo referéncias variadas de
expressOes, provérbios ou ditos empregados por faantes diversos, na comunidade lingliigtica,
até mesmo para redcar tracos didintivos caracteristicos da linguagem coloquid em voga no
universo histérico e socioculturd retratado e marcado no tempo. Especidmente nesse caso, ha
o discurso de Dona Benta e D. Quixote sobre os excessos de Emilia e de Sancho, no uso de
clichés.

A seguir, temos um conjunto de fragmentos das diferentes narrativas andisadas, em

que tais formas se gpresentam origindmente ou dteradas em distintas perspectivas (no Anexo

F, estd0 os demais exemplos):

— Pobre velhal! A coitadinha... Quem n&o a conhece que a compre, bruxa de uma
figal (OS, 1994g, p. 42)

[Rabicd] Teve impetos de soltar-se do canh&ozinho e disparar para casa; sé ndo o fez
de medo que Pedrinho lhe despejasse no lombo a carga destinada a aca. E
resignou-se ao que desse e viesse (CP, 19753, p. 11)

O Visconde seria capaz de aceitar, porque os fidalgos adoram as grandes cagas —
mas o pobre Visconde pertencia a classe dos fidalgos arruinados que s6 possuem o
seu titulo de nobreza. Nunca teve de seu nem sequer um tostéo furado. (ibid., p.
30)

Com mais um companheiro, e este de formidavel chifre natesta, havemos de pintar
0 sete pelo mundo... (ibid., p. 39)

— Quem conta um conto aumenta um ponto — lembrou Pedrinho. (HTN, 1994d, p.

15)

Continuamente [Rabicd] era visto achegar-se a borda do brigue para “destripar o
mico’ — como diziaaboneca. (GDB, 1972b, p. 69)
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Conversa vai, conversa vem, [Wendy] ficou sabendo que Peter Pan era um menino
sem pai nem mae, que vivia solto pelo mundo e agora estava muito atrapalhado por
ter perdido a cabeca de sua sombra. (PP, 1975d, p. 114)

Os homens ndo a chamavam [a palavra Paredro] nunca para coisa algumae, por fim
a coitada teve de desocupar o beco e ir viver no bairro dos Arcaismos. (EPG,
1994c, p. 30)

— Pois é o grande Visconde de Sabugosa que andamos catando como se cata agulha
em palheiro. E paraonde sedirigiu ele? (ibid., p. 47)

— A senhora canta muito bem, mas ndo entoa. Talvez tenha até carradas de razéo.
Entretanto, ignora a magada que € para as criangas estarem decorando, um por um, 0
modo de se escreverem as palavras pelo sistema antigo. (ibid., p. 63)

— Este meu oficial de gabinete esta me saindo mehor que a encomenda. Suas
idéias até parecem superiores as da minha “dadeira de idéias’... (ODTH, 1993a, p.
52)

Além da turma de perfuradores havia um ferreiro, dois mecanicos, um foguista e
dois gjudantes, “pausparatodaobrd’. (OPV, 1956, p. 114)

— Estes trustes mundiais de petrdleo séo o diabo — diziaele. Fazem coisas do arco-
da-velha. (ibid., p. 119)

[..] terceiro, porque a comunicagdo aos jornais foi feita por um Senhor
Encerrabodes que ninguém nunca viu maisgordo. (ibid., p. 165)

Certo dia um agente secreto da Atarip, que andava rondando a casa de Dona Benta,
pilhou Emilia de jeito, sozinha na porteira da estrada, e veio com uns oferecimentos
de doces (que Emiliarecusou) e umas perguntinhas ingenuamente manhosas, dessas
de plantar verde paracolher maduro. (ibid., p. 199-200)

Ndo s0 as expressOes, os ditos e 0s provérbios congtituem intertextudidade, mas
unidades maiores, como certos tipos de microestruturas textuals, tém o cardter diddgico, o de
relacionar um texto com outro. Segundo Koch & Travaglia (1990, p. 76), temos “armazenado
em nossa memaria sob forma de blocos — os modelos cognitivos globais — entre os quais estéo
as superestruturas ou esguemas textuals, que S0 conjuntos de conhecimentos que se véo

acumulando quanto aos diversos tipos de textos utilizados em cada culturd’.
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Em O poco do Visconde (1956), a op¢do de Emilia por pagar 0 materia encomendado
a empresa americana para a construcdo do poco de petroleo de Dona Benta é um caso especia
de intertextudidade: a bonequinha, miso de fada e bruxa, apropria-se da microestrutura
textua empregada nos rituas de bruxaria, um exemplo de “intertextudidade tipoldgica,
portanto. Eleita a responsavel pea parte financera da transacdo, Emilia associa a0 infdive
faz-de-conta, que transportaria 0 materid para o Sitio, uma evocacdo a magia, e efetua o

pagamento:

— Nuvenzinhas, nuvenzonas, que cochilando passais pelo azul! Correi até a casa de
Mister Mc... Mc o qué, Pedrinho?

— McGowen — gritou o menino do fundo do escritério.

— ... de Mister McGowen e despejai-lhe na cabega uma chuvas de 105.742 pingos
doléricos— por conta da Companhia Donabentense de Petrdleo. (OPV, 1956, p. 105)

Como casos de intertextuaidade cuja caracteristica € a retomada de textos da propria
obra do autor e que, segundo Koch & Travaglia (1990, p.78), podem ser considerados como

“intratextudidade’, temos aguns exemplos no cor pus.

No abril daguele ano o Visconde ndo pbde tomar parte no repouso por uma razao
muito séria: porque ja ndo existia. Dele sO restava um “toco”, aguele toco que a
boneca recolhera na praia depois do drama descrito na Ultima parte das
REINACOES DE NARIZINHO. (VC, 1994h, p. 8)

Quem ja leu as ReinacBes de Narizinho deve estar lembrado daquela noite de circo,
no Picapau Amarelo, em que o pahaco havia desaparecido misteriosamente. (PP,
1975d, p. 109)

— H& muitos meios de provar a edondeza da Terra, e na “Viagem ao Cé&u” ja
discutimosisto. O melhor meio, porém, éviajar. (GDB, 1972b, p. 52)

Pedrinho, naquel es tempos, costumava passar as férias no sitio de Dona Benta, onde
brincava de tudo, como esta nas REINACOES DE NARIZINHO e na VIAGEM AO
CEU. (OS, 1994g, p. 12)
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— A leva-e-traz — sugeriu Narizinho, lembrando-se do trabalho da agua na eroséo da
terra (O pogo do Visconde). (SDB, 1975d, p. 21)

Os leitores do “Picapau Amarelo” fatalmente desapontaram com o desfecho da
histéria. A grande festa do casamento do Principe Codadade com Branca de Neve
acabou violentamente interrompida pelo ataque dos monstros da Fabula. (OM,
1973c, p. 93)

As criangas que leram as ReinacOes de Narizinho com certeza também leram a
Viagem ao Céu, onde vém contadas as aventuras dos netos de Dona Benta [...] (ME,
1994e, p. 12)

— N&o se incomode com isso [respondeu Emilia]. No fim dou um jeito: fago como na
“Aritmética...” (ME, 1994, p. 12)

Emiliaria-se, ria-se.

— “Eu ja estive no Pais da Gramatica, onde todos os habitantes sao palavras. E um
dia hei de contar por miido como a Gramatica lida com elas e consegue dar ordem
ao pensamento. (ibid., p. 15)

Como variantes, aparecem casos em que a ausdo é menos direta, pois a personagem
ou 0 narrador, a0 retomarem outros textos do proprio autor, nem sempre fazem a citacdo, na
narrativa, da referéncia ou do contexto origina de que o fato é recuperado. Nesses momentos,
a referéncia é feta na forma de remissio, em nota de rodapé, indicando a fonte. Os casos

seguintes ilustram essa variedade:

Em Os doze trabalhos de Hércules (1993, p. 30), para contestar a sugestdo do
Visconde para assigtirem a luta entre Hércules e a Hidra de Lerna, como a segunda facanha do
her6i, Emilia contra-argumentar “ — E coisa vista e ja contada’ — referindo-se s peripécias
narradas N’ O minotauro (1973c).

Na mesma obra (19933, p. 81), Emilia recupera O Picapau Amarelo (1994f), dizendo

que assm como o deus P& também Tia Nastécia fora espetada pelas flechas do Cupido e

“pbs-se a soltar suspiros de amor...”
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Mais adiante, ainda n’' Os doze trabalhos de Hércules (1993a, p. 100), num dos ataques
morais dirigidos a0 Visconde, para comprovar Sua opinido de que o sdbio mentia, Emilia
retoma Reinacbes de Narizinho, em que, obrigado por €la participara da trapaca do “pau

falante’ com que Pedrinho congtruiria o irmé&o do Pindquio.

Outro caso de intertextuaidade com recuperacdo de texto proprio é o efetuado por
Emilia, nas Fébulas, a0 find de “A gaca veha’, histdria contada por Dona Benta E um
modelo de intertextudidade sem referéncia direta ou nomeacdo do texto origind e que, por
ISSO mesmo, exige um contato mais intimo com a obra completa do escritor, de modo a
permitir que se confira o contexto em que se da o fato em questéo. Td é a discricdo do caréter
intertextual que nem as personagens, interlocutores de Emilia, conseguiram resgatar 0
intertexto (que € na verdade, O poco do Visconde). Sem quaquer ligacdo direta entre

elementos ou fatos da fébula da garca, contada por Dona Benta, Emilia condui:

— Eu ndo acredito nem em conselhos de amigos quanto mais de inimigos — disse
Emilia N&o quero que me acontega o que aconteceu com o Coronel Teodorico.

Ninguém entendeu. Emiliaexplicou:

— Elefoi para o Rio de Janeiro depois da venda das terras e acabou sem vintém. Por
qué? Porque acreditou nos conselhos dos amigos do seu dinheiro. Até bondes o
burrdo comprou! (F, 1975b, p. 87)

Os exemplos até aqui reunidos, sob a forma de intertextuadidade com o préprio texto
lobatiano, déo-nos uma viséo da variedade empregada pelo escritor e do modo como o criador

do Sitio do Picapau Amarelo utilizata recurso.

A seguir, outros exemplos em que a retomada de obras de Lobato se faz por meio de
notas de rodapé, inseridas a propdsito de comentérios ocorrentes no corpo da narrativa. A

emissio do letor a seus préprios textos, por meio de notas de rodapé e com referéncia mais
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ou menos explicita, no interior dos didogos, dém de enriquecer cada narrativa e promover a

interacdo entre elas, Ndo deixa de ser uma boa estratégia de marketing.

— Bravissimo! — exclamou o Visconde de Sabugosa, que ainda ndo havia esguecido a
esfrega da canastrinha, na viagem ao Pais das Fabulas. ). [Em rodapé& “(*)
Reina¢des de Narizinho.”] (HMC, 1992, p. 15)

Emiliaarregalou os olhos, no maior dos assombros:

— Belerofonte, aguele herdi que nos apareceu 14 no sitio montado no Pégaso?' [Em
rodapé: “* Ver O Picapau Amarelo.” (ODTH, 1993b, p. 123)

- Bis-bravo! — berrou [Emilia] batendo palmas. — Isso é que é falar! Avante,
avante! Toca a salvar tia Nastacia...(*) [Em rodapé: “()A histéria do salvamento de
tia Nastacia e das mais aventuras acontecidas vem na obra do mesmo autor — O
Minotauro.”] (OPA, 1994f, p. 73)

— Existe, sim. O rinoceronte (%), que é um sabid&o, contou-me que existe. Podemosir
todos montados nele. [Em rodapé “(*) Este ilustre personagem aparece pela
primeiravez no livro Cagadas de Pedrinho.” (EPG, 1994c, p. 8)

— Deixo por engquanto — respondeu Emilia — como castigo da preguica, da velhice e
da neurastenia que ele anda mostrando duns tempos para cA No dia do plebiscito
sobre o Tamanho ) Quindim me traiu — recusou-se a votar. [Em rodapé: “(*) A
Chave do Tamanho.” (ARN, 1994g, p. 21)

Depois que Dona Benta concluiu a histéria do mundo contada & moda dela, (*) os
meninos pediram mais. [Em rodapé: (*) Histéria do Mundo para as Criancas, vol. 5
desta série.” (GDB, 1972b, p. 47)

Dona Benta teve de contar toda a histéria do Picapau Amarelo, a mudanga para la
dos personagens da Fabula e a grande festa do casamento de Branca de Neve,
interrompida pela invasdo dos monstros. (*) [Em rodapé “(*) O Picapau Amarelo.”
(OM, 1973c, p. 108)

As aventuras dos meus netos [respondeu Dona Benta] ndo tém conta. Atépelo céuja
andaram — pela Via Léctea, imagine... ¢) [Em rodapé “(*) Viagem ao Céu.” (ME,
1994e, p.21)

— Esta bem. Falta agora aquele caso do Peninha — disse ela. — Bem sabe que depois
do passeio ao Pais das Fébulas ficamos agui huma divida a respeito do Peninha. (%)
[Em rodapé: “(*) Reinagdes de Narizinho.” (ibid., p. 46)

— Hum!... — fez Pedrinho a0 ouvir essa histéria. — Jative um saci na garrafa (*) e ndo
quero que me aconteca 0 mesmo. [Em rodapé: “(*) O Saci, do mesmo autor.” (VC,
1994h, p. 41)
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ApGs os cas de intertextudidade entre eementos dentro de uma mesma lingua,
vgamos alguns casos de traducdo de termos ou expressdes de linguas edtrangeiras, que
também condituem uma rdacdo entre linguas, uma intertextudidade, um tipo de

procedimento bastante utilizado pelo escritor, em sua obrainfanto-juvenil.

Entre outros lugares, vemos, em O saci (1994g), que o livro termina com uma cena em
gue se refere a um raminho, que teria Sdo deixado no travesseiro de Narizinho pelo préprio

saci. AsSm esta escrito:

Em cima do travesseiro encontrou um raminho de miosétis que ndo podia ter sido
posto |4 sendo pelo saci. Miosoétis em inglés é forget-me-not — que significa“ nao-te-
esquecas-de-mim”. (OS, 1994g, p. 46)

Ha, em toda a obra lobatiana, outros exemplos de intertextualidade com expressdes de
linguas como o inglés, o francés, o itdiano, o grego, o laim e o tupi, conforme se pode ver

nos exemplos a segquir:

O Visconde néo vacilou, e declarou em muito bom grego:
— PANTA REl, OUDEN MENEI.

— Que é iss0? — perguntou Hércules, que em matéria de pensamentos fil osoficos era
0 que no século 20 nés chamamos “ umabesta” .

— Estas palavras querem dizer “tudo passa, nada permanece” [...] (ODTH, 19933, p.
43)

[...] O choque foi grande e, desistindo de resistir, César murmurou a célebre frase:
Tu quoque Brutus! que queria dizer: “Também vocé, Bruto!” e caiu atravessado
pelos punhais assassinos. (HMC, 1992, p. 69)

Depois de Luis XIII veio Luis XIV, que foi o rei mais vistoso que ainda existiu.
Costumava dizer: “ L’Etat ¢’ est moi” (o Estado sou eu), e pensava do mesmo modo
gue os reis ingleses que se diziam mandados por Deus para governar a nagao.
(HMC, 1992, p. 148)
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— Nursery? — repetiu Pedrinho. — Que vem a ser isso?

— Nursery (pronuncia-se nérseri) quer dizer em inglés, quarto de criangas. Aqui no
Brasil, quarto de crianca € um quarto c™mo outro qualquer e por isso nao tem o
nome especial. Mas nalnglaterra é diferente. (PP, 1975d, p. 110-11)

Ninguém entendeu.

— Tout passe, tout casse, tout lasse, murmurou Dona Benta, repetindo um verso de
Vitor Hugo. Tudo passa, meu senhor. (OPV, 1956, p. 173)

— Cracking — explicou o Visconde — vem do verbo inglésto crack, partir, quebrar. E
quando dizemos “o cracking” significamos um certo processo de destilar petréleo,
no qual as moléculas dos hidrocarbonetos pesados quebramse, dando origem a
hidrocarbonetos leves. (ibid., p. 182)

— Do mesmo modo sonhou com Hans um terceiro morubixaba, Carima-Cui (farinha
de carimd), que também o mandou vir asua presenca. (HS, 1972a, p. 60)

Em frente a cabana de Ipiru, onde residia Hans, ficava a cabana do cacique Tatamiri
(foguinho). (ibid., p. 79)°*

— [..] Faz lembrar agquela frase da Biblia “E mais fécil um camelo passar pelo
fundo duma agulha do que um rico entrar no céu.” A idéia do camelo passar por
fundo de agulha nos choca — parece absurda. Mas isso ndo esta na Biblia original,
sim nas tradugdes. A traducdo latina da Biblia falava em “camillus’, que quer dizer
calabre, corda grossa; mas vai um tradutor e traduz “camillus’ como sendo camelo.
(SDB, 19734, p. 80)

Ese capitulo de descricio e andlise de edementos metdinglidicos, na linguagem
liter&ria de Monteiro Lobato, dividido, para fins didaicos, em trés momentos — reflexdes
metalinglisticas, operagdes metalinglisticas e relacbes intertextuais — representa

sinteticamente a opgao temética do escritor por fatos relativos a lingua, entre outros.

Queremos enfdizar que h& uma aticulacdo clara e direta entre esses momentos, na
medida em que todos os aspectos, ndes destacados, configuram metalinguagem ou S&o

elementos que dizem respeito a natureza, funcionamento, uso da lingua etc. A diferenca entre

*1 Em Hans Staden (1972a), ha também diversas passagens em que as traducdes de termos ou expressdes— como
Iguaragu, Itamaraca, Marim, Ipanema, Enguaguacu, Bertioga, Cunhambebe, Abate e Itaquaquecetuba —
figuram em notas de rodapé (cf. p. 15, 16, 18, 33, 50, 70 e 80, entre outras).
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eles estd apenas na perspectiva em que sdo abordados. enquanto, no primeiro grupo, o autor
diz o que pensa, sente e quer da lingua, nos dois Ultimos e mostra 0 que e como faz com o
que sabe da lingua A integacdo dos trés momentos, fortemente imbricados, reflete seus
conceitos, desgos e expectativas, em forma de teoria e pratica. Como previamos, de inicio, a
selecdo dos fatos expressvos, na metalinguagem lobatiana, traduz a liberdade e a ousadia com
que o eritor se relaciona com o idioma e 0 modo como o utiliza, sgja para fdar da lingua,

sgja para abordar outros assuntos.

Em consegiénciaz mostra como se utiliza da lingua para fins comunicativos e
expressivos, fazendo da metadinguagem a marca de sua persordidade, no edilo com que

congtruiu o Sitio do Picapau Amarelo.
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7. CONCLUSAO

O trabdho que ora encerramos configura-se uma amostra do que a obra de Monteiro
Lobato representa, no contexto culturd em que foi concebida Sua abrangéncia e
profundidade gpontam genericamente para duas grandes vertentes, em vias de mé dupla a
digincdo e a integracdo entre lingua e literatura, vio ser a lingua um demento temético
rdlevante, dentre outros, dém de indrumento, matéria-prima para a construcdo dos textos
lobetianos, e a didingdo e integracdo entre lingua fdada e lingua escrita, num contexto

ficciond em que seingtaura a discussdo, a reflexdo e a critica a respeito de tudo.

As aventuras vividas no Sitio de Dona Benta condituem uma incursfo no universo
lingliigtico e liter&rio contemporéneo do escritor, recriado a base da ficgdo, no qua interagem
dementos e fatos redis e imaginaios. E possivel distinguir aguns, dentre ees, tendo como
parédmetros um conhecimento razoavel da higtéria da lingua e da literatura infanto-juvenil
brasleira Basta observar que a producédo de Monteiro Lobato remonta a um tempo de
transicdo, de tentativa de libertacdo da dependéncia cultural do Bras| junto aos paises do

Ocidente, de dém-mar.

O estritor inscreve sua obra dentro de seu proprio tempo e procura concretizar sua
proposta de modernizacdo da lingua e da sociedade, em linguagem que comega a delinear a
literatura infanto-juvenil naciona. Lobao congtréi 0 Sitio do Picgpau Amardlo — seu universo
imaginaio — sob a dtica da redidade que queria transformada e sob a ética da reflexdo, do
questionamento e da critica. Ali convivem ficcdo e redidade, em ritmo de aventura e com
direéito a muita imaginacdo, pois ao autor interessava acancar um grande publico e manté-lo

adepto a prdtica da letura enquanto indrumento essencid para a formacdo e
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conseglentemente, para a transformacdo da sociedade. E € esse contexto e essa ideologia que
fazem do Sitio do Picapau Amarelo o lugar proprio para fdar sobre a lingua e sobre tudo que

pudesse relacionar-se com ela

A metdinguagem desenvolvida na literatura lobatiana € rdlevante, & medida que
paticipa de um momento histdrico de caacterizacdo lingligtica, representado  pelo
movimento modernista na literatura  brasleira, e que coincide com as aspiragoes
socioculturais e politicas de seu tempo. Entretanto, se foi importante, na sua
contemporaneidade, ndo é menos importante hoje, passado mais de melo século de sua
ingtaacéo.

As idéas, os concetos as aitudes metdinglisticas empreendidos nos textos
examinados sf0 vdiosns, anda na audidade, uma vez que exidiram e coexitem num
didogo que concilia passado, presente e futuro. O fenbmeno metadinglisico € fundamentd
para entender a lingua, na base desses trés momentos. se hoje etd assim, € porque veio de

onde veio e como velo e caminha para onde estudiosos talvez possam prever.

Monteiro Lobato constréi sua metdinguagem a patir da observacdo e da
experimentacdo de fatos reais, da absor¢do e depuracdo da tradicdo em que foi formado e da
sua afinada visdo de futuro. E é dessa forma que procedem as ciéncias e, dentre das, a

Linguistica, em toda a sua amplitude e em consonancia com as disciplines e ciéncias afins.

O que importa nessa relacdo, de modo especid, € a inser¢do do individuo — crianca ou
adolescente — nesse universo metadinglistico, efetivada pelas méos do escritor. Em momentos
de maior ou menor grau de consciéncia metaingiistica, dependendo da capacidade e intuicéo
de cada um, o lator va interagindo com as questées levantadas na obra e que, no plano red,
aticulam-se com outros fatores que compdem seu universo cognitivo, e tudo sem se dar conta

de que absorve metainguagem em linguagem e contexto liter&rio.
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Do ponto de visa da edrutura e do funcionamento da lingua, a obra lobatiana —
epecidmente na sua funcdo metdingligica — reflete a origindidade e o vigor do idioma,
representados no registro coloquid, popular e familiar. No entanto, as discussdes sobre
aspectos como a retdrica, a eloquéncia, a clareza e a praticidade, o cardter prescritivo e
normativo da lingua e a reflexdo sobre o status e 0s preconceitos linglisticos véo muito aém

desse mundo dito popular.

A complexidade dos fatos linguisticos, tratados sob a tensdo entre a preservacéo da
tradicdo e a abertura para a modernizacdo, nos didlogos de Dona Benta com as personagens
do Sitio, configura um discurso ideoldgico que insere o leitor, um individuo de nive
intelectua e de ingtrucdo mediana, hum universo enriquecedor, ampliando seus horizontes, no

que concerne ao dominio e uso do préprio idioma

A andise empreendida neste trabaho focdiza a metdinguagem lobatiana sob digtintas
perspectivas. Enquanto na primeira — as reflexdes metalingliisticas — a obra reline idéas,
conceitos e atitudes em favor de uma lingua que se entende como ta e que se quer ver
defendida, na segunda e terceira — as operagdes metalinguisticas e as relacfes intertextuais —
comparece 0 modo como 0 escritor emprega a lingua, o seu dominio das possibilidades da
lingua. No primeiro quadro, o autor diz 0 que pensa, 0 que entende, 0 que sente a respeito da
lingua, nos demais, de mostra como articula os fatores expressos no primero, com o
conhecimento adquirido sobre a lingua, em conformidade com seus objetivos. Num
movimento de reciprocidade e complementaridade, Monteiro Lobato prega e pratica a
linguagem que defende, atendendo a subjetividade latente no individuo e a objetividade que o

levou a construir sua obraliteraria

Do ponto de vida ediligico, dém da comunicativa, funcdo inerente a linguagem

verbd, a expressvidede e a emotividade andam juntas no discurso liter&rio lobatiano. Edtas
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Ultimas refletem especidmente o direito e a vontade do fdante, no processo de comunicacao.
Em favor dese dirgto, trandtam e s aticulan, no contexto ficcional do escritor, as
comparacOes e as metéforas, representativas da subjetividade do autor, com relagdo a lingua,
em um movimento diddgico em que s integram também outros eementos do universo

humano.

A co-ocorréncia de elementos como a pardfrase, a comparagcdo e a metéfora, atuando
como recursos metdinguisticos, e as diferentes formas de intertextuaidade, em relacd com
as idéas, aitudes e conceitos ddineados nas reflexdes metalinglisticas, conditui a

metalinguagem liter&ria ingtaurada na obra | obatiana.

A discussio entre Dona Benta e Emilia, em D. Quixote das Criancgas (1973a), entre
outros momentos (cf. p. 162 deste estudo), em que a boneca de pano reage contra a rigidez
precritiva da traducéo lingligtica e defende a espontaneidade, a liberdade do faante para
expressar-se em conformidade com sua afetividade e intenciondidade, € um fato que interage
com as formas de intertextualidade presentes na obra. Tanto uma como outras condizem com
uma concepcdo de lingua como fendmeno que leva em conta o fdante, na sua individuaidade
e enquanto participante de uma comunidade: optar pela escolha de uma palavra ou expressio
do préprio repertdrio, que melhor represente suas idéias, suas expectativas, ou fazer uso de
parte da linguagem e das idéas de outros — como nas relagies intertextuals — s8o préticas que

refletem essa dimensfo da lingua, como patriménio coletivo e individud.

O comportamento de Emilia etda em consonancia, inclusve, com o ided de seu
criador. Se Lobato preferia as “picadas’ a “estrada red” (LOBATO, 1944, p. 289), é
compreensivel que sua personagem tenha tomado atitudes nesse sentido.  Emilia ndo se dobra
a0 gosto e as exigéncias da época, mas faz seu proprio percurso, quanto as escolhas

lingliiticas. Sgja nas criticas a0 “pedantismo” da linguagem erudita ou técnico-cientifica, sga
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no combate a0 rigor da Gramdica Normaiva ou na aceitacdo dos neologismos e das
expressdes de cardter dfetivo, etd sempre em defesa da praticidade, da clareza e da

espontanel dade — da vontade do falante, acima de tudo.

De uma maneira gerd, a literatura lobatiana concilia paavras, expresdes, clichés,
ditos populares e girias, com o0 edilo de linguagem solta, esponténea e leve, veculada
especidmente por meio dos didogos entre as personagens, em inter-relacdo com momentos
de maior tensdo lingliigtica, quando aparecem por vezes expressdes ou formas gramaticais ao

modo dos classicos ou até mesmo arcaicas.

N&o obstante dgumas dificuldades na leitura, na audidade, em vida das ligaghes da
producéo com seu tempo e seu espaco — 0 que é sautar, do ponto de vista do aargamento dos
horizontes e da prépria gprendizagem —, a linguagem liter&ria de Monteiro Lobato se gusta a0
gosto do leitor jovem, que, fazendo uso das pdavras de Pedrinho, diria que “é clara como

aguadafonte’. Ou, como queria Emilia “é batatal”.

Nesse sentido, a escolha entre as possibilidades que a lingua oferece, empregadas
segundo a objetividade e a subjetividade do escritor, como marcas de sua identidade, deu
forma a0 edilo liter&io que assndou o inicio da literatura infanto-juvenil brasileéra, com a

tonalidade apropriada ao gosto do publico-avo.

As aitudes irreverentes de Emilia, por vezes engragadas, por vezes sdtiricas ou
irbnicas, a respeito de aspectos da linguagem, e tudo quanto esta a seu acance s80 outros
fatores que déo “leveza e gracd’ (ZILBERMAN & LAJOLO, 1993, p. 46) a linguagem

lobatiana, 0 que propicia o inegavel prazer dos textos por ela construidos.

Podemos dizer que a compreensdo de que o estilo é 0 aspecto que personifica seu

criador e que incide especidmente sobre a avaliacdo do espectador, que atua a partir das
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redidades familiares, € 0 que orientou a escolha da metainguagem e do percurso por da e

para elatranscrito.

A aceitacdo e a promocgdo da literatura lobatiana deu-se, entre outras razdes, gracas a
essa clareza e graga, congtruidas por meio dos caracteres — alguns dos quais comentados neste
trabalho — e sob a concepcdo de arte do escritor como “dom de criar Smpatias, provocé:las,
revela-las, traduzi-las’, como dizia o criador do Sitio do Picgpau Amarelo. E isso é como um
livro aberto, passivel de novas leituras, novas interpretagtes... e de uma fruicdo congtante de

uma literatura que N80 morre jamais.
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ANEXOS?

ANEXO A —Marcasideol6gicas

— Nesta vida, compadre, a gente as vezes enriquece sem saber como nem por que — mas
guando perde tudo quanto ganhou, é sempre por uma razéo: ignorancia. Eu procuro ilustrar
0 espirito de Pedrinho, ndo para que ele ganhe dinheiro, ja que isso sd depende de sorte,
mas para que o ndo perca, se acaso ganhar. (SDB, 1973d, p. 100)

—[...] tudo sdo péginas do livro da natureza, onde ele [0 gedlogo] |1&é mil coisas que jamais
passaram pela cabega dos ignorantes.

— Que gostoso é saber, hein, Narizinho?
— Nem fale, Pedrinho. Cada vez tenho mais dé dos analfabetos. (OPV, 1956, p. 84)

— Compadre — disse Dona Benta — 0 seu mal sempre foi afaltade estudos. Se os tivesse, ou
se freqlientasse aqui 0s nossos serfes para ouvir as conversas geoldgicas do Senhor
Visconde, juro que ndo venderiaafazenda nem por 10 milhdes. (OPV, 1956, p. 184-85)

— Discurso néo sei fazer, porgue ndo tenho estudos. Dizer coisas bonitas sobre Dona Benta
também ndo sei. SO sel beijar amdo dela]...] (OPV, 1956, p. 242)

Se meu professor ensinasse como a senhora, a tal gramética até virava brincadeira. Mas o
homem obriga a gente a decorar uma porg¢éo de definigdes que ninguém entende. (EPG,
1994c, p. 7)

Eu, se fosse ditadora, abria as portas da nossa lingua a todas as palavras que quisessem
entrar — e ndo exigia que as coitadinhas de fora andassem marcadas com os tais grifos e as
tais aspas. (EPG, 19%4c, p. 14)

O Burro Falante era 0 mais respeitador da gramatica. Falava como se escreve, com a maior
perfeicdo, sem um errinho. E falava num portugués claro ja fora de moda, com expressdes
gue ninguém usamais... (cf. VC, 1994g, p. 49)

Jodo Faz-de-conta € o melhor nome [...] porque ele tem cara de Jodo. Todo sujeito
desgjeitado é mais ou menos Jodo. E Faz-de-conta, porque s6 mesmo fazendo de conta se
pode admitir uma feilra destas; Faz de conta que ndo é feio. Faz de conta que ndo tem
ponta de prego nas costas. Faz de contaque... (RN, 1993c, p. 113)

— Isso, meu filho. Vocé estéa certo. O maior prazer da vida é fazer o bem. Eu sempre quis
beneficiar este nosso povo da roga, tdo miseravel, sem cultura nenhuma, sem assisténcia,
largado em pleno abandono no mato, corroido de doencas téo feias e dolorosas. (OPV,
1956, p. 212)

%2 Os exemplos apresentados nesta parte, assim como os incluidos no corpo do trabalho, ndo representam a
totalidade encontrada na obra, mas apenas um recorte que, em fungéo das exigéncias de tempo e de espago, foi
selecionado para andlise.
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ANEXO B - Léxico evariedades linglisticas

As abbboras andam agora nas jabuticabeiras, Sinha. Veja que “bissurdo”! (ARN, 199443, p.
25)

[...] e os meninos, sem medo nenhum, garraram (= desataram, comegaram) a falar com ele
como se falassem com tio Barnabé [...] (VC, 1994h, p. 71)

— [Fogo] Serve paraqueimar o dedinho de quem bole com ele. (RN, 1993c, p. 71)>

Bem diz seu Pedrinho que eles sdo céntrico. (ME, 19%4e, p. 22)

Eu ainda peco pra D. Quixote chuchd (= chuchar) ele com a lanca. Falsifica tudo - até
cebolal...] (OPA, 1994f, p. 18)

— Sei, porque quando um canta um ndmero os outros ndo “ corrége” [...] (AE, 1994b, p. 36)

Essa reforma foi boa, porque quanto mais velha fico, mais me custa pegar uma pulga
daquelas do sistemaantigo. (ARN, 19943, p. 27)

Foi o frango sura que deu outro pega no Dr. “Livinsto” e comeu o resto dos milhos que ele
tinha no peito. (VC, 19%4h, p. 71)

— Sinha diz que limdo é bom contra uma tal doenca de navio chamada escrubuto
(= escorbuto). (OPA, 1994f, p. 52)

Mas os meninos dizem que [0 planeta Saturno] tem [anéis]. E depois eles andaram
galopando pelo “ete”... (VC, 1994h, p. 71)

— Corra, Sinh& — gritou para dentro. — Venha ver o “feldmeno” que aconteceu com a
criancada. Estatudo pernilongoal... (CP, 19753, p. 20)

[...] e sempre que queria falar dificil vinha com aquelas trés palavras, “competéncia’,
“prepoténcia’ e “fisolustria” (= filosofia). Ela ignorava o significado dessas coisas [...]
(VC, 1994h, p. 31)

[...] efiquei, Sinhd, fiquei feito cozinheira de S&o Jorge, eu, uma pobre de mim, e ele aquele
santo téo prepotente, com a fisolustria de escudo e espeto, numa correspondéncia da corte
celeste... (VC, 1994h, p. 71)

%3 Ver também em F, 1975b, p. 92.



— Nem acredito no que estou vendo, Sinhd! — disse ela [Tia Nastéacia] sacudindo a cabega.
Pois um hominho de sabugo, que eu fiz com estas maos que Deus me deu [...] (AE, 1994b,
p. 11)

TiaNastaciaveio avisar que ndo sabia o que fazer paraajanta. (GDB, 1972b, p.72)>*

— Credo! - exclamou Tia Nastécia, que tinha vindo tirar a bandeja do café. - Até assusta a
gente, essa“linguage” [...] (ARN, 19944, p. 38)

— Doce demais geralombrigas (= vermes), diz Tia Nastécia.(OPA, 1994f, p. 14)

— Ele esta mangando (= gozando) com mecé, Sinhal Onde ja se viu caramujo entender de
remédios? (RN, 1993c, p. 72)

— Isso s6 quer dizer que é chumbo duro— disse ela[Tia Nastacial. N&o pense que metapeia,
ndo. Se é de meta (= metal) e redondinho, esta claro que é chumbo — isso desde que Nosso
Senhor fez 0 mundo. (OPV, 1956, p. 130)

Onde estdvamos com o miolo quando saimos do sitio e “se esguecemos’ do pobre
doentinho? (OPA, 1994f, p. 68)

Quando me lembro que estas méos ja fizeram uma bonequinha falante, e depois o tal
“irm&o do Pinocchio, e depois um Visconde que sabia tudo e agora acaba de fazer um
protestante, até sinto um frio na pacuera. Credo! Deus que me perdoe [...] (VC, 19%4h, p.
10)

— Ché, Sinhd Tudo é muito bonito e facil no “papé” (= papel). Mas eu quero ver! O
Visconde chaveiro, ah, ah, ah! (OPA, 1994f, p. 10)

Ali no forno tem uma perna de porco (= pernil) assado, dessas da gente comer e berrar por
mais. Tenha paciéncia. Daqui meiahoratano ponto[...] (OPA, 1994f, p. 40)

Além da galanteza que é, ndo pode haver pessoinha mais bem comportada e boa. (VC,
1994h, p. 71)

Um purgantinho de mand e sene — masfiquei namesma. (OPA, 1994f, p. 57)

[...] nuncafez outra coisa na vida sendo trabalhar na cozinha para Dona Benta e estes seus
netos, que sdo as criangas mais reinadeiras do mundo. (VC, 1994h, p. 31)

Onde estavamos com o0 miolo quando saimos do sitio e “se esquecemos’ do pobre
doentinho? (OPA, 1994f, p. 68)

% Ver também em OPV, 1956, p. 90.

243



A nossa serviceira vai ser grande, Sinha, e com a Emilia atrapalhando [...] (ARN, 19%4a,
p-9)

— Café, criangada! “Seu” “Bolorofonte”, café! [...] (ARN, 1994a, p. 43)

E um pernilongo cantou no meu ouvido umamusicatal e qual aquela que la na Conferéncia
seu “ Churche” mandou os musicos tocarem paraasenhoraouvir [...] (ARN, 19943, p. 24)

— O pamito acabou, Sinha. Seu Pedrinho gastou ontem o Ultimo parafazer umatal de bica
dégua. (OPA, 1994f, p. 10)

A Luzia aqui ndoanda nado, Seu Sancho[...] (OPA, 1994f, p. 17)

— Sabe 0 que me respondeu, depois de fazer carinha de d6 de mim? Que isso de reza para
bicho arruinado era su[..] super [...](= supersticdo). Como € mesmo? (AE, 1994b,
p.11)

Ao ver-se livre do labirinto, Tia Nastacia caiu sentada no chdo: — Ah, meu Deus! Nem
acredito... (OM, 1973c, p. 180)

Eu quis ensinar ao Visconde uma reza muito boa para bicho arruinado. Sabe o que me
respondeu, depois de fazer carinha de dé de mim? (AE, 1994b, p. 11)

— Quem é a pobre de mim para dizer algum desaforo a um ente da corte celeste? (VC,
1994h, p. 31)

Pois se até muro com caco de vidro em cima gente pula, quanto mais eles, que sdo uns
demoninhos|...] (OPA, 1994f, p. 10)

[Dona Benta] armou a boca para pregar uma mentirinha, com um ar muito desconchavado,
porqgue a pobre nunca havia mentido em toda a suavida. A diaba da negra, porém, impediu-
adisso. (RN, 1993c, p. 164)

— Vamos embora daqui, Sinha. O sitio esta enfeiticado. Nem queira saber o que eu vi lana
grota[...] (ARN, 19944, p. 35)

[...] e o fogo no mesmo instantinho apagou por st mesmo. Aquilo esté com feiticaria, Sinha
Andou alguma bruxa por aqui [...](ARN, 19943, p. 24)

— Podia ser anjo mau, Sinha— filho daqueletal Lucifer [...] (VC, 1994h, p. 71)>°

%5 Ver também em PP, 1975d, p. 121.
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— Meu Deus! — suspirou ela. — Tudo é possivel nestemundo [...] (VC, 1994h, p. 22)

Aconteceu qualquer milagre comigo. Estou boa, completamente boa [...](OPA, 1994f, p.
58)

— Nossa Senhoral Isto vai virar “hospico”. Sinha ndo se lembra daquela vez que eles
entupiram a casa de reizinhos e principes e princesas? (OPA, 1994f, p. 10)

— Minha cabega esta que nem roda de moinho. Por isso rogo a S&o Jorge que me perdoe [...]
(VC, 199%4h, p. 31)

— Credo, sinhazinha! — exclamou Tia Nastécia benzendo-se com a médo esguerda. (VC,
1994h, p. 31)
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ANEXO C — Par &frase

— “ [..] Halinguas do Rio Grande, que vém em latas e servem para comermos e ha as
linguas da falagdo — a lingua latina, a grega, a portuguesa, ainglesa. Estas ndo servem para
comer — sO paraarmar bate-boca...”

—“Queéisso?

— Brigas sonoras.” (ME, 19%4e, p. 13)

Esta formiga que da ordens deve ser alguma dona de casa |4 do formigueiro. (RN, 1993c, p.

27)

— Evoluir é passar de uma coisa para outramuito diferente. (ACT, 1949, p. 115)

— Eu sei 0 que é entomologistal berrou Emilia. E o sébio que estuda os insetos. (ACT, 1949,
p. 174)

— Chamavam-se mamelucos os nascidos no Brasil filhos de pai branco e mée india. (HS,
19723, p. )

Dona Benta explicou que [guilhotina] era uma certa maguina de cortar cabeca de gente,
inventada por um médico francés de nome Guillotin. (PP, 1975d, p. 112)

O Caipora é um duende peludo, meio homem, meio mono, que costuma cavalgar 0s porcos-
do-mato e deter os vigjantes paraexigir fumo. (OS, 1994g, p. 35)

Ler éum jeito de saber o que os outros pensaram. (OS, 1994g, p. 23)

— Simbolo é a palavra grega, com significado de sinal, que indica uma ®isa. Tudo na
lingua séo simbolos. Todas as palavras sdo simbolos. (HTN, 1994d, p. 42)

Pigmento é como os sabios chamam qual quer substancia colorida que tinge os tecidos duma
planta ou dum organismo animal. (PP, 1975d, p. 115)

— Viseira é a parte da armadura que recobre o rosto do cavaleiro. Uma parte movel, que se
ergue quando o enlatado deseja mostrar acara, falar ou comer. (DQC, 19733, p. 14)

Elemento é uma parte duma coisa. Quindim é um dos elementos do sitio. Rabicd, outro...
(OM, 1973c, p. 96)

Motor é uma méquina que usa as explosdes da gasolina para produzir cavalos de forca.
(OM, 1973c, p. 113)
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Dona Benta explicou que as fébulas ndo eram li¢des de Histéria Natural, mas de Moral. (F,
1975b, p. 49)

— [Moralidade]E a licdo moral da histéria. Nesta fabula da menina do leite a moralidade é
que ndo devemos contar com uma coisa antes de atermos conseguido. (F, 1975b, p. 61)

— [Zarabatana] E uma arma muito interessante, de uso na caca de animais pegquenocs.
Consiste num tubo dentro do qual se oculta uma seta muito fina, de ponta envenenada. (HS,
19723, p. 75)

— Predicado — explicou ele— é 0 que se diz do Sujeito. (EPG, 19%4c, p. 48)

— Domos de sal séo grandes acimulos de sal de cozinha que em muitos pontos se erguem e
empurram as camadas sedimentarias paracima. (OPV, 1956, p. 88)

— Geofisica € a ciéncia de ver, apalpar, medir as rochas que estdo la no fundo. (OPV, 1956,
p. 87)

— Ah, sei. Piratas do petréleo sdo os que abrem pogos nas divisas dum campo petrolifero
pararoubar parte das existéncias desse campo. (OPV, 1956, p. 193)

(O Visconde explicou a Rdrinho que decantar era uma expressao usada pelos quimicos
parasignificar destilar.) (OPV, 1956, p. 241)

— Aqui no Brasil temos o clima quente ou temperado e por isso ndo se usam lareiras nas
casas. [..] [Lareira] E o lugar de fazer fogo para o aquecimento da casa. (PP, 1975d, p.
129)

Dona Benta explicou que “felino” € um adjetivo relacionado a gatos, ongas, tigres, panteras,
etodos os mais “felideos”. (F, 1975b, p. 77)

A certadistancia estavauma“vaquinha’ pastando. Era o nome que no sitio Pedrinho davaa
certo besouro de pintas amarelas e que o visconde dizia ser um “coledptero”. (ACT, 1949,
p. 32)

Até eu, o Visconde e Emilia temos a nossa — disse 0 menino apontando para a cabana de
ramagens. — Chamo toca ao lugar certo em que o animal, quando se cansa de correr mundo,
vem paradescansar. (ODTH, 19933, p. 51)

Fossas sanitarias — umas cacimbas bem fechadas, onde a podrigueira fica fermentando, isto
€, vai sendo comida por certas bactérias, até que tudo fique reduzido a um liquido
inofensivo. (SDB, 1973d, p. 32)

O homem colhe, isto &, retiraaplantainteiraou parte dela (SDB, 1973d, p. 94)
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As alavancas, porém, podem tomar inimeras formas, contanto que sejam respeitadas as
suas leis, isto €, 0 seu modo de atuar. (SDB, 1973d, p. 45)

O maior dissolvente que existe é a gua, isto &, a substancia que dissolve maior nimero de
outras substancias. (SDB, 1973d, p. 23)

Uma propriedade interessante da adgua € ndo ser elastica, isto &, ndo deixar-se comprimir.
(SDB, 1973d, p. 26)

Mas nos rios [a agua] corre, isto €, passa constantemente dum nivel mais alto paraum mais
baixo. (SDB, 1973d, p. 27)

Depois iremos procurar casa, isto €, algum buraquinho ou véo de tijolo onde possamos
morar. (ACT, 1949, p.70)

O visconde havia contado que grande nimero de passarinhos eram onivoros, isto € comem
de tudo — e portanto comeriam a ela [Emilia e a quantos homens-bichinhos encontrassem.
(ACT, 1949, p. 40)

Chegados ao equador houve um periodo de calmaria, isto €, sem brisas, de modo que os
navios ficaram parados [...] (HS, 1972a, p. 14)

— Mas de que armas dispdem vocés para lutar contra tantas feras raivosas? — perguntaram
eles gemeamente, isto €, cadaum dizendo uma palavra. (CP, 19754, p. 19)

Os escritores 0 que fazem é fixar as suas versdes, isto €, 0 modo cono eles entendem que as
histérias devem ser contadas. (HTN, 19944, p. 32)

S&o homens carnivoros, isto €, que se alimentam quase exclusivamente de carne, e valentes.
(GDB, 1972b, p. 60)

Mais tarde os americanos retomaram a tarefa, fazendo a coisa bem feita Primero,
sanearam a zona, isto €, mataram os mosquitos... (GDB, 1972b, p. 88)

Os aborigines da América, isto &, os indios possuem muitos tracos dos mongois— a cor, 0s
cabelos, asfeicles. (GDB, 1972b, p. 113)

— S&0 os Neologismos, isto &, palavras novissimas, recém-saidas da forma. (EPG, 1994c, p.
12)

Mas para onde se dirigira o touro? Pedrinho sabia “rastrear”, isto €, seguir o rastro dos
animais. Aprendera essa arte sutil com um velho campeiro do Coronel Teodorico. (ODTH,
1993b, p. 17)
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A arte é uma estilizac8o, isto €, uma falsificac8o da natureza num certo sentido,como acaba
de dizer o Senhor Péricles. Vocé bem sabe que ndo é nas fotografias que encontramos o
belo [...] (OM, 1973c, p. 120)

Como a Argolida ficasse muito longe, [Pedrinho] iria recorrer a pitadinhas do velho pé de
pirlimpimpim, o qual servia paraa locomogéo no espaco, isto €, dum ponto daterraaoutro.
(OM, 1973c, p. 144-45)

O rinoceronte andava adoentado, queixando-se de nostalgia, isto é, de saudades da Africa, a
suaterra de nascimento. (AE, 1994b, p. 17)

Todos arodearam, e até Rabicd, que andava por longe, veio ventando. Pelo menos o pirud,
isto & 0 milho que ndo rebenta e fica tostadinho no fundo da peneira, ele havia de apanhar.
(AE, 1994b, p. 52)

— Nada mais natural. As pulgas sdo “hematéfagas’, isto €, bebedoras de sangue. As
pegueninas picam 0s animais e sugam umagotinha. (ARN, 19943, p. 33)

Surgiram manchas de campo, isto &, de chao revestido de vegetais rasteiros. As florestas
ficaram como ilhas dentro do mar de vegetagéo rasteira. (HI, 1973b, p. 108)

— [Matéria organica] E a matéria que compde 0s vegetais e 0s animais, isto €, as coisas
dotadas de 6rgaos. (OPV, 1956, p. 25)

Os gedlogos dizem, na sua linguagem técnica, que “a camada portadora de petréleo tem de
ser de rocha porosa’, isto € composta de gréozinhos com espagos entre si. (OPV, 1956,
p. 45)

Uma camada portadora tem que ser porosa, isto &, ter vaozinhos onde o petréleo se
acomoda. (OPV, 1956, p. 87)

— O petroleo bruto — continuou o Visconde — é aquecido em grandes caldeiras; quando a
temperatura chega a 35 graus, comegam a evaporar-se os hidrocarbonetos mais voléteis, os
guais passam, em estado de vapor, para o reservatério onde se resfriam e se condensam,
isto &, voltam ao estado liquido. (OPV, 1956, p. 179)

A terra ma é ade solo de pouca espessura, ou pobre de matéria organica. (SDB, 1973d,
p. 94)

Dizem que o livro é o pdo do espirito. Por que ndo ser também o pao do corpo? (ARN,
19943, p. 22)

Hipotético é o fazde-conta dos sabios. Quando eles ndo podem dar explicacdo exata de
certa coisa, arranjam uma explicagdo jeitosa, com o nome de hip6tese [...] (GDB, 1972b, p.
53)
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A terra boa é aterra fértil, isto €, de solo profundo e bem rico de matéria organica. (SDB,
1973d, p. 94)

Mas se pelas chuvas é levado para outros pontos, forma o chamado solo de aluvido ou
auvial. (SDB, 1973d, p. 94)

Um minera interessante € o amianto, ou asbesto. Apresenta-se fibroso, como madeira
apodrecida de pinheiro. (SDB, 1973d, p. 97)

Além dos lerdos caramujos, havia muitos bichos-de-conta, ou “tatusinhos’, como eladizia.
(ACT, 1949, p. 30)

A racavermelha, ou india, nunca suportou a escraviddo. (HS, 1972a, p. 15)

— Dali as indias conduziram Hans para defronte da cabana onde guardavam os maracas, isto
&, os idolos ou deuses selvagens. (HS, 19723, p. 45)

[O rinoceronte] Olhava para a casa com toda a atencdo, como se entendesse de arquitetura
rura —isto &, de arquitetura de casas daroca. (CP, 19753, p. 35)

O sabuguinho explicou que eco era a reflexdo dum som. “O som déa de encontro a um
obstéculo ereflete, isto &, volta paratrés. (ODTH, 19933, p. 82)

A impressdo faz-se nos prelos, por meio de tipos, ou caracteres méveis, quando néao por
meio das linhas inteiras compostas e fundidas por aguele linotipo de quefaei. (OM, 1973c,
p. 171)

Surgem os pogos de producdo — ou pogos de exploracdo, como dizem os perfuradores na
sua lingua de acampamento. (OPV, 1956, p. 140)

— Equequer dizer batisfera?
— Esferadaprofundidade. Bathos, em grego, quer dizer fundo. (SDB, 1973d, p. 26)

[...] enérgico quer dizer possuidor de muita energia. (SDB, 1973d, p. 27)

Mi-me-tis-mo. Quer dizer imitacdo. (ACT, 1949, p. 75)

Iluminado quer dizer um homem mistico, que vé coisas que 0s outros ndo véem. Essas
gentes tinham uma fé aega no Conselheiro, que era uma boa alma, e por fim acabaram s
ouvindo a ele e amais ninguém. (GDB, 1972b, p. 79)

Cinegético quer dizer “relativo a cagada’. Expedicdo cinegética significa o mesmo que
cacada. (PP, 1975d, p. 130)
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— [Silaba] Quer dizer umgrupinho de sons, um grupinho ajeitado, um grupinho de amigos
que gostam de andar sempre juntos: 0 G, 0 R e 0 A, por exemplo, gostam de formar a
Silaba Gra, que entraem muitas palavras. (EPG, 19%c, p. 10)

— Nédias mulas quer dizer mulas rugas ou ruanas? — indagou Pedrinho.

— N&o. Nédia quer dizer gorda, desse gordo que deixa os animais lustrosos. (DQC, 1973a,
p. 19)

A astronomia, que € a ciéncia que estuda os astros, tomou um grande desenvolvimento [...]
(HI, 19730, p. 104)

[...] nome bastante errado, pois gasdmetro significa qualquer coisa que mede o gas. (SDB,
1973d, p. 54)

— E crime de lesa-arte?

— E um crime que lesaou prejudicaaarte. Lesar significa prejudicar. (F, 1975b, p. 77)

O Visconde tomou folego e explicou:

— Em fisica, a palavra “atmosfera’ quer dizer uma medida de pressdo, como 0 metro quer
dizer umamedida de comprimento. (OPV, 1956, p. 37)

— Os politicos matreiros, meus filhos, sdo os gatos da humanidade. Dao toda sorte de pulos
— e sabem muito bem essa histéria de cair de pé. Haalguns entre nés que podem dar li¢cGes
atodos os gatos do mundo... (HTN, 1994d, p. 57)

— Um Periodo é entdo um cacho de Oragdes — disse Emilia. — Estou entendendo. A Oracdo
€ umabanana: o Periodo € uma penca de bananas. (EPG, 199%4c, p. 54)

— [...] Tia Nastacia é a Circe da cozinha. Pega um pato e faz um “pato com arroz” que é da
gente comer e berrar por mais. E para doces, entdo, ndo haigual. (ODTH, 19933, p. 129)

— [...] Sancho representa o tipo inferior da humanidade — o redista, o terra-a-terra. D.
Quixote € o idealista, o sonhador. Um ¢é a barriga; outro é o cérebro. Mas as coisas do
mundo s6 andam quando os dois tipos se ligam. Um nada faz sem o outro. (DQC, 19733, p.
84)

— Sim senhor — disse Emilia — O Visconde em matéria de gramética € um verdadeiro
rinoceronte. (OM, 1973c, p. 159)

— Oh, estou compreendendo — disse Pedrinho — elas [as ninfas] sdo as “amas das coisas”.
Bem que vové me falou nisso. (OM, 1973c, p. 159)
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O bosque dali avistado era desses que certos pintores pdem nas telas.Um poema de verdura.
(OM, 1973c, p. 159)

Os artistas— poetas, pintores, mlsicos— sdo as cigarras da humanidade. (F, 1975b, p. 50)

— [...] Por isso, quando um homem quer dizer que o outro é muito habil em manhas, diz:
“Fulano de Tal éumaverdadeiraraposal” (F, 1975b, p. 67)

— A gramética, milhafilha, € uma criada da lingua e néo uma dona. O dono da lingua somos
nds, 0 povo — e agraméatica o que tem afazer € humildemente, ir registrando o nosso modo
defalar. (F, 1975b, p. 59)

— [..] Dizem que a Aritmética € um dos gomos duma grande laranja azeda de nome
Matemética. Os outros gomos chamam-se Algebra, Geometria, Astronomia. Olhem como
0s a garismos sdo bonitinhos... (AE, 1994b, p. 9)

— Vai para o Pulméo, que é a oficina consertadora do sangue. Quando chega |4, o sangue
estragado sofre umalimpezaemregra [...] (ARN, 19943, p. 28)

A torqués ou o alicate € uma maozinha de ferro com dois dedos apenas, um oposto ao
outro; se esses dois dedos estivessem um ao lado do outro, de nada valeriam. O importante
€ estarem em posi ¢ao oposta, pois queisso permite agarrar. (HI, 1973b, p. 119)

A civilizac8o que temos hoje, com suas locomotivas poderosissimas, seus automoveis, seus
navios gigantescos, suas fabricas de tudo quanto existe, é umafilhado Fogo. Mas sobreisto
jaconversamos. (HI, 1973b, p. 118)

— [..] Sim, Dona Benta é um poco de sabedoria. O trépano do estudo e da meditagéo
desceu até as camadas mais profundas onde se acumula a ciéncia da vida. (OPV, 1956, p.
240)
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ANEXO D — Comparacao

— A vida entre os povos antigos— continuou Dona Benta— eraisso que vocés estdo vendo—
um a conquistar o outro. Tal qual nos esportes de hoje, quando diversos clubes atléticos
disputam um campeonato. (HMC, 1992, p. 61)

N&o conhece aquelas borboletas carijés que se sentam nas arvores musguentas e ficam ali
quietinhas, tal qual um desses musgos cinzentos? (ACT, 1949, p. 75)

[Os piratas dinamarqueses] Vinham de suas terras em barcos velozes, desciam nas costas
briténicas e saqueavam as cidades. Depois fugiam. Tal qual moleques que pulam muros
para furtar mangas dos quintais e somemse assim que os donos aparecem. (HMC, 1992, p.
9)

— [Os cruzados] lam indo. Cada vez que avistavam a0 longe uma cidade, inquiriam
ansiosos: “Jerusalém?’

— Deviam ser tal qua correicdo de formigas— observou Pedrinho. (HMC, 1992, p. 111)

“Tal qual uma [sereig] que vem pintada no meu livro de capa azul. Vejam como as escamas
brilham ao sol! Parecem de prata...” (PP, 1975d, p. 125)

O morubixaba ergueu-se, cheio de orgulho, pds-se a passear pelasuafrente, qual um

pavao. (HS, 19723, p. 51)

O falcdo caia, qual flecha, sobre o coitadinho, e o agarrava nas terriveis unhas afiadissimas;
depoisotraziaao cagador [...] (HMC, 1992, p. 107)

la comegar um longo periodo de guerra nova para o mundo— a guerrade trincheira, naqual
0s soldados se metem pela terra adentro, qual minhocas, e combatem atiros de canh&o sem
gue um exército vejao outro. (HMC, 1992, p. 176)

— Vocé, Emilia, dava uma rainha tal e qual aquela da Alice no Pais das Maravilhas [...]
(HMC, 1992, p. 154)

Esse pedaco do Império Romano estava como parede que fica em pé depois que o resto da
casadesaba. (HMC, 1992, p. 125)

Ficavam estufadinhos — e até gostam quando uma formiga chega e lhes tira aquele mel,
como os leiteiros tiravam o leite de vacas. No inverno elas recolhem os pulgbes aos
formigueiros, como os homens recolhiam as vacas aos estabulos. (ACT, 1949, p. 173)

Morre tudo antes disso, como peixe fora d’agua — e adeus Homo sapiend (ACT, 1949, p.
96)
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Quindim nem sabe correr,porque ndo precisa fugir. Em vez de fugir na volada, como as
|ebres e os veadinhos, ele faz muuuu! ... e espeta o inimigo. (F, 1975b, p. 64)

Contar uma coisa é passar essa coisa duma cabega para outra. E como nessas passagens ha
sempre perda (como na corrente elétrica que vai de um ponto a outro), o contador exagera.
Exagera sem querer, por instinto. (F, 1975b, p. 83)

Momento tragico! Vagalhdes furiosos despedagavam-se de encontro as rochas, rugindo e
estrondeando, como se fossem monstruosos gigantes a escabujar em horrendos ataques
epiléticos. (HS, 19723, p. 30)

Mas Sancho n&o tinha coragem. Estava atremer como geléia. (DQC, 1973a, p. 75)

Saci sem carapuca é como cachimbo sem fumo. (OS, 1994g, p. 16)

[...] aqueles cipds torcidos como se fossem redes; aquela galharada, aquela folharada e
sobretudo aquele ambiente de umidade e sombra Ihe causaram uma impressao que nunca
mais se apagou. (OS, 1994q, p. 17)

[Os pernilongos] Sabem tudo direitinho — e ninguém os ensina. Logo, eles tém a ciéncia de
tudo dentro de si mesmos, como vocés tém tripas e estdbmago e pacuera. (OS, 1994g, p. 25)

— Pior do que perder as mé&os é perder os olhos— disse 0 saci. — Jareparou como é triste néo
ter olhos, ou té-los e ndo ver nada? (OS, 19%4g, p. 26)

Homens como Mozart e Beethoven aumentam o encanto da vida. Quem ouve suas musicas
sente-se como que no céu. (HMC, 1992, p. 168)

[...] antes que Edison, que também foi mais surdo que uma porta, nos desse o seu
maravilhoso aparelho de guardar e reproduzir os sons. (HM C, 1992, p. 168)

[...] vestido de armadura, composta de chapas circulares de ferro que se metiam umas pelas
outras, ou de placas de ago ao jeito das escamas de peixe... (HMC, 1992, p. 105)

Hoje [Emilia] esta mudada e mais sabia que um dicionario, mas mesmo assim de repente da
uma abridinhanatorneira... (ODTH, 19933, p. 75)

O compadre pretendeu ser rico. Enfeitou-se com as penas de pavéo do dinheiro e acabou

mai s depenado que agralha. (F, 1975b, p. 53)

— E aquela, bem, bem, bem la no fundo, toda escangalhada, com jeito de cemitério? (EPG,
1994c, p. 10)

— Pois eu hei de inventar coisa muito melhor que o Mel Humano, que o rédio, que tudo! —
gritou Emilia. (HI, 1973b, p. 164)
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— Pantera Branca s6 quis uma coisa: ver-se bem longe daquela gente, e por conseguinte
lancou-se a agua e foi nadando, melhor que um peixe, para onde estavam os meninos, la na
praia. (PP, 1975d, p. 127)

Se fosse possivel formar um exército de tigres e ledes, ndo seria tal exército mais feroz que
0 de Géngis-ca (HMC, 1992, p. 119)

Depois de chegar a superficie, [0 petréleo] segue por dentro de canos para as refinarias,
como se fosse agua. (HI, 1973b, p. 135)

Emilia atirou-se para cima da carta como um gato se atira a uma cabega de sardinha, e
arrancou-a das maos de Dona Benta, como 0 poeta queria que o Andrada arrancasse a
bandeiradosares. (ACT, 1949, p. 11)

Tudo se transformou diante de seus olhos, e um pano enorme, como o toldo dum circo de
cavalinhos, desabou sobre ela. (ACT, 1949, p. 15)

Foi uma debandada. Cada qual tratou de si €, como se houvessem virado macacos, todos
procuraram a salvagdo nas arvores. (CP, 19753, p. 12)

A engenhosa criaturinha trepou que nem macaco pelas estal actites gotejantes das gruta até
alcancar a que ficava bem a prumo sobre a cabega da Cuca. (OS, 1994g, p. 41)

— Seria afabula do Lobo e o Cordeiro girando em redor do sol que nem planeta, com todas
as outras fébulas girando em torno dela que nem satélites — concluiu Emilia dando um
pinote. (F, 1975b, p. 93)

Os Carrangas sumiram-se como baratas tontas, e avelha Ortografia Etimol 6gica, juntando
as saias, trepou, que nem macaca, por umaarvore acima. (EPG, 1994c, p. 66)

Numa dessas vezes ajudou os construtores da linha a arrancarem um poste que fora fincado
torto, trabalhando tal qual um elefante manso da india. (CP, 19754, p. 38-9)

Sim, era o Unico jeito — e Tia Nastacia, esquecida dos seus numerosos reumati smos, trepou
gue nem uma macaca de carvao pelo mastro de Sdo Pedro acima, com tal agilidade que
parecia nuncater feito outra coisa na vida sendo trepar em mastros. (CP, 1975a, p. 24)

— Aquele homem louro é o meu dono — respondeu o paquiderme — e veio buscar-me. Estou
triste porque gosto muito mais daqui do que do circo. (CP, 19753, p. 42)

A pobre preta mal teve tempo de trancar-se na despensa, onde fez, no escuro, mais pelo-
sinais do que em todo o resto de suavida. (CP, 19753, p. 40)

— Nossa Senhoral — exclamou Dona Benta. — Vejam s como anda importante a nossa
Emilinha. Falaque nem um doutor. (HTN, 1994d, p. 12)

— Bom — disse Dona Benta. — O que estou observando € que as criangas de hoje sdo muito
mais exigentes do que as antigas [...] Hoje esta tudo diferente. Em vez de meus netos
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deslumbrarem-se, metem-se a criticar, como se fossem uns sabiozinhos da Grécia... (HTN,
19944, p. 43)

O veado comegou a suar frio.Deu ainda maior velocidade as pernas, avangando mais
duzentos metros, rapido como um reldmpago— e cantou o Laculé. (HTN, 1994d, p. 53)

Teriamos plumas para 0Ss nossos travesseiros, coisa muito melhor que macela. (HTN,
19944, p. 75)

Quindim que tanto se regalara no Golfo do México, andava agora mais jururu que um pinto
pelado. (GDB, 1972b, p. 104)

O mar fica parado, como um imenso espelho mével onde o céu se reflete. (GDB, 1972b, p.
74)

Dédal o tinha na cabega todo o plano daguela construcdo, de modo que fez vérias deduces,
como as do Sherlock Holmes, e depois de meia hora de pesquisa deu com o her6i da Atica.
(ODTH, 1993b, p. 22)

— “Assim devia ser” — confirmou Peter Pan, — “se as fadas ndo fossem as criaturas mais
faceis de morrer que existem. Morrem como passarinhos. [...]” (PP, 1975d, p. 115)

Sereias iguaizinhas a essas que vocé vé pintadas nos livros. Uma lindeza. (PP, 1975d, p.
116)

Peter Pan, como um galinho novo que sacode as asas ao nascer do sol — respondeu com um
grito de atroar os ares:;

—“Eu sou aJuventude! Sou aalegriadavidal Sou eterno e invencivel!” (PP, 1975d, p. 137)

Criaturas de sabugo tém essa vantagem.Sao consertéveis, como os rel 6gios, as méquinas de
costura e as chaleiras que ficam com buraquinhos. (DQC, 19733, p. 8)

Um dos homens a pé arrancou-lhe a langa, e depois de parti-la ao joelho em dois pedagos
malhou com um deles no cavaleiro, como quem malhafeijéo. (DQC, 19733, p. 20)

[O arrieiro] Sobe a cama e pde-se a pis&lo [D. Quixote] aos pés, como os fabricantes de
vinho pissm auva. (DQC, 19733, p. 37)

Emilia é como certos despertadores que as vezes desandam. (OM, 1973c, p. 132)

— Bravo! — gritou Narizinho. Entendi perfeitamente. A sua explicacéo esta clara como &gua.
(AE, 1994b, p. 22)
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— Com melancia dentro da Aritmética, tudo fica realmente claro como agua do pote —
observou Emilia. (AE, 1994b, p. 42)

[...] porgue o esforco é sempre desagradavel. Se eu posso levar aquela pedra ali da porteira
até a casa do compadre com um esforgo igual a 10, meu prazer se torna dez vezes maior do
que se eu tivesse de levé-la fazendo um esforco igual a 100. Isto é claro como a &gua do
pote. (HI, 1973b, p. 110-11)

Nada mais verdadeiro. Para os pais os filhos sdo sempre uma beleza, nem gque sejam feios
como os filhos da coruja. (F, 1975b, p. 50)

Passaram meses nisso, até que enfim o petréleo apareceu num grande jato de 40 metros de
altura, que nos deixou a todos como pintos pelados que caem no melado. (OPV, 1956, p.
166)

Slbito, um bague — e 0 navio do capitéo espanhol desfez-se como bolha de sabdo ao dar na
pontadum afinete [...] (HS, 19723, p. 32)

Hoje é a Holanda o pais que mais aproveita a forgca do vento. Aquilo 1a ndo passa duma
planura chata como mesa de bilhar, sem florestas que produzam lenha, sem quedas de agua
gue produzam forga, sem carvao ou petroleo. (HI, 1973b, p. 133)

— Os Sufixos, assim como os rabos dos animais, sO se usam na parte traseira. (EPG, 19%4c,
p. 39)

— Concordo [disse Emilia]. Podera ter um couro, mais fino, assim como a camurga; mas de
veludo, R§, é demais. As vezes penso que vocé esta sabotando a minhaidéia de reformada
Natureza. (ARN, 19943, p. 13)

— Fazendo que o Américo ndo dormisse debaixo de arvore nenhuma e o La Fontaine
ficasse sem jeito de rematar a fébula. Deixei s6 um pedaco da fabula. Uma fébula
inacabada, como aquela sinfoniafamosa. E sem moralidade. (ARN, 19943, p. 14)

As enormes folhas chatas, recobertas de espinhos, pareciam almofadas de alfinetes. (ACT,
1949, p. 38)

la passando o Nome Guarda-Chuva, de brago dado com o Nome Couve-flor.

— Parecem bananas incdes— observou Emilia. (EPG, 1994c, p. 17)

— E uma danada, esta vové! Parece um livro aberto — disse 0 menino, entusiasmado com a
ciénciadavelha (HS, 1972a, p. 13)

— O Curupiral — sussurrou 0 saci, quando um vulto apareceu. — Veja... Tem cabelos e pés
virado paratras.

— Parece um menino peludo— murmurou Pedrinho. (OS, 1994g, p. 28)
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Estavam no més de junho e os dois meninos mais pareciam sanhacos do que gente, de tanto
que gostavam de chupar laranjas. (AE, 1994b, p. 35)

E também muitas estradas de rodagem, que parecem serpentinas cor-de-rosa espalhadas
pelo chdo. E muitas cidadezinhas, algumas bem grandinhas|...] (GDB, 1972b, p. 68)

Os homens nas ruas parecem graos de poeira; 0os automéveis viram carogos de feijao — e
por mais depressa que corram parece que se arrastam como taturaninhas... (GDB, 1972b, p.
100)

A sorte da caravana estava em que os bois de Gerido até pareciam gado Gir, de t&0 mansos.
N&o chifravam ninguém. (ODTH, 1993b, p. 88)

A vida naquele tempo era muito mais violenta que hoje, de modo que o Mesozbico parece
um verdadeiro romance de monstruosidade. (OPV, 1956, p. 95)

O carro de Apolo ia descambando no horizonte quando a resposta de Climene chegou.
Chegou como uma folha seca que o vento traz. Chegou, deu vérias voltas no ar e foi cair
bem junto aos pés do Visconde. (ODTH, 1993b, p. 10)

[A paavra anticonstitucionalissimamente] Vivia do seu tamanho, como certos gigantes de
circo. Uma coitada que nem andar podia, de tanta letra a pesar-lhe nas costas. (EPG, 199%4c,
p. 47)
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ANEXO E —Metafora

— Lavem, lavem! — disse a menina. Eu ja andava admirada do tempo que vocé passou sem
abrir atorneirinha... (OPV, 1956, p. 93)

— “Tenho medo deste escuro — disse ele [Pedrinho]. — Aqui ha ratosde asas [os morcegos].
(ME, 1994e, p. 18)

[...] E sei também que vai passar uns tempos nos pordes do “Wonderland”, com umas
pulseirinhas de ferro [algemas] nas munhecas. (ME, 1994e, p. 34)

Depois as flores [da jabuticabeira] secam e caem e ficam umas bolotinhas verdes (do
tamanho de gréos de chumbo). Esse chumbinho verde vai crescendo até ficar ai do tamanho
dumanoz. (ME, 1994e, p. 59)

Hoje estd em voga a pedra artificial, que principia liquida e endurece na obra. O cimento
simples e o0 concreto (cimento misturado com pedregulho ou pedra britada) estdo sendo
cadavez mais empregados. (SDB, 1973d, p. 98)

E a Terra ficou isso: pedra e 4gua. O que ndo era oceano era pedra nua — e vice-versa.
(HMC, 1992, p. 9)

As duas grandes manchas ligadas por um rabinho constituem o Continente Americano.
Uma parte é a América do Norte; o rabinho é a América Central; e a outra parte é a
Ameéricado Sul. (GDB, 1972b, p. 50)

A implantacdo do Distrito Federal bem no coracdo do Brasil, no centro do Estado de Goiés,
representou um passo gigantesco para a efetiva penetracdo no interior do pais [...] (GDB,
1972b, p. 74)

Essa caverna era uma gruta natural que as aguas haviam escavado na pedra, isso ha muitos
milhares de anos. T&o velha, que tinha barbas brancas no teto — ou estalactites. (PP, 1975d,
p. 129)

Ando agora a examinar o fio de todas as tesouras existentes nesta casa. Pela comparagdo
hei de descobrir com qual delas o “rato” anda cortando esta sombra [...] (PP, 1975d, p.
129)

Janotei que cebola “comove” mais as gentes do que a histéria maistriste que possa haver.
(PP, 1975d, p. 134)
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Peter Pan, num pulo de tigre, correu ao rebolo para amolar as suas armas. Deixou a espada
que nem navalha e fez no seu punhal de guerra uma ponta fina como a das agulhas. (PP,
1975d, p. 134)

— Muito tempo passaram 0s sabios sem conseguir obter a chave dos hierdglifos (HMC,
1992,p. 16)

— O Nilo, como vocés sabem, despeja por diversas bocas no Mar Mediterraneo (HMC,
1992, p. 16)

Depois, o dos canarios, tico-ticos, sairas, pintassilgos, anus, bentevis, etc. —umaverdadeira
orquestra sem maestro, em que cada musico toca o seu instrumento sem se importar com o
vizinho. (ACT, 1949, p. 79)

— Creio que chega. Com tantas historias assim, vocés apanham uma indigestdo. (HTN,
19944, p. 75)

Depois de meia hora de trabalheira deram com a minhoca na boca do formigueiro. (RN,
1993c, p. 27)

Quando chega o nosso dia, o gancho da morte nos pesca, sejamos reis ou mendigos. (ME,
1994e, p. 21-22)

— Deixe tudo por minha conta, Dona Benta. Juro que dou uma arrumagéo 6tima. Enquanto
isso a senhora véa despejando pinga dentro desse bife mal passado — concluiu €la [Emilial,
olhando com desprezo para o Almirante. (ME, 1994e, p. 35)

— Corrala em casa, Visconde — disse Dona Benta — e previna Tia Nastécia da visita de D.
Quixote. Diga-lhe que prepare qualquer coisa para ele comer. Deve estar com uma fome de
cabelos brancos, o coitado. (OPA , 1994f, p. 15)

— Basta, amigo saci [disse Pedrinho]. N&o quero mais saber de filosofias, quero conhecer 0s
segredos da noite na floresta. Mostre-me os filhos do medo que vocé conhece. Desde que
héatanta gente medrosa no mundo, deve haver muitos filhos do medo. (OS, 1994g, p. 28)

E os vaga-lumes,que de dia ndo deixam os lugares escurinhos, comegam a piscar por toda a
parte com as suas lanterninhas. (OS, 1994g, p. 27)

Conhego um rabinho desses muito usado na fabricagéo de Advérbios — o tal Mente. Basta
prega-lo no traseiro dum Adjetivo para aparecer um lindo Advérbio novo. (EPG, 1994c, p.
3)

— Também estudei esse ponto — disse o Visconde. — A topografia do terreno nos favorece.
Se as aguas forem encaminhadas para tal e tal rumo, entrardo por uma garganta que vai
despejar ajusante das cavalarigas. (ODTH, 19933, p. 96)
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Pedrinho jogou a ponta do lago para Hércules e voou para cima da érvore de Emilia
Hércules deu umavoltano tronco [...]”(ODTH, 1993b, p. 16)

Subito, distingue ao longe um desses pobres al bergues de beira de estrada muito comuns na
Espanha; mas para sua imaginagdo sempre em fogo, aquilo se afigurou imponentissimo
castelo com torres, ameias, ponte levadica e o mais dos castel os famosos. (DQC, 1973a, p.
13)

— “Muito bem, meu rapaz, vou pagar-te os atrasados aqui mesmo, como prometi aquele
cabide de ferragensquelava.” (DQC, 19733, p. 18)

D. Quixote, porém, cuja cabega era um perpétuo vulcdo de aventuras e encantamentos,
conservou-se de olhos abertos, como umalebre. (DQC, 19733, p. 36)

— [...] Outros povos experimentam uma coisa chamada “totalitarismo”, em que o Estado é
tudo e nos, as pessoas, menos que moscas. Neste regime o individuo ndo passa de gréo de
areiado Estado. (OM, 1973c, p. 112)

Mas a terra € mesa indiferente sobre a qual rolam as ondas humanas. A onda pelasgica
veio, espalhou-se e afinal quebrou-se em espuma. Uma onda mais forte a recobriu — a dos
Helenos. (OM, 1973c, p. 133)

Em vez de pensamentos, os tais pauzinhos [de fésforos] tém fogo na cabega — fogo
recolhido. Mas eles ndo gostam de cafuné, isto €, ndo gostam que Ihes cocem a cabeca.
(OM, 1973c, p. 144)

O sol, afinal, deitou-se na sua cama do horizonte. A Noite foi desenrolando por sobre o
mundo as suas pecas de crepe. (OM, 1973c, p. 141)

Hans insistiu ainda, pediu-lhe por misericoérdia que o salvasse da sanha dos selvagens. Tudo
inatil. O francés erade pedra. (HS, 19723, p. 49)

Concluida a transagdo, recomecava a guerra. Os indios despediam contra o barco uma
nuvem de flechas e o barco por sua vez despejava contra os indios os seus canhdes. (HS,
19724, p. 66)

— [Tia Nastécia § Uma Advérbia preta como carvéo, que mora no sitio de Dona Benta. Isto
é, Advérbia s6 para mim, porque s6 a mim € que ela modifica. Para os outros é uma
Substantiva que faz bolinhos muito gostosos. (EPG, 1994c, p. 31)

Um guarda ali presente deu informagdes a respeito daquela sucuri verbal. Era uma pobre
palavra que ndo tinha outra ocupacdo na lingua sendo exibir-se como curiosidade. (EPG,
1994c, p. 47)

261



— Se as condi¢des de clima que temos hoje mudarem de modo que a vida se torne
impossivel, como na Lua, entdo a nossa Terra deixara de ser este maravilhoso canteiro da
Vida paratornar-se uma coisa morta como aLua. (HI, 1973b, p. 109)

Os homens que tomavam conta duma caverna tinham de dar pulos para afastar dali tao
perigosos inquilinos. O nimero de batal has tremendas que foram obrigados a travar contra
asferasinvasoras ndo tem conta [...] (HI, 1973b, p. 115)

De modo que nas armas de fogo o que langa a bala é, ndo mais a elasticidade da madeira,
como no arco, e sim afariado gas que quer fugir de dentro do canudo. (HI, 1973b, p. 131)

[...] e hoje o mundo inteiro esta cortado de norte a sul e de leste a oeste por maravilhosas
estradas de ferro, filhas da estradinha do grande inventor inglés. (HI, 1973b, p. 148)

A agua la do fundo faz lama com o material escavado, lama que sobe e sai pela boca do
poco. (OPV, 1956, p. 102)

[Filésofo]“ E um bicho sujinho, caspento, que diz coisas elevadas que os outros julgam que
entendem e ficam de olho parado, pensando, pensando.” (ME, 1994e, p. 11)

[Flor] “E um sonho colorido e cheiroso, que com as raizes as plantas tiram do escuro da
terraeabremno ar.” (ME, 1994e, p. 25-6)

“Frutas sdo bolas que as &rvores penduram nos ramos, pra regalo dos passarinhos e das
gentes. Dentro ha caldos ou massas. As laranjas usam caldo. E as pimentas usam um ardor
que queimaalinguadagente.” (ME, 1994e, p. 15)

Continuamente, pelo mundo inteiro, milhdes de baratinhas metdlicas, chamadas
automoveis, percorrem os caminhos e as ruas em todas as direg@es. (OPV, 1956, p. 64)

— Tera entdo de recorrer a outro meio qualquer, ndo sei. Talvez lance médo da broca de
diamantes, que é atira-prosa das rochas muito duras. (OPV, 1956, p. 140)

— [...] Depois aparecem os primeiros musguinhos.
— O veludo das pedras, como diz Emilia.
— Sim. Aparece esse musgo de veludo e muitos outros, tudo misturado. (SDB, 1973d, p. 93)

[...] Raiz é o nome das pernas tortas que €elas [as arvores] enfiam pela terra adentro. (ME,
1994e, p. 12)

Machado é o mudador das &rvores — muda a forma delas, fazendo que o tronco e os galhos
figuem curtinhos. Muda-lhes até o nome. [...], um diabo malvadissmo. (ME, 1994e, p. 13-
14)

— “Cabo é uma perna so por onde a gente segura.” (ME, 1994e, p. 13)
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— [...] eficou defato umrei que eraum livro aberto de tanta sabedoria. (HMC, 1992, p. 28)

A segunda (estaaqui) € azona da Sintaxe, onde as palavras s saem em familia, casadinhas,

com filhos e parentalha. Uma familia de palavras chama-se uma Oragdo. (EPG, 19%4c, p.
48)



ANEXO F — Intertextualidade

— [...] Ontem anoite a senhora nos leu aquela poesia de Castro Alves que terminaassim:
Andrada! Arranca esse pendéo dos ares!

Colombo! Fecha a porta dosteus mares! (ACT, 1949, p. 11)

E o visconde cada vez mais longe, com aquelas passadas gigantescas! “Parece que calgou
as botas de sete | éguas do Pequeno Polegar.” (ACT, 1949, p. 90)

Se fosse ave, nada mais simples, porque ndo faltavam insetos; mas era gente e gente nédo
come inseto — isto &, s6 come icatorrada e gafanhotos. Dona Benta havia dito que Séo Jodo
no deserto se alimentava de gafanhotos e mel. (ACT, 1949, p. 40)

— Porque se os pais construissem casas para os filhos, estes ndo aprenderiam a arte da
construcdo e essa arte perder-se-ia. E fazendo que se aprende, ja disse o velho Camdes.
(OS, 199%4g, p. 10)

Comandava-os o espertissimo detetive XB2, que tinha lido todos os fasciculos das
Aventuras de Sherlock Holmes existentes nas livrarias. (CP, 19753, p. 35)

O povo aqui no Brasil misturou a velha histéria de Jodozinho e Maria com outra qualquer,
formando uma coisa diferente. A versdo de Andersen € muito mais delicada e chama-se
Hansel e Gretel. (HTN, 1994d, p. 32)

Naguele tempo a imaginagdo popular andava povoada de monstros. Um dia havemos de ler
0 poema de Ariosto, Orlando Furioso, no qual vocés verdo que delirio de pesadelo era a
cabega dagente medieval. (HTN, 1994d, p. 37)

—Bom, S. Jodo eraum santo, era diferente dos outros homens. Quando esteve no deserto s6
passava a gaf anhotos, coisa que ninguém come. (HTN, 1994d, p. 88)

Um dia hei de ler ato um livro de Rodolfo Tedfilo chamado “A Fome”, e vocés verdo por
que horrores esta gente tem passado. (GDB, 1972b, p. 77)

Nos romances de Mark Twain a vida do Mississipi se acha muito bem pintada. [...] Hei de
ler paravocés as “ Aventuras de Huck”, menino levado da breca, e de seu companheiro Jim,
negro fugido que tinhaidéias muito comicas. (GDB, 1972b, p. 96)

— Nada. Com baleias ndo quero encrencas. Jali aguele romance de nome “Moby Dick” —e
guem létal livro ndo quer histdrias com esses monstros dos mares. Sigamos nosso caminho
edeixemo-los em paz com os seus esguichos. (GDB, 1972b, p. 113)
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Dias depois [Dona Benta] recebeu um lindo livro em inglés, cheio de gravuras coloridas, do
grande escritor inglés J. M. Barrie. O titulo dessa obra era Peter Pan and Wendy. (PP,
1975d, p. 109)

Néstinhamos ido ao Pais das Fabulas, onde encontramos Monsieur de La Fontaine cagando
fabulas parao livro que escreveu. (ODTH, 19933, p. 75)

Depois de lermos 0 D. QUIXOTE havemos de procurar o ORLANDO FURIOSO, do
célebre poetaitaliano Ariosto — e vocés vao ver que coisa tremenda eram os tais cavaleiros
andantes. (DQC, 19733, p. 11-12)

— [...] Eaculpa, senhor pastor, é do Visconde mesmo, que nos andou ensinando as teorias
dum Darwin, que disse que a vida é um combate que aos fracos abate e aos fortes e aos
bravos s6 pode exaltar...

— Pare de falar! — gritou Pedrinho. — Parece que o pé embebedou vocé. 1sso ndo é Darwin, é
um verso do poeta Gongalves Dias. Pare defalar. (OM, 1973c, p. 130)

— Esta fébula esta errada — gritou Narizinho. Vové nos leu aguele livro do Maeterlinck
sobre avida das formigas — e |4 a gente vé que as formigas sdo os Unicos insetos caridosos
gue existem. Formiga mé& como essa nunca houve. (F, 1975b, p. 50)

Esse titulo é a primeira parte dum verso de Shakespeare: “E isto acima de tudo: sé fiel ati
mesmo”. (F, 1975b, p. 54)

— Pois sendo assim — disse Emilia, o tal Senhor Zero ndo é nimero, nem coisa nenhuma. E
se ndo é nimero, que € entdo? Algum feiticeiro? Sera o Mégico de Oz?... (AE, 1994b,
p. 10)

Desesperado de qualquer socorro, Hans repetiu uma imprecagdo do profeta Jeremias:
“Maldito sgja 0 homem que nos outros homens confia’, e retirou-se, com a ama

espedacada. (HS, 19723, p. 49)

Emilia recusou-se a partir porque estava com aidéia que Ihe veio pela primeira vez quando
ouviu afébula do Reformador da Natureza. (ARN, 19944, p. 8)

— [...] Mas estava que nem aquele J6 da Biblia — sem nada de nada, sem nem um tost&o no
bolso. (OPV, 1956, p. 228)

Dera-lhe na cabega brincar de pula-pulanaareiabranca. (ACT, 1949, p. 40)

Um gato nosvé e nem liga. “E algoddo”, pensa la com seus bigodes. (ACT, 1949, p. 66)

— Ah, isso é o problema que mais tem quebrado a cabeca do visconde. (ACT, 1949, p. 76)
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E os que néo fazem isso vao para o beleléu. (ACT, 1949, p. 76)

— Além disso, continuou Emilia, se os homens querem regressar a tal besteira do tamanho,
nada maisfécil. Suaama, suapama. (ACT, 1949, p. 97)

E era assim mesmo. S&0 tdo amigos [os jodes-de-barro] que até para cantar “cantam a duas
maos’, como diziaaboneca. (OS, 1994g, p. 10)

A pélvora tirando a fumagada nimero sete e 0 saci, com a cara toda sapecada, raspou-se
paranuncamaisvoltar. (OS, 1994g, p. 15)

O saci deu tamanho pinote que foi parar 14 longe e saiu ventando pela janela fora. (OS,
1994g, p. 15)

Mas ndo haremédio. Tenho queir até o fim. (OS, 1994g, p. 30)

— Amor com amor se paga — disse umajaguatirica. — Matando a nossa rainha esses meninos
nos declararam guerra. Paguemos na mesma moeda. (CP, 1975a, p. 15)

— Foi paraisso que veio me interromper a leitura do jornal? Ora, va lamber sabéo, ouviu?
(CP, 19754, p. 29)

Emilia quis meter a sua col herzinhatorta e comegou:
— DonaBenta, eu acho que... (CP, 19753, p. 34)

[Jo&o] Quebrou uma varinha de gancho na ponta e por um buraco da parede furtou dois
bolinhos. A velha viu aguilo mal-e-mal e pensou que fosse o gato. — Chispa gato, ndo me
furtes meus bolinhos. (HTN, 1994d, p. 30)

E o menino, que era um darwinista levado da breca, veio logo com a sua cienciazinha.
(HTN, 1994d, p. 42)

— E também nesta 0 macaco sai levando na cabega — observou Narizinho. — O coelho, que é
um coitado, mostrou-se maisinteligente. (HTN, 1994d, p. 49)

Sua empresa [de Lesseps, engenheiro francés] levou a breca. Mais tarde os americanos
retomaram a tarefa, fazendo a coisa bem feita. Primeiro, sanearam a zona, isto €, mataram
0s mosquitos... (GDB, 1972b, p. 88)

Foi agua na fervura. Os seis meninos sumiram-se pelos ocos de suas arvores, como coelhos
se somem nas tocas quando cachorro late perto. (PP, 1975d, p. 120)
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O coitadinho ja se habituara sem aletraindtil, de modo que resistiu e pds a boca no mundo.
(EPG, 1994c, p. 66)

— Sim, porque Narizinho também é casada com o tal Principe Escamado, que para mim né&o
passa dum bacalhau de porta de venda, muito ordinério... (EPG, 1994c, p. 18)

— Que é isso, bonequinha — perguntou a Sintaxe. — Viu o passarinho-verde? (EPG, 1994c, p.
50)

— Na&o gosto de reticéncias — declarou Emilia. — N&o gosto de interrupgbes. Quero todas as
coisas inteirinhas — péo, pdo, queijo, queijo — ali na batatal — e, despejando no assoalho
todas aquelas Reticéncias, sapateou em cima. (EPG, 1994c, p. 58)

Mas Quindim, que conhecia todos os Ditongos de cor e salteado, estranhou néo ver entre
eles 0 maisimportante de todos— 0 AO. (EPG, 1994c, p. 59)

— Mas por que cargas dagua esse Hefaistos fez semelhante presente a Palas? — quis saber
Pedrinho. (ODTH, 19933, p. 115)

— “Covarde! Insolente! Patifel — urrou o fidalgo — e, sem dizer &gua vai, ferra-lhe um
langago que o estirano chdo.” (DQC, 1973a, p. 50)

D. Quixote pensou. Por fim, lembrou-se duma camponesa das vizinhangas a quem andou
arrastando a asa quando mais mogo, chamada Aldonga. (DQC, 19733, p. 12)

A fim de cortar o mal pelaraiz, o cura e o barbeiro mandaram fechar com tijolos a porta
que dava para a hiblioteca, de modo que ninguém desconfiasse ter havido porta ali e foi
recomendado a ama que, se ele estranhasse a auséncia da porta, |he dissesse que
desaparecera por artes dum encantador. (DQC, 1973a, p. 21)

— Pois é isso — disse Pedrinho. — Andamos atras de Tia Nastécia. Prometi avové ndo voltar
de méos abanando e estou atrapal hado. (OM, 1973c, p. 173)

— Nao estou entendendo — disse Pedrinho. — O meu rel 6gio marca pouco menos de quatro—
e éum relojinho que ndo negafogo. (OM, 1973c, p. 125)

Para retrato de filho ninguém acredite em pintor pai. La diz o ditado: quem o felo ama,
bonito Ihe parece. (F, 1975b, p. 50)

— Emilia sabe o0 que faz — observou Dona Benta. A esperteza chegou ali e parou. Ela sabia
muito bem que o cavalheiro da Mancha era incapaz de ofender uma “dama’ e por isso
abusou... (F, 1975b, p. 60)

— Que coisa certa, vovo! — exclamou a menina. Outro dia eu vi essa fabula em carne e 0sso.
A filhado Elias Turco estava sentada a portadavenda. [...] (F, 1975b, p. 85)
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— Meus senhores, apaz ndo sai porque somos todos aqui representantes de paises e cadaum
de nés puxa a brasa para a sua sardinha. Ora, a brasa é uma so e as sardinhas séo muitas.
(ARN, 19943, p. 7)

— Cogar etirar petréleo vai s6 do comegar — sentenciou Emilia. (OPV, 1956, p. 60)

— [...] Quindim sera o intérprete. Como ele € natural do Uganda, uma possessao inglesa da
Africa, sabe inglés napontadalingua. (OPV, 1956, p. 107)

—[...] TiaNastéaciando diz sempre que o que é de gosto regalaavida? (OPV, 1956, p. 110)

— Gés, vové! Acaba de sair um arenito poroso impregnado de gas— de gas de petréleo! Ora,
onde ha fumo, ha fogo. Logo, se temos gés de petréleo, entdo é que o petréleo esta perto.
Um ndo anda sem o outro. (OPV, 1956, p. 150)

— Hum! Hum! — monologou €ele [0 Visconde] depois de muito matutar. Macacos me
lambam se aqui n&o houver petrdleo... (OPV, 1956, p. 90)

Mas afinal o homem deu sinal de si. Apareceu. N&o de slibito, do dia para a noite, caido das
nuvens. (HI, 1973b, p. 107)

— N&o se assuste, pois somos de paz e vel hos conhecidos. Tanto eu conmo o senhor visconde
de Sabugosa ja estivemos aqui neste palacio ha uns cinco anos, em companhia de Dona
Benta e seus netos. N&o se recorda, senhor Presidente? (*). [Em rodapé: “(*) Geografia de
Dona Benta.”] (ACT, 1949, p. 179)

E enquanto ia caminhando mra a Casa das Interjei¢des, a boneca desfiou a primeira
aventurada“Viagem ao Céu”. (EPG, 1994c, p. 33)

As sete horas em ponto, no dia seguinte, estavam todos reunidos na sala de jantar. Todos,
menos trés. Rabicd, que ndo queria aprender coisa nenhuma; o rinoceronte, que era muito
grande para caber 14 dentro, e o doutor Livingstone, () que j& estava outro. [Em rodapé:
“My Viagemao Céu.” (HMC, 1992, p. 8)

— Que remédio? Porque de uma coisa eu tenho certeza: se Hércules descobre que nés lhe
furtamos a pele, e nos vé de novo pela frente, ah, d&-Ihe uma daguelas coleras herclleas e
ele nos achata com o pé como achatou o caranguejo.’ [Em rodapé: ‘O Minotauro.”
(ODTH, 19933, p. 62)

Dona Benta havia notado uma mudanga nos meninos depois da abertura do Caramingua n®
1, o primeiro pogo de petréleo no Brasil™ [Em rodapé: “O pogo do Visconde, do mesmo
autor.”] (SDB, 1973d, p. 9)
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— [...] o pescador faz tchibum! e é levado pelo peixe. Foi o que me aconteceu naquele
tempo em que eu era boneca e Narizinho me pds de vara na mao, pescando no riacho (%).
[Em rodapé: “(*) Reinacdes de Narizinho.”] (SDB, 1973d, p. 45)

— Enganou, sim — berrou a boneca. Enganou Pedrinho, fingindo-se de pau falante, no caso
do irmao do Pindcchio (1). [Em rodapé: “ (*) Reinagdes de Narizinho.”] (AE, 1994b, p. 44)

— Bom - disse Emilia — esta histéria é das tais de virar. Eu ja tive comigo a varinha de
condéo que Cinderela esqueceu ca no sitio, no tempo daquela festa (*), e brinquei de virar
uma coisa noutra até ndo poder mais. [Em rodapé: “(*) Reinagdes de Narizinho.”] (HTN,
19944, p. 43)

— E aguele tostdo novo que dei a vocé no dia do circo? () — lembrou o menino. [Em
rodapé: “(*) Reinacdes de Narizinho.”] (EPG, 19%4c, p. 17)

— Sim, porque Narizinho também é casada com o tal Principe Escamado, que para mim néo
passa dum bacalhau de porta de venda, muito ordinrio... (*) [Em rodapé: “(*) Reinacdes de
Narizinho.”] (EPG, 1994c, p. 18)

— Eu explico tudo — declarou por fim o Visconde, muito vexado. — O caso é simples. Desde
que cai no mar, naquela aventura no Pais da Fabula, (*) fiquei sofrendo do coragdo e muito
sujeito asustos. [Em rodapé: “(*) Reinacdes de Narizinho."] (EPG, 1994c, p. 67-8)

A RA& sabia. Lembrou-se logo dagueles odres de vinho que D. Quixote espetou com a
espada, derramando todo o vinho do estalgjadeiro. () [Em rodapé “(*) D. Quixote das
Criangas.”] (ARN, 19%4a, p. 19)

— Acredito — disse Dona Benta. — Infelizmente o tal p6 de pirlimpimpim esgotou-se e 0
inventor dele, o Senhor Peninha, desapareceu... (*) [Em rodapé “(*) Reinacdes de
Narizinho.” (GDB, 1972b, p. 53)

— [...] O monumento do Ipiranga, em Séo Paulo, grego dos pés a cabega. As colunas, 0s
capitéis das colunas com as suas folhas de acanto...

— Serralhal — berrou Emilia — Eu sei. ¢) [Em rodapé “*) Histéria do Mundo para as
Criangas” (OM, 1973c, p. 96)

Pedrinho recordou-se do que, nos “ Serdes’, Dona Benta dissera sobre o fogo, esse pai das
industrias e artes. () [Em rodapé: “ (*) Serdes de Dona Benta.” (OM, 1973c, p. 133)

— Foi a gula dele que estragou a festa do meu casamento com o Principe Escamado — disse
Narizinho. — Rabicé papou a coroinha do Principe. (*) [Em rodapé: “(*) Vide Reinacdes de
Narizinho.” (OM, 1973c, p. 170)

O doutor Barnes apresentou Emilia aos habitantes de Pail City, ou Cidade do Balde. Havia
laumas vinte pessoas [...] (ACT, 1949, p. 164)
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— Mono, um; theos, deus, Religidio monoteista quer dizer religido dum deus s6 — berrou,
com espanto de todos, Pedrinho, que por acaso havia lido aquilo um dia antes. (HMC,
1992, p. 42)

— Termo vov 6 — disse Pedrinho — significa..

— Quente. Aguas termais, dguas quentes. Termdpilas queria dizer passagem quente, porque
defato haviapor ali umas fontes de agua quente. (HMC, 1992, p. 50)

Ao alcangar o Rubicon, César deteve-se por algum tempo, refletindo. Depois resolveu-se e
disse: Alea jacta est! Que significa — A sorte esté langadal — e atravessou-0. (HMC, 1992,
p. 69)

No vestibulo duma das casas desenterradas pode-se ver um mosaico representando um
cachorro. Embaixo esta escrito: Cave canem. “Cuidado com o cachorro!” (HMC, 1992, p.
76)

[...] Quartafeira, em inglés, por exemplo, € Wednesday, que quer dizer dia de Woden.
Quinta-feiraé Thursday, ou diade Thor. (HMC, 1992, p. 83)

Por causa desta mesa formada de simples tabuas soltas, apoiadas sobre caval etes, até agora
os ingleses usam a expressdo boar ding-house para denominar as casas de pensdo. Board en
inglés quer dizer tabua. (HMC, 1992, p. 103)

Dona Benta murmurou “Amém” — palavra latina que quer dizer “Assim sgjal” (OPA,
19941, p. 48)

— [O cavalo] E uma medida de forca, como o quilo é uma medida de peso. O cavalo, ou
H.P. (iniciais de Horse Power, Cavalo-Forga, em inglés) é umaforga de 75 quilogrametros.
(OPV, 1956, p. 117-18)

A perfuragdo prosseguiu sem novidades, com rotativa, até aos 500 metros, cota em que,
subitamente, irrompeu nova agua a boca do pogo. Mister Kalamazoo provou-a, com uma
careta

— Salt water! — exclamou. Aguasalgadal (OPV, 1956, p. 146)

Blowout preventer nédo passa do nome inglés do registro ou torneirdo que se coloca naboca
do pocgo paraimpedir que o petréleo jorre e inunde tudo. (OPV, 1956, p. 151)

— Hurry up! Hurry up! — erasd o que sabia dizer Mister Kalamazoo. Depressal Depressal E
nunca homem nenhum foi t&o bem obedecido. (OPV, 1956, p. 158-59)

— Por meio dum oleoduto — canalizagéo ou pipe-line, como dizem os americanos. (OPV,
1956, p. 202)

— Abati — respondeu Dona Benta — era 0 nome dado pelos selvagens ao milho. De modo
que vocé ndo pensou errado, meu filho. (HS, 1972a, p. 35)
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— Cheremimbaba indé — Es meu animal doméstico. (HS, 1972a, p. 40)

Por fim apareceram na cabana os dois selvagens que o tinham capturado. Esses indios, seus
donos por direito de guerra, eram os irmaos Alquindar-miri e Nhagpepd — nomes que
significavam “alguidar pequeno” e “panelagrande’. (HS, 19723, p. 42)

—“Teu Deus étipoti” (excremento), exclamaram diversos. (HS, 1972a, p. 54)
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