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RESUMO

Esta Dissertacdo de Mestrado tem por objetivo ap@ntmportancia e a abrangéncia
da intertextualidade na obra Reinacdes de Narizidddonteiro Lobato. Buscou-se esbocar
os resultados de um enfoque primordialmente liesobre a obra sem, contudo, desprezar a
vocacdo pedagogica intrinseca da literatura irfaRtira chegar a intertextualidade, foi

necessario, num primeiro momento, discorrer solmbato e sobre as caracteristicas da

literatura infantil, bem como sob guestdo pédmg-literaria que esse género suscita.

Depois, buscou-se colocar a f ela qual se aewrgimento da obra em estudo,
apontando para o seu ineditis a revolgg&oprovocou, em termos literarios e
sécio-culturais brasileiros. B onceitaado maravilhoso e, a partir dela, a
caracterizacdo do maravilho remeado a realidade rural paulista de sua
época, maravilhoso do con aalefinicdo de Zipes (1999, p. 18), que
assume e desenvolve a deinNar assim como também se
desenrola na narrativa. onto artistico é primordial para

instituir e justificar a in obra lobatiana, desde as raizes

e de grande parte do da humanidade, kb de e o folclore, a filosofia,

a literatura, diferent oes, valores e pdgtades avancos da ciéncia e da

tecnologia. O cicl ivoque faz girar o real, o m

amalgama que ibilita a unido de tempos e espd idade, reais e

maravilhosos,@"ermina por remeter personageagogds de ralidade,

ao livro, as

intertextualidade, Reinac¢@is Narizinho, maravilhoso,

ravilhoso do conto artistico.



ABSTRACT

The objective of this Master's Degree Dissertai®to indicate the importance and the reach
of intertextuality inReinacdes de Narizinhg.ittle Nose’s Pranks), from the Brazilian writer
Monteiro Lobato. We have attempted to outline #mults of a mainly literary focus over the
work, however without ignoring the,intrinsic pedggovocation of Children’s Literature. To

reach intertextextuality it was necg8sary, in at fimoment, to consider both Lobato and the

characteristics of Children’s Liter as wellths pedagogic-literary query raised by this

peculiar genre of literature. Aft e attérnas turned into the way the literary work
in study has arised, pointing t itydaio the revolution it has caused in Brazilian
literature, culture and society; ctiesh), for the concept of wonder and, from
that, for the characterizatio rmixed with his times’ S&o Paulo’s rural
reality. Taking Zipes’ defi 18), Lobato’s wonder can be named
wonder from art taleThis develops thatnarinReinacdes de
Narizinhg as well as it i is fundamental to establish and
ts and from great part of

humanity courses ure, different traditions
and values, cultur gy into the literary

work. A successi and creates an
amalgam whi , real and
wonder onest ity: to orality, to the

books, to

ure, intertextualityponder, wonder art tale.
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UMA VIAGEM PELA INTERTEXTUALIDADE EM REINACOES DEN  ARIZINHO

INTRODUCAO

Até hoje, ao reler suas histérias, tenho a mesragde
que a crianca tem: a de entrar nas coisas e ir embo
(Regina Malriano, editora)

Para chegar a intert idade destede, foi preciso, num primeiro

momento, fazer uma sin obato, slmas, suas caracteristicas e
personalidade, presentes riFoi necessario, a seguir, discorrer

também, embora de for da literatura infantil, uma vez que
esta pesquisa trata da inaco ' gue carrega a responsabilidade

meado, por Lobato, com a
ou-seneeituacao do maravilhoso e, a partir
rizacdo do maravillosdiano — maravilhoso do conto
a definicao de Zipes (19928p— que assume e desenvolve a narrativa
oes de Narizinho, ao mesmo tempo em giessavolve na narrativa.

Entende-se que a utilizagdo do maravilhoso lobateaquase sempre primordial para
instituir e justificar a intertextualidade que ot@ucoloca em Reinacdes de Narizinho. O
maravilhoso do conto artistico é, assim, combulstvemeio de transporte para a
intertextualidade que, no capitulo lll, é visitadasde suas origens, a procura de uma
conceituacdo que possa dar conta das relacdegexitve colocadas na obra em estudo e que
trazem para Reinacfes, desde as raizes e de grartéedo percurso da humanidade, a
mitologia, a oralidade e o folclore, a filosofia,lieeratura, diferentes tradicdes, valores e

possibilidades culturais e os avancos da ciéncida etecnologia, e distribui todo esse
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conhecimento entre seus personagens — contempsrémais de um Brasil entre guerras,
sedento das aventuras do desenvolvimento. Pa@ fahtnecessario abordar brevemente a
trajetoria da conceituacao da Parddia, também weedimento intertextual.

Tecendo outras relacBes: a maravilhosa intertedhdd, capitulo IV desta
dissertacao, trata do ciclo que faz girar o reahavavilhoso e o intertextual, formando um
améalgama que consegue unir tempos e espacgos divdasbumanidade, tanto no sitio de

Dona Benta como em outros espagos maravilhososrute andam os personagens do Sitio,

marcando uma vez mais a genialid@@e de Lobatoregueu quase uma centena de textos em

Reinac¢des de Narizinho. Esse ¢ e mescla medavilhoso e intertextual termina por
remeter personagens — e leito volta adeekdida época da escritura: a oralidade,
representada pelo folclore e es pogsjl@omo a culinaria, pela contacdo de
historias e as artes manuai cioefleréncias a obras consideradas canones
universais e nacionais, imp iglodconhecimento necessario a formagéo
pessoal e ao desenvolvi ; iaguadrinhos, ao cinema e a televisao,
esta ainda em fase de i
As consideracog a [ tlrae em conta os aspectos

levantados e colocad \ aponte para o fato de que

0 pensamento de
e suscetivel de
se repetir em es, novas
0 mexicano — perpetuamente

g6 pelddwutros instantes, outras experiéncias.
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OBATO: AVANGUARDADE UM T

Foi Lobato sozinho, o profeta social de tudo,
0 escritor que venceu a propria literatura se
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tornando histéria, herdi nacional do nosso tempo,
martir como Tiradentes. Um escritor que tudo
ensinou, de graca, professor de energias, mestre
dos arrancos e dos espantos. (Paulo Dantas).

1. SEU TEMPO

E preciso [...] compreender o Sr. Monteiro Lobato,
dinamismo da sua vida literaria — homem complexo e
instavel, muito moderno para ser passadista, muito
ligado a tradi¢do literaria para ser modernista, o

de encontro de duas épocas e duas mentalidades,
simbolo de transicdo da nossa literatura, exempo d
labor intelectual e de consciéncia literaria. (Anid
Candido).

Muito ja foi dito e es onteiro LobatDezenas, talvez centenas de

pesquisas em graduacao, rado eoptwablo, em diversas é&reas de
conhecimento e diversas u ebrtamibém fora do Brasil, foram ou s&o
efetuadas, sob temas de eagua obra. Programas de televiséo,
artigos para jornais e Oes diversas sobre esse tema
acontecem com frequé inda ha muito a fazer, muito a
da literatura brasileira, nao
apenas como o Cri i il beds com a obra Reinacdes
de Narizinho, motj omas como um
autor na vang ledade, uma
estética genuj europeus,
rasileiro em sua literatura,
queez de olharem nossa realidade, viviam
specialmenteamg &t (CAVALHEIRO, 1969 b, p. 34).

ste estudo trata da andlise de uraalitdyaria, nada mais justo que
m alguns dados sobre seu autor, Mortelrato que, de acordo com Cavalheiro
69 b, p. 20-21), apareceu com um estilo intedrga novo, lancando suas histérias de
forma original e pitoresca e em torno de quemarhar alguns anos, toda literatura brasileira
gravitou. Cavalheiro (1969 b, p.31) afirma também,csegundo Gilberto Freyre, a literatura
lobatiana € uma chama da mais pura arte, a alumarste de um Machado de Assis. E nédo

esta sozinho:

! Nos dicionérios, “pica-pau-amarelo”, nome de urssp#o, é escrito com hifens, pois se trata de e
composta por trés elementos. Em todo o texto destsertacdo, optou-se por redigir o termo sem hifen
“Picapau Amarelo”. Essa escolha se deu porque priprd.obato, partidario de uma escrita simplificada
redigia desta forma.
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[...] Ora, acontece que Monteiro Lobato foi um desiores, um dos mais
completos contistas do Brasil, émulo de MachadoAdsis e de Lima
Barreto. Ninguém recriou, com a grandeza com geeodlez, a vida das
pequenas cidades do interior — das cidades m@taentista de “Urupés” é
um mestre, e se hoje existe um tdo grande movimamtéorno do conto
brasileiro, isso se deve, em grande parte, & abMahteiro Lobato que deu
popularidade, angariou leitores, para um géneroeatdo de pequena
circulacao; o conto ganhou publico no Brasil confiwss de Lobato.

[...] Lobato escreveu algumas das obras primas asanficcdo, criou
personagens jmortais. Ele é o criador do modernotocdrasileiro.
(AMADO, 19828p. 55-56.).

Batizado José Renato M obato em 1882, amgue nasceu, cedo ainda deu

sinais de que nao se content ar rqogudsjes e valores impostos. Aos 11 anos,
mudou seu nome para José 0 em umnmsdraa bengala de seu pai, que tinha
essas iniciais no topo do re @mogda mais cedo, sua paixao pelos livros:
Unico neto varao do Visco &vd todas as atencdes e passeios a sua

chéacara e

la encantadeseritdrio do avo.
s. Aiadzdo para entendé-los,
rada”Angelo Agostini, ou
colecdo “dournal des
z, diz ele, que me

a cidade, onde
ormes, cheias de
nino adorava folhear
0 Mundo”, de J. C. R
ges”, foi, no entanto, o seu
ava na biblioteca do meu av
eslumbrava. [...]”

Era preciso tira-lo a forca da bibli 55, p. 22-

23).

e fazemglaela época, com bonecos de
s de xuxu.essm cabeludas, frutinhas que hoje quase
panhasse a ex-escrava deisem pma espécie de pescaria com
eirdo da propriedade e gostasse de circo para ver os palhagos e as

seus divertimentos favoritos inclinavam-se, cada weis, para [...] o

incessante debrucar-se sobre os poucos livroshgueadiam nas maos |[...]
trés obras de Laemmert, adaptadas por Jansen MulleHavia ainda o

“Roébison” resumido e certo livro de narrativas imgés intitulado “Dez

Contos”, incansavelmente lidos e relidos. (CAVALRE, 1955, p. 26).
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Uma das trés obras de Laemmert era Os Filhos d&@@aprant que, juntamente com
“Rébison”, foram livros em que Lobato, crianca, mgr Livros que determinaram muito de
sua postura em relacdo as criancas e a literaitaapara elas:

para as criancas, um livro € todo um mundo. Lemfeode como vivi
dentro doRobinson Cruso€lo Laemmert. Ainda acabo fazendo livros onde
as nossas criancas possam morar. [...] sim marar enorei ndRobinsone
n’Os Filhos do Capitdo Gran{LOBATO, 1964, p. 293, grifos do autor).

Ainda jovem, também mos seu espirito criticee alto senso de humor, quando,

aos gquatorze anos, escreve par al do CoRggibsta “O Guarani” uma crénica sob o
pseuddnimo Josbem, com o tit cando”, objetivo era o de “arrasar um mau livro,
" (CAVALKEIRI55, p. 41.). Trata-se de uma

iclopédieRso e da Galhofa, de autoria de

desancando a lenha num aut
critica a mediocridade das
Pafancio Semicupio Pechin ha, qploe posteriormente o autor se lembra
Arrepehdconto da obra Urupés, o

do, “sabia de cor a Enciclopédia do

de usar em suas histori
protagonista da historia,
Riso e da Galhofa de
(LOBATO, 1969, p. 1
para o Visconde d
(LOBATO, 1959,

Vivendo

jdo que Deus botou no mundo.”

einacdes de Nari piadas serviu como cama

sa, por ser um ‘“livro anado para dar sono.”
882 e 1948, Lobato recebe infl

m, é também racionalista e tamlétecia lexo dos

7z

progressista.

anseios de rx, ndo pode deixar de

sofrer infl ita no individualismo,

iduo de excecdo, na inteligéncia, culturaséorco das minorias
esclarecidas [como] a solugdo para os grandesemnalsl que afligem a
humanidade. Entre nés, na virada do século, dergrgproblemas mais
urgentes, estava o da consciéncia nhacionalista raceequistada ou
aprofundada (COELHO, 1981, p. 354; 1991, p. 226.).

% Termo utilizado por Lobato, referindo-se a livomsn histérias que prendiam a atencéo das criancas.

% A edicdo de ReinagBes de Narizinho tomada come pam as consultas e citagdes nesta Dissertagd@%®

de 1959. Isso se deu, hum primeiro momento, dedithxilidade de acesso — o livro me pertence; depeia
facilidade de manuseio — tem capa dura e é pequeedindo 15,5 x 21,5 cm; por fim, pesou também uma
guestdo sentimental: foi nesse livro que, aos &eds, conheci o Sitio do Picapau Amarelo, onde é&ihor
Outras edi¢des foram consultadas, mas as citagbegue constam o nimero das paginas foram retirdaas
edicdo de 1959.
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Nascido no momento da consolidagdo do movimenglista-naturalista no Brasil, o
realismo € uma das principais caracteristicas da #osua obra, adulta e infantil. E a partir

dele que constrdi a fantasia que impregna a fratlitra infantil:

[..] Lobato consegue o acasalamento maravilhadad; usando de
recursos do “maravilhoso”, nunca deixa de, no adojufazer com que a
tbnica principal de suas histérias seja o0 mundd Real como real, e o
maravilhoso como real. A disposicdo das cenas esiaolpgia dos
personagens nlinca se afasta do universo conc(®8RINHO, 1982, p.
185).

A realidade naquele m no pais, fazia umefapelo ao nacionalismo.

Nacionalismo que o autor bus deu asscdstaua propria liberdade, de sua saude
e, varias vezes, de suas econ falesrgue se empenharam a fundo nessa luta
pela descoberta e conquist clorma. [...] na literatura, seja para adultos
ou para criancas”.(COELH

E desse desejo d aadiclna contramdo das tendéncias

neoromanticas, um Jec e, em contraposi¢do ao indigena

glorificado de José d e ao caboclo ependente, corajoso, viril e

aboclo e ndo conhecem o

inteligente, “produto a de escritores

contato com a terra e o homem da ervar como 0s
brasileiros cultos desconheciam as coi do nosso
caboclo. Como falseavam, romantizando frente,
nag_é i jrit cifE um pobre ser
acao e de pemsarp..] “Se eu ndo
€ Vvisto como é realmemeisa, 0 mais certo
e e perpetuar a visdo eriradis® nosso homem rural.”
RO, 1969 b, p. 12).

ato faz muito mais. Inventa a industriadisa no pais, fundando editoras e
o uma forma inédita de distribuicao de liypos todo o Brasil. Assim, torna o livro um
produto vendavel em qualquer tipo de comércio, pac@ndalo dos académicos da época,
como qualquer outro tipo de produto:

ninguém compreendia que o livro fosse uma mercadar] Para muitos,

isso parecia um rebaixamento dos valores intelsctuma coisa ndo muito
nobre. Mas Lobato ndo se media pela bitola comuvno lpara ele era coisa

* “Hinterlandia: [Do al. Hinterland] S. f. 1. Temito situado por tras de uma costa maritima ou rderio;
interior” (Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portugsa).
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para ser vendida e lida por toda a gente, dewallair tanto como qualquer
outra mercadoria. (CAVALHEIRO, 1969 b, p. 25).

Empenhou-se ainda em lancar autores novos, costa@itérios editoriais daqueles
tempos, que exigia dos escritores qualidades caaprico, ter prestigio junto a qualquer
medalh&o, ou ser filho de pai ilustre [...] Medallm@o entrava para os seus prelos. Nao via
prazer em soltar livros de mumias académicas, gamegosa.” (CAVALHEIRO, 1955, p.
244.). Conta ainda Cavalheiro (19

por ai existisse com um bom livro

b, p. 25-26¢ lgobato “saia a procura de quanto moco

vetado” patalicar por suas editoras.

N&o bastasse, Lobato ta crianarketing colocando o livro em anudncios de

outros produtos, em jornais. ndalo. Raveom o Jeca, uma campanha de

saneamento e, mais tarde, tizar © gmiimportancia da criacdo de uma

industria siderudrgica e de u ifeacionais, todas idéias muito avancadas,

consideradas impossiveis, |

tenta de seusdivios mostratra que
anos na frdoenossos problemas.
e mecanizagdmpativeis com a
olumes um paé ainda nao

iro, ensaiou p
Como editor, in

Lanca Jec inho, revista infantil con das histérias em

quadrinhos no Funda também o primeiro ge érica Latina,

todo movido a i funcionar

ricidade, que entra em faléngia ama cri

plenamente

o fora sua, nem dos seusgldao Ihe faltara visao,
0. As forcas da natureza é que foramm pwderosas, além de
visiveis. Em primeiro lugar, a revolucao de4,%aralisando a vida da
capital paulista por mais de um més. Mal refeita&be grandes prejuizos,
[...] vem a longa estiagem que por volta de 192%rirgiu ao minimo o
consumo de energia elétrica, paralisando fabricessando quase que por
completo as atividades industriais da PaulicéiaAMALHEIRO, 1969 b, p.
26).

Sempre na vanguarda, crendo que o futuro podigaeale no seu presente, Lobato se
antecipou a sua época. Embora houvesse se recasgdoticipar da Semana de Arte
Moderna, na literatura também é considerado o mecwlo modernismo brasileiro, por
muitos criticos e escritores nacionais, como Jdg®ado ou Tristdo de Atayde, que o
considerou um pioneiro do modernismo, ou ainda @sd& Andrade, que é citado por Bruno

(1982, p. 82):
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“Foi em Lobato que a renovacédo teve de fato o sgwulso basico. Ele
apresentava, enfim, uma prosa nova.” E que caomsiddJrupés, publicado
em 1918, o auténtico marco zero do movimento qia deflagrado quatro
anos depois.

Lobato “foi, acima de tudo, um agitador. Agitada personagens, de idéias e de
iniciativas.” (ATHAYDE, 1982, p. 50). Como “agitoutom a iniciativa de recusar a
indicacdo a Academia Brasileira jde Letras. Em cadaseu Presidente, Lobato (apud
PEIXOTO, 1982, p. 103-104) afir
(1969 b, p. 15) , diz: “Livre atirad
(1982, p. 14-15) cita-o:

“rebelde nasceleelde pretendo morrer”. Cavalheiro

pre, jasnse prende a preceitos e escolas”. E Dantas

i na vida sem sistemafivagenhuma, livre como

r para onde aprazia, |lapattas pelas minhas
Ofulas e autoridadesa EFsgibmissao estendeu-
nto produzi, contosonhos infantis, ndo se

E sua rebeldia, jsmzeyafn com que ele fosse

considerado comunis e afirmasse ndo-comunista.
Coelho (1981, p. 36

era tomada simpli

ivo, ainda que
p. 232-233) relata’

e como ‘subverséo’ [e g8

ao de liberdade criativa

etiram, mesmo apos

a sua morte”. Di ém que essa “subversédo” daz padre — Sales

Brasil — publi , em 1957, um artigo difamat@ubsterio livro, sob

o titulo A Lit i i ' ancas, acusando as
O, 1981, p.364; 1991, p. 232-233).

, p- 28) afirme gm “critico ilustre” comenta que o
por ter sido Monteiro Lioksempre ‘do contra’™.

e é que Lobato foi mesmo um subversivposesubversao entender-se uma
ura feita as avessas dos padrdes da émsmeitando crencas populares, dando a devida
importancia ao folclore nacional, valorizando a Imeu) sua inteligéncia, cultura e capacidade
administrativa, dentre outras capacidades, desmzmba mentiras convencionais sobre o
pais, porque

a verdade nos déi e causa indignacado ao “patriB@itiota é o sujeito que
mente, 0 que falsifica os fatos, 0 que escondeaaglas, e que transmite as
criancas a sordida porcaria que recebeu de tras.qie diz que nossos
governos sao bons, [...] que somos 0 mais rico gaisnundo, o mais
inteligente, etc (LOBATO apud COELHO, 1991, p. 232)
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Mais do que subversivo, Lobato foi um revolucionana vida e nas letras. Assim
como o foi Perrault, a seu tempo, ao suscitar agpuelos Antigos e Modernos. Ou ainda
como o foi, mais remotamente, Santo Agostinho, @moné relata Marc Soriano (1968, p.
300) sobre as duas querelas:

Cette fameuse querelle [...] C’est I'affrontemeatdkux cultures différentes
das leur espritdet dans leur développement. Il a'¥videmment aucune

conciliation pgSSible entre le polythéisme antigaee d’aprés les Péres de
'Eglise sur at de la jouissance et sur leteube la vie, et le
monothéism ‘austeérité ne met rien au-dedsuwdalut de I'ame.

Cette
Tertullien,

qgui a atteint dés le debut, aveatséugustin et
le plus profond, a déja,é&obque de Perrault, une
aissance enfin vient de nioda discussion avec
ise largement dans l'argumation de ses

débat ne peut plus se pdaes les termes que
lise. Il n'est évitemt pas question que les
plume une culturenddls viennent de
xité. lls adertdonc qu'il faut

t la question lder “bon usage” de

Na época de e, sob certos aspectos,

uma nova Querel és de se lutar sob o
pretexto de ques minio dos (falsos)

valores cristaos tuguesa que,

brasilidade e atitudes e (bons) livros, a
pEGLu

e PerraulOs Contos de Perrault), ainda ndo traduzida para

0 (1968) conta com detalhegsezoa de 500 paginas, toda a trajetéria do

ontos da Maméae Gansa, inclusive a gugual desencadeou. Sabe-se que outros

® “Essa famosa querela [...] é o afrontamento de dubiuras diferentes em espirito e desenvolvimexéo ha,
evidentemente, nenhuma conciliagdo possivel enpreliteismo antigo, eixo que norteou, segundo as &a
Igreja, o gosto da juventude e sobre o culto &,\8da monoteismo, cuja austeridade néo coloca aidsa da
salde da alma.

Essa querela que alcangou, desde o seu in@io Santo Agostinho e Tertuliano, seu nivel maisypro,
ja a época de Perrault tem uma longa histéria. AaBeenga vem, enfim, reabrir explosivamente a sty
Perault [...] se fundamenta largamente na argurp@otde seus predecessores imediatos.

No século XVI, o debate ndo pode mais se fundtanénos mesmos termos dos Pais da Igreja. A questa
nao é, evidentemente, que os cristdos aniquilemm &digolpe uma cultura cuja riqueza e complexidgds
acabam de redescobrir. Eles admitem entdo queesst® conservar os Antigos, mas colocam a queéstdo
“seu bom uso”, de que atitude adotar em relacdesa’ €Traducao livre).
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estudos, como as obras de Nelly Novaes Coelho édtitra Infantil (1981) e Panorama
Historico da Literatura Infantil/Juvenil (1991), adam o tema mais amplamente. Mas
somente a titulo de uma possivel comparacdo comoo®s fundamentais dos embates
lobatianos, de acordo com Coelho (1991, p. 86@&6principais topicos da querela levantada
por Perrault sdo, suscintamente:

1. A recusa em aceitar os classicos da Antiguidgr@eo-romana como modelo

artistico exclusivo;

A exigéncia da substitui do maravilhoso pgg#io maravilhoso cristéo;

A equalizagéo do valo ua francesa éagdie as linguas classicas;
Uma literatura com ¢ linguagem maisgipras ao pensamento popular,

desordenado, do qu
5. Defesa da caus ue diz respeitocipalmente aos direitos

intelectuais da m
Comparando-se es ios do @rae Lobato) nas primeiras
décadas do século XX, iro apontado por Coelho, que ndo
se tratou da recusa o utor brasileiro simplesmente

trouxe de volta muit sicos da Antiguid incipalmente, da mitologia

greco-romana, ma: a roupagem totalment jscutir e refletir sobre

suas idéias e a¢d idiano desordenado

nadas e nem sempre poditital

de um grupo lancas brasileiras. Tratou-setaipiar, da mitologia
universal.
posto de Perrault. Em seus
stlsb maravilhoso cristdo pelo pagéo, ou
er harmonicamevadgrizando, assim, a mitologia classica
descobrindo o folclore bragjlgifio obstante seus aspectos cristdos
impulsionando a mitologia nacionahdai em fase de criagdo. O aspecto
aravilhoso das histérias de Lobato seréa discuiicho mais detalhes em capitulo posterior.
Tratando-se da Lingua Patria o terceiro topico tgummnpor Coelho, os dois autores,
Perrault e Lobato, foram defensores extremadosir@®epo, de acordo com Soriano (1968,
p.301), procurava mostrar que sua lingua tinhataakor quanto as outras (classicas), tinha
também suas tradi¢cdes e por isso, seus velhosawuderveriam ser colocados em circulagéo.
Comecava 0 movimento nacional dos Modernos, ciyandécacao fundamental era fazer da

lingua francesa uma lingua oficial, utilizada pasaletras e para o ensino. Lobato também




21

cria que a lingua portuguesa usada no Brasil dewssscompreendida pelos brasileiros. Por

iIsso 0 narrador conta, em Reinac¢des de Narizsdlore a maneira de ler de D. Benta:

Como quase todos os livros para criangas que Haramil sdo muito sem
graca, cheios de termos do tempo do Onga ou s@sisad Portugal, a boa
velha lia traduzindo aquele portugués de defuntoliagua do Brasil de
hoje. Onde estava, por exemplo, “lume”, lia “fogofde estava “lareira”,
lia “varanda”. (LOBATO, 1959, p. 191-192).

O criador do Sitio do Picapauy acreditava também pp@ ser compreendida por toda

es, porqumevo pra adepto de uma

a populacéo, a lingua devia ser si

nta a evolugdo de todas awudisiga lei do menor

lei natural
esforco.[...] orteia a evolucédo da lingfiai o que fez que caissem
as inuteis das, s mudos, etc. [...] Essa grande lei do menor

jcacao da ortografia, jan@aiomplicacdo|...] Que

a mais bela obra coletiggedpais. Ouca este
ichaelis: “A lingua é a mgénial, original e
nacao criesedvolvé Neste “desenvolve”
a lingua esta sengpaesenvolvendo no
0, 1969 b, p. 79-8fifos do autor).

Em Reinagdes, afta, quando conta o fiasco da

apresentacao do elef no Circo de Esc

ale dentro — coin,
&elharqués de
jtaria. [...] Para

do elefante se rasgou pel
, coin — um animal que nin
abicd!... [...] O circo quase veio a
salvar a situacdo, Narizinho entrou no
tabuleta na ponta, onde se lia em enorm
- Intervalo tem dois LL! — gritou o Pe

era partidario

ncéo. (LOBATO, 1959, p. 288ps do

em que Emilia da o titulo de “PaatakOpera” & pantomima que

Saia para a apresentacado no Circo dedlishos, critica a ortografia etmoldgica:

Phantasma, Emilia — corrigiu Narizinho. PH é igu&l, como vocé pode ver
nesta caixa de “phosphoro.” Ninguém 1& POSPOR®. [..

- Mas eu tenho minhas razées — tornou Emilia. Bargaada tem que
ver com fantasma. Pantasma é uma idéia que tenlmabega ha muito
tempo, de um bicho que até agora ainda nao existimundo. Tem olhos
nos pés, tem pés no nariz, tem nariz no umbigo,uenigo no calcanhar,
tem calcanhar no cotovelo, tem cotovelo nas castien costelas no...

- Chega! — berrou a menina tapando os ouvidog. NMlas essa

OPERA, que é?
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- N&o sei. Acho 6pera um nome bonito [...] Se vie@muita
guestao, eu tiro o ER e fica o PANTASMA DA OPA. Enais que
posso fazer. (LOBATO, 1959, p. 230, grifos do autor

Ainda sobre a simplicidade da lingua, da lingua ldass, da literatura, depois de
estudar Machado de Assis, de acordo com Caval(i@&® b, p. 33), Lobato afirma:

“simplicidade ndo é uma volta para trés; € um megp. Ha a simplicidade
dos que nao sabem a lingua — simplicidade de sifopl® ha a dos que
sabem a fund@& é a simplicidade do erudito, algimpde de Machado de
de Anatole France. Esta represegtau maximo a que

caminhos, deixando de copi dos’padses europeus, notadamente Portugal,
Inglaterra e Franca. Dizia: “ d@m for. Temos de ser n6s mesmos... Ser

nucleo de cometa, ndo ca
Em relagéo ao py Coelboac um dos principais na
uma literatura com contetdo e
linguagem mais proxi do que da ordem classica,
moveu Perrault a bu impulsionou a escrever
colhidos de relatos
populares. Loba ao do folclore
nacional. Esse, aci Pereré,

“para tirar o ne perneta’, como

cita Alves esto pré-modernista, “antes mesmo
dos cha a européia”.

ambém criou palavras e expesgjue se tornariam tipicamente
s quais Candido Figueiredo ficaravilhado. Afirmam os editores da 162

de Urupéd. OBATO, 1969 b, p. 1):

Candido Fiqueiredo aumentou o seu dicionario conensg e tantas
expressdes da lingua brasileira tomadas de URUB&S, as definicdes
dadas por Lobato; e a lingua no Brasil enriqueeecesn a palavra “jéca” e
derivados, ja nos dicionarios.

Seu estilo era inteiramente novo. “veio marcar @ongecimento sem precedentes na

literatura brasileira, [...] fixou, com muita niéid, uma linha divisoria [...] ndo s6 marco
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assinalado, mas sobretudo ponto de partida, camaileto aos que vieram depois.”
(CAVALHEIRO, 1969 b, p. 4).

O que Lobato vinha fazer [...] era mais do que umpkes reajustamento.
Era quase uma revolucdo. [...] Mas a prosa nadasla a inovagdo de
Lobato. [...] havia outra coisa muito importantesemtido humano, o largo
sopro de vida com que o contista envolvia seuso&a$... literatura de boa
fonte, ndo somente de emocao e sabedoria, masrtaddéumanidade, de
calorosa simpatia para com o homem e a terraQ hédm gosto literario do
autor, a inocultavel vocacao paranétier, o absoluto dominio de assunto e
da lingua [...] emos [...] lembrar Maupassa@A\(ALHEIRO, 1969 b,
p. 21-22).
Lobato sabia falar de se

, para seu povo.id2or decidiu falar do caboclo
brasileiro “num livro profunda jonal, ‘sésivos nem sequer rastros de qualquer
influéncia européia.” (CAVAL b, p. 12lém disso, fazia questdao, como dito
anteriormente, de publicar n ja®$exchasse que valiam a pena.
Assim caminha Lob e liter&udyertendo costumes e valores,
rebelando-se contra a abstumes europeus adotados como
modelos quase exclusiy, lores nacionais. Sua querela, na

verdade, ndo era diri assicos, com mas por um estilo literario

genuinamente brasi desbancasse nossa elite cultural”

precursores do

utoridade e até mesmo, de
rupés, soriter demonstra, embora ainda
inteligéncia, peleréspa e pela forca da mulher, sem se
0, de suas fraquezas, de suamidawehe. Assim, fala, em “A Colcha de
(LOBATO, 1969 b, p. 123-133), da grandezia ternura de Nh&a Joaquina, velha
e mais de setenta anos que lava, cozinha e coeej&sua filha morrer e sua neta, Pingo
d’Agua, que Ihe dava coragem, prostituir-se. Ao meesempo, mostra a fraqueza da moca,
que sucumbiu ao primeiro galanteio que recebewa #alpiedade de dona Joaquina pelos
seres vivos, no conto “Pollice Verso” (LOBATO, 1969 p. 177-191), de seu amor a
natureza, quando toma partido contra o maridoyer fdos animaizinhos que seu filho Nico
costumava torturar. Nesse mesmo conto, mostraeatesa de Yvonne, prostituta parisiense
em visita ao Brasil, que ludibria seis estudantesjbando-os e deixando-os todos

apaixonados. Mas nao se esquece de mostrar quellasres também podem ser cultas,
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interessadas pelas artes e pela leitura, com@,Ziltha das protagonistas do conto “O
Comprador de Fazendas” (LOBATO, 1969 b, p. 233-280)e, na iminéncia da venda da
fazenda de seu pai, decidira que queria um piditaiedes e mais caixdes de romances...”
(LOBATO, 1969 b, p. 236).

Mas foi com a literatura infantil, jA em sua obreugural, que Lobato passa a
defender, talvez inconscientemente, a mulher. Masepas décadas do século XX, mulheres
nao costumavam administrar seus gens, como acam®ei Dona Benta, no sitio do Picapau

Amarelo. Inteligéncia, conhecimeft@\e espertezaaram atributos comumente relativos a

ens femimnelgs, e isso fica evidente em diversas
versa editirth® e Narizinho:

mulher. Mas Lobato liga seus p
passagens de Reinagbes, com

i porque conhego vocé. &igabendo, seu bobo,
ais espertas que 0saBenin

uque! [...] Com este muqueseaaesperteza,

e com a nossa vidg! [.

0 abriu a boca. Aquelaaprapesar de

ais esperta daaglas as meninas da

(LOBATO, 1959, p. 35),

negra de estimag . idade emheomento

pratico, do dia-a- 0 a oportunidade de falagir e numa época em

que somente br — e homens — tinham voz:

0 que soou foi um berro — ai! ai! ail... tdo entro da casa
ou Dona Benta assustada.

vespa, Sinha! — disse Tia Nastdcid.Eu vivo
ado com as vespas!” mas nao adidt#tdazinho ndo faz caso.
esta ai...

E foi correndo ao pomar acudir a menina.

[...] A negra trouxe-a para casa, botou-a no caisse:

- Sossegue, boba, isso ndo é nada. D6i mas pasdg®a R lingua para
eu arrancar o ferrdo. Vespa quando morde deixarrdofeno lugar da
mordedura. [...]

- Pronto! — exclamou mostrando qualquer coisa magpduma pinca.
Estd aqui o malvado. Agora € ter paciéncia e esggr a dor passe. Se
fosse mordida de cachorro bravo seria muito pitOBATO, 1959, p. 40).

Ou ainda por meio da brilhante criatividade de Emntiapaz até mesmo de inventar

uma boa historia,

sem ajutério de ninguém, nem tirada de nenhum .lilredos bateram
palmas e Dona Benta cochichou para a negra:
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- Boa razdo tem vocé de dizer que o mundo estadpérdois ndo é
gue essa boneca aprendeu a contar histéria quamargente grande? [...]

A histéria que vocé contou esta muito boa e megeaa dez. Para
uma boneca de pano, e feita aqui na roca, ndo pediaelhor. (LOBATO,
1959, p. 158-159).

Querela, sim. Cerca de quatro séculos depois dauftemo novo continente, outra
guerela de antigos e modernos. Mais do que issaelgude académicos endurecidos pelo

tempo e novos autores até enfdo engavetados, dpeaacdo e nacionalismo, de

portuguesismos e brasilidade, d tagnacdo eegsmgrde pobreza e desenvolvimento.

Querela de machismo e feminis idéias emlddsra liberdade criativa, de mentiras
convencionais e verdades, acado da ignarén cultura, informacdes, de
despotismo e respeito. Resp 0, por st&asgzas, pelas mulheres, pelo Brasil.

Respeito pelo futuro do pais
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2. LITERATURA INFANTIL: TURA OU EDUCACAO, LITERATURA E

EDUCACAO.

ais do que uma ‘literatura infantil” existem “livas
ra criancas”. Classifica-los dentro da Literatura
al é tarefa extremamente ardua, pois muitossdele

ma obra infantil deilm é impossivel ndo levantar a
fdades e caracteristicasedatlira infantil, tema de acirrados debates,
ntre duas areas de conhecimento: hettas e a da Educacao (Pedagogia).
0 (1981, p. XVIII) ja afirmava: “urge descalwerdadeiramente a Literatura Infantil”.
Marc Soriano (1975, p. 16) fala dedtre ignorance de cette littérature [qui dépaskeepoint
de vue esthétique [...] et [...] s'agit 1a d’'un $eer essenciel de la culture

Mesmo ultrapassando o ponto de vista estético, hGoafirma que esse valor,
essencialmente literario, ndo fica em plano seaimdéando se trata da analise de uma obra

infantil. A urgéncia, cré ela, é que “a literaturdantil seja descoberta comfendmeno

® “nossa ignorancia sobre essa literatura [quepassa)] o ponto de vista estético [...] e [...Jatise de um setor

essencial da cultura”. (Traducéo livre).
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literario que é”. (COELHO, 1981, p. XVIII, grifos do autoft ainda hoje, no segundo
milénio da era cristd da humanidade, busca-seediura” da literatura infantil, a saber, sua
literariedade, seu valor estético.

Toda a polémica sobre a literariedade ou sobrecac@m educatiVada literatura
infantil d4-se porque “a énfase na forma liter@carreu simultaneamente a difusdo de uma
politica de alfabetizacdo em massa, a partir doleét8.” (ZILBERMAN, 1982, p. 96).
Assim, o livro destinado as criaicas assume, “desd®ia origem, uma personalidade

educativa. Ao invés de ludica, tou uma postulacaiva, de ensino-aprendizagem,

englobando normas e valor
(ZILBERMAN, 1982, p. 100).

Além disso sabe-se, ¢

mundo adulto paaasmiti-los as criangas.”

da moderna Aoltgid, “que 0 homem é o
Gnico animal que néo traz padratw ida comportamento [e que] o
comportamento do ser
(CADEMARTORI, 1991,

pode-se dizer que a edu

0s padrdes llpueforam oferecidos”

interp 0 eoastrucado de seu mundo. Assim,

sentido

a coastdo mundo do homem.
conetit-se em padrdes de
aekboracdo propria do
StEE0 que propicia, a

o

do prazer , desde Platdo e Aristoteles, ficou
a mesma éptatzeleseu-se também a necessidade de
olitica, estética ou ndranto mais a literatura infantil, destinada a
almente porque,

se 0 homem se constitui a proporcao da formac@omieeitos, a infancia se
caracteriza por ser o momento basilar e primordigglsa constituicdo e a
literatura infantil um instrumento relevante delEsse modo, a literatura
infantil se configura ndo s6 como instrumento denB;do conceitual, mas
também de emancipacdo da manipulacdo da socieSada.dependéncia
infantil e a auséncia de um padréo inato de cormpmmto sdo questdes que
a interpenetram, configurando a posi¢céo da criaageelacdo com o adulto,
a literatura surge como um meio de superacao dendépcia e da caréncia

"“Vocag&o educativa” ou “vocacdo para a transmisfioonhecimento” foram termos sugeridos pelo Faf.
José Nicolau Gregorin em substituicdo ao que Sod@momina “vocacdo pedagdgica”.
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por possibilitar a reformulacdo de conceitos e tareamia do pensamento.
(CADEMARTORI, 1991, p. 23).

Lobato sabia disso. Assim como, antes dele, sombéra Fontaine e Perrault, que
decidiram enfatizar as moralidades de suas histarfantis para o ensino dos herdeiros do rei
da Franca. Fénelon também o soube, quando desicliever as Aventuras de Telémaco, com

0 mesmo objetivo de seus dois conterraneos. E aeles, outros autores, ja perdidos na

Historia, criaram obras literarias cgino pretextoapensinar a boa conduta como exemplo de

bem viver. E o caso da colec¢éo ntos CalilanenB. Trata-se de uma versdo arabe que
relne contos persas e indiano retiradoBadtschatantra, anterior ao século 1V,
coletdnea de apodlogos indian s por pi@gs budistas, e da epopéia indiana
primitiva Mahabarata, escrit ulos I@. & IV d.C. Também derivada das
narrativas do Pantschatantr opagiednstrucdo Proveitosa, ficou célebre
como compéndio de leitura, , 098 176-178; 1991, p. 14-18).

uailigeratura nasceu com a propria
literatura e, em maior o lnuOU a existir por toda a Historia

da humanidade. Na Id , periodo em qu colas e universidades,

prolifera em terras do

Ilva que vem de fontes distin
ular € a prosa narrativa “exem
ientais ou grega. A de origem cult
cavalaria, de inspiracdo ocidental. Nes
e ummundo de magia e de maravilhesm
e concret ia-a-di ela, afir

el aopiosa literatura
tra culta. A de fonte
igliissimas fontes

a vida real
@mas davida
ico-social ouigdes” advindas

, 1981, p. 189; 1930, grifos do autor).

a facilidade de obtencé&o gelpa descoberta da gravura e a
nsa, a educacao passa a tedaderino sentido de

formar o “homem perfeito, aquele que, pelo Sabel, ¢ardter e gosto
literario, estaria apto para participar dinamicareetas instituicdes sociais e
politicas de sua nacao. [...] A literatura dossitéss e dos Padres da Igreja,
[...] era vista apenas como umeio para que as atividades especificas da
Humanidade fossem compreendidas pelos alunos. d&shagl obras e as
linguas deveria tornar os homens mais humanos ymd instrucdo e
educacdo modernas, em cuja base estavam os estudiasisticos, que
‘tinham como fim a formacdo da personalidade, astituicdo do saber
essencial (pela compreensdo e nao pela memorizaggzainica); a
depuracdo do gosto literario e a realizacdo dol idestao’. (COELHO,
1981, p. 221; 1991, p. 69, grifo do autor).
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Mesmo que em determinado momento historico algemsarores tenham desejado
desvincular a literatura — e a arte em geral —-udecaracteristica educativa, postulando a arte
pela arte, esse vinculo sempre permaneceu, airdi@que por vezes, fazendo-se presente até
hoje. Cré-se ainda que a experiéncia do contato &a@rte literaria na infancia é que vai
formar o gosto pela literatura no adulto: “Nem sevetia consentir que as criangas
freqientassem obras insignificantes, para nao perdéempo e prejudicarem seu gosto.”
(MEIRELLES, 1979, p. 96).

E foi com esse mesmo car

educativo milenarqumera literatura se estabeleceu no
mundo, que ela se estabelece, ém como literatéentil. E dessa mesma forma
atravessou continentes e oce gando ad.Bvias n&o chegou como literatura
brasileira, e sim como literat bviamdravia aqui uma literatura agrafa, oral,
algumas vezes até publicad déhdaode alguns livros de texto mas, como
guase toda a literatura infa ¢a, apenas apropriada por ela.

A instalacdo da |
florescimento da literatur,
doutrina e das boas m havia cerca de quatro livrarias
no pais, que vendi iori és ou traduzidos para o
portugués de Port ao Luis do Maranh&o
[...] que editam [ ][ Li ntonio Marques

Rodrigues e ...

ro dos Meninos, ndo se sdbemo e Ultimo nem

ainda o seu c udo.” (ARROYO, 1968, p. 70-71).

uis do Maranhdo, a Livrhmdversal
pecificamente para criancad E O Jo&ozinho,
e destinado a “leitura para meninos,Gharles Jeannel,
ido do francés [...] adotado pelas autorisadspectivas, nos colégios
das Provincias do Maranhdo, Piaui e Pernambucd®R@YO, 1968, p.
72).

Isso mostra a ligacdo da literatura infantil & &sc@ educacdo, bem como o
estrangeirismo das publicacdes para criangas nsil Br@lonial, fato que incomodava até
mesmo professores estrangeiros contratados polidamabastadas residentes no pais, para
ensinar suas criancas. E o caso de Ina von Bimzefessora alema que veio para uma
fazenda em S&o Paulo, com o intuito de ensinariasces e jovens filhos do proprietario.

Em 1881, ano de sua chegada, Binzer j4 apontaapagaessidade de uma pedagogia baseada
nos valores da terra: “ela deve ser brasileiradalcada sobre moldes brasileiros e adaptada
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ao carater do povo e as condi¢des de sua vida tioemgs.] o enxerto da planta estrangeira
gue se faz a juventude daqui ndo pegara.” (BINZipRd ARROYO, 1968, p. 80).

Nas escolas, a maioria dos livros utilizados, moilgéX1X, eram trazidos de Portugal,
geralmente com uma orientacdo pedagégica europdesmo quando nao vinham
especificamente para servirem a educacdo, greemte gos livros que chegavam ao Brasil
eram obras francesas, inglesas, norte-americahsstanas, tradugdes francesas de obras de
todo o mundo, imitacdes e tradugbes portuguesasP@tigal) de obras principalmente
francesas. Dessa forma també

egavam os liviastis)y as revistas para criancas e
adolescentes e as traducdes do
(1964, p. 275): “Estou a exami
brasileiras! Que traducdes gal

icos dauligenafantil. No século seguinte, diz Lobato
tos de @ridados pelo Garnier. Pobres criancas
Somente no final do ha um despedea uma literatura nacional
gue atenda as criancas br iiperocupacao foi com a leitura escolar, e
nao com a leitura de di ameiciativa com Alberto Figueiredo
Pimentel, apoiado pela ntos, fabulas, apodlogos, lendas,

parabolas, provérbios neros para u rasileira e, em 1896, publica

Contos da Carochin ira coletanea bres infantil. Na dedicatéria a

sua esposa Maria a, Figueiredo Pimentel , p- 5, grifo nosso)

escreve: “Sao hi para criangas, mas todasu uito proveitosp

ensinandaue a felicidade esta na Virtude e que ai jda honesta e

serena.”. A prif@€ira edicao tinha quarenta hissdrize acordo 252 edicao

ue se tém seguido h&o sido nmiissimentadas, revistas,
as e reformadas: gravuras e vinhetas forsrcaladas no texto,
ara mais entretenimento e diversdao dos meninpsQ@.. publico, os
educadoresas maes de familia, ttm escolhido de preferégi@ontos da
Carochinhareconhecendo que as criancas s6 podem encontras neha
boa leitura, Utile agradavel ao mesmo tempo.

Ainda que a houvesse uma preocupacdo com o abwsdmto da linguagem, o
vinculo educativo continuava latente. Nos mesmoddesodos Contos da Carochinha,
seguem-se Histérias da Baratinha, Historias da #wWaz Os meus Brinquedos, Teatrinho
Infantil e Album das Criancas, todos do mesmo aetarompondo a colecdo Biblioteca
Infantil da editora Quaresma. Também para essaa@mleViriato Padilha compila, numa
linguagem brasileira, os contos de Histérias daAfa Velha.
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N&o obstante a consciéncia da necessidade derseerspara as criangas brasileiras
numa linguagem que Ihes fosse inteligivel tivessgpdrtado, e ainda que isso ja estivesse
sendo colocado em pratica, a literatura destinagasacontinuava escassa no inicio do século
XX, devido a irregularidade das traducgdes, em sai@nia muito mal feitas, ao alto custo dos

livros ou, ainda, a baixa qualidade das impressoes:

Caderninhos de dezesseis péaginas, papel de jaoral péssimo cliché no
frontispicio. [..4\ Tais folhetos eram escritos eq@rsos de inspiracdo e
fabrica mais ue pobres. Como envergonhadoscar@avam ao leitor o
nome do poe m o enderego da tipografia. [...]

A reacédo se scritores de categoria, cormeoilac, Julio Cesar da

Silva, Fran jia, Coelho Neto, Jodo do Rimaldo de Oliveira

Barreto, T ade, Viriato Correia e ousagiram com producdes
originais, adaptacfes. Apareciam egbesibem impressas,
com tipo vuras sugestivas. (CAVALHEIR955, p. 568-
569)

Porém, todos em acordo odgcépoca. Desta forma, foi natural

que A Menina do Narizi e Reinacbes de Narizinho, “livro
absolutamente original m todas as nossas tradicOes
didaticas” (CAVALH

todas as escolas

dicdo escolar, adotada em
ue com Reinacbes de

Narizinho tenha s infantil em relacéo

as suas origens efeito estético

decide assu ua escrevendo livros
gue busc wAssurgem Emilia no Pais da Gramatica,
ona Benta, 8sme Dona Benta e outros.

consenso sobre o tema:

De acordo com pesquisadores da area de LetraegleziEam ao estudo da
literatura infantil, a producdsobre o género deve inserir-se, sobretudo,
nessa area, onde se encontram tanto os métodosiaddsqpara a
abordagem da identidade especificaméitéedria dos textos de literatura
infantil — secundarizando-se e mesmo desconsidersedas questdes
relativas ao qualificativonfantil — quando os sujeitos autorizados para a
producdo de um discurso especializado, com seusspondentes valores e
finalidades sociais e cientificos. Mas ndo sem ul&p internas: em
decorréncia da menoridade do leitor previsto, k&gatura e seu estudo sédo
tidos também como menores e pouco nobres, por snuts demais
pesquisadores da area. (MORTATTI, 2001, p. 181ogdo autor).
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Mortatti (2001, p. 181-182) também afirma que, dewlado, na &rea da Educacéo,
mais especificamente na Pedagogia, pesquisadof@izam as possibilidades de aplicagcéo
da literatura infantil no processo de ensino eragizagem, priorizando questdes relativas ao
“infantil” em detrimento da literariedade e da &stéda obra. Dessa forma, a identidade da
literatura infantil torna-se dependente da areaahdnecimento que a estuda. Assim, Mortatti
sugere gue os estudos e pesquisas em literatardtiirdejam feitas de forma interdisciplinar

pois, em decorréncia de sua origém, a literatufaniih tem “uma unidade mdltipla [...]

constitutiva do género — simultan ente literariidatico — a qual implica reconhecer que
0os termosliteratura e infantil

complementaridade”. (MORTA

encontram em relacdo de oposi¢cdo, mas de
p. 182, grifis autor).

Ademais, Marc Soriano ) também afirma:

période d’'apprengiesé..] tout message qui

ens large que spembprendre, et elle
lle se défimino® littérature de pur
‘elle transtoes, c’est qu'il ny a

t dewertiti que de combler ses

e dans le
, puisque la
age et qu'il est p
la connaissancé]

Vé-se, enta literatura infantil tem re 0 para a transmissao

do conheciment gue essa caracteristica ré e sim de toda a

literatura, obse desde os primeiros tratadbseso einacdes de

deria ser diferente.

8 “Se a infancia é um periodo de aprendizagemtpdh a mensagem que se destina a ela, ao longe dess
periodo, tem necessariamente um@racdo pedagodgicdeducativa]. A literatura infantil €, também ela,
necessariamente pedagogica, no sentido amplo dmwter assim permanece, mesmo no caso em que ela se
define como literatura de puro entretenimento, goimensagem que ela transmite, entdo, € a de quaana
mensagem, e que é mais importante o divertir-sudgreencher falhas [de conhecimento].” (Tradligée).
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3. REINACOES DE NARI ENESE DA LITERATURA NFANTIL

BRASILEIRA E SUL-AMERI

crever para marmanjos ja me enjoei. Bichos sem
as para as criancas, um livro é todo um
mbro-me de como vivi dentro do Robinson
aemmert. Ainda acabo fazendo livros onde
¢as possam morar. (Monteiro Lobato).

Com Lobato ntaifereault. Todos eram

escritores, beletrist is franceses acadst i membro da Academia

Paulista de Letra: ao da Brasileira), massae cidos por sua “alta”

literatura — a lite para adultos —, e simyae literat enor, em alguns

casos até os e hoje, por alguns académidibsradura

Y 7

mundialmen a Mamae Gansa,

marcando adgrecializada para as criangcas, no
mundo. aioria dos estodisobre o assunto, por inaugurar a
e na América do Sogm a obra Reinacdes de Narizinho, que
a do Narizinho Arrebitado.

Mas as trajetorias literarias dos trés tomam caosirdiversos. Somente La Fontaine
escreveu sua obra infantil dirigida, desde o primgiomento, a crianga. Sim, a crianga, uma
Unica crianca: o Delfim, filho do Rei. Viu, nas td#is supostamente de Esdpensinamentos
morais dignos da educacéao do futuro rei da Fraviga.esse nao foi o caso de Perrault e nem
de Lobato. O primeiro escreveu a partir de reldtopovo, para adultos. Suas histérias foram

depois adaptadas para as criancas. Caso semedigadeal com as histérias coletadas pelos

° Até hoje ainda ndo ha consenso sobre a existércisopo. Para alguns estudiosos, sua existénzipasia
de lenda. (SMOLKA, 1994, p. 5)
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filologos alemaes, os irmédos Jacob e Wilhelm Grimgog tiveram como objetivo principal
coletar historias populares para preservar o fiddalie seu pais, embora tenham-nas publicado
sob o tituloKinder und HausmarchefContos para Criancas e para o Lar), e depoishaste
reformulado, dando-lhes uma linguagem mais aprdaré&aimaginacao das criancas. Ja para
Lobato, tornar-se um escritor de literatura infafdi algo que surgiu como um germe e
tomou vulto gradualmente. Conta Cavalheiro (1969 B2) que

uma tarde, jo
do peixinho
ficou bailan
conciliou o
desejaria.
Peixinho

0 xadrez com Toledo Malta, ouesteluma historieta — a
esaprendera de nadar e por issema@fogado. A idéia
te do escritor, que, por isserdpu a partida [...] ndo
ito. Aquele germe de hist@tiacanava-o, mais do que
ertou da obsessdo quanpedcreveu a Historia do

A histéria foi publica o se recargmqual jornal. Porém Athayde
(1982, p. 47) recorda-se fa a sua filha de cerca de trés anos de
idade: “A menina, interes

ponte, com um peixe na ' ... A garotinha deslumbrada e eu
também.”

O fato é que idéi istéria do peixinho e, ao
fazé-lo, lembrou-s alheiro (1955, p. 566)

Lembrou-se entdo, da mulata Joaquin aris no
ribeirdo. Da primei

orias dastgor Evaristo. As
memoria, e quandaa®do de si, redigia
amosa historia:

a casinha branca, la muito longe, mora D&mmta de
ra, uma velha de mais de sessenta anos.”

Por que velha? [...]

“Velha, porque se iam entrar em cena criancaspeeiso botar uma
velha, uma vovad, pois sé as vovés aturam crianghsx@am-nas fazer o que

querem.” [...] E o conto foi brotando ao sabor datdsia, um pedaco hoje,
outro amanha [...]

Vé-se que Lobato ja atentava para algo que, sondspeis de muitas décadas,
Tatiana Belinky veio chamar a atencao: o fato dehever pressées em relacdo as criancas
da historia, que viviam sem obrigacbes e em lilrdaevido a auséncia de pai e mae,
presengas “cortadoras”, nas palavras da autoral(B&Y, 1982, p. 230). Athayde (1982, p.
48-49) afirma que a grande licdo de Lobato paradustos, “foi o0 modo como considerar e

tratar a infancia”, porque ele conhecia intuitivameea psicologia da crianca. Sabia que a
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criangca ndo era “um homem em ponto pequeno”, masameom especificidades préprias
daquele patamar de sua existéncia.

O inicio da preocupacdo com a crianca remonta &alséXIX, época de sua
descoberta como um ser com necessidades e cuidmpesificos para que pudesse
desenvolver-se em todas as areas, a saber, edprittica , intelectual, social, ética, etc. Mas
nesse periodo, a crianca ainda era consideradaaduoitd em miniatura” (termo usado por
Phillipe Arries). Afirma Coelho (1981, p. 279, @$f do autor) que “a descoberta da

gualidadeespecifica deer crianca oser adolescenteseria feita somente no século XX.

Mais uma vez, Lobato mostra s eirismo aoghenc ainda nas primeiras décadas do

entdo novo século, todas ess jcidadesti;ma empregar esse seu conhecimento,
intuitivo, em sua obra para as

No ano de 1920, de
publica, na Revista do Br, tosLdeia ou A Menina do Narizinho
Arrebitado que, a principi
desse ano, A Menina d capa ilustrada e cartonada, com

43 péaginas e desenho de Votolino. € somente o0 primeiro capitulo

, considerada a i iteratura infantil no Brasil e

do livro Reinacdes d
na América do Sul.
Em abril d

anterior duas

eguinte, Lobato langa Narizin
histérias: “O sitio do Picapaware
, 181 paginas. Diz Cavalheir®%19. 570) a

entando a edi¢édo

e Rabicd’,

totalizando, a

rrebitado, cartamaelegante, muito bem

, hasce de uma imprudéncitogdl: nada menos do
m de cinquenta mil exemplares é, fgiiaa verdadeiramente
a nao so para aqueles tempos, mas até masnmsmossos dias

termos do contrato da impresséo pela Cia Pauis Papéis e Artes Graficas,
onstava a encomenda de

50 mil exemplares de 1 livro escolar impresso epebde jornal, no formato
e encadernacdo mais ou menos igual ao “Primeinmlde Leitura”, de Jodo
Kopke [...] O tipo da composicdo sera igual ao dool“Saudade”, que
estamos fazendo para o Sr. Tales de AndradeQAYALHEIRO, 1955, p.
731).

Pensando depois na loucura que cometera, Lobatevesa seu amigo Godofredo
Rangel:
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O meuNarizinhg do qual tirei 50.500 — a maior edicdo do munddém
gue ser metido bucho a dentro do publico, tal tam@m as maes com o dleo
de ricino. [...] Nunca imaginei que 50.500 fossanta coisa! Encheu-me os
vazios das nossas salas na rua Boa Vista. Tivdudarauma vizinha, que
também se encheu até o forro. E ainda acomodearaghno pordo la de
casa. Quando Purezinha viu aquilo, pds as maosabeca. “Vocé esta
louco?” O problema agora é vender, fazer que oignilalbsorva a torrente
de narizes. (LOBATO, 1964, p. 230).

Porém Lobato ndo precisoytle tanto empenho pasegoim com que “a torrente de

narizes” fosse rapidamente absor Conta Cawvalf955, p. 570):

Ha, reconh tarde Lobato, um deus pdrélmsdos e outro para os
inocentes. inocentes premiou-lhe a meogc@&om um auténtico
milagre: ro esgotou-se em oito ae meeses. Acontece que
estava ao Paulo o Dr. Washihgisn Um belo dia esse
i scolares em compaelisadco Silveira, entdo
ue em todas as asdmhvia um livrinho de
ujinho e surrado. dtobtivera excelente
0os 50 mil exemplaremis 500, que
0s Grupos dassdo Estado. Como
tirou-s&adzinho”. “Se este livro
GruposyobseDr. Washington
le. lreddg quem é e faca uma

residente pergunta
guantos exemp im a queima-
roupa, [...] a u ida, é coisa
mplares foram, entéo,
distribuid 0 &siadS&o Paulo, como o 2° Livro de
Leitura, S criangas.

Arroyo (1968, p. 200), o livro merede Breno Ferraz fartos elogios:

“um livro absolutamente original, em completo, irdalesacordo com todas
as nossas tradigfes didaticas [...] em vez de afage leitor, prende-0. Em
vez de ser tarefa, que a crianca decifra por nigleekes € a leitura agradavel,
que Ihe da a amostra do que podem os livros. [De ddtistorieta fantasiada
por Monteiro Lobato, falando & imaginacéo, intemed® e comovendo o
pequeno leitor, faz 0o que ndo fazem as mais sdées morais e
instrutivas: desenvolve-lhe a personalidade, l#meit-a e animando-a para
cabal eclosdo, fim natural da escola. Nesses moldesuma grande
biblioteca a construir.” Breno Ferraz sentiu bene calgo de novo se
inaugurava com o livro de Monteiro Lobato: “com eusaparecimento
marca-se a época em que a educacao passara aaseyalifade nas escolas
paulistas”.
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Esse comentério suscita uma questdo que precidavaela em consideracdo para a
compreensao da importancia de Reinac¢des de NaviriolBrasil e na América do Sul: o seu
“falar a imaginacdo da crianca”, ou seja, seu aspeenhecido, na terminologia literaria,
como “maravilhoso”.

Mas, antes de abordar esse assunto, é também arecegontar para o fato de que a
obra, tal qual a que se conhece hoje, so foi caagdeem 1931. Depois do lancamento de

Narizinho Arrebitado em 1921, com apenas 3 camteld81 paginas, Lobato dedicou-se a

outras histérias adultas e infanti m como adéps e traducdes. Publicou Fabulas de

Narizinho e O Saci, para as crj e, para ajulloda Verde, nesse mesmo ano. No
seguinte, publica Fabulas, Idéi ca Tatuae mras nao publica em livro, deca
Tatuzinho. Trata-se de uma e tagdloradroblema Vital, coletanea de artigos
sobre a necessidade do s paraosafuo problema do homem rural
brasileiro.

No ano seguinte, acaco gueeszeHomem, Negrinha e
Contos Escolhidos, este ria em alguns estabelecimentos de
kenzie. Em

0 ano de 1954, ati

ensino, inclusive no historia de Jeca Tatuzinho,

llustrada por Kurt Wi 22 milhdes de exemplares

(Figura 1) e em 19

ua 352 edigcao, alcangai lares distribuidos por

todo o Brasil. E u sta infantil, em que ospaage or Lobato ensina

nocoes de higie aneamento as criancas.
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T, TR

Figura
uzinho, 202 edicag
orio Fontoura, com 3
2ne, especialmente as ¢

sthigala por Lobato
genam nocdes de

Considerad rsora das histérias em quad 3sil, “segue quase
exatamente o foy ¥ das HQ atuais, apenas nadizanao aldes (o texto é
colocado abaix@¥das ilustracdes)” (PENTEADO, 199728), iro (1955,

p. 11) se leptbra dele.comesse BeREEIFA NIStOria a me embalar a

despreoc

pequena histéria teve um curioso destino: toobdaptou-a para o
aboratério Fontoura, que passou a distribui-leo gehis inteiro como
propaganda de seus preparados medicinais contral&iane a opilacao.
Milhdes de exemplares passam a circular, e demrgeuco ndo havia
recanto do Brasil onde o “jecatatuzinho”, como fi@mnhecido, ndo tivesse
penetrado. A historieta caiu na simpatia populdr(CAVALHEIRO, 1955,
p. 326).
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Figura 2:
Paginas intern; Sta Jéca Tatuzinho (19543 ias em quadrinhos.
A esquerda, a esta doente, com ancilostoens i
de tomar reny

Desse as Garcas,
também ilus@ : , Istéria em
25, O Choque das Racas ou O
garded in BraziComo Henry Ford é Visto no
obato deixa de escrev@ublicar suas obras, pois precisa se
encia e criar a Companhia Ealidgicional, com outros nove sécios. Mas
, antes de embarcar para os Estados Umpdbsica Mister Slange o Brasil:
Coléquios com o Inglés da TijualLanca também As Aventuras de Hans Staden, adaptac
para o publico infantil de Meu Cativeiro Entre adv@gens do Brasil, em que préprio Hans
Staden, viajante alemado capturado pelos indios naomhés, antropéfagos, conta suas
aventuras e desventuras para sobreviver.

JA nos Estados Unidos, volta a escrever pequens®rids infantis que,

posteriormente, integrariam Reinacdes de Narizi8lao.de 1927 O Casamento de Narizinho,

0“Mr. Slang: “Sr. Giria” ou “Sr. Jargao”.
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As Aventuras do Principe, O Gato Félix , Cara deufap O Irméo de Pindcchio e O Circo de
Cavalinhos, todos publicados individualmente patEtlitora Nacional, contendo entre 25 e
32 paginas.

Vitima, em 1929, da grande quebra da bolsa de INwgae, onde investira todos 0s
seus recursos, Lobato precisa de mais algum teragomva reestruturacdo. Desfaz-se de
suas acoes da Cia Editora Nacional e lanca, em, $83@0adaptacao dReter Pan do escritor

inglés J. M. Barrie, e os contos Rena de Papag&o RH de Pirlimpimpim, que depois

integrardo Reinacdes de Narizinh
No ano seguinte, junta se tos infantis e |&ejaacdes de Narizinho, tal qual é
conhecido nos dias de hoje, ¢ aginas. Asague a obra que se consagra como a
ouvertureda Literatura Infantil érica do Sul.
Mas a cada edicéo d evisa a figqudesua linguagem se torne mais
dizia 0 autor a seu amigo Rangel: “a
ads literatura” (LOBATO, 1964, p.

infantil d’A Menina do Narizinho

clara, mais objetiva, desp
desgraca da maior parte
233). Ainda que Lobato
Arrebitado,

oloquial, objetivo, desp
nstréi a efabulacédo de A
rram” de imediato o pequeno
pregna. A medida que os livros v indmico vai-se

tornando o humor lobatiano (outra das sua literatura
infantil trazia...). E também, com os nando a
imaginacao criativa do autor. (COELHO, 1

jetoou rodeios, o discurso
iAhvebitado € dos que
elo humor que o

em composicdo um livro absolutamente origifginacbes de
arizinho — consolidacdo num volume grande desgestaras que tenho
publicado por partes, com melhorias, aumentos &capbes num todo
harmoénico. Trezentas paginas em corpo 10 — livira per, ndo para ver,
como esses de papel grosso e mais desenhos dextpeHEstou gostando
tanto, que brigarei com quem ndo gostar. EstupeRdagel! (LOBATO,
1964, p. 329).

Por sua extrema preocupac¢ao com a crian¢a, poegoinentendé-la profundamente
em seu psiquismo, por legar ao mundo esse “livrgicng Lobato € comparado aos grandes
autores da literatura infantil mundial, conformeada dos editores da 182 edicao (1959, p. 9):
“Se outra coisa ndo houvesse feito Monteiro Lobbsstaria a criacdo do famoso sitio de
Dona Benta para torna-lo um benemérito ao tipo nidefsen, Perrault ou Lewis Carroll”.
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MARAVILHOSO
EM
E NARIZINHO

O maravilhoso, antes de ser a antitese do realmé u
forma de interpreta-lo no nivel do leitor infantfLigia
Cademartori).

DENDO O MARAVILHOSO

O que tem de ser perene € a obra literaria; oSao,

os tedricos, nos ajudam a entendé-la. (Ana LuibaaSi
Camarani)**

7z

O termo “maravilhoso” € oriundo do latimirabilia e, historicizado em teoria
literaria, “designa a interferéncia de deuses oasssobrenaturais na poesia ou prosa, como

fadas, anjos, etc., e tanto pode ser classificadb@agéo ou como cristdo, de acordo com o

Y profa Dr2 Ana Luiza Silva Camarani. Credenciada peograma de Pés-Graduagdo em Estudos Literdaios
UNESP — Faculdade de Ciéncias e Letras de Ararag@@mentario efetuado em aula da disciplina “A
Narrativa Fantastica”, no segundo semestre de 2005.
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predominio de seres provenientes de uma ou de dassas mitologias.” (FERNANDES,
2002, p. 59-60). Conceito que em suas origens taaribélui a crueldade, a violéncia e a
tirania dos poderosos, “foi perdendo seu verdadsntido com o passar do tempo, passando
a associar-se meramente aquilo que € belo, boanoagel,” (FERNANDES, 2002, p. 63).

Ana Maria Machado, em um debate universitario dade de Taubaté, em abril de
1982, de acordo com Dantas (1982, p. 38, grifoa)pSapontou Lobato como o precursor do
realismo fantasticanas letras latingkamericanas, ja que, conscieanténconscientemente,

seus livros traziam germens, nod e inocenpveatos desse género”. Belinky (1982, p.

232, grifo nosso), refere-se a lobatiano @woam ambiente fantastico-realista

Goncalves, Aquino e Silva (20 itulo &tld “O Universo da Fantasia e o Espaco
do Real em Monteiro Lobato” tasticoo espaco fora da realidade comum
onde os fenbmenos ndo o naturaisrreledo de mundos magicos, da
fantasia ou do sonho e on avsns@brenaturais. Elas afirmam que “o
alidade concfeth” (GONCALVES,

orém, que todas essas definicbes

espaco ddantasticol...] é
AQUINO e SILVA, 2000
possam ser entendida

O que se cony, chamarfdetasticoé, com Bordini (1987, p. 13),

semente do movi

Icoriginario da Inglater na, no sécKVIll,”

popularizado no XIX e massificado no sé

direcédo a explic natural ou exotica para assaes do i ulo XIX e que

dariam rédeagf@’um jogo ludico com o inexplicAehaneira nstrucoes

miticas no o limite entre o maravilhoso
e o fant recelrgrustes do irreal” e ddo “rédeas a
el”. Porem, nefinicdo de Bordini apresentada acima, no
mo se da “a maneira do peSadaguanto no maravilhoso, se associa
o agradavel, como também afirma Fersg2®92, p. 63). Bordini (1987, p. 14-
assinala aspectos constantes em ambos, faatéstharavilhoso, como a intromissao do
sobrenatural, a vida atribuida a seres inanimadodesejo de saber, dentre outros.

Molino (1980, p. 34), estudioso do fantastico, méir que o maravilhosoa“une
tonalité générale positive et un fin heuréddee é descendente da lenda e da literatura oral,
constituindo-se, desta forma, em parente do coatfadas. Coelho (1981, p. 359) também
concorda que o maravilhoso relaciona-se diretameoie aventuras de contos de fadas,

fabulas e seres extraordinarios. Para ela, o nftawaw € algo que
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ocorre em um espadora da realidade comum em que vivemos, e onde 0s
fendbmenos ndo obedecem as leis naturais que nesrieg] decorrem do
mundo da magia, da fantasia ou do sonho, ondedschpa as limitagcdes ou
contingéncias precarias da vida humana e onde dad@solve por meios
sobrenaturaif COELHO 1981, p. 85, grifo do autor).

Todorov, tedrico literario russo, referiu-se a dbfdges niveis de fantdstico e de
maravilhoso. Importa, para este frabalho, aquile glassificou de “maravilhoso puro”

(TODOROV 1970, p. 156-160). P tedrico,

o maravilho
totalmente

implica que estejamos mergitisanum mundo de leis
das que existem no nosso; gxte fato os
aturais que se produzem ndoalssolutamente
, 1975, p.179-180).

Os ele is ndo provocam qualqaedaeparticular nem
nas pe r implicito (TODORM7,Q] p. 148-160).

A discussao sobre ico atvgtos estudiosos. Até mesmo

Freud arrisca-se a falar

0 da esldié deixado de lado
ddeencamente adotado. A
ippde pensamentos, a
eldmscomuns em
éimfia estranha;

de fadas, por exe
rincipio, e o sistema a
ao de desejos, 0s podere
acdo de objetos inanimado
torias de fadas, ndo podem
FREUD, 1976, p. 310-311).

3Abelhas e conversa com a rainha sobre a oegdizocial; vai, com um amigo invisivel,
para o Pais das Fabulas, onde conhece Esopo eritairfep recebe em casa a visita de
Cinderela, Branca de Neve, Chapeuzinho VermelhadiAl, Pequeno Polegar, Gato de
Botas, Patinho Feio, Alice, Peter Pan, e tantosytersonagens de histérias que encantam o
publico infanto-juvenil, especialmente; cheirandmaupitadinha do p6 de pirlimpimpim,
atravessa o mundo — da imaginacéo — para se anmgjados reinos d’As Mil e Uma Noites,

justamente onde vive o Passaro Roca, e viver navesturas com o maior mentiroso do

12«tem uma tonalidade geral positiva e um final fefiraducdo de Ana Luiza Silva Camarani).
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mundo, o Bardo de Minchhausen. Também recebe bosséé um sabugo de milho, um

verdadeiro génio e aceita sugestdes de uma boeqEand, inteligente e espertissima.

CO MARAVILHOSO DE LOBATO

Quando [Lobato] procura enfrentar as realidadesé& v
nelas durezas implacaveis, entdo se refugia nosenh
na fabula, dando-lhes a forca de todo o maravilhoso
que a imaginac¢do pode desencadear. (Abguar Bastos).

Lobato recebeu e continua recebendo muitos elog@&ja, da critica literaria ou néo,
por trabalhar o maravilhoso com maestria e mestlegal com o irreal de forma a fazer

naturais todas as manifestacfes daquilo que sés&ived no plano da imaginacdo ou da
fantasia. Os editores da 182 edicdo de Reinacddarnignho afirmam:
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A maneira como Lobato aborda o assunto é Unicaae-goersonalissima.

N&o h& nas suas histérias nenhuma diferenca entia e o irreal — e € essa
a psicologia infantil universal... Mas como aindarianca mais sonhadora
vive rodeada pelo real cotidiano, Lobato escrevesuss histérias com o

mais rigoroso naturalismo. Dai o indefinivel enoatd género que — Unico
no mundo — Lobato criou e vai penetrando na liteeauniversal com a

firmeza dum tanque. (NOTA dos editores, 1959, pOp-

O fascinio da obra infantil |
227-228, grifos do autor):

atiana é explicada @oelho (1981, p. 356; 1991, p.

to entre os pequenos leitoresréecsem duvida, de
fator: a realidade comuranaifiar a crianca, em seu
e penetrada pelo maravilbospelo magico, com a
ilhanca ou naturalidade.cbato o fizera Lewis

das Maravilhas, na Inglaterra de cinqiambes

a7 no Brasil: misturaeaRe o Maravilhoso em
ilhoso passa alsenento integrante do Real
par inverossimg®tides-realizar”, acontece

cotidiano,
mais ab
Carroll,
antes,

ivazste-conta que Lobato
...] € onde a criancada b garacoes tem “morado”,

ele mesmo o fez com

RROLL, 2002, p. 228)modo de lidar com os bolos:
pOIs corta-los. Embora enitosumomentos Alice ndo se impressione
Juisitices do outro lado do espelho, endaras com naturalidade, ela prépria fica,
ptiitas outras vezes, intrigada com o que preseBssa esquisitice, essa sensacao de estar
diante de um absurdo, pressentida pelo personageralacdo as experiéncias por que passa
na historia, € o que se pode chamar, muito siatetnte, daonsense

Ao comparar Lobato a Carroll, Coelho refere-se aoawilhoso, também presente na
obra do escritor inglés nos momentos em que Almam® com naturalidade as experiéncias
pelas quais passa nas suas aventuras em reinteqsagarealidade. E fala desse maravilhoso

citando-o com a inicial maiuscula, dando-lhe dastatylais adiante, da mais detalhes:
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um dos grandes “achados” de Monteiro Lobato foitrao® “maravilhoso”
como possivel de ser vivido por qualquer um... @omistura do imaginario
com a realidade concreta, ele mostra, no mundaajpmglo cotidiano, a
possibilidade de ali acontecerementuras maravilhosague, em geralso
eram possiveis nos contos de fadas ou no mundibd&af. e mesmo assim,
vividas por seres extraordinariofCOELHO, 1981, p. 359, grifos nossos).

Coelho (1981, p. 85) também concorda que o maadllocorra em um espaco fora

da realidade onde tudo decorre imaginacdo eamtasia. Assim, pode-se afirmar que

Narizinho e toda a turma lobatian tdo insemmasespacos maravilhosos, como o proprio

sitio do Picapau Amarelo e tod outros reimosgae passeiam, rein0os que por vezes
visitam, representados por se , 0 siti®.dBenta, onde tudo é possivel e tudo
acontece como se fosse natur

A forma que o maravil faz derenroter@ativa, a0 mesmo tempo em
gue se desenvolve na nar duplameeculiar: primeiro, Lobato leva a
passear 0s reinos dos co e-dentro do sitio do Picapau Amarelo,
ao mesmo tempo em 0 des sepresentantes, para reinos
maravilhosos, numa meerpenetracdo de espagos
maravilhosos, como t ana Baratinha, em Reinacdes
de Narizinho, culpa outros personagens de
jam muito conhecer.

3s.” (LOBATO,

suas historias, “u
[...] que mora
1959, p. 19).

0 maravilhoso. Esse espaco paralelo é exatanceaspaco de um maravilhoso diferente,
gue ‘sought to engage the reader in a serious discoabseit art, philosophy, education, and
love’'? (ZIPES, 1999, p. 18), discurso que foi chamadmspalemaes, por volta do final do
século XVIII, deKunstmarcher(conto artistico), e revelowa“major shift in the function of

13“husca engajar o leitor em um sério discurso sakte filosofia, educacdo e amor” (Traducao livre)
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the genre: [...] it was written as a critique ofetlworst aspects of the enklightenment and
absolutism™® (ZIPES, 1999, p. 17).

Na primeira metade do século XX, essa nova mod#gidiz maravilhoso sofreu outra
grande mudanca de funcaothé literary tale involved greater and more exglici
politicization’*® (ZIPES, 1999, p. 23). Essas caracteristicas, mansante presentes na obra
infantil lobatiana, permitem que se tome o termodeéinicdo alema e se denomine de
“maravilhoso do conto artistico” ojamalgama reaFawilhoso tdo bem desenvolvido por
Lobato.

O fato € que o autor de es de Narizinhoaceapaco maravilhoso do conto
artistico a partir da realidade

Cavalheiro(1969 b, p. 44)come

da emobua E essa realidade, de acordo com

ada nas narragOes. @udiceto, preciso. Nada
ica pedante. As sgisasuem nomes proprios
to de ndo os mudaupo@s mais bonitos.
sol jamais surggdb de astro-rei. E a
mo lua mesmén astro-argénteo.

Arguto observ intuiti gogfantil, como citado no
capitulo anterior (p. sobre o as$ynima vez
que tinha acesso O fato é que o autor
percebe que a iveu “dentro do
Robinson Crus Laemmert” (LOBATO, 1964, p. 239

nca é recheado pela fantasia. & fastasia pe

ja, que o

universo da renda “sobre

0s proble rsolugcbes corretas para seus
TTELHEINQ1P. 13).

parecia saber que “a criamg@essita [...] que lhe sejam dadas
ma simbdlica sobre a forma compaae lidar com estas questdes [seus
as existenciais] e crescer a salvo paratarisade”. (BETTELHEIM, 1980, p. 14-

15), e que

14 «“uma grande mudanca na funcdo do género: [...¢8cdta como uma critica a respeito dos piorescsp do
iluminismo e do absolutismo” (Traducéo livre)

1549 conto literario envolveu uma consciéncia poditmaior e mais explicita” (Tradugéo livre).

'8 Roger Cousinet, por exemplo, ja havia publicado,neaio de 1911l.es Lectures des Enfanta Leitura das
Criancas), onde afirma, de acordo com Jesualddb(1289), que as leituras de distracédo e praZer &s que
respondem verdadeiramente as necessidades inGami®ercem, ou podem exercer, uma influéncia muito
saudavel no desenvolvimento da psique infantilhte& dele, dentre outros, G. Preyer, em 1882, tantia®ia
publicado sua obra, traduzida para o espanhol @oiMhirtin Navarro e editada em Madrid no ano de3196b

0 titulo EI Alma del Nifio(A Alma da Crianca); Baldwin, no ano de 1895 pukliem LondresMental
Development in the Child and Ra@@esenvolvimento Mental na Crian¢a e na Raca).
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para dominar 0s problemas psicolégicos do cresd¢ongn] a crianca
precisa entender o que esta se passando denteu d®isnconsciente. Ela
pode atingir essa compreensao [...] familiarizaselocom ele através de
devaneios prolongados — ruminando, reorganizandantasiando sobre
elementos adequados [das histérias] em respostasades inconscientes.
Com isto, a crianca adequa o contelido inconscantantasias conscientes,
0 que a capacita a lidar com esse contetido. Eqaguds contos de fadas [e,
no caso brasileiro, as historias infantis de Lopm um valor inigualavel,
conguanto oferecem novas dimensdes a imaginacé&daiga que ela ndo
poderia descobrir verdadeiramente por si s6. (BEHHEM, 1980, p.16).

Desta forma, para Lobato existe nada que sgjassivel ou que a crianca nao

possa realizar, desde que receb tacOes al#sguaque procura fazer nas historias que
escreve para elas. Para que e tacOes mj@mamente compreendidas, conforme
aponta Cavalheiro (1969 b, p. e Réies abole de seus contos infantis o tempo,
o limite. Abolindo o tempo — lidapassa a ser artisticamente maravilhosa e
tudo acontece naturalment pe @dolido no sentido literal da palavra.
Como as coisas podem omeaditando haver vontade, o tempo
passa a ser o agora, qu anha antecipar-se. Nao ha mais

limites, nem de tempo ias conscientes” que atuaréo no

inconsciente da crian e afirma Bettel , preparando-a para a vida.

No caso das histori s pelo autor brasijlpne a a vida num Brasil que

precisa desenvoly, descobrir seus valorewei 0, 0 conhecimento

acumulado pela

3. O ESPACO MARAVILHOSO EM REINACOES DE NARIZINHO

A crianca que pensa em fadas e acredita nas fadas
Age como um deus doente, mas como um deus.
Porque embora afirme que existe o que néo existe
Sabe como é que as cousas existem, que € existindo,
Sabe que existir existe e ndo se explica [...]
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(Alberto Caeiro).

E verdade que, na primeira edicio de Reinacdesadeimho, quando ainda A Menina
do Narizinho Arrebitado, a protagonista da hist@@rdava as margens do ribeirdo das
Aguas Claras, depois de haver sonhado com o renBrihcipe Escamado. Como tantos
outros autores, as aventuras de Narizinho eramsuwamprimeira versao, apenas sonhos.
Porém, cada vez mais consciente, de que o munderidgagas é diferente do mundo do
adulto,

cada vez ixa-se impregnar pela psicolodantih (onde real e
iferenciam...), e nas hist@uescontinua a inventar e
re o mundo real e 0 outiio-8e enfraquecendo, até

amente. (COELHO, 1981, p. 360)

Lobato tratou, em e transfors@rho em realidade (ficcional,
obviamente), como mostr rsagxrimeira e a atual — de um trecho

de Reinacdes de Narizin

tasia, mas disci

aravilhosa” de Nari

em que ela vai resp
nto:

“[...] toda perturbada, ia re
pertou: - Narizinho, vovo esta ch
A menina sentou-se na relva, vitbeirdo a
deslizar como sempre e la na porteir arrado na
cabeca. Que pena! Tudo aquilo ndo pass

om a logichato faz com que a
ino dasi@gClaras termine no

ssarendmnho, Lobato
tro do cotidiqume tdo bem soubera
€ 0 pensamento racionblfes@ pensamento

e apresenta em 1931, ja como Reinded®arizinho, o autor substitui o
r algo que Coelho (1981, p. 361) chamaeadd penetrado de magia”, a saber, o que
oi denominado, neste estudo, tomando-se da dafine Zipes (1999, p. 17-23), de

maravilhoso do conto artistico:

Mas assim que entrou na sala de baile, rompeu andgrestrondo la fora —
o estrondo duma voz que dizia:

- Narizinho, vové estd chamando!...

Tamanho susto causou aquele trovéo entre os pgswmao reino
marinho, que todos se sumiram, como por encantore8eio entdo uma
ventania muito forte, que envolveu a menina e sebararrastando-as do
fundo do oceano para a beira do ribeirdozinho dogpo

Estavam no sitio de Dona Benta outra vez. (LOBAT®39, p. 34).
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E assim que um sitio, uma avo, uma “negra de egliaiaduas criancas e um leitdo,
além de galinhas, sabugos e uma vaca, na ficcaatinfobatiana, representacdo do real,
tornam-se personagens do mundo maravilhoso do @otigiico. Marinho (1982, p. 185),

explica:

O realismo é também uma caracteristica da sagaath.obonsegue o
acasalamento jnaravilha-realidade; usando de rexwso‘maravilhoso”,
nunca deixa no conjunto, fazer com que a toprdacipal de suas
histérias seja undo real. Real como real, e mwvilhoso como real. A
disposicéo nas e a psicologia dos personagens se afasta do
universo co ..] O traco realista € pred@mte, a partir do realismo
or isso a crianca |Ié a dagaica-Pau como se fosse
nao como uma proposi¢céacdepanhar o autor no

Nisso constitui-se fundir m#raso e real, em criar o

maravilhoso do conto artis agens “reais” do sitio, tudo é possivel,
inclusive aos olhos dos gue, depois de constatarem que a

boneca Emilia falava c s possibilidades do impossivel:

as histonmravilhosas de
garicMas depois que a
iggionada que disse

ta, de fato, nunca
0. Dizia sempre: “Isso s
a fez a boneca falar, dona
a a boa negra: - “Isso € um prod
s outras coisas fantasticas que
sonhos, como sempre pensei.”

- Eu também acho, Sinha. Essa

ava no queirla, mas depois do
nstornada da cabeiaoRde é que ja se viu

»Sinha, uma boneca de pano, qoesma fiz com estas
0s, e de um paninho tdo ordinario, falaBithd, falando que
uma gentel... Qual, ou nos estamos caducando owndo esti
perdido... (LOBATO, 1959, p. 39).

Ao final do livro, as duas personagens adultas raDBenta e tia Nastacia — mais
resistentes a mudancgas, ja estdo ambientadas rwilmaso do conto artistico de Lobato,
perfeitamente integradas a essa nova realidad&ebta viaja com as criangas, a fim de
conhecer o mundo das fabulas e vai parar no réfw Mil e Uma Noites, onde conhece o
Bardo de Miinchhausen. No retorno ao sitio, paneeergonhada de sua extravagancia, e diz
as criancas:

- N&o contem nada a tia Nastacia para que ela e&sepque estou
caducando. Vamos fingir que estivemos na casampatre Teodorico.
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Todos fizeram cara de quem vinha chegando da casmpadre
Teodorico, abriram a porteira e entraram. Mas ddoo com a preta de
mao na cintura, plantada na varanda, sacudinddecaacom ar de quem
esta ciente de tudo. [...]

Dona benta armou a boca para pregar uma mentir@oina,ar muito
desconchavado, [...] A diaba da negra, porém, impedisso

- Nao diga nada, Sinh4 — resmungou. J& sei de @dmrro veio na
frente e me contou a histéria inteirinha, tim tior pim tim... (LOBATO,
1959, p. 294).

O maravilhoso do conto arfiStico que impregna io sib Picapau Amarelo permite

colocar na narrativa lobatiana tod nhecimdatbhumanidade:

Era o espi amalgamar idéias, a tec@daforma a enriquecer o
gue nos elas geracdes anteriores, \@nab elementos
caracteri istérias no seu tecidativaxrr espelhando essa
tecitura individual de cada g@ar...] mas como ela pode
maravilhosas que ogeh® de todas as épocas
prodigiosa imaginagii® se deve constituir
formagdo como nhaldg para que melhor
icones representatiaoshistoria da
a nossa histartecygar. (RIBEIRO,

entos culturais de todo o

mundo e de todas as, assim como leva ad rsonagens do Sitio, a

outros lugares e odificando-os de

S, mesclando esses tempgg

acordo com as concepcdes de mundo, mas elementos do

maravilhoso

onto artistico, o que da ares aeezle as ave

ue é brasileiro, o que é nosso,
as “inevi dareuktstrangeira”. O passado e as tradicoes,
or os entende conpodeue serve de base as inovagdes do
rucao do futuro. Eis o que aorddReinacdes de Narizinho um legitimo
ario, ratificado por Coelho (1991, p. 7): f8e claro ou critico conhecimento do
ontem, dificilmente o hoje pode evoluir e prepasar amanha que lhe seja superior em
projetos, inventividade, realizacdes, evolucaa; .etc

Ao lado do anseio em fazer conhecer a cultura daahidade tanto quanto a cultura
popular nacional (anseios que suscitaram a sudowels Querela dos Antigos e Modernos
quatro séculos depois da de Perrault), suas nersatambém colocam em evidéncia uma
inquietude em relacdo a situacdo do pais, em dis€nmbitos, buscando sempre exemplos do
gue acreditava ser correto e do que cria devesseos®atido em casa ou no pais. Assim,

leva seus personagens ao Pais da Fabulas, mundeailha@so que redne a Franca do século



53

XVII e a Grécia do século VIl a. C., aproximadaneer® meio de transporte € também
maravilhoso: o p6 de pirlimpimpim, “o p6 mais maggue as fadas inventaram” (LOBATO,
1959, p. 259). No Pais das Fabulas, espaco mavawiltho conto artistico, os personagens do
Sitio encontram-se com La Fontaine, vestido comdrantés de sua época:

Nisto viram um homem de cabeleira encaracoladatdeess moda dos
franceses antigos. Usava fivelas nos sapatos, esalgdrtos e jaqueta de
cintura. Na cabgeca trazia chapéu de trés pontasida branca no pescogo e
nos punhos. oiava-se em comprida bengala e viamainhando [...]

. Aquele homem ¢é upsfafabulista
uma toalha, mayvestido a moda
Foi o printgpieoteve a idéia de

amalgama: Brasil,
Franca e Grécia ivel no plano do
maravilhoso d [ [ enhor de La
Fontaine pod j 0 da fabula “O

Lobo e o ade da formiga que recusou ajuda

a cigarr

Senhor de La Fontaine, curioso de ver qual sexmganca da boneca,
pbs-se de lado, a observar disfarcadamente. fnilfJ&amandou que a cigarra
batesse na porta outra vez. A cigarra obedeceeandattrésoque-toques
Veio a formiga espiar quem era. [...] Emilia a agampela perna seca e a
puxou para fora.

- Chegou tua vez, malvada! Ha mil anos que a sanieranda a dar
com essa porcaria de porta no focinho das cigamas, chegou o dia da
vinganca. Quem vai levar porta no nariz és tu [...]

E, voltando-se para a cigarra:

- Amor com amor se paga. Eu seguro a bruxa e vatBantom a
porta no nariz dela. Vamos!

A cigarra cumpriu a ordem, e tantas portadas amun® nariz da
formiga, que a pobre acabou pedindo socorro LOBATO, 1959, p. 258-
259).
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E somente por meio do maravilhoso do conto astistique as criangas conseguiram
salvar o burro da fabula “Os Animais e a Peste” glasas do tigre que iria destroca-lo, e
leva-lo ao sitio, onde se tornou o famoso Burraia, que “pensa para falar”, e ndo fala
como papagaio, que “so repete o que a gente d2BATO, 1959, p. 275).

Dispondo inteligentemente e com muita capacidadg¢iva do maravilhoso do conto
artistico, Lobato cria Reinos, como o das AbellRaino onde “ninguém manda e todos

obedecem”, porque “cada qual ja masce com o gowentro de si, sabendo o que deve e o

gue nao deve fazer.” (LOBATO, , p. 72), dos das, pais onde o rei, “Sua Majestade

Simé&o XIV, que os cortesaos ch m de Rei-So$',0éhos de Pedrinho é “um macacéo,
como todos os outros, trepado gue el@essgr o trono [...] isso ndo passa de um
orest@OBATO, 1959, p. 266,269). Ha ainda

einaddemenina Lacia, mas um deles é o

grande macacal como os ha
outros Reinos criados por
primeiro, inspirado naquele aflo ao cair, das maos do pescador que
passava sobre uma ponte

do Picapau Amarelo, ta

uem sera? — exclamou stranhanddeaquodo de
Y E gritou para a cozinha: “Na
A negra apareceu, de colher
0m 0 Seu costume espiou primeiro p
assombrada. [...]

- E uma bicharia, que n&o acaba
de peixe ' squisito ha la no

obatiano vai, em \d@dpara além da literatura:

O poder de criacdo de Monteiro Lobato alcancavaifio@is relacoes.

Imaginava receber cartas de seus personagensispfeedtlamando contra
isto ou aquilo. Era muito comum escrever a seug@radultos [...] ao seu
neto Rodrigo, a sua nora Gulnara [e até mesma@dsique s6 conhecia
por cartas], dando conta de tais missivas, humeatennento realista de
criador que acreditava na sua propria criagdo. (BRE, 1968, p. 208).

E assim, possibilitada pelo maravilhoso do comtisteco de Lobato, Narizinho roda
mundo. Em forma de livro, Narizinho roda o mundal,rem diversos idiomas. Junto de seus
gueridos parceiros de aventuras do sitio, vive amdos maravilhosos, impregnando-os da
sua realidade, a realidade brasileira, rural, doich, cultural e social das primeiras décadas
do século XX — fazendo do sitio do Picapau Amarekpaco ficcional real, um espaco
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maravilhoso: maravilhoso do conto artistico. E witi6-mundo” como os mundos dos contos
de fadas, de faz-de-conta, em que existe um sisdemasta de crengas e, por iSso, as coisas
tém “alma”, os bichos e os bonecos (Emilia e \isie) falam e participam do cotidiano que,

transcendendo a imaginacéo do autor, habita a imag@d dos préprios personagens — e dos

leitores.
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CAPITULO Il

M OUTRA VOZ:
ADE

VOZES
TU

€ dito, tudo que é expresso por um
alante, por um enunciador, ndo pertence sé6 a ele.
Em todo discurso sdo percebidas vozes, as vezes
infinitamente  distantes, anbnimas, quase
impessoais, quase imperceptiveis, assim como as
vozes proximas que ecoam simultaneamente no
momento da fala. (MikhaBakhtin).

1. PERCURSOS INTERTEXTUAIS: CONCEITOS E POSSIBILIDBES

O uso intertextual dos discursos corresponde serapre
uma vocagao critica, ludica e exploradora [...]

A intertextualidade fala uma lingua cujo vocabidas

a soma dos textos existentes. (Laurent Jenny)

A intertextualidade é motivo de inimeros estudoanélises nas ultimas décadas,
especialmente depois que chegaram até o ocidertadagdes de algumas obras do russo
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Mikhail Bakhtin que discutem, dentre outros temasolifonia e o dialogismq formas
intertextuais, de acordo com o entendimento deasu#oricos, criticos e pesquisadores da
literatura.

Ainda que o assunto suscite interpretacdes varideastudiosos em todo o mundo,
inclusive no Brasil, é inegavel que o termo remetediatamente a sua etmologiater —
posicdo intermedidria, interagdo, entrextualidade— qualidade daquilo que é relativo ao
texto, que esta num texto. Pressup@e-se, com lkasasinformacdes, que a intertextualidade

abarque a idéia de um ou vario tos que se aolow meio de outros, interagindo, de

alguma forma, entre si.

De acordo com um sig ais generalizadondertextualidade, a suposi¢éo
acima nao deixa de estar cor,
Lopes (1994, p. 71) afirma

“encontram-se prefigurad

extremarsenplificada e incompleta. Edward
epcOesodiabulo, a partir da década de 60,
proprianit@ogia bakhtiniana, como

multidiscursividade, pluridj olifonia, mais particularmente.” Isso
equivale a dizer que we hoje se pode entender por
intertextualidade, usan do com esse tedrico russo da
linguagem, conform oje € entendido como

intertextualidade s scurso no discurso,na unciagdo, ou seja, a

introduc&o do qu rito por outrem, no diSOUASSI

a lingua, em sua totalidade concreta, vi
uma propriedade intrinsecad@logismo Iss

urso), tem
palavras de
erpasgaelas palavras do
rso, um eralorinecessariamente leva
outro, elabora seu discargmartir de outros
OS e FIORIN, 1994, orelhas, grife dutores).

dos estudiosos dessa area atribuem a Jiisteva a nomenclatura
ualidade” e a sua conceituagcédo, “ao sSuggue Bakhtin [fala] de duas vozes
coexistindo num texto, isto é, de um texto comcdivae rejeicdo, resgate e repeléncia de
outros textos” (FAVERO, 1994, p.50). Kristeva tambaponta para o fato de ser Bakhtin o
primeiro a utilizar um modelo de estrutura litesando estatico:[:..] le mot/le discours n'a
pas porter de sens fixe ('unité syntaxique et s#éigae éclate portée par la pluralité des
“voix” et des “accents” des “autres”); n'a pas deuget fixe pour supporter la fixité du
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send'” (KRISTEVA, 1970, p. 13). E essa estrutura é elatiarem relacdo a outra estrutura,
constituindo-se em um cruzamento de varios textos,didlogos entre vérias escrituras
(LOPES, 1994, p. 71).

Assim, Kristeva (1974, p. 59) constréi a sua dedini ‘Le terme d’inter-textualité
designe cette transposition d’un (ou plusieursjésyg(s) de signes en un autteE encontra

oposigao:

para ilustrar rocesso de transposicdo, J.tdasevoca, a titulo de

exemplo, o lho de “figurabilidade” em Freudjeqé capaz de
transformar go de palavras numa representad8sim, o texto

literario pas 0 lugar de fusdo dos sistedesignos originarios das
pulsbes e scusado é dizer que qualquer leitura pressupde

teoria aca jto e da sua relacdo coroial,so que ultrapassa em

cista. (JENNY, 1979, pgti® nosso.).

Jenny ainda afirma intertextwdidamo “sistema de signos”,
Kristeva alarga a noc¢éao d aobras literariagje linguagens orais,
de sistemas simbdlicos

poderia provocar um . i ura precisar melhor o termo,

gsanisteriosa de
varios textos,
0 sentido.

operado por um texto centralizador,
(JENNY, 1979, p. 14).

0 tessuagora ancorado no “projeto
acordo commyldd979, p. 48, grifo nosso), “a
ser aproveitamento bdutado [...] para se tornar estratégia da
r-se, para fora do livro, a todo o discusseial’, 0 autor conclui: Seja
r o seu suporte ideolégico confessouso intertextual dos discursos corresponde
sempre a uma vocacao critica, ludica e explorad@ENNY, 1979, p. 49, grifo nosso),
admitindo, assim, a amplitude proposta por Kristeva

O fato é que aquilo a que se pode chamar de ‘@ssé&a intertextualidade, a saber, a

pluralidade de vozes que coexistem em um textdpghado entre si, € sugerida, ja na

1741...] a palavra/o discurso ndo carrega um senifito (a unidade sintatica e semantica eclode gada pela
pluralidade das “vozes” e dos “sotaques” dos “@ij)ymao ha o sujeito fixo/estatico para susteatéixidez do
sentido.” (Tradug&o livre).

18«0 termo ‘intertextualidade’ designa essa tranggms de um (ou varios) sistema(s) de signos ndutro.
(Traducéo livre)
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antiguidade, por Sécrates, quando ele propfe, ded@accom Vieira (2000, p. 26), “a
vivacidade das vozes e também a sua multiplicidaggior Platdo, segundo Lima (apud
LEONEL, 2000, p. 48-49), entendendo que o filésddoAntiglidade aponta para o fato de
gue o ato mimético é, em si, um ato dialético,agumte passagem:

por algum tempo apés a morte sera visivel tudogumse tudo, que uma
pessoa deparou a seu corpo durante a vida [..gsanen coisa [...] se passa
[...] com a alma; depois que ela despe o corpoatee visivel tudo que nela
existe, tanto o gue vem da natureza, quanto asxodg] que o homem guarda
na alma, da p a de cada um dos seus atostag¢PEd70, p. 189).

Lima, em citacdo explici nel, explica pergntende como dialético o ato

mimético proposto por Plat anéncia que s& nega ao transformado,
o qeeywad EONEL, 2000, p. 49).

mbém empregad tradicdo medieval,

transformado que nao lanca
O conceito de inte
“conquanto para os medie
Deus’.” (Vieira, 2000, p.
Percorrendo-se

presa a uma Unica voz — ‘o l6gos de

ito de intertextualidade para
a atualidade, vé-se q sempre entendendo o termo
como a pluraridade discurso, ou ainda como
textos colocados jnteragindo entre si e

provocando tran

2. DUAS PROPOSTAS INTERTEXTUAIS

Uma longa viagem comeca com um Unico passo.
(Lao-Tsé).



60

Ha alguns tedricos da literatura que ddo nomesedlifes aquilo que Kristeva e Jenny
entendem por intertextualidade e que, nesta pesqgfos adotado como conceito. Desses
estudiosos, destacam-se dois: José Luiz Fiorinrar@&enette, pois suas teorias contribuem
para um maior entendimento da proposta postulasta dessertacdo, a saber, verificar de que
forma a intertextualidade é trabalhada em Reinagéd¢arizinho.

Fiorin, um dos maiores estudiosos brasileiros sabrassunto, em suas obras
preocupa-se fundamentalmente emldiferenciar inteidiédade de interdiscursividade e, para

exemplificar sua teoria, utiliza u variado que abrange textos brasileiros, jornabsti

e literarios, atuais ou ndo. Gen oca sufsigies a partir do estudo de uorpus

composto principalmente por iteraturadesa. Utilizando untorpus diferente
daqueles analisados pelos d esta igpasgucontra, nos estudos de Fiorin e
Genette o ponto de partida entaelidade na obra infantil inaugural de
Lobato.

Fiorin (1994, p.

intertextualidade, basea

nciagcao entmaterdiscursividade e
e texto. Mas também afirma que
ambos “dizem respeit

ca de duas 0 segmento discursivo ou

textual”. Acredita ain Maingueneau, q ¢ade um trabalho sobre

outros discursds [ discurso discursa outr ]ase um discurso

mantém relacdes tros, ele ndo é concebido 0 sobre si mesmo,
mas € visto
(MAINGUEN

entende “o

um lugar de trocas enunciativ ansforma’.
apud FIORIN, 1994, p. 35, grifos dotan)? alidade,

ro, seja para reproduzir o
(ANRQRL994, p. 30). Para que isso se dé, o

eio das quaisedartualidade pode acontecer: a citacdo, a

sentido i

Imeira pode ser explicita, caso em que suafénindicada, ou implicita, quando
ao ha indicagéo de fontes. De acordo com FioRtato (1990, p. 19), “num texto literério,
a citacao [...] € implicita, ou seja, um poeta @mancista ndo indica o autor e a obra donde
retira as passagens citadas”, e pode confirmaltenaao sentido do texto citado.

Em Reinac6es de Narizinho, pode-se encontrar alguitecdes, a maioria implicita.
Confirmando o sentido do texto citado, acontecendaa rainha das abelhas afirma que suas
“filhas acham que o sentimentalismo ndo da um besnltado em matéria de organizacéo
social” e Narizinho diz a sua boneca: “Vé&, Emiliste é que é falar bem! Até parece aquele

filésofo que vovo as vezes |, o tal RoRausseaucreio.” (LOBATO, 1959, p. 73-74, grifo
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nosso). Aqui, procura-se referendar a posicdo tisofio e a citacdo tanto pode ser
considerada implicita como explicita, a partir da seferéncia: se relacionar-se a obra (ou
obras) é implicita, mas se referir-se ao autorpéi@ta.

De acordo com a definicao de Fiorin, se “0 autarabra” sao indicados, a citacdo é
explicita. Tem-se, aqui, a indicacdo do autor etapto, entende-se que seja uma citacdo
explicita. Mas Fiorin diz “o autaa obra”, e ndo “o autau a obra”. H4, no texto lobatiano,

apenas o nome do autor da “idéia” de que sentil@nta e organizacdo social néo

combinam, e ndo da obra em qu a idéia foi addoAssim, também pode-se dizer que a

citagdo é implicita, pois ndo me a obra, gpoe ser qualquer uma das varias escritas

por Rousseau ou apenas uma r, gue rempémsamento do fildésofo como um todo.

Mas, segundo a conce , @ Citacdo @para outros trechos da obra em

estudo, também alterando o Gitamlmo possivelmente acontece na histéria

do Gato Félix, quando Emilj a lem que o célebre gato aportou, depois

de uma longa viagem:

Afi ao e foi &apcima e viu um lindo
frente uma terr almeiras.

o era o Brasil! — di ui é guetérra das palmeiras
na ponta...” (LOBAT

), esse trecho te mo

o lugar, fazer com que o ga to conte
pé nem cabeca”, o que € afirmado por

ois que Félix termina sua narrativa:

o desapontamento foi geral. Dona Benta olhou parizidho, tia Nastacia
olhou para Dona Benta, Pedrinho olhou para o fo86. Emilia teve
coragem de olhar para o gato. Arrebitou o narizeti®s, fez um muxoxo
de pouco caso e disse:

- Nao valeu a pena vir de tdo longe para comtaa histéria tdo sem
pé nem cabe¢aEu que nunca sai daqui, sou capaz de contar puifa
mais bonita. (LOBATO, 1959, p. 153, grifo nosso).

Porém, reforcando a hipétese de alteracao do semhdidexto citado, a historia da vida
de Lobato mostra que ele vem na contra-mao do risnam acreditando mais numa terra

semeada de piolhos — os caboclos doentes, molemgapazes de acdo e pensamento
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(CAVALHEIRO, 1969 b, p. 12) — do que num ufanismmada do romantismo europeu, que
ajudava a perpetuar uma imagem falsa do pais, eodwopoema de Gongalves Dias. Afinal,
no tempo de Lobato ja ndo havia tantas palmeiras sabias gorjeantes, espalhadas pelo
Brasil.

Por fim, intensificando ainda mais a hipétese dalanga do sentido do texto citado,
logo depois do suposto reconhecimento do BrasilBpoilia, Félix faz questéo de que todos

saibam que ele ndo havia chegado a este pais, ambstrque as palmeiras ndo sao

exclusividade brasileira:

Colombo, resolveu desembarcar e sgberterra era aquela,
porgue est jda se seria realmente a Aan@uioutra. Entrou num
bote e foi ulou do bote e chamadndiss. [...]

iro dizer-me se isto por aquiad América que eu

os descobertos,
conta das nossas
ida nova — e vai ser u

ste é o tab@s Colombo que
ampo ardtige Ifoi. Daqui por
a dandd@BATO, 1959, p.

De outro ponta-se para a possibilidade d alterar o sentido

formacéo g @leona, sem escola, possui conhecimentos

sobre 03 Je"a torna cultatecdo, assim, nao teria sido de alterar o

pouco de reforca-lo. Ele sarglesmente falado, ainda que estivesse

€ preciso que o texto ‘citado’ admita a renunc&ua transitividade: ele ja
ndo fala, é falado. Deixa de denotar, para condé&ando significa por conta
prépria, passa ao estatuto de material [...]

[...] € com mais justeza que diremos que, a0 mdsmpo, O texto
aproveitado denota e renuncia a denotar, é tramsgtiintransitivo, tem o
valor de significado a cem por cento e de signiieaa cem por cento. Toda
palavra, toda leitura intertextual cabem neste mewio.(JENNY, 1979,

p. 22).
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Ou seja, mesmo trazendo o significado do poemaatedbves Dias, o objetivo principal do
autor pode ter sido somente o de enfatizar a géetia de Emilia.

A alusdo, segundo processo de relacdo intertexpual também afirma ou néo o
sentido do texto citado, de acordo com Fiorin (192431), acontece quando nao ha citacao
de fontes ou de palavras copiadas do texto citads,a construcdo sintética entre os textos é
semelhante.

Pode-se pensar que as citagdes dadas acima, paeitardfontes ou copiar palavras,

sejam alusbes. Porém, a caracteriStica mais mardardaluséo, segundo Fiorin (1994, p. 31),

seria a sua sintaxe, esta sim, co o texgnati No caso dos exemplos acima, eles nao
poderiam ser alusdes justam e sua estratotatica é totalmente diferente da
estrutura dos textos de orige

Porém, se se tratass sobre a intesiNédade, as citacdes acima
seriam alusdes, pois ocorr oeamas e/ou figuras de udiascursoque
vai servir de contexto (uni ao do que foi incorporado.” (FIORIN,
1994, p.34, grifo nosso ue serviram de contexto foram,
respectivamente, o p rousseauiano ituicdo social e o ufanismo
nacionalista do roma

sileiro, represen oncgalves Dias.

A Ultima cat e intertextualidade apo saber, a estilizacao,
94, p. 31-32), ou

rada somente

“reproducao do di de outrem, isto é, doced#l out

seja, 0 escrever,

oda de”, também n&o ocorrBemac

a intertextualid@de, como é entendida por essactedéMas a fosse

obato ndo escreve “a moda
Iscenspregado em determinados momentos
stilizacao eg@sente, por exemplo, nos momentos em que

um nversa com outro, da realeza,nd@t@a por “Vossa Majestade”,

0 a segunda pessoa do plural, como aeartet os suditos do reino da fabula

s Animais e a Peste”:

O macaco alisou a barbaca, tossiu trés vezese diss

- Saiba Vossa Majestadpie esta peste € um castigo do céu. [...]

A raposa, entdo, adiantou-se e fez um discursinho:

- [...] o queVossa Majestaddez foi apenas uma obra de limpeza.
Ninguém tome minhas palavras como lisonja, tenlimha isso, ma¥ossa
Majestade na minha opinido, em vez de ser um criminosomésanto!
(LOBATO, 1959, p.264-265, grifos nossos).



64

hY

Ocorreria também no reino dos macacos, quando ralgeédirige a “Sua Majestade
Simao XIV, que os cortesdos chamavam o Rei’$@OBATO, 1959, p. 266), usando uma
linguagem rebuscada:

- Majestade — disse um dos guardas — aqui trazemdessa Sublime
Presenga estes quatro viajantes que estavam a@adesas fronteiras sem
passaporte. [...]

A menina [Narizinho] correu os olhos em redor evebmacacos e
macacas, cadazqual mais peludo e feio. Mas eratas@®mpreendeu que
se dissesse aMexdade teria que pagar caro. Omselfifingir-se encantada

e so dizer agradaveis aos ouvidos daqueltanida bicharia. E
respondeu:

- Est ilhada, Majestade, com a magnificédgsta corte!
Conheco 0 visitado muitos reis, corRepde-Ouros, o Rei-de-
Copas, o as e outros. Mas nunca vraapenais bonito e

nobre do stade! Nem nunca vi damasrtiamais formosas
siasmada estou commredss, que nele ficaria
pssa Majestade o pissait vovo concordasse.

Nas passagens a dextmrité o utilizado na época da
monarquia, entdo rec i gectos — destacam-se aqui 0sS
lingliisticos — eram ai ritura de Reinagdes. Embora
3, neste momento deste
gmes de tratamento,

grencas entre o tema do estudo e a interdisedasie, uma vez que, de acordo com as
proprias palavras de Fiorin, (1994, p. 35, grifesa) ‘todo texto manifesta um discutso
Esse discurso, para ser manifesto, precisa eXtssio. pode existir em forma de texto.
Considerando-se apenas a intertextualidade propostaiorin, percebe-se ela ndo da
conta de caracterizar os procedimentos utilizado$.pbato em Reinac¢des de Narizinho pois,

ainda que se entenda como intertextualidade tansbénerdiscursividade proposta por esse

9 Referéncia a Louis XIV de Franca, o Rei Sol, oanaionarca absolutista da Franca. Governou ent#@ &6
1715. A ele é atribuida a frabEtat c’est moi(o Estado sou eu) (LUIS XIV de Franca).
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tedrico, ha outros textos inseridos em Reinac¢des a@pntinuam significando por conta
propria, a0 mesmo tempo em que deixam de significatexto aproveitado [...] tem o valor de
significado a cem por cento e de significante a penmcento."(JENNY, 1979, p. 22). E o caso de
ilustrac@es e titulos de alguns capitulos, que t@mea outras histdrias.

Fiorin ndo explica esse tipo de relagdo, mas Ger(@882) sim, quando trata da
transtextualidade ou transcendéncia textual, glieede’grossierement, par ‘tout ce qui le
, avec d'aueetes””° (GENETTE, 1982, p.7).

de ilustracdoesgjtedc., inseridos em um texto, como

met en relation, manifeste ou secré

Genette aponta para a rel
uma dentre as cinco que enco, 0 que chamowadstextualidade. A este tipo de
relacdo, chamou paratextualid dessa,tar aonsidera como tipos de relagbes
transtextuais a metatextu hipertextuddida a arquitextualidade e a

intertextualidade.

A paratextualidade é njuntobda, um texto mantém com seus

paratextos:

, intertitres; postfacesvertissements, avant-

notes margina ginales, feales; épigraphes;

, priere d'insérees, ettd, bien d’autres types de

ccessoires, autograph heisprpuzurent au texte un

ge (variable) et parfois u iceff ou officieux [...]*
ETTE, 1982, p. 9).

Desta f , paratextualidades ocorrem quan istorias que

compdem R ¢cOes recebem ou contém o nome des nsagrados,

so0) e “O Irméo é&enocchid
ndo alguapitulos recebem nomes de outras
amosos, de ficcd@oucomo “Tom Mix” (LOBATO, 1959,

O Gato Félix” (LOBATO, 1959,1121), “Cinderela” (LOBATO, 1959, p.
anca-de-Neve” (LOBATO, 1959, p. 172), “@dreno Polegar” ((LOBATO, 1959,
p. 174), “O Barba Azul” (LOBATO, 1959, p. 176), “Genhor de La Fontaine” (LOBATO,
1959, p. 249), “Esopo” (LOBATO, 1959, p. 259) e “Bsimais e a Peste” (LOBATO, 1959,
p.264), este Ultimo, também titulo de uma fabula.

%0 “grosso modo, por ‘tudo o0 que se coloca em relag@mnifesta ou secreta, com outros textos’.” (Tcadu
livre).

2L “titulo, sub-titulo, entretitulos, prefécios, pasibs, adverténcias, sugestdes prévias, etc.; nweaginais, de
rodapé, de fim; epigrafes, ilustracGes, oracOesnslercéo, tiras, recortes, € muitos outros tipessithais
acessorios, autografos ou graficos, que consegueanaolocacdo (variavel) no texto e, algumas veass,
comentario, oficial ou ndo”. (Traducéo livre).
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Ainda acontecem paratextualidades no que se refegumas ilustracoes. Na 182
edicdo de ReinagBes de Narizinho (1959), obra guéomou como referéncia para este
estudo, na pagina 123, a ilustracdo de Le Blandrenosn gato muito semelhante ao Félix
dos quadrinhos e da TV norte-americanos, sentadmloode Narizinho (Figura 3). Adiante,
na pagina 151, o ilustrador desenha o Gato Félhrdoana boca de um grande peixe (Figura
4), lembrando tanto o profeta Jonas, da Biblia,ac®mdquio, em situacdo semelhante.

REINAGOES DE NARIZINHO

REINACOES DE NARIZINHO 151

Figura 4
Da mesma forma, nas paginas 251 e 257, duas gGesaemetem, imediatamente, as

fabulas “O Lobo e o Cordeiro” (Figura 5) e “A Cigare a Formiga” (Figura 6),

respectivamente:
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REINAGOES DE NARIZINHO 251

REINAGOES DE NARIZINHO 257

Figura 6

Quando os editores afirmam, na edi¢do de refer@este estudo, que “se outra coisa
ndo houvesse feito Monteiro Lobato, bastaria ag@dado famoso sitio de Dona Benta para
torna-lo um benemérito ao tipo de Andersen, Pdarmulewis Carroll.” (NOTA dos editores
apud LOBATO, 1959, p. 9), também ocorre uma patasdixlade, de acordo com a
concepcao de Genette. Trata-se de uma relacdo@paeatexto “prefacio” com o texto de

Lobato, comparando-o aos textos de autores comer8ed, Perault e Lewis Carroll.
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A metatextualidade, outra relacao transtextual@eeette (1982, p. 10) entende como
“la relation, on dit plus couramment de ‘commeéefaqui unit un texte a autre texte
dont il parle, sanmécessairement le citer (le convoquer), voire a limaite, sans le
nommet??, relacdo necessariamente critica, também estderiee em Reinacdes de

Narizinho quando, no reino da abelhas, fala-seesalarganizacao daquele lugar:

O que admiro,é como as abelhas sabem aproveitapac@ [...] tudo
dispondo de 0 que a colmeia funcione como s®fom reldgio. Ah, se
NO NOSSO rei mbém fosse assim... Aqui ndo béepmem ricos. [...]
Todos trabal elizes e contentes. [...]

da aqui? Quem é o delegado? — pergEmdia.

da — e € isso 0 mais curioso. Ningoamda e todos

exclamou a boneca. Quem manda bkér a rainha.
u uma abelha que ia passdRdga o favor,

dar uma informacgdo. @eafinal de contas,
ainha?”

deu a abelha. Nés ndo tgovasno porque
a qual ja nasce govesno dentro de si,
e e 0 que ndo deee. Nesse ponto

s idéias, e viu g@eassim mesmo.
humanidade!”

ens costunfalar muito em
). dpda uma de nos é feliz
ra ser feliz sabendo

Republica, a imei iati nizacdo de uma
sociedade sporque seu nome é citado no final
S — obras apaentda organizacdo social ideal, de
e cada um dos seus adta@snesmo tempo em que também
corre nas sociedades humanas ejssmnmuitos textos constitucionais ao
e toda a histéria da humanidade. Ainda quénal da visita ao reino das abelhas,
Narizinho ligue a fala da Rainha ao que conhecRalesseau por intermédio das leituras que
Dona Benta promove no Sitio (LOBATO, 1959, p. 73-®destaque, nesse trecho da obra
em estudo, esta no comentario que se faz sobgaaipacdo das sociedades.
A hipertextualidade, “matéria principal de Palimgiss” (LEONEL, 2000, p. 53) &, de

acordo com Genette (1982, p.14, grifos do auteoyt“texte derivé d’'un texte antérieur par

transformation simple (nous dirons désdaem#&ransformation tout court) ou par

2«3 relacéo geralmente chamada de ‘comentario’,agsecia um texto a um outro texto do qual elg fen
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transformation indirecte: nous dirorisiitation.”>. Ele acredita que, de certa forma, todas as
obras sdo hipertextuais, porque sdo sempre des\lautras, anteriores, mas afirma que ha
algumas mais hipertextuais do que outras (GENETBB2, p. 16). Assim, certas historias
que Lobato juntou para compor Reinacdes de Naozpddem ser consideradas hipertextos,
pois sao textos derivados de outros textos, preees (que Genette chamou de hipotextos).
A historia “O Gato Félix” (LOBATO, 1959, p. 145-1K5ue Lobato criou e depois
integrou em Reinacgdes, ndo seria gossivel se naesse outras histérias sobre o gato norte-
ira vez em Iti@jinema (GERSTEIN). Da mesma
uvesse publicadoano de 1785, em Londres, na
fo( KRYWALSKI, 1979, p. 622), e As Mil e

lguns camttesiores ao século IV (COELHO,

americano, que apareceu pela p
forma, se Rudolf Erich Raspe
Inglaterra,Baron Munchhausen
Uma Noites, coletanea com
1981, p. 176-178; 1991, p.
Pirlimpimpim” (LOBATO, 1

pessoal do Sitio se enco

iIstampem ndo existiria a historia “O Po6 de
imareReinag¢des de Narizinho, na qual o
mas terras d’As Mil e Uma Noites,
io” (LOBATO, 1959, p.241-271),

so0 nao houvesse as fabulas “O

onde vive o passaro Ro
que compde Reinacbe
Lobo e o Cordeiro”,

ra e a Formiga’ e a Peste”, reescritas e

r vida as aventuras do

modificadas pelo a lleiro, em Reinacdeslal

pessoal do Sitio

Obviame e esta é uma definicdo bem simp roposta por

Genette, mas 0 0 objetivo deste estudo naara-teeém to , 0 que foi

salientado

Ch genettianaaia abstrata e mais implicita das

0 com o autor:

une relation tout a fait muette, que n’articule, plus, qu’'une mention
paratextuelle (titulaire, comme daf®ésiesEssais le Roman de la Rose
etc., ou, le plus souvent, infratitulaire: I'ilnétion Roman Récit, Poémes
etc., qui accompagne le titre sur la couverture) mlere appartenance
taxinomique®”> (GENETTE, 1982, p.11, grifos do autor).

necessariamente o citar (o0 evocar) e, até mesmug siuacdo limitrofe, sem nomea-lo.” (Traducacehyv

% “todo texto derivado de um texto anterior por sfanmac&o simples (n6s passaremos a dizer, dacaigpa
frente, simplesmentgansformacad ou por transformacgéo indireta: n6s chamaremosnitacéa” (Tradugao
livre).

2 Literalmente, “A narrativa do Bardo de Munchhatis&orém, no Brasil a obra ficou conhecida como “As
Aventuras do Bardo de Minchhausen”.

%5 “yma relacéo totalmente muda, que no articula rdém de uma mencéo paratextual (de titulo, comso n
Poesias, Ensaios, 0 Romance da Rosa, etc., oufregientemente, infratitular: a indicacdo Romarn@ento,
Poemas, etc., que acompanham o titulo, na cappypgeedade puramente classificatéria”. (Tradupée).
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Como “a decisdo sobre o estatuto genérico é ta@fieitor, do critico, do publico,
gue podem recusar a indicacdo do paratexto, felpgdo arquitextual [€] implicita e sujeita a
discussdo e a flutuagado histérica” (LEONEL, 200058). Assim, ainda que nao esteja
indicado “literatura infantil” na capa de Reinac@ks Narizinho, o fato de ser uma obra
considerada como tal é uma relacdo arquitextualogpéblico, especializado ou ndo — e o
proprio autor — fazem desde a sua/primeira puldiwagm 1920, quando ainda néo tinha esse
titulo.

Por fim, Genette trata da | tualidad#e fe définis pour ma part, d’'une maniere

sans doute restrictive, par une copnéseentre deux ou plusieurs textes, c’est-a-
dire, eidétiquement et le plus la @nés effective d'un texte dans un atffte
(1982, p. 8). Esse autor pro dedstertextualidade: a citacdo, o plagio e a
aluséo.

Por citacdo, com (1982, 8p. entende a forma de
intertextualidade mais e ou sem referéncia precisa. Se for
menos explicita e me limpsestegPalimpsestos), de
plagio, “‘qui estun e : mai ! O plagio proposto por

Genette é entendid orin (1994), como seavi bém como citacdo. J&

a aluséo é enten forma semelhante pelogedwi

por aspectos Si s. Genette acredita quesd@lseja a ob uma forma

ainda menos icita do que o plagio, e tambénométerari

la pleine intelli I et un autre auquel renvoie
ement non recevabll® (GENETTE, 1982,

os exemplos de alusédo dados pelo deRalimpseste§GENETTE,

), entende-se que para fazer esse tipoeldgdo, € necessério levar em

nsideracdo, além dos aspectos sintaticos, tantb&sitor, que ir4 relacionar, usando de

astlicia e inteligénica, o texto enunciado com gu&os quais ele remete, e dos quais tem
pleno conhecimento. Caso ndo exista esse conhdopneralusdo ndo pode ser percebida,

como também néo é percebida se o leitor ndo farisnfemente astuto para fazer a relacao.

% “Ey a defino, de minha parte, de uma maneira sévidd restritiva, como uma relagéo de copresenge en
dois ou mais textos, ou seja, eideticamente e fredgientemente, como a presenca efetiva de um dexttvo
de um outro.” (Traducéo livre).

?"“que é um empréstimo néo declarado, mas aindalfit@raducao livre).
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Assim, em Reinagdes, Pedrinho afirma haver enviledforma peculiar, o convite do
circo que estad montando — com a ajuda de todo spakdo Sitio — aos amigos do Pais-das-
Maravilhas:

- [...] Acho melhor fazer um convite geral e incundbSenhor Vento de ser
o portador.

E o menino assim fez. Escreveu um lindo conviteantotha de papel
de seda, picou o papel em mil pedacos e subiu & afiai pitangueira do
pomar para jogé-los ao vento la de cima. E jogowenrso, porque o Vento,
o Ar, o Fogo tras forcas da natureza s deeeffaladas em verso.

Vento que vento frade,
Estas cartas levade,
Norte, sul, leste, oeste,
E direitinho, se nao...
Temos complicacao!
(LOBATO, 1959, p. 223, grifo do autor).

Considerando-se o recita, eacemtuma alusdao a moda

genettiana: no verso “E e ser entendido como “levar”, mas

também pode significar sa, utilizada pelos trovadores do

século XIIl em Canti seu amor por uma mulher,

Cantigas de Escarni 0 ou alguém, e Cantigas

de Amigo, em que ue cantava era feminirmap

Levad’,amigo, que dormides as manha
tdbdalas aves do mundo d’amor dizi
|éda m’and’eul!

las manhanas;

ndo d’amor cantavan:

eda m'and’edd

(NUNES, [19--], p. 21-22)

rimeiracobra (estrofe, composta de dalfsticos— pares de versos com refrao) da
antiga de Amigo acima, a jovem pede ao seu amaeGe| levante levade— e comungue
com ela a revoada que a deixa conteriézla

Pedrinho, nos versos que recita ao vento, pode ssperindo que ellevanteo
convite, para que assim, pelo alto, possa chegadesiinos intentados.

246 um enunciado do qual o intelecto (inteligéngino supde a percepcéo de uma relacédo, de outna héo
admissivel, entre ele e um outro, ao qual as sifi@sdes remetem necessariamente.” (Traducao livre)

9 Cantiga escrita em galego-portugués: “Levanteusigo, que dorme nas manhas frias;/todas as aves do
mundo falam do amor:/alegre estou eu!
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Outra caracteristica do trovadorismo — depois nevaen empregada no periodo
conhecido com®arroco— € a inversdo que, nos poema de Pedrinho, aeonteatre o verbo
em questdo fevade— e 0 objeto “estas cartas”. Essas relacdes, |lpdatino nivel da sintaxe
e do conhecimento, s6 podem ser supostas por alglaémado de inteligéncia plena, de
intelecto pleno (GENETTE, 1982, p. 8), ou seja, glguém dotado do conhecimento para
lancar a hipdétese da relagdo entre o texto lobatam trovadorismo. Assim, constitui-se uma

aluséo, de acordo com a concepca@ de Genette.

ndesse a interteatml@bmo a entende o autor de

Porém, se esta pesquisa

Palimpsestesdesprezaria a par lidade, a hipertextugdida arquitextualidade e a

metatextualidade como relagte estudaoi@ant®, o objeto desta dissertagcéo seria
limitado. Desta forma, como a indetdsividade de Fiorin, optou-se também

por entender toda a transtex &ndnimo de intertextualidade.

3. TRANSCENDENDO CLASSIFICACOES

O fato de a literatura falar da literatura ndo imge que
ela fale também do mundo. (Antoine Compagnon).

Levante-se, amigo, que dorme nas frias manhass/mslaves do mundo cantam o amor:/ alegre estbu eu!



73

Mesmo entendida de formas diversas, a intertexiaddé permite que se introduza, no
texto, “um sentido, uma representacao, uma histénconjunto ideoldgico, [ainda que ndo
seja] preciso fala-los. [Nesse caso] o texto dgeoni la estd, virtualmente presente, portador
de todo o seu sentido, sem que seja necessariaigdari (JENNY, 1979, p. 22). E ainda
que sofra transformagdes, que o sentido originateato introduzido — o intertexto — nao
permaneca no texto em que foi inserido — o textdrakzador — ele conserva virtualmente,

como bem diz Jenny, sua Histéria.

Quando Narizinho se enc , ho Reino das agua®s<;lcom Dona Carochinha a

procura do Pequeno Polegar, q a de suaripisgdindaga sobre o motivo da fuga, ha
apenas mencdes a textos bas ecidos, feoima de nomes de personagens, sem

maiores explicagcbes. O sen dos textasoduzidos, por meio de simples

mencdes, em Reinacdes, e 0 sejamiaios. No trecho de Reinacdes de
Narizinho abaixo, critica-s dieer, as historias infantis classicas,

consideradas enfadonhas is,ida séculos. Ainda que a referéncia

as historias seja explicit a critica a elas, o sentido original

de cada uma delas e ria ndo precisa ser enunciada

para gue o0 seu senti

sei — respondddona Carochi
sonagens das minhas histérias viverem toda a
ida presos dentro delas. Querem n mundo a fim
de se meterem em novas aventurdadin ua lampada
maravilhosa esta enferrujand®Bela Ador
q ;

otado que muitos dos

-de-Botadrigou com
stados Unidos visit&aio Félix

em tingir os cabelos de preto e banige na

revoltados, dando-me um trabadhée conté-los. Mas o
e ameacam fugir, e Bequeno Polegaja deu o exemplo.
BATO, 1959, p. 18, grifos nossos).

ada um dos personagens na passagem acima evacamente, sua histéria: Dona
Carochinha remete a obra de Alberto Figueiredo Rieh€ontos da Carochinha, coletanea de
contos, fabulas, apodlogos, lendas, parlendas, @imeira iniciativa de utilizacdo de uma
linguagem “brasileira” em livros para criancgas; igaedo-se da ferrugem da lampada,
Aladino traz consigo a historia Aladim e a Lampattravilhosa, conto da coletanea As Mil
e Uma Noites; A Bela Adormecida, O Gato de Bota®eQueno Polegar e Branca de Neve,

esta Ultima j& com cabelos brancos no texto de tbplbametem as vérias versées de suas

(Traducao livre).
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histérias, a cultura popular, ao folclore e aos ggimeiros coletores, Perrault, na Franca e os
irmédos Grimm, na Alemanha; O Gato Félix evoca ndmente as historias do gato norte-
americano de rabo magico e sacola encantada, md®ra o cinema, onde surgiu, as
histérias em quadrinhos e a televisdo, para ondeomposteriormente.

Lobato também faz referéncias, de forma virtuahistoria oficial, em sua obra
inaugural. Em “O P6 de Pirlimpimpim”, dltima hisi@mgue compde Reinagbes de Narizinho,
h& varios capitulos com novas aveaturas do Barddisiehhausen, personagem da literatura

alema (ou inglesa. Ndo se pod ecisar porqueaandd havia a atual demarcacdo de

territérios nacionais na Europa
mundo (OS MENTIROSOS). N
grupo, devido a um fato “real”

a de su@wrag considerado o maior mentiroso do
episédio lobatiao personagem precisa deixar o

acOéqade ser percebido virtualmente:

gada de um mensag#idm\da Alemanha no
r. O Bardo leu-asedisuito aborrecido:

artir incontinenti para pas, que acaba
perador esta aflito pela minha volta.

Houve realme uerra contra 0s nmuaci&o de um Bardo de

Munchhausen. Diz riografia que Karl nymus Freiherr von
a (ANNA; KARL),

assim, se faz

Minchhausen se avalaria russa durantenade

guerra a que s Lobato na passagem de Be

presente, sem seja preciso conta-la. Tudo bduem re re a guerra

dos russos 0s de origem, esta

presente, apenas mencionados, esses textos
originai o bem dinyesua Historia.

insercéo do personagem Baraoldellausen em Reinacdes de
e-se afirmar que ha dois tipos difege de relacdo intertextual: a da Historia,
s explicita, uma vez que Minchhausen teve estdmuma existéncia histérica; e a da
literatura, em forma de novas aventuras, como [Esodias aventuras do personagem de
ficcao.

Na traducdo de Carlos Jansen (1944, p. 24-25), rGoBatira em um cervo com

carogos de cereja, pois havia se esquecido da &uinic

Pensam que o bicho caiu morto?
- Qual! Saiu numa corrida louca, parecendo atéigugar o pai da
forca. [...]
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- [...] um ano depois, na mesma floresta, enconirei cervo de
aspecto estranho: no meio das aspas crescia-iestaacerejeira magnifica,
coberta de folhas e frutos maduros. [...] lembreigde meu tiro de carocos
de cerejas.

- E pude confirmar a minha suspeita: o cervo emaeemo que fora
atingido na testa por um dos carocos, do qual reseatdo, aquela linda
cerejeira de frutos saborosos, como nunca eu pawado!

Em Reinacdes de Narizinho, Pedrinho da uma sugéstasileira” quando o Bardo

conta que havia construido um castélo num dossai#s Mil e Uma Noites,

justamente a do passaro Roca. [...] Qtezrentre os troféus da sua
sala de ar enos uma unha da gigantescg aue o bico, perna
ou asa na dentro.

pingarda o senhor ndo faz carbauma — disse o

z

gue for, € o mesmo quedrpgeara tamanho

ndo atiro com chumbo oa.batiro com
0COS germinam na darr@assaro e vao
. Vou assim tremsfodo o Passaro Roca
res fica demaés gmsuas forcas e ele
i uns cem pésedga no lombo do

Ihor seria ator&ebm sementes

Bardo, que nunca ou al arvore, Zitara testa.
ho explicou:
- E uma éarvore que fica enor
Inha opinido, com meia duazia de
Roca ele perde a cisma de voar pelo r

284).

a gnassa pipa. Na
iro N0 passaro
59, p. 283-

r¢des, transposicdes, citacoes,
ransformadodrincadeiras, diversdes e aventuras
do pe apau Amarelo — outrows$expossibilitados pelo maravilhoso —

1a, que se passa a discutir brevemen

4. PARODIA X INTERTEXTUALIDADE
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O conceito de parédia exige o reconhecimento da
duplicidade do texto: sob o nivel de superficieciza
estar organizado e precisa ser reconhecido um outro
texto. Esse texto esta implicitamente explicito e
explicitamente implicito. (Kothe)

Brincando s&do ditas as grandes verdades. (dito
popular).

Da idéia original de contracanto ou de canto plratedo greggara-ode “idéia de
uma cancado que era cantada ao fado de outra”, fudeperverte o sentido de outra ode”
(SANT'ANNA, 1988, p. 12) — a

transformacgdes. Ainda que alg

dias de hoje, efinicdo de parddia sofreu muitas
diosos atribai Hipponax de Efeso (séc. Vla. C.) o
titulo de “pai” da parddia, ela f aimiemente, por assim dizer, quando Hegemon
de Thaso, por volta do sécul esentohhomens, em seu cotidiano, de forma
inferiorizada, utilizando-se pattafazendo uma inversédo desse estilo que,
até entdo, buscava enobr nedo-os ao nivel dos deuses. Porém,
ainda que tenha ocorrido omeada quando Aristételes referiu-
se a esse episoédio em
Atualmente, o t tual” (SANT’ANNA, 1988,
. “a parodia € sempre
, 1979, p. 11), ora

iéncia critica, a

989, p. 13). Esse conceito reforca
aidéia idadga@steem préximas uma da outra, levando-se
em c ny sobre a ultima: queeaite a introducdo, no texto, de “um
presentacdo, uma histéria, um ctmjaeologico” (JENNY, 1979, p. 22).
reforca-se a idéia de que a intertextuaéidan, tal qual a parddia, uma funcao
hermenéutica.

Muitos estudiosos da literatura trataram da dedmi@e conceituacdo da parddia.
Mikhail Bakhtin, tedrico russo, é considerado umns gwimeiros a entendé-la como uma
relagdo dialogica, como coexisténcia de contragoando, ao trabalhar o conceito de
carnavalizacdo, aponta para a idéia de rompimenmto & ordem vigente, de inversédo de

posicdes e desmistificacdo de valores. Mas luriidnov, também russo, cerca de uma
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década antes de Bakhtin, tratou da “parddia contcopde luzes entre vozes contrarias”
(FAVERO, 1994, p. 49).

Porém, Bakhtin preocupa-se com a pardodia apenaso ctwuso ndo-sério da
linguagem” (FAVERO, 1994, p. 49) e, também justifido sua caracteristica dialdgica, liga-a

ao Carnaval, que define como

un spectacle sans la rampe et sans la séparatioacezurs et spectateurs.
Tous ses partigipants sont actifs, tous commuiians I'acte carnavalesque
ant se situe en dehors des ereshabituelles c’est en
quelque sortr ‘vie a 'envers”, “un monde aireers”.

interdictions, les restrictions quéterminaient la
oulement de la vie normalen(narnavalesque) sont
mps du carnaval; on commesceepenser I'ordre
s formes de peur gu'irane [...] tout ce qui est
le [...] On abolit touteles distancesentre les
er par [.uh contact libre et familier [...] La

e de 'homme se ébede la domination des
ches sociales, gradages, fortunas®

Assim sendo, o odi ioposicao, de rompimento com

0 institucionalizado, > iderman (1980, p. 90) a um

“registro essencial rdo com Féavero (1994,

p. 60), “é um dos das mais marcantes

caracteristicas interesse de
uando o

nia, sarcasmo, humor,

anian(1982, p. 183):

or constante € um dos tracos principais da dadPica-Pau Amarelo.
enhum autor infantil conseguiu a faganha de escrama obra infantil
marcadamente humoristica como Monteiro Lobatd. Humor € uma das
coisas mais raras em literatura, adulta ou pasacas, e Lobato conseguiu

30 «

um espetaculo sem palco e sem separacéo entes &@spectadores. Todos 0s seus participantesigas,
todos comungam no ato carnavalesco. Este situaraalés rotinakabituaise é, de algum forma, uma ‘vida as
avessas’, ‘um mundo as avessas'.

As leis, as interdicdes, as restricdes que detammia estrutura, o bom andamento da vida normal (ndo
carnavalesca) sdo suspensas na época do carmavatase a inverter a ordem hierarquica e todfmmass de
medo que ela carrega [...] tudo o que é ditado gesigualdade social. Abolem-se todasliaginciasentre os
homens, para substitui-las por [uh contato livre e familiar[...] a conduta, o gesto e a fala do homem se
liberam da dominacéo das situagdes hierarquicassglsocial, género, idade)”. (Tradugéo livre).

31 Encontram-se em andamento as pesquisas de EmiBéveira Galastri (Elementos Comicos e Tragiows e
Contos de Monteiro Lobato: Em Busca de Uma Poéfidzatiana) e Juliana Santini (Riso e Lagrimas Sabre
Solo Ressequido: O Humor e o Programa Regionatiatditeratura Brasileira), junto ao Programa de-Pos
Graduagdo em Estudos Literarios da FCL/Ar — UNE£IR, tratam, dentre outros aspectos, do humor kit
sendo, a Ultima, fomentada pela Fapesp.
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A medida que o termo “parddia” foi sendo incorparadsim,foi sendoincorporado,
pois isso aconteceu gradualmente, ao longo de alguddcadas — pela Linguistica, pela
Critica e Historia Literarias e pela Poética, tambgradualmente se desvencilhou de sua
marca humoristica original, “passando a significay apropriacédo , expropriacao, desleitura
forte, e reescritura que por sua vez se ligam analgermos [...] como citabilidade,
estilizacao, intertexto, metalinguagem” (VIEIRA,G20) p. 38).

Hutcheon, porém, chama a d@tencao para um dosisagios etmolégicos da parddia, o

de “concordancia”, geralmente do de lado petaoria dos estudiosos ao longo da

trajetoria de seu emprego na lite

significados, sendo geralmente menciorpenas
' ou “oposicdo. Desta formparddia torna-se uma
tre textos. Este €, prgslménte, o ponto de
ponente de ridiculo pragaahabitual da
do com outro, comtencdo de zombar dele

partida
definic

mbém pode significar “ao longo de” e,
um acordo ouid#de, em vez de
.] que alargacopo pragmatico da
ue necessite dasaolue um
1989, p. 48; grifos do

o ridicularizante,

L meme partigient, la
€ gu'une @mtion s'y impose: la
non satiriqgue esdémment trop simple, car il
sieurs fagons de n’étre pasigaér et la fréquentation
ues hypertextuelles montre qu'il fauyglae champ, en distinguer
moins deux: I'une, dont relévent manifestemeniplatiques du pastiche
ou de la parodie, vise en sorte de pur amusemepkercice distractif, sans
intention agressive ou moqueuse: c’estquee jappellerai de régime
ludique de I'hypertexte; mais il en est une autre, [..Jigfaut maintenant
baptizer, faute d’un terme plus technique, sonmégiérieux®? (GENETTE,
1982, p.36, grifos do autor).

%2 “Mas é necessario adotar ou recuperar, ainda qo@ipeente, a parte funcional, pois me parece qua um
correcao se impde: a distingdo entre satirico esaficico é, evidentemente, bastante simples, pohdu sem
davida, muitas formas de nado se ser satirico, esepca frequente das praticas hipertextuais apopéaia a
necessidade, nesse campo, de distinguir a0 meass wima que levante visivelmente as praticas diichaou

da parddia, que busque uma espécie de puro diestiinou exercicio de distracdo, sem intencdo dgeess

de zombaria: é o que chamarei de regiauico do hipertexto; mas ha uma outra [...] que preeisda ser
batizada por um termo mais técnico, o seu regén®” (Traducao livre).
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Entdo a parddia, sem necessariamente ter uma furgs@arnecedora ou
ridicularizante, caracteriza-se pela seriedaderatarhento que pode propor ao assunto que
parodia e também, segundo Genette, por um aspetitm] Exatamente o que Lobato faz em
Reinacbes de Narizinho: em forma de brincadeiraventuras, ou seja, ludicamente, faz
criticas “pela boca da criancada, tanto a ‘herésho a certas ‘maravilhas’ da civilizacdo
(sobretudo os fil6sofos pedantes e obscuros, 6saes empolados e vazios, 0os gramaticos
dificeis e complicados)” (CAVALHREIRO, 1955, p. 58%)esta forma, o autor deeinacbes

de Narizinho aproveita para critic dicamesmta,forma de uma nova aventura, as versoes

de Cinderela conhecidas naquel , por maimdeconversa entre Emilia e a princesa:

ara sua madrasta e suasafmakde contas? Um
enadas a morte pelo Précqutro diz que um
as duas...

u — disse Cinderela. Perdegid mal que me
uradas da maldade emvisententes numa
do meu castel®ALO, 1959, p. 171).

Que é qu
livro diz
pombin

epdaddia, procura também dar
joso de fazé-lo funcionar no
presente, adaptado tado no primeiro capitulo
desta Dissertacao. uma Vviséo critica que

Imprime, a essa Inal, como aponta

ecido qualanca implica
odelo para o psocds transferéncia e
sado. As suas formas pardditgogam com as
pela consciéncia histérica. Assmdl..] o seu préprio
e pobr a “refuncionar” essas formas, dedacoom as suas proprias
ecessidades.

Assim, tece novas aventuras do Bardo de Minchhausea delas ja reproduzida
neste mesmo capitulo (p. 74) e, imprimindo mareasbém em algumas fabulas, torna-as
mais humanas, ao mesmo tempo em que reforca sey teaxhbém repetindo-as com uma
viséo critica, como no caso da entitulada “O Lobw €ordeiro”, em que o primeiro tenta

arranjar uma desculpa para comer o outro , o qadr@nacdes, hado acontece:

Vendo que com razbes ndo conseguia vencer o dahwiio lobo resolveu
empregar a forca [...] e ja ia fazendmhoque!quando o Senhor de La
Fontaine pulou da moita e Ihe pregou uma bengaladacinho.
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Mestre lobo ndo esperava por aquilo. Meteu o &tie as pernas e
sumiu-se pela floresta a dentro.

Grande alegria na meninada. Emilia correu a brincam o
carneirinho, enquanto os outros se dirigiam patado do Senhor de La
Fontaine. (LOBATO, 1959, p. 252).

Ou como no caso da fabula “A Cigarra e a Formigajp novo desfecho foi visto no
Capitulo Il e que, na obra em estudo, recebe o tite1 “A Formiga Coroca”, porque ela era
uma formiga “sem dentes, com s de ter mais dleamais”, portadora de um coracéo
ATO, 1959, & @5258). Emilia socorre a cigarra

[...] rmthbda no seu xalinho esfarrapado, [...] nas

endurecido por esses mil anos.
“tuberculosa, que tossia, tossia,
altimas, a morrer de fome e f m o0 naeikborrachado” devido a “portada” que
, p. 2268).

nimais e adPestterferindo em seu final e

recebera da formiga coroca (
Lobato também paro
evitando que um burro sej iderado, pelos outros animais, como

culpado pela peste que a

agstalepidemia. Ele tem
ou orqlle tem os pés
andaria pelo mundo
miseravel burro

dos.” Quer dizer que se nao ti
istribuir coices como quem dist
coiceiro! [...]
Vendo aquilo, o rei ledo também i
- Miseravel burro de carroga! — b no a ser
e.

aram. Estracalmimais era o seu
S beicos e armou o bote lpagar-se contra o
as ficou no bote. Uma enorme pddeacaiu do teto da
em no alto da cabeca — plafl Grande ba&r@orrerial Demaios
as damas. Quem é? Quem foi? Fora obra do Peninha.

- Bravos! — exclamaram os meninos. Isso € que aa&lboa pontaria.
(LOBATO, 1959, p. 265-266).

E o burro salvo da fabula, animal falante, vai gasdtio do Picapau Amarelo com as
criancgas, onde torna-se célebre, devido a suagateia.

Considerando-se o conceito de intertextualidade pehl se optou neste estudo, a
saber, o postulado por Kristeva (1974, p. 59) — gfiema ser, a intertextualidade, a
transposicao de um ou varios sistemas de signosuénm sistema de signos — e enriquecido
por Jenny (1979, p. 14) — que denomina o sistensgaes receptor de “texto centralizador”,

apontando para “o trabalho de transformacgao e dagén”, pelo centralizador, dos textos
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transpostos — e observando-se as parddias progmsta®bato em Reina¢des de Narizinho,
percebe-se que todas elas sdo, também, intertelattias, pois constituem-se, sempre, em
textos transpostos para o texto lobatiano — cérdiddr — transformados e assimilados por
ele. Essas parddias, também intertextos, tém adude apontar criticamente — valorizando

ou ndo — o passado e as tradi¢cbes, que sdo hedmbasanidade, alicerces as inovacdes do

presente e do futuro.
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PITULO IV

DO OUTRAS R
VILHOSA INTERTE

Quem somos noés, quem é cada um de ndés sendo uma
combinatéria de experiéncias, de informacdes, de
leituras, de imaginacbes? Cada vida €é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de tdge

uma amostragem de estilos, onde tudo pode ser
continuamente remexido e reordenado de todas as
maneiras possiveis. (italo Calvino)
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1. O AMALGAMA INTERTEXTUAL-MARAVILHOSO DE LOBATO

Era, com certeza, uma pitada a mais no maravilhoso
gue povoa a humanidade. (Maria Augusta H. W.
Ribeiro)

Levando-se em conta a obra Reinacdes de Narizipbhde-se verificar que a

intertextualidade, como afirmam Kristeva e Jenmgtat de toda e qualquer relacdo entre

textos — estes entendidos como quaisquer formagpmtessao portadoras de sentido — a saber,

e como dito anteriormente, a tra icdo e asgiwl ou de um (ou varios) sistema(s) de
signos — e sua possivel transfo — em oudtensa de signos — entendido por Jenny
(1979, p. 14) como “um texto ¢ gue etécomando do sentido”.
O substrato dessa int afigura-secipaimente como o maravilhoso
lobatiano — maravilhoso do ssmo a intertextualidade afigura-se como
grande parte do substrato uatd@presenta na obra em estudo. A
simbiose, a fuséo entre mmalgama, e impossibilita sua
dissociacéo. E justame vilhoso, 0 mesmo que remete
Reinacdes a realidad aravilhoso do conto artistico
lobatiano — o cotidi
acordo com varios e sua obra.

Essa outr conto artistico —
m primeiro
momento, a i . Em outros
histérias em quadrinhos e da

0 por deefostorias e/ou personagens historicos

RCA DA ORALIDADE

Feliz aquele que transfere o que sabe e aprendeeo q
ensina. (Cora Coralina)

Quanto mais esquecido de si mesmo estd quem escuta,
tanto mais fundo se grava nele a coisa escutaddtéwa
Benjamin)

A oralidade se faz presente de varias formas emaR@&es de Narizinho. A primeira
gue se enumera aqui, € a que acontece por mei@muigdma varios personagens de histérias
(e as proprias histérias) de autoria andénima, prievees do folclore de todo o mundo, como
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acontece no episédio em que Narizinho se encoptra @ona Carochinha, no Reino-das-
Aguas-Claras (LOBATO, 1959, p. 18), ja citado aotenete, e em outras passagens, como a

gue as criangas convidam os amigos do Pais-dasAlhasapara uma visita ao Sitio:

- Para quem mandou os convites?

- Para todos — pari@inderelg paraBranca-de-Nevepara oPequeno
Polegar, Capinha VermelhaAli Babg Gato de Botas- todos! [...]

- [...] Até oBarba Azulconvidei.
Pedrinhofpéo gostou da idéia. (LOBATO, 1959,68, brifos nossos).

Usando os nomes de p gens consagrados, namtsoas histérias a que

pertencem se fazem presente ente, comatam anteriormente, mas também

evocam o folclore de onde tive jgens.
A oralidade também nos ditos pagsjlanovamente evocando o

folclore e as tradi¢cdes popul

Emilia.
da terra,

a mandou serhaluE? Se estivesse com
lugar dasaoas, nada lhe aconteceria.
omo diz tia Nastécia. (LOBATO,

livre! Juro que é cro .
rcebendo que ela falav speitonechadisse, para

- Adeus, Dona Aranha. Narizinho es i passear
conosco ou fica?
- Fi

milia retirandoFse Nastacia diz
ue se apanham mogt#3BATO, 1959, p.

lonam personagens, consze@ds trazidas para o Brasil com os
europeus, por meio das historias auetavam. Esse € o caso de Pedro
arte que, em Reinacdes, tem um sobrenome #anhoepor Emilia: “Pedro Malasarte

Escavalinho da Silva” (LOBATO, 1959, p. 220), eamado no programa do espetaculo
circense que as criancas do Sitio decidem monfaes#@ de apenas mencionar um nome,

todo um passado distante vem a baila. Cascudo (A9p540) afirma ser Pedro Malasarte,
uma

figura tradicional de burldo invencivel, astuciosinico, inesgotavel de
expedientes. Determinou um ciclo para onde se cgewe dezenas de
episédios que aparecem isolados, vitorias da géediia e da manha sobre
avarentos, crédulos, ricos, orgulhosos, etc.. Pajyo de maas artes [...]
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Pedro de Malas Artes [..] Pedro Malazarte, Malagar Urdemalas,
Urdimale, Undimale, veio com portugueses e castelhgara o continente
onde se aclimatou e vive num vasto anedotarip. [...

O nome provira do proprio Sao Pedro que na liteaatual da Franca,
Italia, Espanha, Portugal aparece como simplémmabhdo, mas cheio de
finuras e de habilidades, vencendo infalivelmenite] Essas aventuras
encantavam a Idade Média e, com motivos orien@if®ehascimento [...]
espalharam-se por todas as memoérias [...] 0 procdss justaposicao,
interdependéncia, assimilacdo, explicam a prodigipsntidade dos casos e
patranhas que ainda ouvimos. Pedro Malasarte] &ifia e simpético na
literatura oral

A sabedoria de tia Nast também um veiculordddade em Reinacdes de

Narizinho. Ela ndo sabe ler, ma zinh@z edcadas e pés-de-moleque tdo saborosos
que séo lembrados por escri jte do CdeoEscavalinhos, como atrativos do
espetaculo. Na historia de Lo iaterdda apresentacéo circense foi anunciado,
“todos cuidaram de descer
(LOBATO, 1959, p. 238).

experiéncia, da mesma

éveledo que as cocadas ndo chegassem”
Nastéaprendeu vendo e ouvindo, via
che de pano — e fez Emilia — e
bonecos de sabugo &rdo povo, das tradigcdes,

transmitidas oralment

A oralidade lalmente ressaltada trata da contacdo de

histérias. As vez a Benta é quem conta, a sua maneira, ja

apontada no Ca . Outras vezes, as histédagelata onagens, como

acontece no ¢ lo “O Gato Félix”, em que o gktojlia e orias que

~ 7

criam. Para einacdes, varias vezes,

ali® é intimado a contar sua historia:

0 [...] botou o gato no colo e disse:
- Vocé tem que me contar a sua vida inteirinhag®ab
- Pois ndo — respondeu o gato. Mas s6 sei cordgiriais de noiteDe
dia perdem a graca

O gato saiu [...] e de noite voltou. Tia Nastaa@araleu o lampido da
sala. Depois disse: “E hora gente!” Todos vierarstgrese em redor do
ilustre personagem. Dona Benta sentou-se na sugiriohd de pernas
serradas; Narizinho e Pedrinho sentaram-se na Eed#ia foi para o colo
da menina. Até o Visconde de Sabugosa quis ouvisérias. [...] Logo
gue todos se acomodaram, Emilia disse:

-Comece, seu Félix!

E o gato comecou. (LOBATO, 1959, p. 145, grifo m)ss

A importancia do contar histérias € tédo antiga ¢manhomem, que sempre procurou
manter vivos os fatos e as lembrancas que o mancaisando dessa estratégia (CASCUDO,
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1985 b). A idéia de que a importancia de contaohias é semelhante a de preservar a vida
esta implicita n’As Mil e Uma Noites, quando Sheate salva, contando histérias, a noite,
ndo somente a sua vida, como a de todas as outdagres que seriam mortas apos as
ndpcias com o sultdo. No Decamerédo, Boccacciazaitdi mesma estratégia, mas desta vez,
para diversdo. Dez jovens redunem-se e decidem rcbigtrias, a noite; Basile, em O
Pentamerdo, faz com que uma boneca encantada tdespama rainha, um desejo

descomedido de ouvir estérias. Pafa sacia-la, osnethores contadores de estérias do reino,

pessoas de classes inferiores, d vo, sao chaneadarram histérias durante cinco dias.

Ressalta-se, dessa forma, a tra opular.URelrespirado nas narrativas que ouvira de
sua baba, também provenient icdo poprilags festas noturnas dos salGes das
preciosas de Paris, onde gru as resmigrara contar histérias, apresenta, na
capa da obra que o imortaliz ocolot@ imagem de uma senhora contando as
histérias que perpetuou e ere OigContos da Mamae Gansa). A
literatura mostra que o p erido para esse ato de narrativa oral.

Silvio Romero (1985, p. o ritual da contacéo, recorda-se de

sua infancia:
no, 0 meu maior encan n@cop na eira, entre as
s, ouvir as velhinhas q margis peninsulares,
vam conselhos ou espavoria &um as historias
mbrias [...] ou entdo os contos que
E continu zendo que nada o atraia tanto

om o imé dos seostoac As primeiras

“fentas, no siléncio ateritera uma vez...” o coracéo
vido, um calor inflamava-me o rosboisan-se-me os olhos e
, via” 0s caminhos do encanto, as arvore®ltias de ouro, as grutas
de esmeraldas, os dragdes que bufavam chamaspastes, 0s cisnes, que
eram principes encantados, as princesas cativanaa®s, todas as cousas
e figuras desses poemas de infancia, primeiro atonda imaginacéo...
(ROMERO, 1985, p. 19).

Lobato, em Reinacdes, também ressalta essa tradicader, o ritual do momento de
contar historias: a escolha do periodo da noitesuaido de pessoas atentas, desejosas de
ouvir as narrativas e o valor atribuido, pelos otes, ao ato de narrar. Quando é a vez de
Emilia contar sua historia, tia Nastacia acendeammnte o lampido e chama a todos,

avisando que “é hora”:

a boneca entrou na sala muito esticadinha paraades cheia de si.



87

- Era uma vez... foi dizendo.

- Espere, Emilial — advertiu Narizinho. Ndo vé qu¥isconde e o
gato Félix aina nao vieram?

- Nisto chegou o gato e sentou-se no colo de DagraaB Depois
apareceu o Visconde, que entrou para dentro da lata

Emilia comecou de novo:

- Era uma vez um rei... (LOBATO, 1959, p. 154

O mesmo ritual acontece no dia seguinte, vez dathar do Visconde.

1.2. A REALIDADE DO LIVRO

Sempre imaginei o paraiso como uma grande
biblioteca. (Jorge Luis Borges)

A importancia da cul oderia passa branco na obra infantil de

Lobato pois, além de escrj adutor e leitor apaixonado, desde bem
jovem, época em que tro lo manuseio — e depois pela leitura
— de obras que chegava 40s. ve 0 mérito de agrada-lo. Houve

alguns que néo apre ea em que morou dentro,

ncia do livro, mas a

0 as criticas sao
tecidos pela m iterarios. Pela
voz do narra a casa do

Visconde d

onde era um vao de armario na sajandar. Dois grossos
s do Dicionario de Morais formavam as pare8esvia de mesa um
Ivro de capa de couro chama@oBanquetgescrito por um tal Platdo que
viveu antigamente na Grécia e devia ter sido umdgrauloso. A cama era
formada por um exemplar @nciclopédia do Riso e da Galhofarro muito
antigo e danado para dar sono. (LOBATO, 1959, 8, gfifos do autor).

Nas obras consultadas para esta pesquisa, ndmdonteada nenhuma critica de
Lobato dirigida ao Dicionario de Morais ou a O Baetg. Porém, desde bem jovem ele
critica ferrenhamente a Enciclopédia do Riso e dh@a. Sua primeira crénica, como
apontado no Capitulo |, sob o pseuddénimo Josbeitigis de José Bento), € também seu

primeiro ataque a essa obra. Cavalheiro (1953),yr#fos do autor) a reproduz:
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Como sofria de insdnia, escrevi a um conhecido ceéperguntando qual o
melhor narcético que ele conhecia, ao que me relgporiCaro Josbem: Ha
trinta anos que sou médico e sempre tenho empregado narcético o
Opio, a codeina e outros. Mas ha poucos meses) keri&Enciclopédia do
Riso e da Galhofa”, encontrei 14 a seguinte aneddENDA PIOR QUE

O SONETO — Um escritor escreveu no primeiro capitium seu livro —
outras coisashna impressdo saiu “oltras coisas”; e o editor pasErrata
“ostras ciosas”. Isso é 0 que se chama emendagyeoo soneto”. Ao acabar
de ler essa “anedota”, um irresistivel sono apadeeode mim, e quando
acordei vi que estava ali um narcotico mais podeqee quantos conhece a
medicina. Tenh-o empregado com admiraveis readtach quem sofre de
insbnia, e é acil aplicacdo, porque basta lesdu trés vezes. Vou
mandar feli o Sr. Pafancio Semicupio Pechinchator de téo
maravilhosa berta. (assinado) Dr. Mebsoj”. dduempreguei esse
a a formula desse médico, patgsde esse dia basta
tas do tal Pafuincio para dgusdbaia fuja espavorida

espirito critico do menin \ roprios da idade, vinha logo arrasar
um mau livro, desancan

Lobato també iédio da critica aos seus
autores. Assim, mos ob e Wilhelm Grimm e de
Hans Christian A novelas de Giovanni
Boccaccio — , d de Gianfrancesco
Straparola, pro, idos para o
francés em netade do século
XVIl e os

Perault,

rca de meio século antes dos de

, considarpdeneira colecao de contos de fadas da
literat

do com Pedrinho sobre o mundo das MaaayilReninha, personagem
, diz:

- [...] os dois irmdos Grimm e um tal Andersen| [estiveram la muito
tempo, viram tudo e contaram tudo direitinho cornnara. Foram os Grimm
0S que primeiro contaram a histdria de Cinderelateha como foi. Antes
deles ja essa historia corria mundo, mas errad&jalde mentiras.

- Bem me estava parecendo — murmurou Pedrinho.oT@mhlivro de
capa muito feia que conta o caso de Cinderelaediferdo de Grimm.

- Bote fora esse livroGrimm é que esta certgLOBATO, 1959, p.
244, grifos nossos.).
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Mas ndo ha somente criticas aos livros consideradoss por Lobato. Sua

importancia para a construgédo da cultura e do @dmeato humanos é também destacada:

- [...] o mar é tdo grande que deve haver de tudo.

- Uma coisa ndo hd — interveio Narizinho. SereMaVé diz que
sereia € mentira.

Pedrinho fez um muxéxo de duvida.

- Como vovo pode saber, se nunca devassou todoares?

- Essa é poal! [..Yovo6 sabe porque Ié nos livros e é nos livros que
esta a ciéncia de tudgLOBATO, 1959, p. 107, grifo nosso).

A importéancia do livro é a, por vezes, nogkedmente, em varias passagens

da obra em estudo:
gou, com cara de quem ngmerssabia que tinha
— continuou Narizinho vitorid3ais fique

té o Senhor Viscaddporque cheirou os
BATO, 1959, p. 107, grifo nosso.).

a matdfora que Lobato faz do

conhecimento adquiri . E nstitui intelectualmente, em

Reinacbes de Narizj rtir do contato fisiom estante de Dona Benta —

um verdadeiro sébio. esséria para que o

conhecimento ¢ maior parte do

embrulhado “num
velho fasc andava rodando” entre os livros do
0 do autor). Fientupido com o conhecimento
guando Dona Benta o gudrdm “guardadinho na sua estante,
uma aritmética e uma algebra” (LOBAT959, p. 165), e precisa ser operado

outor Caramujo:

Pedrinho e Narizinho espiaram aquela barriga aleevieam que em vez de
tripas o Visconde s6 tinha la uma macaroca desladrainais algébricos,
misturados com “senos” e “co-senos” e “logaritmos]

O Doutor Caramujo [...] comegou a tirar para fooalat aquela
tranqueira cientifica [...]

- N&o tire todas as letras — advertiu 0 meninon&e ele fica bobo
demais. Deixe algumas para semente.

- E 0 que estou fazendo. Estou tirando s6 o qugebra. Algebra é

pior que jabuticaba com carogo para entupir umuféeg
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Terminada a operacdo, o Doutor colou a barriga @i com um
pouco de Cola-Tudo. [...]

- Esquecemos de colocar casos engracados denttmardga do
Visconde. Como vai ser palhaco de circo, ficariamot se ndés o
recheassemos como tia Nastacia faz com os perus.

- Recheio de que? — indagou o menino.

- De anedotas, por exemplo.

- Bem pensado! [...]

E abrindo de novo o Visconde, puseram detés paginas bem
dobradinhas dum livro do Cornélio Pite§LOBATO, 1959, p. 219).

Lobato recomenda, por mel@sda fala de Narizinho,tym especial de livros para

criancgas: “- Venha ver, Emilia, q letra sauddntro do coitado — disse a menina, indo
ao quintal despejar o balde. Eu que éonpeitigoso ler certos livros. Os Gnicos que
ras engracatldsOBATO, 1959, p. 220, grifo

a, @ne\a@sta para o repoérter Murilo Antunes
nallBadla Noite, em 6 de julho de 1948,: “Meu

odim sequer um comprador para um

ndo fazem mal s&ws que tém
nosso.). Segundo conta Cav
Alves, da Radio Record, tr
desejo é para que os bo
mau livro porque a pior p
leitura” (CAVALHEIRO

au — a gente perde até o tempo da

rtancia do conhecimento
adquirido nos livros ja-a-dia, como o deparar-

se com algo sobr e tem algum conhecimegui

véus de
io delas
fist6feles, dois
»SOprava masioa flauta de Pan, isto
0s incOes, tal quahsa ce barro que umas
ha Inaconhas” haviam feito redpadto fundo da casa

finissima tule, dancando por entre as
est '

4-1958). Jornalista , escritoeta, folclorista , cantador e humorista.

anedotas, registrada em livro, camagn granfino, a passeio pelo interior, alugouaavalo e
rcorrendo os arredores da cidade, indo pararasa do caipira. Bem acolhido, entrou e comegou
aminar a sala. Ao notar que na parede havia msa®fotografias, perguntou ao dono da casa:

-De quem é esse retrato?

-E retrato de mea mée...

-E aquele outro?

-Aquele é de meu pai...

Finalmente, vendo a fotografia de um burro bemrededo com sete palmos de altura, arreio prataédea
bambeada, peitoral enfeitado, perguntou:

- Esse também é da familia?

- Nhor, ndo. Mercé t4 enganado. Esse num é retrato.

- Quem é entdo?

- E espéio...” " (ANGELO)
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- Oh! — exclamou a menina recordando-se. Aindanontenum dos
livros de vové uma gravura com uma cena igualzemlesta. Sao as ninfas
do bosque e 0 homem é um fauno. (LOBATO, 1959,9).20

Lobato também aponta para o livro como suprimeet@rihtividade, especialmente

para os que se utilizam da literatura, escrita,acela préprio, ou oral, caso de Dona Benta:

- Coitada de vové! — disse um dia Narizinho. Dedaontar historias ficou
gue nem bagagp de caju; a gente espreme e naaisai@m um pingo.

verdade aquilo — tdo verdade que aséolora teve de
eiro de Sao Paulo, pedindo geerlandasse quanto livro

escrever a u
fosse apare
outro [...] (L 1959, p.191).

O fato é que muito do
proveniente da leitura, a que erado, conforme apontado no Capitulo .
Além de desejar escrever li ilas¢cas pudessem morar, queria que seus
contos fossem “contos ¢ oungigl..] concentrados, [...] com
perspectivas [...] deflaga [ ' agens, dos desejos, de tudo quanto

exista informe e sem e

Temos apenas que seguir a trilha do herdi... endeo
pensavamos estar so0s, estaremos na companhia do
mundo todo. (Campbell)

O degrau de uma escada ndo serve simplesmente para
gue alguém permanega em cima dele, destina-se a
sustentar o pé de um homem pelo tempo suficiemée pa
que ele coloque o outro um pouco mais alto. (Thomas
Huxley)

Apaixonado pelas inovagfes tecnoldgicas e pelongdesémento dos meios de
comunicacédo, Lobato ndo poderia deixa-los de ferReinacdes de Narizinho. Em carta ao
cunhado Heitor, datada de 26 de junho de 1927 acewmds impressdes sobre os avancos
tecnologicos com que se depara nos Estados Urodds, acaba de chegar, nomeado para o

cargo de adido comercial:
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O radio ca é um assombro, porque pode ser ouvilid @ a noite inteira [...]

A cidade é um oceano de automoveis. [...] Tudo é ta
desconformemente grande, tudo é tdo o maior do opunee depois da 22
semana a gente resolve ndo admirar mais coisa algdmcontrario seria
preciso andar de boca aberta o dia inteiro.[gJ® mais me assombrou foi a
New York subterrdnea, com as suas numerosas lidbasub-way, seus
trens, suas estacdes imensas, restaurantes,clafés, livrarias, etc. etc. etc.
tudo invisivel para quem anda na New York da sigierfUma pessoa podia
passar a vida na cidade subterrdnea sem necesdilatitea superficie para
coisa nenhuma, (LOBATO, 1970, p. 104-105).

E em carta de 4 de julho de 8, fala ao cunhad@paratos cinematogréficos:

5 0 0rgdo dos grandes cinemas, Raramount, [...]

0 6rgdo europeu e fizeram ooiga. Transformaram-
struoso, cujas bocas emisgersgns se ocultam a
2m cima e embaixo das pargelesas imensas
jtir os mais imprevisteisos dialogais, e criaram

Sobre outra ino [ andreceua estadia nos Estados

Unidos, o escritor br, Niz: “A novidade aget

gpeakiex o cinema falad
bras falandeaneen’(LOBATO os do autor.).

Mas aind 0 conhecia o cinema falado quando gela primeira

conhece, 0 cinema,

ilusdo de estare

vez — Reinac@®S de Narizinho, entdo ainda A Medma\ari WASsim, no

capitulo “O Siti ema mudo, o lendatowboy

norte-ame Dona Benta, aparece como vilhefecda
alta a comitiva deidiaino, a caminho do Reino das Abelhas:

- A bolsa ou a vida! — intimou o chefe da quadrgip@ntando o trabuco.

Narizinho a tremer, olhou para ele e franziu aate$u conheco esta
cara!” — pensou consigo. E Tom Mix, o grande he@icinemal... Mas
guem havia de dizer que esse famesw-boy tdo simpatico, havia de
acabar assim, feito chefe duma quadrilha de lagfarto

- A bolsa ou a vida! — repetiu Tom Mix carrancudo.

- Bolsa ndo temos, Senhor Tom Mix — disse a meRim&as temos aqui
uns bolinhos muito gostosos. Aceita um?

% Tom Mix é considerado uma das maiores lendas almestes americanos. Quase um mito, confunde-se a
pessoa com o ator. Seu nome era Thomas Hezekighmdix na adolescéncia, passou a assinar Thomas Edwi
Mix. Edwin era o nome de seu pai. Nasceu em 188fkeeu em 1940. Apresentou-se como cowboy ems/ario
circos e shows e fez muitos filmes mudos, iniciasda carreira cinematogréafica em 1909. Na décack®d dez
alguns filmes falados, “migrou” para as Historias ©uadrinhos e atuou, também, num seriado paraSEV.
nome era sinbnimo de emocao e aventuras. (NORRIS)
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O bandido tomou um bolo e provou.
- Nao gosto de bolo amanhecido! — respondeu cuspiedado. Quero
ouro de verdade! (LOBATO, 1959, p. 61).

J& as histérias em quadrinhos e a televisdo téro cepresentante, na obra em estudo,
o0 Gato Félix, felino que comecou, como Tom Mix, gcinema mudo, em 1919. Em 1923
aparece pela primeira vez em tiras de jornal (O GAIERSTEIN). Até 1927, ano em que
Lobato vai para os Estados Unidog, as tiras eranars&s . A partir de entdo, passam a ser

diarias. Nesse mesmo ano, quan screve as &ssirenturas do Principe e O Gato Félix,

que compdem Reinacdes de N , Lobato ja hentieado em contato com as tiras do

felino, pois também era leitor . Contaaaugo Lino Moreira, em carta de 18 de

setembro, expressando sua a

is na esquina me assomlrgornais estao a
ixinha de dinheiro aiolaO fregués tira o
onto. Nao ha fjst@o ha ninguém espiando
uém furta, ninguébusa? (LOBATO,

Embora as hist iAo tecnoldgica, ndo deixa de
ser novidade e, no visdo, que ja andava em
estudo nos Estado ache para testes de

ajuste e definic 1928, Lobato

ofredo Rangel, em correspondéecld

conta ao amig

eno, Rangelh@o escrev®

o futuro a televisais jAc realidade. O
ue a estacao WCFW vai inaugoraercialmente a
agens. O sonho que localizei emlsgduturos encontro

0 aqui.
A primeira vitima da televisao vai ser a velha @ baudade [...]. A
saudade desaparecera do mundo. [..] Porque a deaudan de néo
podermos ver e ouvir a pessoa querida que est& Ipnfy O radio e a
televisédo destroem o longe. Em breve futuro a palédeonge” se tornara
arcaismo. Como longe essa tua Minas, se poderée \@rmuvir-te daqui?
(LOBATO, 1964, p. 309-310, grifos do autor).

E colocando Félix e Tom Mix dentro do Sitio do P@a Amarelo, intertextualizando
Reinacdes com personagens de cinema, historiasiadrnighos e televisdo, que Lobato traz
do amago das aventuras maravilhosas que condtisiicamente, a realidade de um mundo
gue caminha rumo ao futuro, de forma aceleradenfiz presentes a propria imaginacao e 0s

sonhos da humanidade.
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Mas, embora tendo descoberto algum dia Monteiro
Lobato, a verdade € que nunca deixei de descoprido
imensidade de sua importancia de escritor: a cadaan
leitura que faco dos seus livros, hd sempre uma
surpresa a minha espera, surpresa que é sempre uma
nova descoberta. (Herberto Sales).



95

Finalizando este estudo, porém jamais concluindis pudo sempre é passivel de
mudancas e de novas descobertas, entende-se gaésa ade uma obra literéria, ainda que
sob o enfoque da literatura, precisa ser colocadai®m contexto, que vai determinar suas
herancas e suas tendéncias. E esse contexto, lyjg®ico e se encontra no proprio texto
literario, pode trazer respostas, apontar caminhostrar detalhe®\presentado em forma de
literatura, ajuda a enxergar a literatura da obraestudo.

Houve muitos impasses rante 0s anos de pesqaisa @ confeccdo desta

Dissertacdo, e um deles relacio e a formaadamento dado a literatura infantil. Em

varios momentos, percebia-se la ainda eraredesia, desconsiderada nos meios
académicos literarios, enquant . Aoscpspode-se compreender: da-se qualquer
coisa em forma de livro para cas fethebu leiam, sem preocupacdes com a
construcao das frases, com aficaom o sentido do texto, chamando-se a
essa “coisa” de literatura. oe0sos de literatura ndo aceitem que se
chame de literatura a ess

O que mais imp a o,nteni®, € a intertextualidade,
motivo desta pesquisa ilhoso lobatiano, o maravilhoso

do conto artistico. Lo por meio da irebetd traida dela, das raizes e do

percurso da huma mitologia, a oralida rentes possibilidades

culturais e os av as ciéncias e da tecnoplegia us personagens e

seus leitores, u , para tanto, uma nova estégcaria ca, mesclada

com o maravillioso, criada por ele mesmo, captadaedec

copiada dos
normas de seuotedipendo-se rebelde e
— e educar ascasgabrasileiras no sentido de, no futuro,
pais desenvolvido, o que ad@i os adultos —, subverte 0 que era
0, pela academia, como ‘“literario”, pmarmilo 0 que se denominou, neste
abalho, de uma nova versao da Querela dos Angghdernos, suscitada quase quatro
séculos antes, na Franca, por Perrault. Mas estaedy Brasil, por seus valores culturais que,
depois — pensava Lobato —, culminariam em deseimehto.

Se para Cademartori (1991, p. 23) a literaturaniiif@ “um meio de superacdo da
dependéncia e da caréncia por possibilitar a reftagho de conceitos e a autonomia do
pensamento”, para Lobato seria 0 meio de supexgpandéncia e a caréncia cultural e

econdmica estrangeira e possibilitar a autonomipethisamento verdadeiramente brasileiro, e
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do Brasil enquanto nag&o. Para tanto, serviu-satdgextualidade, colocada em Reinacdes
por meio de um maravilhoso artisticamente traballead suas historias.

Desta forma, as tentativas de classificacdo datéxteialidade até entdo teorizadas,
como as de Fiorin e Genette, analisadas brevemesesta dissertacdo, mostraram-se
insuficientes para dar conta de tudo o que habtenenbato coloca na obra inaugural da
literatura infantil brasileira e sul-americana. éor essas teorias servem como ponto de

partida para a andlise da intertextu@lidade lobatean Reinacdes.

Lobato empregou a interte lidade com eximiastniae como se estivesse regendo

uma orquestra textual. Conduzj a um dos tetrysspostos para a sua obra — os
intertextos — com tanta perfeig tocar nova e revoluciondria sinfonia: a sinfonia
deouvertureda literatura infantj einacdes deidaho.

E vé-se que essa si
permaneca viva — e, lang Pazmwm dConsagragao do Instante” —,
repetindo seus instantes da escritura) — em outros instantes —
estes, futuro, desde a m sua luz novos instantes, novas

experiéncias, histérica

rizinho constitui-s ue a realidade do mundo

Assim, Reinac

de seu autor, enriq lo maravilhoso lobatia conto artistico —, abre

caminho a intert ade e essa intertextuatidgod jacao de aventuras

de volta a realidade quesparvez, ida, a base de

maravilhosas, r

todo o maraviliéso e da intertextualidade colocaumsexto ade, um
e manifesta uma infinitude
vocalica e forekee colocam-se em relagéo entre si e
como , uma obra-instaméese consagra pela intertextualidade.

e esse amalgama, permitem que nmibosm, ainda hoje, dentro de

de Narizinho.
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