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Resumo

Esta pesquisa objetiva investigar como praticas de ensino de aritmética se manifestam
explicitamente na obra ficcional 4 Aritmética da Emilia, do escritor brasileiro Monteiro
Lobato (1882 — 1948), e a que rastros de outras praticas culturais o referido livro pode
arremeter, com base no contexto de ensino de matematica compreendido entre 1920 e 1940.
Para tanto, nossa op¢do de andlise segue a intertextualidade entre alguns documentos da
época, tais como A Aritmética da Emilia (1935, 1° edigdo, 1939; 2° edicdo; 1942, 3° edigdo;
1944, 4° edigdo), Emilia no pais da Gramatica e Aritmética da Emilia (1947); outras obras de
Lobato; livros didaticos de aritmética da época; Legislacdo sobre ensino; cartas entre Lobato e
Anisio Teixeira; carta entre Lobato e Julio Cesar de Mello e Souza; revistas sobre ensino;
textos sobre educacdo daquela época; livros de literatura infantil. Temos por referenciais
Guinzburg, Chartier e Burke. Concluimos que 4 Aritmética da Emilia reine em si todas as
contradigoes filosdficas e pedagogicas daquela €poca, confrontando a tradi¢do didatica do ensino
conservador com o movimento renovador da Escola Nova, oscilando o carater inovador de sua

proposta pedagdgica e recaindo nas praticas professorais de sua contemporaneidade.

Palavras-chave: historia do ensino; Educagdo Matematica; literatura infantil; escola nova;

positivismo.



Abstract

This research claims to investigate how practices of arithmetic teaching manifest explicitly in
the fictional work Aritmética da Emilia, by the brazilian writer Monteiro Lobato (1882 —
1948). Besides, it dialogues to tracks of others cultural practices the mentioned book can point
to, based on the historical context of mathematical teaching between 1920 and 1940.

Our analysis follows to intertextuality methods between a several documents from this period,
such as 4 Aritmética da Emilia (1935, 1° edition, 1939; 2° edition; 1942, 3° edition; 1944, 4°
edition), Aritmética da Emilia (1947), others works made by Lobato; arithmetics books
written at that time; laws about teaching; letters between Lobato and Anisio Teixeira; letter
between Lobato and Julio Cesar de Mello e Souza; magazines on teaching; texts on decades
1920 and 1940 education; youth literature books. We have as a reference Chartier, Burke and
Ginzburg. We concluded that Aritmética da Emilia shows all philosophical and pedagogical
contradiction of those years, confronting the didactic tradition of conservative education with the
renewal movement of the New School, swinging the innovative nature of its pedagogical proposal and

falling in pratices professorial of those times.

Key-words: History of education; Mathematics Education; youth literature; New Education;
positivism.
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INTRODUCAO



Cawo-Visconde,

tstive me lembrando- daquelas peripécias pelas quais
passaumos no- sitto- dar vovs;, quando- discutimoy sobre as
primeiras edicées’ da obraw Aritmeética da Emiioy o pawtir dov
qual intencionamoy erigiv uma interpretacdo- histéricow sobre
praticas de ensino-de owitmeética...

Curioso- como- nosso- criador noy fornecew elementos parow
que produgissemos wmav tese na qual questionamnoy nosso
prépriov criaciio - crictuwras desgoarradas que somos... Mas; pelo-
menos, segundo-a visio- benjominiana de acordo-com av qual o-
batismo- do- “flho” & wmn meio- de consagra-lo- ao- criador,
nomeamoy tais peripéciasy “Memdriasy dasy Aridmélicas do
Tmiic”’, numar fusdio- entre o- titlo- das obras Aritmética da
Emddia (1935) e Memorias da Emdia (1936), com o acréscimo-
do- detalhe de deixow sutilmente ww “s” o maisy nov palavro
“Arttmeética’, trawvsformando-o emv “Aritmeéticas”’, o que sugere
wmaw plradidade de “Aritméticas do Emiia”. Nov verdade, nossa
intencdo; nav adocdo- desse tituwlo; fou justoumente esclawecer que
se tratow de wmaw andlise emv que variay edicdes desse Liviro- foramy
wsadas. Por isso; Aritmeticas... Mas, apesow das voriagdes entre
wmav edicdo- e outray, todas sdo- consideradas como- wmar mesmav
obrau.

Comento sobre iss0- v fumv de saber se vocé se lembra dissos,
Visconde. Acontece que o Emidiav me mandow wma cowtow nov

" Trata-se de todas edi¢des desta obra que foram publicadas pela Companhia Editora Nacional, ou seja,
Arimética da Emilia (1935, 1° ed.; 1939, 2° ed.; 1942, 3° ed.; 1944, 4° ed.), bem como o livro Emilia no
Pais da Gramadtica e Aritmética da Emilia (1947), que compde o volume 6 da 2° série das obras
completas de Monteiro Lobato, da editora Brasiliense.

> BENJAMIN (1992)



qual elav confessa ter vontade de publicowr essas historias como-
umar tese de doutoramento- emv Educacio- Matemdticw e me
conwidow paraw fagé-lo-comela.. E quer saber se vocé, wm sabugo-
cientifico, nosy dowiov apoio... Voce noy ajudawd, Visconde, o
irwestigowr como-praticas de ensino- de avritmeética se manifestam
explicitamente no obraw Aridmeética da Emilia ? Alemv disso;
Visconde, vocé noy ajudaras v ivwestigar av que rastros de outras
praticas culturais o referido- lLivro- pode awremeter, com bose no-
contexto- de ensino- de matemdticow compreendido- entre 1920 e
19407

Despeco-me covdialmente;,
Lucia Encerrabodes de Oliveiraw (Nawiginho?)



Covrav Nowiginho,

Paralbensy pela iniciativa, Nowiginho. Por certo;, apoio- ov
decisdio- de vocés - podemv contowr comv mew apoio- e minha
aguda... T clowro- que me lembro- dos acontecimentos aos quais
voce aludiw nav suav breve missiva....  Lembro-me de quando- noy
reunimosy a fim de discutivr a vida de Monteiro- Lobato,
articdlando-a com discusséesy sobre o posicionaumento- dele
frente v Semanaw de Arte Moderna de 1922, comentoundo- as
influencias que ele recebera da Escolaw Novay, bemv como- dov
Filosofia Positivistou

Reconditw a essov discussiio- hawiow umwv pressuposto- que
talvey fosse interessante esclawecer... Afinal, se tinhawmos por
objetivo- analisow o Aritmetica da Emdia; por qué se nos impds av
necessidade de bisbilhotow o vidaw de Lobato; compidando- assim

Ora, Nariginho,; porque pautimos do- pressuposto de que o
contexto histdrico-emv que Lobato- vivera exercew forte influéncio
no- autor-Lobato e, consequentemente; e suav obron.. Assim; as
variay leituras de diversos trabalhos que tematizovoumn ov vidow e
a obrav de Lobato nos mostrowown como- ele forav responsdvel por
umav revolucio- naw histériow da literatura infonti brasileiva.

Se me permite brincawr com asy palavras, Nariginho, ao-
irweés de “virias leitwras de diversoy trabalhos”, ew poderiov ter
dito-  simplesmente “a  intertextuadidade entre  diversoy
trabalhos”, justoumente porque considero- oo aludido- contexto
histérico como- remontado o pawtir dasy nossas leituras sobre o
assunto; Nawiginho-... Assim, textos montoun uwm contexto- que &
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tambémv texto, destruindo- poisy v demauwcacio rigida e poloaw
entre texto- e contexto-

Outro- pressuposto- que talvez sejo interessante esclawrecer
aparvece nav tessituar doy capitulos que abordam o higtdria da
literatuwrow infondil... Afinad, se noy propuwsemos o folowr da
histério dav literatwra infanti, por qué o necessidade de
discutiv o- conceito- de infanciow de Rousseaun?

A resposta & relativamente simples; Nawiginho. Ora, pois, o
termo- “literatuwrar infontil” adude o wmar “infancid’” nascidar
comv o-pervsamento- de Rousseau, da qual alids a classe burguesa
se apropriow nav elaboracio da literatura infontid... Aléw disso,
Nawizinho, Rousseaw oferece umov das pioneiras fllosofias sobre
as quais se assentoun as bases do- Romantismo, entendido- aqui
como- movimento- de ambito- politico- e social supostaumente
unificado- pela peculiowidade de criticawr o capitalismo
industriad e os valores disseminados pelow modernidade...

Nawriginho, vocé consegue enxergoar o belezaw desse
paradoxo? A infinciav €& considerada a épocav e que homem
erov inocente porque ainda ndo- hawiaw se contoumninado- peloy
valores movaisy da modernidade. Mesmo- assim;, a burguesio
apropriow-se desse conceito- e assim produgin umor literaturo
nfontil cujov essénciov € fortemente marcados pelov veicudagcio
doy preceitoy morvaisy burgueses. Al Nowriginho; reside umar dos
problemdticas do literatuwo infontii emborar ela  sejov
sabidamente denominada literatwro infanti, & sempre a
producdo- de wn adulto- destinado- cs crioncas. Porque, afinal,
quenv educar v criomgor & o adwdto; comv valores paraw ses viver
numav sociedade de aduwltos. Mas nem sempre prevalecerav essov
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moval do- adulto- euwvopew e burgués, Nariginho-... O nordeste
brasileivo- & wmv rico- exemplo- de como- ov litevaturar de covdel
educow crioncasy ov powtir do- uso- de wmav moval diferente. May
essov nio- & wnavw pecliowidade da literatwras de corvdel
brasileira, Nawiginho. Literatuwras de covdel existin quase no-
mundo- todo. Ela estiv ligada diretamente os histdrias de
tradicio oral, e conservam essa peculiawidade de contrawviow o

Assimy, Nawiginho, intertextualidade entre producdes de
literatwa infontil e a literatuwar de covdel esclarecew esses
diferentes modos de educar... Curiosaumente, o moral intrinsecow
o literatwra infontil de Lobato divergiw essencialmente das
duas, Nariginho... Vocé deve se lembrar disso. Lobato- propdy
wmav moval ladicaw v educacio- dos leitores da tiwrminha do- Sitio-
do- Picapaw Amawelo;, da qual nascew av obrav Aritmética da
Emiliag que & nosso-principal objeto-de estudos, Nawiginho-

Assimy, Nowiginho, ao tomoawmoy a obraw Ardmética da
Emddia como fonte para av pesquisaw e Historiaw da Educacio-
Matemdtica, noy o constituimoy como- documento- o pawtir do-
qual pudemoy fager nossa andlise. Novamente, recorvremos ao-
contexto- historico- - mas, dessa veg, ao- contexto- historico do-

Defendemos, com iss0; Nawiginho, que contexto- histérico &
composto- o pawrtir doy documentos aosy quais temosy acessos
portanto- so- pode ser feito- mediante o intertextualidade (cf:
BRITO, 2011). Preferimosy acreditowr que a relagio que se
estabelece entre texto- e contexto- ndo- & de caomsalidade, diveto
ow indireta, que vai de wwn texto-discuwrso-paute porar wn
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contexto-realidade-todo; ow no- sentido- contravio, mas wnov
relacio- discursivar de infercompreensio- parcial e subjetiver que
sempre colocav o texto-discurso-paute emv relacdo- com outros
textos-discursos-pawtes (MIGUEL, 2010). Deste wmodo; as
contextuwras, encaradas como- objetosy cultwrais, ow seja, como
formas simbdlicas, adquiremv estatuto- de textos pré-
interpretados, passiveis pois de novas interpretacdes e re-
significacdes. Assim, av demoawcacio- polowr entre texto- e contexto
e destruidar (MIGUEL, 2007 ).

Dat veio; Nariginho, o ideiov de estudow o Aritmetica da

Emilicvem pawalelo- com outrosy documentos’, comos por exemplo;
A Reforma Francisco- Campos... Porque; ao- recorrerimosy v outroy
docuwmentos, numar andlise intertextuald;, estoumos, na verdade,
praticando- efetivaumente o que chamounoy de interpretacio
historicaw do- periodo- estudado. Assim, o3 elementos presentes
nesses documentoy que nosy servirouwm de rastroy paraw certoy
indicioy foram compreendidos com o- auxidio- de outros textos’.

3 Os documentos usados para a elaboragdo desta tese foram Arimetica da Emilia (1935, 1° ed; 1939, 2°
ed; 1942, 3° ed; 1944, 4° ed), Aritmética da Emilia (1947) e outras obras de Lobato; livros didaticos de
aritmética daquela época; legislagdes sobre ensino; cartas entre Lobato e Anisio Teixeira; cartas entre
Lobato e Mello e Souza (Malba Tahan); revistas sobre ensino; textos sobre educagdo daquela época;
livros de literatura infantil.

4 No ambito da Educacio Matematica, esse trabalho ¢ original por considerar a Aritmética da Emilia
como documento historico e por se aprofundar na analise dela — a dissertacdo de mestrado de Andréia
Dalcin, intitulada Um olhar sobre o paradiddtico de matemdtica (2002) menciona essa obra, apenas para
apontar que a Aritmética da Emilia seria um livro precursor dos paradidaticos. A tese de doutorado de
Luciana Scognamiglio de Oliveira, intitulada A4 Perspectiva cientifica de Monteiro Lobato na obra O
Poco do Visconde: um estudo a luz da Historia da Ciéncia (2011), embora aborde as ciéncias sob o viés
da literatura de Lobato, ndo discute assuntos concernentes a Educagdo Matematica.

Outras teses e dissertagdes podem ser citadas. Observando o levantamento feito no artigo Historias de
periddicos e da Educagdo Matematica no Brasil: Possiveis relagdes, Miorim e Brito (2012), podemos
citar, por exemplo, a dissertagdo de Regina Thaise Ferreira Bento - Alguns aspectos sobre a pratica
docente na década de 1970: o ensino colegial e a disciplina de Matematica (2009), em que ¢ abordado a
matematica do pondo de vista das praticas, mas ndo no periodo de 1920 a 1940, nem a partir da obra de
Lobato, bem como ocorre com a tese de BONETTO Giacomo Augusto Bonetto - Uma constituigdo
histérica (1965-1995) de praticas escolares mobilizados do objeto cultural “fungdo” na cidade de
Campinas (SP)( 2008), entre outros que desconsideram a obra ficcional de Lobato, as praticas de ensino e
o periodo em questdo.



Por iss0; o citacio- v Malbaw Tahany, no- finald daw obray, se tornow
tio- feeunda: ela apontow parar wmaw suposta trocow de
correspondénciav entre Lobato- e Malbaw Tahan, o que se
confurmouw;, e mostrow que existiav relacdes entre Lobato- e o
contexto- de ensino- de matematicow daw época. Além disso, elaw nos
tirow dav vidaw no- campo- aquic no- Sitto- de Donaw Bentw e noy
lancow v umav insslitow viagem ov cidade grande; o Biblioteca
Monteiro- Lobato; na qual habitaw o- maior acervo- de obras de
Monteiro- Lobato- e av maior e maisy andiga bibliotecaw de
literatwraw infantil... Como-Sdo- Paudo- estov imensa, Naviginho-..
Mas, enfim, liv fomos, v procurar das primeiras edicdes dov
Aritmeética da Emddicy o fimv de desfagermosy ao polémico emv
torno-da citacdo; por pawrte de Lobato; de Malba Tahaw....

Alemv disso; Nariginho, mais adiante nas discussdes do
tese; se noy impds av necessidade de refletirmos wm pouco- mais
sobre oy conceitos awitméticos de que Lobato feg uso. Powrow
ampliocwmos nosso- leque de fontes que abordassen esse tema,
saimoy outraw veg, emv buscaw de outros livioy de awitmeético. Fomos
a Unesp de Baurw, no-Acervo-de livroy de Aritméticaw do- GHOEM
(Grupo- Hiustoriow Oral e Educacdor Matemdiica), onde noy
receberam muitissimamente bem, apesar da enorme bagunco
que v Emiliav deixow por L.

Pawrow finaligawr, Nowiginho, digo- que todos esses sdo-
elementos que compdem nossaw interpretacio- histéricaw sobre o-
ensino- de matematicaw do- periodo- estudado; feitow v pawtir da
andlise intertextual de varios docuwmentos-textos sobre assuntos
relacionados.

3 Leia-se saimos de Rio Claro, cidade do interior do Estado de Sdo Paulo, onde ¢é situado o Programa de
Pds Graduagdo em Educagdo Matematica da Unesp do qual fomos alunos
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Por aqui encerro- essav nav tilo- breve missiva, Nowiginho,
mas;, deixo; emv formov de lembrete, que talvez sejar muito
proveitoso- alguém esclavecer oy motivoy peloy quais o- trabalho-
foi escrito- emv formov de didlogos entre as personagens do- Sitio-
do-Picapaw Amawelo-

Forte Abracgo,
Visconde de Sabugoso.

Queridw Lucia,

Trovnscrevi algumas anotacdes que; av moda da Emddia
foram “suwrrupiadas” de anotacdes de livros do- Visconde ow de
Dona Bentow e assimv “construd” wmav justificativae do- porqué
escreveamos o-texto-em diddogos.

Brito- (1995) refletiw sobre av forma de apresentacio em
diddogos nos trabalhoy académicos, ressaltando- o- importante
aspecto- dialdgico na busca pelo- conhecimento- vivw o
problematizacio. Assim; o- diddogo- oferece umar abordagem ao-
assunto- emv discussdo- que permite ov exposicdo- de diferentes
postwray fillosdficas relacionados o wm tema (cf: BRITO, 1995).

Nosso- trabalho- constitwiw-se o lug de ww propdsito:
escrever-se ewv diddogoy usando- as personagens do- Sitto- do-
Picapaw Amawelo- - ew (Pedrinho), Nawriginho, Visconde de
Sabugosaw e a boneca Emidiav. Entre oy motivoy pelos quais
escolhemos essa forma de texto;, apontoumos, por exemplo; que &
wmnaw moaneirow possivell de awticula-lo de modo- av fugir dov
estrutuwrar textual que v linearidade cronoldgica tacitomente
impoe. Vejoo bemy Nawiginho... Nuwm texto que seguisse ov
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lineawidade histéricw cronoldgica, o nawrativae deverio
obedecer o ovdem dosy eventos. Isso- dificultowiov ao- leitor o
percepcio- dov relacdo entre acontecimentosy temporalmente
distantes, Nariginho. No- caso- de Lobato; ndo- julgamos cémodo-
proceder dessa maneira. Mais vale falow de wno veg s6 que
Lobato- foraw apreciador de pintura ao-longo- de sua juventude; o-
que o tornawar minimamente entendido- do assunto; e
relacionaw iss0- comv oo motivo- pelo- qual ele se opuseraw ok
novidades estéticas propostas por quadroy modernistas, quando-
aduwlto, do- que nawrar linearmente que “por volta de 1900,
Lobato se dedicow o pintuwray, bl blav bld... Emv 1917, escrevew
artigo- no- Jornal O Estado- de Sdo- Paudo, intitwlado- Porandio
ow Mistificacdo?, no qual condenow influéncias cubistas nov
awte brasileirar’... Percelbe;, Nawiginho; o-que quero-diger?

Alémv disso;, o didlogo- possibilita que o texto- flun comv
virias vertentes de wmna discussio- Enquanto  nwmav
dissertacdio, por exemplo; ao- folarmos brevemente da biografio
de Lobato; teriouwmos que encerraw essov secdo- paray, emv oulrow
nova, trager novas informagdes sobre distintos assuntos, no-
diddogo; podemos pér o “intrometida da Emiicv” rasgando- o
linhav de persaumento- do- interlocutor Visconde, o fimv de tecer
comentanrioy que extrapolam o assunto- do- qual falowvamn. Por
exemplo; ao-refletir sobre av criacdo- dos personagens do-Sitio- do-
Picapaw Amawelo, numaw breve biografia de Monteiro- Lobato;
pudemos interromper essov discussio- sobre dados biogrdficos do-
autor, inserindo- wmov “tagorelice dow Emiliat”, que afirmewa ser
por isso- que elav evaw tilo- malcriaday, fagendo- um trocadiiho- comy
“‘mal criada” como personagemu Isso- noy dew ensejo- de
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argumentor, sob- o atoridade de Santos (2009), que o boneca
& wna das personagens mais bewv criadas do- sitio- (no- sentido-
de elaboradas) - e, semv dawidas, o maisy complexa -, pois
cowvegaw coracteristicas da leveza das fadas e o egotsmo- dos
humanos.

O Texto da tese apresenta-se emv didlogos entre ay
personagens do- Sitio- do- Picapaw Amawelo; respondendo o
perguntas acercaw do- ensino- de matemdticaw da época,
inquietocdes nossas av respeitos de posicoes fllosdficas de Lobato-
concernentes o madtemddicw e a novay suscitacoes que
ocorreram ao- longo- desso pesquisa.

Mas o que vocés tém pensado- o respeito- de escrever umov
tese de douwtorado usando como- fonte para o pesquisa e
Historia da Educacio- Matemdatica no-Brasil umar  obrav de
ficcdo?

Despeco-me saundosamente;
Pedro-Encerrabodes de Oliveirad

% Pedro Encerrabodes de Oliveira é o nome completo do personagem conhecido por “Pedrinho”.
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Carav Lucio,

tlaborer alguwmas relfexdes que respondem o perguntor de
Pedrinho- (o-que estivaumos pernsando- v respeito- de escrever wma
tese de doutorado- tomando- como-fonte wma obrva de ficcio).

Pavaw isso- vow discorver brevemente o- que se entende por
Historiaw Cultural... A Historiow Cultuwral ndo- & uwmav descobertow
ow wencio nova. Ja v praicavem, conv esse nome, v
Alemanha, ha maisy de 200 anos (BURKE, 2008). A vantagem dav
Historio Cultuwral sobre as outras, Nawriginho; & justoumente que
el viw ww testenmuumnho- do- passado- emv diversos objetos, tais
como- esculiuras, pintuwras; poemas;, ampliondo- assim av ideiov de
hermenéutica. O que, Nariginho, casa muito- bemv com o
trabalho- que nosy dispusemos o fager aquii erigir umov
interpretacdo- histéricaw  sobre o processo de ensino e
aprendigagem de matemdticaw o pawtir dov obrav Aritmeética da
Emddiay, ow sejoy;, tomamos como fonte historicaw wm livro- de
ficcdio

Mas o grande tentacdo- o qual o- “historiador cudtuwral néo-
deve sucumbir & o de tratow textos e as imagens de ww certo-
periodo- como- espelhos; reflexos ndo-problemdticos de sew tempo™
(BURKE, 2008, p. 33). Por certo; esses objetos oferecemv umv
testemunho- ivwoluntario- do- passado-. Atentemos paraw o- fato- de
que; mesmo- o- pior dos romances de covalawiov por exemplo; nos
oferece wmav “representacdio espontinen; além de, emv certo
sentido, wma historiaw segurar dos usoy e costumes que reinavany
nas corvtes daquele tempo. (GUINZBURG, 2006, p. 82). Como- sew
colegaw historiador politico ow econdmico; o historiador
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cultuwral deve criticow suas fontes, perguntow por que wn dado
texto- ow Umagenm veio- av existiv, e se, por exemplo, sew propdsito-
erav covwencer o publico o realigor algumow acdo- (BURKE,
2008).

t cwrioso; Nariginho; que;, ao- nos inquirirmos dos porqués
de Lobato- ter escrito- av obvaw Aritmética da Emdiay, wnoy
deparamos comv wmaw miviade de motivos, mas apontamos paras
wm emv pauticidawr que noy pawrecew bastonte seveno: o projeto-
pessoal lobatiano- de revolucionow o literatuwrar infontil
brasileira, acrescendo- discussdes pedagdgicas o sua producdio;
a fuw de formawr as crioncas de suav épocay;, paraw mobiligow oy
aduwltos de sew amanhi.. Por tras disso, hawiow v ideiov de buscow
ao- progresso. Umar nacdo- s6- poderiov atingiv esse alvo- se sua
populacio- fosse devidamente educada, medionte wwm ensino-
cientifico. Por iss0; Lobato- escrevew tantoy livios que
tematizovam ciéncio.

Mas ndo- deixe, Nariginho, a atrapalhadeira da Emidiov
atrapalhawr nossa discussio, colocando emv xeque o estatuto
epistemoldgico- de nosso- trabalho. Admitimos, no- enfanto; que
hajo pontos em conmuumn entre av escritv da Historiav e o- dav ficcdio,
porque ambas se socorvremv o retdvicaw e ao- trabalho- com av
linguagem. May & nitida o disjuncio- entre asy duas: o Historio
temv wmav constante preocupacio- com o verdade (aléthein)
(LIMA, 2006).

A histériaw & uma nawrativaw de eventos que sio-apreendidos
por docuwmentos, testemunhos ow indicios. Assim, Nawiginho, as
nowracdes historicas extrapolawm os documentos, umov vez que
“nenwun deles pode ser o proprio- evento” (VEYNE, 2008, p.18);
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nao- & um documento- foto-montado; ndo- mostra o- passado- “ao-
vivo- e av cores’, como- se fosse wm equipaumento- futuristico- ques
funcionasse de mesmow forma que wna  televisio, e
conformidade com o “porviroscopio”, objeto- ivwentado- por
Monteiro- Lobato- naquele romance de ficcio- cientifica, no-liviro-
titlado @ Presidente Negro- (1926), atrowés do- qual seriav
possivel assistir v acontecimentos passados ow futuros. Restoy
entio; ao historiador trabalhar com uma representacio de wmn
tempo- passado- que se concretigow como- sew objeto- de estudos.
Esse nosso- objeto- de  estudos é, Nawriginho, o periodo
compreendido- entre ay décadas de 1920 e 1940 de praticas de
ensino- de awvitmeéticay, repleto- da tensdo- entre as praticas
identificadas com o Escola Novaw e aquelas de que faziom uso-
alguns professoves “tradicionais’, dos quais alias Lobato- foi
aluno- Assim, meninae Lucia, entendemos o Ardmétlica da
Emilia como- wmav representaciio- do- que ocorrew; no- contexto- de

Mas, vale lembrow, nio- v consideramos como- reflexo- ndo-
problemdtico, como uwm espelho- de sew tempo. Ate porque;
Nowiginho; Lobato foi ww critico- ferrenho- daquelo tradicio- de
ensino- de que foi aluno, “preferindo”, por assimv diger, o
pedagogio dav Escolaw Novay, av qual acatow e defendew. Por iss0;
mantemoy sempre ewv mente que as representacdes do- mundo-
social - que sdo- construwdas o pautir da dassificacio, da

! Por praticas entendemos, conforme Miguel (2010, p.9), “um conjunto articulado e intencional de agdes
individuais ou coletivas que retiram as suas significagdes do jogo discursivo constituido na (e contitutivo
da) atividade que define a existéncia social dessa pratica e da propria comunidade que a realiza”. Nesse
sentido, pratica, para Chartier, ¢ um produto do discurso pela qual se formam as percepgdes do social.
Dai, “o reconhecimento das praticas de apropria¢do cultural como formas diferenciadas de interpretagdo”
(CHARTIER, 1990, p. 28).
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delimitacio- e da divisdo- que organizoum o apreensio- do-
mundo- social - sdo- sempre determinadas pelo- interesse de
grupoy que as forjoun. Assim, wmov vesg percebido- o- mundo- social,
suav reproduciio- ocovre medionte discursos contouminados pelos
discursosy de quem oy profere (CHARTIER, 1990). Dessa forma
Nariginho, como- podericunos esperar wm discurso- “newtiro”, se v
Aridmetica da Emdia é oviwndo de wmow owitmeéticar cujov
composicio- foi comprometida pelar novidade de ser “do
Emildia’?
Ponho-me o  disposicio- paraw qualquer — suposto-
esclowecimento- e despeco-me cordialmente,
Visconde de Sabugoso
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Querido-Visconde,

A leitwa de suas cortas, Visconde, percebi algo; Visconde,
com o- que passei av me incomodawr wn pouco; Visconde.! Falamos
emv interpretacio- historicow dow obrav Aritmetica da Emdlicy, mas
penso- que iss0- poderiav noy trager covsequencias radicalimente
desastrosas. Pense benu “A interpretocio apawece primeirowmente
nv cltwra da antiguidade classica mais recente, quando- o-
poder e o credibilidade do- mito- hawiounw sido- quebrados pelow
visdo- ‘realist do- mundo” (SONTAG, 1987, p. 14). O que forcow v
umav releituwrar dos antigos textos sagrados, irwocada por uma
interpretacdo- que pudesse concilid-loy com essas novas
exigéncias. Assimv folow emv interpretacio- & calowr o significado-
cawo- do- texto- parow atender o exigénciay do-leitor. € como- se o
texto- interpretado- passasse a significawr algo de que ele &
distinto: T al reside o grandiosa problemdticaw disso: nov
interpretacio  encerra-se wmna  implicacdo; dessas  bemv
implicantes mesmo, de que el dissociav forma de conteundos
porque interpretov o- objeto- v pouwtir do- que se consideros sew
conterdo (cf: SONTAG, 1987)... O que seriav de NSy se por exemplo-
o- contertdo “aritmetica’”’ dav obrov fosse sepawrado da suav formov
“Emiias’? Tertamos apenas mais ww livro- de Aritmética. Pense
bemy, Visconde: Esse Liviro- de Lobato; semv duvidas umar obrov des
aute, compds o sew (ndo- o sewy Visconde, o de Lobato) projeto
pessoal de escrever pawov crioncas e assim “forman” o- adulto- que
wv v elav viviow av ser. Por detras disso, Visconde, esconde-se unm

8 O uso abusivo do vocativo “Visconde” e a auséncia de paragrafos denotam a exacerbada
tagarelice com que Emilia escreveu essa carta.
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dos primeiroy ideais de wutey swrgidoy na tervar dov
huwmanidade: o  arte como  representacio. Mas wnov
representacio- de wn sutil ideal de Lobato; wma utopiov
pavticilar. Que; pawow tentowr atingi-lay, Lobato- precisow de wm
recurso- bastonte proveitoso com as crioncas - o lLidico;
denotado no- titulo da obraw pelo- termo- “da Emulia”. Pois
Aritmeéticow todoy sabem o- que é; wm conhecimento- matematico-
sistematizado. Masy o “Aritméticae dov Emiiav’, por todoy me
conheceremv e saberemv a celebridade que sow, denota wna
aritméticaw cujov organigacio- foir minimamente baguncada
pelaw Emildic. Assimy se falawmoy de wmar interpretacio- que
separaw formav de contendo, ow seja,; se separarmoy o- conteddo
awritmeético- dav forma como- ele & abordado; esse trabalho- perde
todo- significado; porque certamente seriav redugido- ov andlise
de uma aritmética como-todas ay outras, sew o- brilhantismo- de

ter um “da Emiial” e seww nome.

Sevmv Mauis,
Emiiay, condessa de trés estrelinhas **%.

* Em Reinacdes de Narizinho, Narizinho autoriza sua boneca a ser chamada Condessa de trés estrelinhas.
“Pois muito bem, Emilia. Desde este momento fica vocé nomeada Condessa de Trés Estrelinhas”
(LOBATO, 2008a, p. 40).
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Emiiay,

Primeiramente, se acalme. Porque nds, obviaumente, noy
ativemos o todas essasy nuancasy da “forma - como vocé se
referiw. Ademais, vocé esteve la, feg pawte de toda andlise; todo-
processo- de reflexdo- - e me parece pouquissimo- plausivell que
vocé;, pequenay boneca, dada o magnitude de sew ego; fosse
deixow esses detolhes escapowem.

Alémv do- mais; esse tipo- de interpretacio da qual vocé falow
difere do sentido- de que estamoy fazendo- wso; ow seja
consideramoy “interpretacio- no- sentido- mais amplo; o- sentido-
no-qual Nietzsche (corretamente) dig: ndo-existenm fotos, apenas
interpretacées” (SONTAG, 1987, p. 13). Entretanto; o uso- que v
atribui, Emiiay, v inferpretacio- & justaumente outro... Vocé dig
que interpretacdo- & “wn ato- consciente da mente que elicida
ww determinado- codigo, certas ‘novmas de interpretocio”
(SONTAG, 1987, p. 13). Concordamos em poutes com essov
definicio. A pawte referente ao- cédigo- nos pawrece plausivel;, por
contw de que todo- texto- se da av ler emv algumar forma de
linguagem. Mas discordamosy - ao menoy ew;, Nariginho e
Pedrinho- - de que hajoo wm sentido- clavo- por detras do- texto-
Falowr do significado do- texto- & taumbém falowr do que o
linguagem expressa. £ as linguagens sio, nesse sentido; o
grande limite do expressio: o que nio- se puder tir v
linguagem algumay, nio- sercs taumbenm ,comv efeito; comunicado:-
A linguagem ndo- & apenas comunicacio- do- conmunicavel, mas,
toumbémy ao- mesmo-tempo; stmbolo- do- ndo-comunicavel;, porque
& o- limite da comunicacio (BENJAMIN, 1992).
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A linguagem;, Emiliay, encoavada sob forma primeira,
quando- foi dada ao- homemv pelo- préprio- Deus, eraw de fato- o
signo- day coisas, certo e absoluto; porque se lhes assemelhava.
Assimy, o linguagenm escritv precede o linguagem oval,
Jjuwstaumente porque o homemy ao- nomeowr asy coisas, U o
wscricio daquela cotsov e assimv v nomeawva. kv “ov forea’
nscritar nav robustey do-ledo; “ov r ” noy olhos dav dguio. O
que Dews depositow no- muwndo- erowmv palowvras emwv formov de
marcay sensiveis que Addo lidi. Oy sony de sua vog ndo- passavanmn
de traducio- dessas inscicdes (FOUCAULT, 1985).

tntretanto, Emilioy, iss0- ndo- perduwrow. Essov relacdo fou
desfeitow emv Babel, para punicdo- dos homens (e das bonecas). As
linguas foram seporadas wmasy das oulrasy e se tornawram
incompativeis, desajustadas - perdendo-se assim a antorigacio
de andowen de maos dadas as palovras e ay coisas (FOUCAULT,
1985). Por iss0; Emiiay, se me permite;, faco- wmaw brincadeiro
550~ € 0 que gawrante o sepavacio- de vocé, Emiia, essav coisinha,
das padawvras que profere - “Emiia pode se referir o outrav
pesson;, ow boneca, que tenha esse nome; e as suas palavras
podem newv sempre serem suas palavras, porque s veges sio-
palowras e pervssaumentos de Lobato-

Por uso;, Emiia, ousswmimos aquio esse conceitor de
interpretacdo- com o qual nos identificamos: de que toda
interpretacio & alegdrica, poiy nossav linguagem nio & a
linguagems addmico. Etimologicamente, alegoviaw derivaw de
“allos”, que significaw “outiro”, e “agoreuein”’, ow seja, folow nov
agora, war  wna  linguagem  publica.  Assim,  “falar
alegoricamente significa, pelo- uso- de umav linguagem literal,
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acessivel av todos, remeter o outro- uvel de significacdo: diger
wnav coisv parav significowr outrar’ (ROUANET, 1984, p. 37).
Assimy, Emidiay, interpretacio- & o trabalho- de persamento- que

consiste emv desdobrar oy niveis de significacio implicados
nunar  prefenso  significacio- literal (cf: GARNICA, 2008).

Defendemos;, com iss0; av legitimidade da interpretacio o wmav
Geschichid®, que trafego pelo- terveno- dav literatuwray, dav ficcio,
da awte emv geral. Paraw nés, Emiia, interpretow textos significa
“analisonr textos - e sentido- aumplo- - num processo- que & todo-
ele de destruicio- e construcio- continuas, de busca v atribwiv
significados de que estio- gravidas as nawrativas” (GARNICA,
2008, p. 79).

Portanto; Emiia, ndo- fag sentido pensarmos que av nossav
interpretacio vav sepavor o conterdo- dav obra “Aritmética” de
suaw formav “da Emidiad’. Néo- se preocupe;, Emiian. Até porque essov
forma “da Emildiov’, v que vocé se referiw; foi encaradar como-
pate integronte e fundamental do conteudo - sdo as
brincadeiras e reinacdoes da boneca que amenigzam, no-texto-de
Lobato; o peso do rigor ow do formalismo doy conceitos

Visconde de Sabugosow

' Garnica (2008) difere trés palavras alemds que tem sua tradugdo para o portugués como “histéria”.
“Geschichte faz referéncia aos acontecimentos do passado, seus cendrios, suas motivagdes, suas
personagens: sdo os momentos historicos propriamente dizendo; Historie € a ciéncia da Geschichte, a
apreensdo empirica tornada sistematica daquelas ocorréncias passadas; Historik é a bordagem tedrica
sobre as condi¢des que tornam a Historie possivel “(GARNICA, 2008, p. 78)
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Biolobatografia



Estava o Visconde de Sabugosa, estatico; mas, embora parado, a cabeca girava e os
pensamentos iam e vinham, perturbando-o acerca do sentido da vida e da criagdo...
“ATINA!” — vociferou uma voz de subito, por detras de um mistério que o Visconde ndo
poderia desvendar. Sua cabega, vertiginosa, deixou o eco das proferidas palavras se
perderem, se embaralharem, se misturarem, numa dangca de pensamentos, muito
esclarecedora, embora cambaleante, e entdo o Visconde entendeu que a voz misteriosa na
verdade sugeria um nome de mulher dito ao contrario: Anita. Nisso, um estalo acendeu
uma muito pequena criatura, que se sentou no ombro do Visconde j4 comeg¢ando um
didlogo:

— Isso mesmo, caro Visconde. Julguei inclusive que o senhor demorasse muitas
horas a mais para compreender o meu enigma. A-ni-ta Malfatti'... lhe lembra algo?

— Sim — respondeu o Visconde, com a voz rouca e olhar morno.

— Claro que sim... Pois trata-se da jovem pintora & qual seu criador, Monteiro
Lobato, trouxe alguns problemas com as criticas® sobre a exposicdo® de 1917: ele a
traumatizou e a encheu de inseguranga com as severas alfinetadas quanto as evidentes
influéncias do cubismo®... Tal publicagdo teve, ¢ claro, conseqiiéncias: Lobato convenceu a
opinido publica, que julgava estranha esse tipo de arte ainda ndo apreciado deste lado do
mundo, de que a exposi¢do de quadros de Anita se tratava de “anormal ou teratologica”,
cores ¢ formas caricaturais, cuja inspiracdo nascera ‘“‘com a parandia € a mistificacdo”.
Apds isso, alguns quadros ja vendidos foram devolvidos (cf: BRITO, 1964).

— Mas quem € vocé? — perguntou o curioso Visconde, com medo nos olhos.

— Desculpe-me a falta de decoro. Esqueci de me apresentar: sou o escritor Oswald
de Andrade (1890 — 1954). Fui uma das principais pegas para a introdu¢do do Modernismo
no Brasil, movimento que culminou com a Semana de Arte Moderna de 1922.

— Monteiro Lobato — continuou o misterioso interlocutor — era avesso as inovagoes

artisticas. Seus conhecimentos sobre arte e pintura eram tdo tradicionais e primarios que

! Anita Catarina Malfatti (1889 — 1964)

? Trata-se do artigo intitulado Paranéia ou Mistifica¢do, publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo, em
1917.

*A Exposic¢ao de Pintura Moderna - Anita Malfatti, realizada em Sao Paulo, entre 12 de dezembro de 1917 e
11 de janeiro de 1918, ¢ considerada um marco na histéria da arte moderna no Brasil e o "estopim" da
Semana de Arte Moderna de 1922, nos termos do historiador Mario da Silva Brito

* Nascido a partir de experiéncias de Pablo Picasso, o Cubismo desenvolveu-se inicialmente na pintura,
valorizando as formas geométricas, a0 mesmo tempo que o artista revelava seus multiplos angulos (cf:
NICOLA, 1987)
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qualquer quadro que diferisse fundamentalmente de uma fotografia era por ele considerado
feio e caricato (cf: BRITO, 1964).

— Mas, caro amigo Oswald, se a critica de Lobato causou tanto impacto assim,
serd que ele ndo tinha algum resquicio de razao?

— Talvez tivesse. Mas uma razdo comprometida pelas dores do ego. Lobato

sonhara em ser pintor na sua juventude. Segundo ele mesmo,

Minha verdadeira vocagdo ndo era a literatura, e sim a pintura.
Minha paixdo sempre foi essa, ¢ um dia resolvi virar pintor (...).
Fui a quitanda mais proxima e de 14 voltei com umas bananas, que
serviriam de modelo. Pensei em dedicar-me ao género natureza-
morta, porque depois de pintado o quadro comeria o modelo (...).
Espremi as bisnaguinhas de tinta na palheta... Mas nio saia nada. O
raio da tinta ndo se dissolvia no 6leo, nem mesmo na aguarras.
(LOBATO, 2009, p. 163)

— Seu amigo de quarto — prosseguiu, em tom misterioso, Oswald de Andrade —

entdo lhe sugeriu que a tinta, por ele adquirida, ndo fosse a dleo e sim a aquarela.

Encostei o quadro, guardei as tintas, comi as bananas e jurei por
dentro que nunca mais me meteria a pintor. E por isso que em vez
do pintor Monteiro Lobato existe o escritor Monteiro Lobato. Por
culpa de um caixeiro. Eu pedira 6leo; ele errara e trouxera-me
aquarela. (LOBATO, 2009, p. 163)

— Nao lhe parece coerente que o pobre Lobato tenha descontado uma frustragio
pessoal na talentosa Anita Malfatti, artista que estudara Belas Artes em Berlim e que fora a
Paris, no Louvre? De volta de 14, em 1914, ao ser inquirida sobre a Monalisa e o
Renascimento italiano, a jovem decidiu expor seus quadros, como uma prestacdo de contas
de seu trabalho, que seriam recebidos com modestos elogios, sabidamente cautelosos,
publicados pelo mesmo jornal que os criticaria trés anos a frente, O Estado de Sao Paulo,

assinados por Nestor Rangel Pestana, amigo da pintora e da familia (cf: BRITO, 1964).

Exposicdo de estudos de pintura, diz o programa, ¢ ela de fato nao
¢ mais do que isso. A Srta. Malfatti, muito jovem ainda, tem
apenas dois anos de estudos em Berlim. Para os que acompanham
0 movimento artistico europeu, ndo seria preciso dizer que seus
estudos foram feitos na Alemanha. Todos esses trabalhos denotam
flagrantemente a influéncia da moderna escola alema que levou as
ultimas conseqiiéncias o impressionismos em pintura. (PESTANA
apud BRITO, 1964, p. 42)
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Se vossa Viscondade permitir, abro um breve paréntese aqui: essa citagdo foi o
primeiro paragrafo do referido artigo. Nessa critica de 1914, apesar do timido comeco em

reconhecer seu talento, Nestor Pestana também admite, com severa cautela

E incontestavel que a Srta. Malfatti possui um belo talento. Os seus
estudos t€ém uma espontaneidade, um vigor de expressdo ¢ uma
largueza de execugdo, de que sO6 dispdem os temperamentos
verdadeiramente artisticos, nos quais o poder de sintese logo se
revela nos menores estudos e esbo¢os. Além disso o seu senso de
colorido ¢ rico e equilibrado, e os seus meios de expressdo
limitados ainda por uma técnica incipiente, embora notavel para o
seu tempo de estudo, sdo ja poderosos pela emocdo que conseguem
despertar. (PESTANA apud BRITO, 1964, p.43)

Apos breve permanéncia no Brasil, Anita iniciou segundo periodo de estudos, agora
no Estados Unidos, a principio numa academia, em seguida, por se haver indisposto e
rompido com o professor, ingressou na Independence School of Art, de Homer Boss

(BRITO, 1964).

Este mestre, tipo romantico e libertario, individualista e anarquico,
possibilita aos alunos estudos ao ar livre, sem horario fixo de
trabalho, com os moldes sucedendo-se ou movimentando-se
conforme o desejo dos estudantes, e proporciona-lhe, sobretudo, a
aquisi¢do de confianga em si mesmos. Ati¢a cada aprendiz na
descoberta do seu temperamento, contribui para a formagao de sua
personalidade (BRITO, 1964, p. 44).

— Homer Boss — prosseguiu Oswald — punha seus estudantes em contato com a
propria vida, com a natureza, com 0 ar puro € 0s cercava com o convivio de outros
“artistas, poetas, musicos, romancistas, bailarinos, cenografos, coredgrafos e pintores”.
(BRITO, 1964, p. 45)

Ainda em Nova Yorque, apos os estudos sobre representacdo, os alunos se
interessariam pelo movimento dos musculos humanos, seus desenhos, sua geometria e
anatomia. Dessa experiéncia surgiram o primeiro nu cubista brasileiro, de Anita Malfatti, e
o primeiro nu cubista americano, de Bolynson, na época secretario da escola de Homer
Boss. (cf: BRITO, 1964)

Alids, ambos nus cubistas estariam presentes na exposi¢do de Anita daquele mesmo
ano. Meu caro Visconde, o senhor deve estar familiarizado com esse nome: Bolynson, com

o qual Lobato arrasou naquela critica de 1917
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Na exposicdo Malfatti figura, ainda, como justificativa da sua
escola, o trabalho de um mestre americano, o cubista Bolynson. E
um carvdo representando (sabe-se disso porque o diz a nota
explicativa) uma figura em movimento. Ali estd entre os trabalhos
da sra. Malfatti em atitude de quem prega: eu sou o ideal, sou a
obra prima; julgue o publico do resto, tomando-me a mim como
ponto de referéncia.

Tenhamos a coragem de ndo ser pedantes; aqueles gatafunhos néo
sdo uma figura em movimento; foram isto sim, um pedago de
carvao em movimento. O sr. Bolynson tomou-o entre os dedos das
maos, ou dos pés, fechou os olhos e fé-lo passear pela tela as
tontas, da direita para a esquerda, de alto a baixo. E se ndo fez
assim, se perdeu uma hora da sua vida puxando riscos de um lado
para outro, revelou-se tolo e perdeu o tempo, visto como o
resultado seria absolutamente igual (LOBATO, 1956, p. 59).

— Mas imagino que talvez Lobato ndo tenha agido com tanta imprudéncia e
crueldade, uma vez que a propria familia da pintora teve duvidas a respeito da genuina
beleza dos quadros de Anita de 1917 (cf: BRITO, 1964).

— Naturalmente, os amigos também cairam na mesma duvida, deve estar pensando
o senhor — disse Oswald de Andrade com arrogancia e desprezo na voz - e, sim, confesso-
lhe: esse foi o caso de Nestor Pestana, amigo da familia Malfatti. Alias, o artigo de Lobato
de 1917 tenha sido inspirado possivelmente por Pestana. “Certo tom diplomatico do
articulista, seu ar de conselho, seu jeito de mais velho falando a mais mog¢o, em dadas
passagens, permitem supor, na pena de Lobato, o dedo do velho jornalista” (BRITO, 1964,
p. 56).

Claro que Lobato o deve ter feito de muito bom grado. Do contrario, declinaria do
“convite”. Mas vocé, Visconde, acha que ele resistiria a uma oportunidade de falar mal

dessa nova concepgdo de arte que vinha da Europa?

O futurismo apareceu em Sdo Paulo como o fruto da displicéncia
dum rapaz rico e arejado de cérebro: Oswald de Andrade. Turista
integral, alternando estadias em Paris com estadias em Ribeirdo
Preto, leituras de Marinetti e outros(...)

E se justificava o angu com teorias metafisicas,
transcendentalissimas, tais teorias ndo passavam duma peninha (o
futurismo), cujo fim era atrapalhar inda mais.

Sabem o caso da peninha? Um sujeito prop0s a outro esta
adivinhagdo: “Qual € o bicho que tem quatro pernas, come ratos,
mia, passeia pelos telhados e tem uma peninha na ponta da cauda?”
Esté claro que ninguém adivinhou.

— Pois € o gato, explicou ele.

— Gato com peninha na cauda?

> Vanguardas europeias, sobretudo Futurismo, de Filippo Marinetti e Cubismo de Pablo Picasso.
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— Sim. A peninha estd ai so para atrapalhar.
As teorias estéticas dos futuristas sdo esta peninha... (LOBATO,
2001, p. 91-92)

— Lobato escreveu isso no livro Na Antevéspera (1933). Tais apontamentos e
teimosia contra o que ¢ verdadeiramente inovador e revolucionario sugeriram a Mario de
Andrade, em 1926, que ndo sO escrevesse, mas também publicasse, o necrologio de
Monteiro Lobato, na jornal A Manha. E assim morre vosso pai, Visconde. Nao o humano;
mas, a0 menos, a inteligéncia faiscante de criador homem das letras. — disse o interlocutor
— Sei o que lhe perturba a mente: as incertezas e as dividas sobre sua propria criacdo. Pois
venho lhe fomentar a davida, ndo com a intengdo de gerar inseguranca, tampouco
promover a discdrdia. Viso apenas lhe cingir o espirito com o suscitar de novas reflexdes...
Devagar, como fumaga que se esvai pela brisa fresca, o pequeno Oswald de Andrade se
apagoul...

— Serd mesmo que sou residuo de uma mente ja enlouquecida pelo conflito de
ideias? Pensou o confuso Visconde de Sabugosa.

Imediatamente apds tal pensamento deu-se um novo estalo junto ao qual uma fumaca
trouxe as vistas uma nova criaturinha, que se sentou no outro ombro do Visconde.

— Estranho! — pensou o Visconde — achei que agora, se viesse alguma outra
criatura, seria uma outra, nao o senhor, novamente, caro Oswald.

— Sim e ndo — respondeu brandamente Oswald de Andrade — Acontece que néo
sou o mesmo de outrora. Sou eu o espirito que o escritor teve a partir da década de 30, o
qual era sabidamente amigo de Monteiro Lobato.

Para comecar, Lobato pode ter dito algo de ofensivo uma vez ou outra contra mim.
Por outro lado, entretanto, também ¢ verdade que sempre fora, embora nio talvez amigo,
mas ao menos proximo dos chamados modernistas. Publicou em sua editora um livro de
minha autoria: Os Condenados (1922), em cuja capa aparecia uma ilustragao de Anita
Malfatti (cf: LUIZ, 2009, p. 64). Mas ndo s6 obras minhas. Publicou também de muitos
outros dos envolvidos com a semana de 22: Graga Aranha, Sérgio Milliet ¢ Maria de
Andrade (sim, Mario de Andrade — apesar do suposto “assassinato’), tanto na Revista do
Brasil, quanto na sua editora. (cf: AZEVEDO, CAMARGO, SACCHETTA, 2001, p.175)
Bom, se isso ainda ndo o absolve da acusagdo de ter implicancia com certos autores ¢ a
pintora Malfatti, talvez, se eu lhe disser, Visconde, que Lobato nunca dissera que Anita ndo

pintava bem, mude alguma coisa. Ora, ele criticou acirradamente a atitude estética de sua
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arte. Alids, Lobato atribuiu a jovem pintora um talento vigoroso, fora do comum,

“possuindo umas tantas qualidades inatas, das mais fecundas na constru¢do duma sdélida

individualidade artistica”. (AZEVEDO, CAMARGO, SACCHETTA, 2001, p.175).
Inclusive, caro Visconde, Martins (1978) chega a salientar que Lobato foi o patrono

13

do movimento modernista, postulando que “sua reacdo contra os padrdes estéticos

europeus implantados pela vertente romantica era, por natureza, integrada aos anseios do
grupo que protagonizou a semana de 22” (LUIZ, 2009, p. 65).

Ademais, tempos mais tarde, - por volta da década de 30-, reconheci

Lobato como o mais sistemdtico praticante do programa
modernista, enaltecendo-o como o Gandhi da equipe. Esse enfoque
deve-se ao fato do intelectual paulista antecipar-se oito anos aos
modernistas no sentido de se centrar no regionalismo tematico e
estilistico, no material folcldrico disponibilizado e na linguagem
que, afastando-se dos céanones lusitanos, aproximava-se
continuamente da fala coloquial”. (LUIZ, 2009, p. 65)

— Nao ¢ mais ou menos nessa época, por volta de 1920, que Lobato resolveu
dedicar-se a criagdo da literatura infantil — razdo de minha existéncia? Perguntou o
Visconde.

— Sim, caro Sabugosa...Nesta mesma década Lobato perdeu certo prestigio entre
os intelectuais da época em virtude do caso Malfatti... Taxaram-no de conservador, avesso
as inovagoes artisticas, mog¢o escritor com sensibilidade de velho.

— Num momento de provavel desolacdo, nada como ir para o sitio, espairecer: o
Sitio do Picapau Amarelo. Nao ¢ mesmo, meu caro Oswald? —Brincou o Visconde

— Mas esse ndo foi um subito lampejo de Lobato, uma epifania. J4 em setembro de
1916, em carta a Godofredo Rangel, quem era seu amigo desde os tempos de faculdade,

Lobato disse que havia pensando em

Vestir a nacional as velhas fabulas de Esopo ¢ LA Fontaine, tudo
em prosa e mexendo nas moralidades. Coisa para crianga. Veio-me
diante da ateng@o curiosa com que meus pequenos ouvem as
fabulas que Purezinha lhes conta. Guardam-nas de memdria e vdo
reconta-las aos amigos — sem, entretanto, prestarem nenhuma
atencdo a moralidade, como ¢ natural. A moralidade nos fica no
subconsciente para ir se revelando mais tarde, a medida que
progredimos em compreensdo. Ora, um fabuldrio nosso, com
bichos daqui em vez dos exoticos, se for feito com arte e talento
dard coisa preciosa. As fabulas em portugués que conhego, em
geral tradugdes de La Fontaine, sd3o pequenas moitas de amora-do-
mato — espinhentas e impenetraveis. Que é que nossas criancas
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podem ler? Nao vejo nada. Fabulas assim seriam um comego da
literatura que nos falta. Como tenho um certo jeito para impingir
gato por lebre, isto ¢, habilidade por talento, ando com ideia de
iniciar a coisa. E de tal pobreza e tio besta nossa literatura infantil,
que nada acho para a iniciagdo dos meus filhos. (LOBATO, 2010,
p- 370)

— Realmente — prosseguiu o Visconde —, lembro-me que Lobato falava “vestir a
nacional” também, em parte, por conta de suas tenebrosas criticas ao Brasil da época, o
qual, segundo ele, ainda era colonia — ndo mais de Portugal, da qual havia se libertado, mas
da Europa e, sobretudo, da Franca, pois dali vinham os ditames de como os brasileiros
deveriam pensar, agir, escrever. Até jornal escrito em francés havia no Rio de Janeiro.

— Até por isso — emenda Oswald —, quando Lobato comprou a Revista do Brasil ¢
mais tarde a transformou na sua editora, permaneceram os ideais de nacionalismo da

Revista.

O Programa da “Revista” era muito claro e simples: formar uma
consciéncia nacionalista (...) E facil compreender tal estado de
espirito, pois até entdo viviamos mentalmente na Franga. De Paris
vinham as modas literarias. Era em Francés que nossos homens
cultos se entendiam. Pensavamos no idioma de Racine. O artigo de
abertura da ‘“Revista” reconhece tal estado de coisas, quando
acentua que ndo s6 pensavamos pela cabeca do estrangeiro, como
nos vestiamos pelo alfaiate estrangeiro, comiamos pela cozinha
estrangeira e “para coroar essa obra de servilismo coletivo,
calamos, em nossa patria, muitas vezes, dentro dos nossos lares, a
lingua materna para falar a lingua estrangeira”. O Plano da
“Revista do Brasil” era contribuir para o conhecimento do Pais,
provocando, para isso, estudos do passado e estimulando todas as
energias atuais para um trabalho de observagio e criagdo cientifica
e literaria que deixasse bem patente, a todos, a profundez e a
riqueza dos nossos tesouros intelectuais. Nenhuma hostilidade ao
alienigena, mas um perseverante trabalho de esclarecimento, um
persistente convite a voltarmos os olhos para as nossas proprias
realidades. (CAVALHEIRO, 1956, p. 174)

Esse nacionalismo, caro Visconde, ajudava a entender muito bem por que Lobato
ndo participara da semana de 22, arremessando-o a outro rumo: buscar inspira¢do no
folclore e na literatura infantil j& conhecida (o gato Felix, Peter Pan, Barba Azul, Dom
Quixote, o Minotauro ¢ Aladdin). Por isso, “vestir a nacional” as velhas fabulas. Lobato de
fato trouxe os referidos personagens para deliciosas aventuras no Sitio do Picapau

Amarelo. Ademais, criou seus proprios personagens, os quais talvez sejam bem conhecidos
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do senhor — Oswald de Andrade, ao falar isso, riu num gracejo puro, que poderia se
confundir com sarcasmo, embora ndo fosse.

Ao Sitio do Picapau Amarelo retornou o Visconde, de uma volta para a qual ele
tinha saido a fim de arejar os pensamentos, ja que a crise existencial que lhe acometera
havia deixado-o sem folego — folego de ideias.

— Ol4, Visconde — disse Narizinho — melhorou da existencialite®?

— Melhorei, sim, Lucia — disse o Visconde — muito obrigado. Estive a pensar na
nossa existéncia, na nossa criacdo. Em Monteiro Lobato.

— Em quem...? — Perguntaram as criancas, ja se amontoando uma sobre as outras, a
fim de ouvir ao Visconde.

— José Renato Monteiro Lobato...

— Mas o nome desse tal ai ndo era Jos¢ Bento Monteiro Lobato? — Perguntou
Emilia, com vivacidade!

— Era. Mas depois ja ndo foi mais. — respondeu o Visconde — Acontece que, depois
de adulto, José Renato mudou seu nome para José¢ Bento... José Renato Monteiro Lobato
nasceu no dia 18 de abril de 1882, na cidade de Taubaté, situada no interior do Estado de
Sdo Paulo. Era filho de José Bento...

— Ali, ndo disse que tinha um José Bento na historia — gritou Emilia, toda
alvorocada.

— Era filho de José Bento Marcondes Lobato — continuou o Visconde, apds
pigarrear — e de Olimpia Augusta Monteiro Lobato. Nasceu na casa do seu avd materno
José Francisco Monteiro, o Visconde de Tremembé.

— Ah, mas se vocé for ficar nessas viscondadas, nessa chatice de histdria, eu vou
brincar de esconder com o Quindim — gritou Emilia, interrompendo o Visconde.

— Eu disse isso, Emilia, porque o fato de Monteiro Lobato ter vindo da entao
aristocracia brasileira ¢ relevante para historia...

— Ta bem, mas ent2o conte logo a histdria! — exclamou indelicadamente a boneca.

— E — concordou Pedrinho — conte 4 moda da vovo. “Suprimindo todos os pedagos

que habitualmente os leitores pulam.” (ROCHA, 1988, p.14)

% Neologismo criado, neste texto, por narizinho, para designar o estado de espirito de  crise existencial pelo
qual o Visconde de Sabugosa havia passado, na parte anterior do texto, em que recebeu os espiritos de
Oswald de Andrade.
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— Estd bem — disse o Visconde — vocés querem saber se afinal era José Bento ou
José Renato?

— Sim — responderam, em unissono, todos.

— Chamava-se José Renato Monteiro Lobato, seu nome de batismo, embora para
os familiares tenha sido Juca pela vida afora (LAJOLO, 2000). Por volta dos onze anos,
Juca mudou seu nome para José Bento Monteiro Lobato, cujas iniciais coincidem com as
de seu pai, para assim se apossar de uma bengala — “um unicdérnio cor de ambar, com
castdo de ouro todo granulado” (CAVALHEIRO, 1956, p. 23) — que a seu velho
pertencera, na qual se liam gravadas as iniciais: JBML — José Bento Marcondes Lobato.
Por isso Juca muda seu nome e assim adquire um bem indispensavel a elegancia masculina
da época (cf: LAJOLO, 2000).

— E, de acordo com o proprio Visconde — completou Narizinho — Lobato provinha
da aristocracia, por isso essa preocupagdo com a elegincia desde cedo, ndo é Visconde?

— Ah, eu sei como sdo essas preocupagdes — se intrometeu Emilia — também ja
mudei de nome para pertencer a nobreza. Era somente Emilia, agora sou também a
marquesa de rabico.

— Mas vocé ndo mudou de nome, Emilia — Narizinho zangou com a boneca — e
deixe o Visconde contar a historia.

— Pois bem — retomou o Visconde — Lobato ficou 6rfao muito cedo. Em 1898
perdeu o pai e, em 1899, a mae, ano em que o seu avo Visconde assumiu a guarda de Juca
e de seus irmdos. Seu avo obrigou-o a cursar a faculdade de Direito no Largo de Sao
Francisco, em Sao Paulo, ignorando o sonho do menino de dedicar-se as belas artes...

— Nossa, Visconde — grita Emilia — vocé ndo sabe contar historia: morre um monte
de gente e ainda Lobato ndo pode se dedicar ao seu sonho...

— E pra ver se vocé fica QUIETA — esbravejou Narizinho com a Boneca.

— Nao — retomou o Visconde de Sabugosa — ¢ porque certas contrariedades nao
nos calam mesmo... O mog¢o Lobato, mesmo contrariado no curso, ndo se calou, ou seja,
ndo calou sua veia artistica. Escreveu para jornaizinhos da faculdade, tais como Onze de
Agosto, e integrou um grupo, chamado O Cendculo, no qual lia, fazia e discutia literatura.

De volta a Taubaté (1904), o doutor Monteiro Lobato com seu canudo de bacharel é
recebido com festas provincianas. Mas logo se entedia com aquela vidinha pacata de
cidadezinha. Em 1907, contenta-se com a nomeac¢do de promotor na pacata cidade de

Areias, pertencente também ao Vale do Paraiba. (cf: LAJOLO, 2000).
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— Entediada estou ficando eu — diz Emilia com um bico enorme — que historinha
mais chata. Nao acontece nada?

— Nao, nessa época da vida de Lobato nada de relevante aconteceu. Exceto seu
noivado com a Maria Pureza da Natividade. Com quem ele se casou em 1908.

— Ela também era chamada de Purezinha — acrescenta acertadamente Pedrinho.

— E verdade, Pedrinho — responde o Visconde — E agora, Emilia, a historia volta a
ficar triste. Em 1911, seu avo, o Visconde de Tremembé, morreu, deixando-lhe a fazendo
Buquira de heranga...

— Triste? So6 se for pra voceé, Visconde — responde Emilia — S6 os Viscondes
mesmo para chorar as mortes de outros Viscondes. Nao foi o avo dele que o obrigou a
cursar Direito? Eu acho esse avo um baita cara de coruja!

— Emilia! — gritou Narizinho, enfurecida com a falta de respeito da boneca.

— Nesse tempo em que foi fazendeiro (periodo entre 1912 e 1917,
aproximadamente), Monteiro Lobato redigiu carta a secdo Queixas e Reclamagoes, de O
Estado de Sao Paulo, contra o antigo habito caipira, totalmente sem sentido, de tocar fogo
no mato. Tratava-se do texto Velha Praga (1914). Em virtude desse texto, Lobato tornou-
se conhecido; e um outro, Urupés, terminou de trazé-lo a fama.

— E nesse livro que apareceu o Jeca, nio ¢, Visconde ? — diz Narizinho.

— Sim, e o Jeca causou certo impacto — retoma o Visconde — Ele feriu com o
sentimento de orgulho nacional. Pois até entdo o ideal de caboclo genuinamente nascido
em terras tupiniquins provinha da representagdo de indio feita por José de Alencar’, para
quem este era bravo guerreiro, corajoso, fidalgo, heroicamente viril, orgulhoso e
indomavel, ao passo que o Jeca era preguigoso, feio, grotesco, sacerdote da lei do minimo
esforco (AZEVEDO, CAMARGOS, SACHETTA, 2001).

O Jeca Tatu — prosseguiu o Visconde — ganhou esse nome devido a uma antiga
lembranca, de vinte anos, do neto de uma moradora vizinha, menino “bichinho feio,
magrugo, arisco, desconfiado, sem jeito de gente”. A principio, decidira batizar o
personagem de Jeca Peroba, mas ndo gostara da sonoridade do nome e entdo mudou para
Tatu, por conta das reclamagdes dos estragos que esse animal vinha fazendo nas rogas de

milho (AZEVEDO, CAMARGOS, SACHETTA, 2001, p.58).

"Romancista brasileiro (1829 — 1877).
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— Ah, eu conhego esse tal ai de Jeca Tatu — Acrescentou Emilia — Inclusive, tem
aquele filme® do Mazzaropi chamado Jeca Tatu...

— Sim, Emilia, mas ¢ melhor vocé ndo contar mais nada sobre o filme, porque
talvez alguém queira assisti-lo — Narizinho bronqueou Emilia em tom gracejante.

— E depois, o que mais aconteceu na vida desse tal ai de Lobato? — Perguntou
Pedrinho verdadeiramente interessado.

— Lobato pensava em vender a fazendo. Arranjou comprador em 1917. Foram
embora para Sao Paulo, ele, Purezinha e seus filhos Guilherme (1912) e Ruth (1916).

Nesse mesmo ano, publica, n’O Estado de Sdao Paulo, jornal em que colaborava
assiduamente, artigo intitulado Parandia ou Mistificagdo?

— Do que falava esse artigo, Visconde? — pergunta Narizinho muito curiosa!

— Nesse artigo Lobato critica a entdo estreante pintora Anita Malfatti, discipula do
modernismo europeu.

— E ele 14 entendia alguma coisa de Pintura? — Perguntou Emilia, muito
desconfiada.

— Entendia, sim. Inclusive — lembram? — o seu grande sonho era estudar Belas
Artes, ao invés de Direito...

— Sei, sei, sei... — disse, Pedrinho, quase desrespeitosamente — Por culpa do avo
teve de se tornar “doutor das leis”...

— E — emendou Emilia — esses Viscondes tiram a graca de toda brincadeira, ndo
deixam a gente brincar e criar com as nossas reinagdes.

Essa discuss@o foi demasiado longa. Mas o Visconde sintetizou para as criangas a
discussdo que ele mesmo havia tido com os espiritos de Oswald de Andrade. Entdo,
retomaram a linha de raciocinio, com as crian¢as sorrindo ¢ Emilia concordando com o
Visconde, o que ¢ muito raro de acontecer.

— Fale um pouco mais dessa tal Revista do Brasil, Visconde — sugeriram as
criangas.

— A Revista do Brasil foi comprada por Monteiro Lobato em 1918, com o dinheiro
da venda da fazenda Buquira.

— E essa Revista que mais tarde se tornaria a Editora Monteiro Lobato & Cia; e,
ainda, a Cia Editora Nacional, ndo ¢, Visconde? Perguntou Narizinho.

— Isso mesmo, Lucia. Respondeu o Visconde.

¥ Amancio Mazzaropi vive o caipira Jeca Tatu, inspirado no personagem de Monteiro Lobato. O filme data de
1959, direg¢do de Milton Amaral.
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— Mas ndo vale — gritou Emilia — um escritor possuir uma revista ¢ trapaca. Porque
assim ele pode publicar tudo que quiser.

— Com certeza — replicou o Visconde — E que mal hé nisso, Emilia?

— Por que ele ndo faz como os outros escritores?

— Porque Lobato tinha a visdo diferente da dos outros escritores, Emilia. Lobato
tinha uma por¢ao de sonhos e resolveu tentar realiza-los num golpe sd. Ora, ele via um pais
fadado a pobreza e a falta de cultura. Um pais atrasado, coldnia europeia, cheio de Jecas.
Ele sabia que os Jecas ndo mudariam o pais. O Jeca precisaria de estudos, de Educacao,
para tentar alterar no desenvolvimento do pais. Por isso se tornou escritor: para falar ao
Jeca o que ele deveria fazer. Mas toda obra literaria, a fim de que seja lida, precisa ser
publicada. Entdo se tornou editor para levar o alimento livro até a boca dos esfaimados
Jecas.

Disse, Emilia, o préprio Lobato, em prefacio de Diretrizes para uma politica rural e
econdmica, de Paulo Pinto Carvalho, em 1945.

Certa vez em que numa roda discutiamos a misérrima situagio
social de trés quartos da populagido deste pais, ouvi de um dos de
cima, que enriquecera a custa da miséria dos seus caboclos da roga
e de seus operarios da cidade, esta frase que diz tudo:

— Esta tudo muito bem. Enquanto eles ndo protestarem e
reagirem, por que nds, de cima, havemos de nos incomodar?

(LOBATO, 2009, p. 73)

Lobato, ao invés de acomodar-se, incomodou-se com a desigualdade social. Em

entrevista dada em margo de 1945 ao Didrio de Sdo Paulo, Lobato afirmou:

Ora, quantos trabalhadores agricolas ha neste pais? De 12 a 15
milhdes — e estdo fora da lei!... A nossa ordem social baseia-se na
miséria, na penuria, na quase nudez e agora até no outlawing
desses milhdes de homens que produzem tudo quanto comemos e
vendemos no exterior. A situacdo desses homens é exatamente a
mesma dos felas do Egito, que morriam de miséria nos trigais das
margens do Nilo para que os privilegiados de Alexandria e outras
cidades vivessem em abundancia. E se a esse pedestal jecoide
juntarmos o nosso operario urbano, que também passa fome,
teremos o quadro esquematico da nossa Ordem Social: uma massa
imensa de carne dolorosa a sustentar umas tantas toneladas de
carne gorda, feliz, contente — os ricos ¢ abastados, eu, vocé€, todos
noés. Mas isso estd no fim. Foi para atender a essa situacdo, que ¢
geral no mundo, que o sonho socialista surgiu. (LOBATO,
2009,p.138)

— Eu acho que ele era socialista — emendou Narizinho, com rapidez, antes que a

Emilia o dissesse.
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— Vocé e mais alguns outros, entre os quais o Pe. Salles Brasil, que escreveu um
livro bastante extenso inclusive, acusando Lobato de incutir as ideias comunistas na
cabecinhas das criancinhas. O livro deste padre chama-se: A Literatura Infantil de
Monteiro Lobato ou Comunismo para Criangas (1957). E, se querem saber, criangas, eu
que sou um homem — e tossiu enquanto o dizia — alias, um sabugo de ciéncia ndo levo em
conta esses dizeres do padre: o livro ¢ bastante tendencioso, chato, pedante. Irritou-me.
Nao s6 a mim, mas também, na época de sua publicacdo, a Edgar Cavalheiro — o principal
biografo de Lobato-, que se levantou em defesa de Monteiro Lobato (pois este ja havia
falecido na época), escrevendo artigo em defesa as acusagdes do referido padre no Jornal
das Letras, em 1956... Mas ndo se pode concluir disso, dessa critica enviesada, que Lobato
fora comunista. Ele nunca se filiara ao Partido Comunista.

Enfim, descontentamentos a parte, ele sabia que uma maneira de mudar esse atraso
econdmico brasileiro seria mediante a educagdo das criangas. Disso podemos inferir um

motivo pelo qual ele escreveu tantos livros infantis.

“Militante da causa do progresso, Monteiro Lobato percebeu
acertadamente que so6 através dos jovens seria possivel apressar a
modificagdo do mundo”. Assim, deduzindo que, ao influir na
formagio da crianga, contribuiria para construir o Brasil do futuro,
ele resolve dedicar-se definitivamente aos livros infantis.
(AZEVEDO, CAMARGO, SACCHETTA, 2001,p. 311)

Lobato sempre tivera essa veia que podemos chamar de engajada: sempre fora
focado nos problemas daqui, desejara uma arte feita aqui. Eis o motivo pelo qual Monteiro
Lobato nio participou da famosa Semana de Arte Moderna de 1922°: nio concordava com
os ideais artisticos da mesma. Lembram que outros artistas, os defensores de Anita
Malfatti, chamaram-no “conservador”?

— Mas esse rotulo ndo deu uma mé fama para ele no meio artistico? — Perguntou
Pedrinho.

— Um pouco, sim. Mas, depois da Semana de 22, Lobato se dedicou
principalmente as suas atividades de editor. Além disso, Lobato j4 era um escritor
consagrado nessa €poca.

— O que o “consagrara”, Visconde? — perguntou Emilia, remedando os tempos

verbais usados pelo Sabugosa.

 Movimento artistico brasileiro inaugurador do modernismo, realizado nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de
1922 (NICOLA, 1987).
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— Os seus Urupés (1918). Alias, primeira publicagdo de Lobato em posse de sua
editora. Foi um sucesso. O livro esgotou em menos de um ano — respondeu o Visconde
sem perceber o sarcasmo da boneca Emilia — Lobato foi editor revolucionario porque abriu

espaco a gente nova. Ele dizia:

Fui um editor revolucionario. Abri as portas aos novos. Era uma
grande recomendacdo a chegada dum autor totalmente
desconhecido — eu lhe examinava a obra com mais interesse. Nosso
gosto era langar nomes novos, exatamente o contrario dos velhos
editores que s6 queriam saber dos “consagrados. (LOBATO, 2009,
p.217)

Em 1921, Lobato publicou Narizinho Arrebitado (1921).

— Sou eu? — pergunta Narizinho, com um sorriso vivaz estampado nos olhos.

— Sim, alias, Monteiro Lobato é o criador de todos vocés.

— Entdo deve ser por isso que eu sou tdo mal criada'® - debocha Emilia.

— I-ma-gi-na! — responde Narizinho, martelando as silabas — vocé foi muito bem
criada. E a personagem mais complexa (e inovadora) do sitio: tem tragos muito fortes das
fadas, mas ao mesmo tempo ¢ mimada, birrenta, malcriada e egoista, caracteristicas
tipicamente humanas (cf: SANTOS, 2009).

— Eu ndo quero falar disso. ODEIO quando dizem que sou mimada...

— Que pena, Emilia! Porque foi um sucesso. Tanto sucesso que Lobato fez uma
doagdo de 500 exemplares de A Menina do Narizinho Arrebitado para as escolas em 1921.

— E as criangas liam esses livros nas escolas? — perguntou Lucia, a menina do
narizinho arrebitado.

— Sim. E os livros andavam tdo surrados que o entdo Governador do Estado,
Washington Luis (1869 — 1957), sensibilizou-se pelo uso tdo freqiiente daquele livro e
ordenou compra de 30 mil exemplares (LAJOLO, 2000).

Lobato apostou nas criangas para lutar contra o atraso do pais, criancas — proferiu o
Visconde com mansiddo na voz — Nessa época, ele se dedica definitivamente a literatura
infantil, a criacdo do Sitio do Picapau Amarelo, composto por varias historias entre as
quais figuram alguns livros com finalidades didaticas: Historia do mundo para criangas
(1933), Emilia no Pais da Gramatica (1934), Aritmética da Emilia (1935) e Geografia da
Dona Benta (1935).

' Malcriada — trocadilho de Emilia que visa a insinuar que ela foi mal criada, mal elaborada como
personagem.
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Lobato inovou na literatura mudando o vigente paradigma, nesta arte brasileira, de
que a crianca ¢ um adulto em miniatura, considerando-a um ser cuja imaginacdo ¢ um poco
incessante de fantasia e criatividade. Pensamento esse que vem ao encontro das propostas
da Escola Nova.

— Visconde, que tal se nds lermos e analisarmos esses livros? — perguntou Emilia,
exibidamente.

— Acho uma boa ideia — respondeu o Visconde — Mas permitam-me que eu
termine essa historia primeiro.

— Claro, Viscondinho — respondeu Emilia, com uma leve camada de carinho na
voz, escondendo sua verdadeira intencdo de se casar com Visconde para se tornar
“Condessa de Sabugosa”.

— Em 1927, Lobato foi nomeado adido comercial brasileiro em Nova lorque. La
conheceu um pais estruturado, industrialmente desenvolvido. Embevecido a esse fascinio,
Monteiro Lobato trouxe ideias para a criagdo de companhias que viabilizassem o uso de
técnicas modernas para a transformagdo de ferro em ago. Empolgado com isso, investiu
dinheiro na bolsa de valores de Nova lorque. Perdeu tudo na crise 1929.

De volta ao Brasil, Lobato retornou a profissdo de escritor em tempo integral.
Nesse tempo, rearranjou e lapidou seus textos. Mas ainda ndo desistira definitivamente da
extragdo de minérios. Em 1931, fundou a Companhia de Petréleo do Brasil (co-irma da Cia
de Petroleo Nacional). Suas intengdes esbarraram em poderes politicos maiores: nos longos
bragos do Tio Sam, que ele tanta admirara.

Em 1936, publicou O Escdandalo do Petroleo, no qual explicitava as falcatruas
governamentais que impediam as companhias de extrair petréleo. Em 1940, apds recusar
um cargo oferecido por Getulio Vargas no Ministério da Propaganda, Lobato escreveu uma
carta a esse mesmo presidente responsabilizando-o pela ma conduta da politica brasileira
de minérios. Lobato foi preso por seis meses. Na cadeia, no dia de aniversario do
presidente, Lobato escreveu uma carta sugerindo-lhe que aproveitasse “o Conselho
Nacional do Petréleo, o general comandante deste conselho e os demais membros que o
compdem (...) como combustiveis nas fornalhas das sondas” (LAJOLO, 2000, p. 78)

Em liberdade, Lobato ndo era mais o mesmo. Desacreditado na vida, nas formas de
Governo, ainda reencontrou folego e entusiasmo para dedicar-se a um novo livro: Zé Brasil
(1947), sua mais desconhecida obra.

Em 1946, Lobato mudou-se para a Argentina, onde suas obras seriam traduzidas e

onde escreveria mais um livro: La Nueva Argentina (1947) — uma explicagao didatica de
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como a plataforma peronista transformaria a Argentina num pais forte e feliz (cf:
LAJOLO, 2000).

De volta da Argentina, Lobato escreveu artigos nos quais criticou o capitalismo.
Em 1945 foi convidado para integrar o Partido Comunista, o que recusou alegando
problemas de satde. Em 1948, aos poucos, Lobato parou de tomar remédios, ja ndo
seguia conselhos médicos, como quem ndo intencionava retardar a morte, que veio sauda-
lo na madrugada de 4 de julho.

Narizinho derramou uma lagrima; Pedrinho batucou o estilingue, cabisbaixo.

Uma caotica discussdo sobre ordem e progresso
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— Alguma pergunta? — disse o Visconde. Ouviu-se um estarrecedor siléncio, seco e
agudo, ensurdecedor. Até que Narizinho veio quebra-lo:

— Visconde, eu ndo tenho pergunta, mas tenho um questionamento. Pode ser?

— Claro, Narizinho... Questionamentos sdo ainda mais bem-vindos, menina —
respondeu o Visconde.

— Pois bem, Visconde, ¢ muito comum ouvir por ai, ou até ler em textos
académicos, as vezes de escritores de literatura infantil, que Lobato foi o precursor deste
género literario. Sera que foi mesmo?

— E verdade, Lucia... Eu mesmo ja ouvi isso vérias vezes — respondeu o Visconde,
sem saber o que responder pra Narizinho...

— E, eu também — disseram, ao mesmo tempo, Pedrinho e Emilia, concordando
com o Visconde, esquivando-se da pergunta.

— Mas essa ¢ uma afirmacdo bastante delicada — prosseguiu Narizinho — Ora,
donde vem afinal a literatura infantil?

— Certamente vem da estante da D. Benta, de onde ela tira os livros para nos
contar as estorias — respondeu Emilia.

— De certa forma, podemos desprender da fala da Emilia algo de muito ttil. Ora,
se nds, aqui no sitio, fomos iniciados na literatura infantil mediante a vovo, que lia estorias
pra todos, posso concluir que a oralidade teve um papel importante.

— E verdade, Narizinho. Entdo quer dizer que a literatura infantil vem da tradi¢io
oral? — perguntou Pedrinho.

— Sim. No inicio, e¢la assumia outras formas: can¢des de ninar, historictas e
narrativas, que eram transmitidas pelas geracdes de boca a boca, contada geralmente por
avos, maes, mucamas...

— Mas a partir de quando a gente teve literatura infantil? — perguntou Emilia, com
curiosidade.

— E simples — respondeu Narizinho — a literatura infantil brasileira nasce na
segunda metade do século XIX. E, no Brasil, ao contrario de na Europa, a literatura infantil
ndo se apropriou diretamente da tradi¢do oral. Buscou inspira¢do nos acervos europeus.

Dessa forma, a literatura infantil brasileira ¢ considerada ufanista; ¢ contém tracos de uma

literatura adulta, como fortes descri¢des do territério nacional (cf: OLIVEIRA, 2006).
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— Mas essa literatura era de um portugués bastante rebuscado e pecava pela falta
de recursos, como pobreza nas cores e nas ilustragdes, adornos que Lobato teria no século
XX —acrescentou o Visconde.

— Lobato vem e muda isso — retomou Narizinho — conforme ja dissemos,
adaptando a linguagem para uma mais proxima da oralidade e disseminando nosso folclore
por ai. E, assim, dizem que ele ¢ o precursor da literatura infantil brasileira. Mas essa
afirmag¢do ignora tudo que veio antes dele. Além disso, Lobato teve a sorte de viver o
desenvolvimento da pedagogia e da psicologia do século XX, o que lhe permitiu um novo
trato a infincia, diferenciando-a do “adulto em miniatura”. Penso, pessoal, que nao
devemos olhar com os olhos de hoje para o passado. Precisamos ver a obra infantil de
Lobato dentro de seu contexto. Lobato foi, sim, um homem extraordinario. “Nado devemos
sobrepor Lobato a seus predecessores, pois cada contexto deve ser analisado sem
atribuicao de valores” (cf: OLIVEIRA, 2006).

— Muito bacana a sua conclusdo, Narizinho — elogiou o Visconde.

— Muito obrigada, Visconde. Mas ndo ¢ minha, ndo. Isso tudo ¢ a dissertagdo de
mestrado de Luciana Scognamiglio de Oliveira, defendida em 2006.

— Ah, eu bem que sabia que isso tudo estava inteligente demais pra ser obra da
Narizinho — gritou a Emilia, pirracenta.

— E o que mais ela diz? — Perguntou Pedrinho.

—Ela faz um questionamento sobre Lobato ser o precursor da literatura infantil
brasileira.

— Isso j& sabemos — respondeu o Visconde, sorrindo.

— Mas para isso ela elabora uma discussdo sobre muitos outros conceitos. Fala das
influéncias que o Brasil sofreu do Positivismo e da ansia pelo progresso.

— O que ¢ isso, Positivismo? — perguntou Pedrinho.

— Positivismo foi um movimento filosdéfico fundado por Auguste Comte (1798-
1857), que apregoa que todo conhecimento decorre da experiéncia e que desconsidera a
teologia e a metafisica. Por conseguinte, - deu seqii€éncia o Visconde — o Positivismo pauta-
se nas ciéncias como causa fundadora do conhecimento. Pois seria ela quem explicaria as
relagdes entre os fendomenos, os quais deveriam ser abordados do mais simples para os
mais complexos, mediante leis naturais. Comte organizou as ciéncias por ordem de
importancia: a Matematica ¢ a base e a Sociologia o apice — alias, Sociologia é uma

disciplina criada pelo proprio Comte.
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— Positivismo tem como maxima: o amor por principio, a ordem por base e o
progresso por fim — disse Narizinho, sorrindo tristemente por ndo compreender direito o
que o Positivismo dizia com aquilo.

— Engragado — disse Pedrinho — “ordem por base”, “progresso por fim” me fez
lembrar o lema da bandeira do Brasil: ordem e progresso.

— Isso tem uma razdo, Pedrinho — disse o Visconde — E porque os republicanos
que derrubaram a monarquia brasileira eram positivistas.

— E, pelo jeito, quem fez a bandeira do Brasil também — emendou Emilia.

— Sim, de fato — concordou o Visconde — Eles visavam ao Progresso, que so
poderia ser alcangado pressupondo-se a Ordem — disse Narizinho

— Mas que Ordem ¢ essa? — perguntou Pedrinho.

—FE a ordem dentro da sociedade, Pedrinho.

— E a Ordem se faz mediante a instrucdo, ou seja, a Educag¢do? — perguntou a
espertinha da Emilia.

— Sim, muito bem, Emilia — exclamou Narizinho.

— Mas também era preciso uma identidade nacional, ndo era? — Perguntou Emilia,
olhando para o Visconde.

—Sim, Emilia — Respondeu o Visconde — Até por isso um importante passo seria A
Proclamacdo da Republica. Porque a educagdo ¢ um dos caminhos para se atingir a
identidade nacional

— Onde entra a ciéncia nisso? — Perguntou Emilia, meio confusa.

— Ah, essa até eu sei — respondeu rapidamente Pedrinho — a ciéncia entra na boca
dos brasileiros pelos garfos da educagio.

— Isso mesmo, Pedrinho! — disse Narizinho — tudo isso em nome do tdo sonhado
Progresso.

— E ja no século XX — disse o Visconde - com o constante estado de busca pelo
progresso da sociedade brasileira, por meio da urbanizacdo e da industrializagdo, a cultura
em geral se beneficiou. Com isso, houve um aumento da produgio, circulagdo e consumo
de literatura infantil, com auxilio da escola, espago onde havia dedica¢do a leitura (cf:
OLIVEIRA, 2006).

— “Podemos dizer entdo” — completou Narizinho — “que a literatura infantil
brasileira tinha a intencdo de promover o progresso do pais, através da ‘educagdo’. Um
progresso sob o aspecto positivista, que desejava manter a ordem social” (OLIVEIRA,

2006, p. 63).
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— Entdo, Visconde, o que vocé disse anteriormente, sobre Lobato ter doado livros
para as escolas e, com isso, ter conseguido fazer a venda de uma grande remessa para as
escolas de Sdo Paulo, € uma espécie de harmonizagdo com esses objetivos do Positivismo?
— Perguntou Emilia, com um olhar inteligente.

— Sim, Emilia — respondeu o Visconde — Porque também a Escola passava por
mudancas.

— Quais mudangas? Perguntou Pedrinho, se mostrando atento a conversa.

— No fim do século XIX a Pedagogia e a Psicologia sofreram grandes
transformagdes. Criou-se o que podemos chamar de Pedologia. Assim, a infancia passou a
ser estudada cientificamente, com novos e mais precisos métodos.

— Eu acho esse negdcio de estudar a crianga do ponto de vista do adulto uma baita
de uma criancisse! — redargiiiu a boneca, indolentemente.

O Visconde riu do deboche da boneca e prosseguiu:

— Emilia, muito pelo contrario. Essas andlises visavam introduzir a crianga no
mundo do adulto, de maneira a formar cidaddos mais “eficientes”. Lobato defendia essa
necessidade de adequé-la a sociedade. Pois s6 a educagdo amansa, socializa e
internacionaliza (cf: LOBATO, 2009).

— Mas como a Escola vai se apropriar dessas teorias, Visconde? — perguntou
Narizinho, voltando a se comportar como inquisidora do Visconde.

— Em sintese, Narizinho, é colocar o aluno, o individuo, no centro da questdo
pedagogica, deixando que ele descubra os caminhos do conhecimento. O professor o
encaminharia vocacionalmente... Alias, no livto A Encruzilhada da Educacdo, de
Fernando de Azevedo (1894 — 1974), 1é-se o seguinte depoimento de um professor

chamado José Escobar falando sobre o “verdadeiro” papel do educador, que seria:

Semelhante ao das usinas elétricas ante o impeto selvagem das
cachoeiras — ¢ captar energia espiritual dos educandos e
transforma-la em forca e luz para a naglo: a escola deve ser
eminentemente educativa.

Residindo na vontade a grandeza e a dignidade do homem, a
vontade € o centro da educagdo. (AZEVEDO, 1960, p.73)

— Entendi, Visconde. Muito obrigada.
— Mas essa questdo diferia da tradigdo entdo vigente na qual os conteidos
escolares entrariam na mente pelo caminho da meméria, residindo no cérebro como mero

enfeite, decoragdo...
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— Eu odeio quando vocé comega a falar complicado, Visconde — disse a Emilia.

— Al, Emilia... — disse Narizinho — o Visconde quis dizer que essa nova pedagogia
se opunha a memorizagdo de conteudos, regras, defini¢des, tabuadas...

— Criangas, esses ideais aqui citados s@o reflexdes de um educador e filosofo norte
americano, chamado John Dewey (1859 — 1952). Seu pensamento chegou ao Brasil via
Anisio Teixeira (1900 — 1971), quem fora aluno de Dewey.

— S@o esses os ideais da Escola Nova? — Perguntou Pedrinho.

Nisso, Narizinho respondeu pra ele, em cochicho, que sim, porque a boneca
interromperia a conversa:

— Visconde — disse Emilia, meio afobada — o que ¢ esse negocio de Escola Nova?

— E exatamente disso que eu estou falando, Emilia — disse o Visconde, muito
bravo com a boneca, porque ela ndo prestou atengdo a sua explanacao.

— Ah, ta... Agora eu entendi — disse Emilia — ¢ que eu ndo tinha entendido que
esses tais ideais desse Dewey eram isso. Mas, Visconde, qual ¢ a relacdo de Lobato com a
Escola Nova?

— Para falar disso, Emilia, preciso voltar em 1919, quando Lobato ainda era dono
da Revista do Brasil — respondeu o Visconde, com gravidade na voz —Se pegarem alguma
edi¢do da Revista do Brasil entre os meses junho e dezembro daquele ano, verdo quem
ocupa a vaga de diretor: Monteiro Lobato...

— Desculpe, Visconde. Mas isso ¢ muito Obvio — respondeu a boneca,
indolentemente — vocé diz somente coisas dbvias ou que a gente ja sabe.

— Mas ele ndo era o Unico, Emilia. Além dele, Lourengo Filho (1897 — 1970), que
foi um importante educador brasileiro, um dos principais icones para o movimento da
Escola Nova.

Tudo indica que foi nessa época o primeiro contato que Lobato teve com a Escola
Nova...

— Escola Nova? Por que essa mania nesse tal de Lobato de inovar, de mudar. Num
mundo moderno que muda tdo rapido e apela constantemente para o novo, sera que ele ndo
percebe que a maior novidade nesse Admiravel Mundo Novo € o velho? Pois eu nio vejo a
hora de envelhecer e saber tanto quanto a idade da Dona Benta — retrucou Emilia ao
Visconde cara de sabe-tudo.

— Como assim, Emilia? O que vocé estd dizendo? — disse Narizinho, com um

severo tom de quem queria punir a boneca pelo mau habito.
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— E simples — continuou Emilia — o tal Lobato sempre quis alguma coisa diferente
do que de fato era, mas nem sempre o conseguia. Por exemplo, ele se opds & Semana de 22
e a todos aqueles “ismos” vindos da Europa. Embora propusesse algo inovadoramente
nacional, Lobato s6 o efetivou quando mexeu ja nos cldssicos da literatura infantil,
mexendo na moralidade do contos de La Fontaine — disso resultamos nos e todo o Sitio do
Picapau Amarelo.

Para tanto, Lobato se usa das fabulas — fabula ¢ uma narracdo em que geralmente
seres inanimados pregam li¢do de moral.

Entretanto, a ideia desta nova literatura infantil proposta por
Lobato, se desprende de um tempo mitico, do passado vivido, pois
a énfase oferecida a este tempo ¢ deslocada para o futuro: a crianga
(neste caso a personagem principal) ndo estd mais presa a um
destino tragado, ela esta capacitada para projetar e de criar utopia
(SANTOS, 2008, p. 21).

Além disso, o narrador do sitio ndo fala para as criangas, mas também no lugar
delas, como se fosse uma... Deixa que uma aconselhe a outra (cf: SANTOS, 2008).

— Nossa, Emilia — retomou, com delicadeza, Narizinho — que bela inferéncia vocé
fez.

— Sim, de fato, Emilia — concordou o Visconde — E é curioso que ao colocar a
crianga na posi¢do de dar conselhos, também se a coloca no centro da trama, com uma
relacdo ativa com o conhecimento. E isso € bem proprio da Escola Nova.

Vejam agora minha inferéncia: Froebel'' (1782-1852) vé o brinquedo e a atividade
ludica como instrumento de trabalho em proveito do ensino. Nao acreditava numa
educacdo de fora para dentro. “Nao seriam as impressdes externas que concorreriam por si
mesmas para o desenvolvimento a esperar-se, mas as atividades que as proprias criangas
exercessem, sentindo-se atraidas por elas” (LOURENCO FILHO, p.145). Ao invés de
considerar o educando como um ser moldavel por impressdes externas, via-0 como um ser
ativo, sujeito a um continuo processo de desenvolvimento. Por isso Froebel adotou o nome
de “Jardim de Criangas” para os centros de educagio pré-escolar. “E essa, realmente, a
traducdo precisa de Kindergarten”, embora hoje a conhegamos por Jardim da Infancia.
(LOURENCO FILHO, p. 145)

Nao lhe parece que o “Sitio..” foi a enorme extensdo que Lobato deu ao Jardim ?

— Entdo nos somos todos um amontoado pedagdgico? — perguntou Narizinho,

confusa.

" Pedagogo alemdo fundador do jardim de inféncia.
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— Mas se essa € uma caracteristica de Escola Nova, conforme vocé estava nos
contando, Visconde, entdo os Livros que o Lobato escrevia eram também livro de estudo,
nao so de fantasia? — perguntou Pedrinho, muito confuso.

— A principio, na década de 20, os livros (infantis) de Lobato tematizavam as
fabulas, o folclore nacional, a cultura popular, ao passo que, a partir de 1930 até 1940, suas
personagens ganhariam enredo em tramas de cunho pedagégico. (cf: ABREU, 2009) — O
Visconde o disse respondendo a pergunta do menino.

— Nossa, que engracado, Visconde — disse Narizinho, com ar de curiosidade — e
por qué?

— O motivo que eu aponto ¢ a influéncia da amizade com Anisio Teixeira (1900 —
1971).

— Eu esqueci quem ¢ esse tal — disse Pedrinho, cabisbaixo e receoso de se passar
por desatento.

— Pois Anisio Teixeira foi um educador brasileiro, um dos responsaveis pelo
Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932), e um grande apreciador de John
Dewey, filosofo e professor com quem Anisio tivera aula nos EUA.

— Ah, sim. O tal Dewey que deixou a Emilia nervosa.

— Ambos se conheceram no tempo que Lobato fora adido comercial brasileiro em
Nova lorque.

— Ambos Anisio Teixeira e Dewey ou Anisio e Lobato? — Perguntou Emilia, com
curiosidade e interesse.

— Anisio e Lobato — respondeu Narizinho com severidade no olhar.

— Porém, — retomou o Visconde — ha fortes indicios de que Lobato ja entrara em
contato com as ideias da Escola Nova muito antes — como eu havia dito, Lourengo Filho e
ele eram os diretores da Revista do Brasil, em 1919. Inclusive,

Enquanto dirige a Revista do Brasil, Lobato publica artigos e
resenhas sobre o problema da educagio nacional, além de noticiar
publicagdes e textos traduzidos sobre pedagogia, psicologia,
higiene, escotismo, escola publica, a guerra, entre outros temas em
voga. Sampaio Ddria (Diretor da Instrugdo Publica de Sdo Paulo de
1920 a 1926), Carneiro Ledo (Diretor Geral da Instrugdo Publica
no Distrito Federal de 1922 a 1926), Fernando de Azevedo
(sucedeu Carneiro Ledo de 1926 a 1930), Joao Kopke (autor de
livros didaticos e manuais de leitura), Afranio Peixoto (diretor da
Escola Normal do Rio de Janeiro em 1915 e da Instrucdo Publica
no Distrito Federal em 1916) e Carlos da Silveira (professor da
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Escola Normal de Sdo Carlos) sdo alguns dos nomes que assinam
artigos da R.B'? entre 1918 e 1925. (ABREU, 2008, p. 37)

Uma vez que a Revista era de Lobato, isso deixa claro o interesse dele por titulos
relacionados a Educagdo — e ndo a qualquer Educagdo, mas aquela fundamentada na Escola
Nova.

— Mas, Visconde — comeg¢ou Emilia — serd que um pouco dessas publicagcdes nio
foram por uma questdo financeira?

— Muito bem lembrado, Emilia. Isso ¢ uma possibilidade. Ainda mais se
considerarmos o que Lobato disse, em 1943, & Revista Leitura: “Criei uma editora apenas
como negocio, para ganhar dinheiro, sem pensar em patria nem nada.” (LOBATO, 2009, p.
215).

Agora a isso acrescentem a informag¢d@o contida nesta carta de Lobato a Rangel, de
1924: “A proximidade da abertura das aulas pde a mercadoria didéatica a frente de tudo
mais. SO cuidamos agora de cartilhas, gramaticas, aritméticas — todos os instrumentos de
torturas as criangas” (LOBATO, 2010, p. 491).

Uma evidéncia que podemos mencionar em nosso auxilio ¢ se analisarmos
Reinagoes de Narizinho (1931). O livro, que ¢ um marco na obra lobatiana, real¢a a fase
madura de um autor para criangas, bem como ganha riqueza nas gravuras - desenhos mais
intensos e diversificados, mais ornamentados. Os textos também se tornam mais densos €
passam a abordar ciéncia no seu tema (cf: ABREU, 2008).

Em outras palavras, é o livro que “inaugura” aquela fase ja por mim mencionada de
livros com contetldo de maior predomindncia pedagogica. Fernando Teixeira Luiz (2008)
afirma haver no intelectual adepto a Escola Nova um deslumbrante fascinio pela ciéncia.

Assim, a orientacgdo cientifica dos livros de Lobato atende ndo s6 a Educacdo para
todos, por meio do ludico, do contexto social, perpassando a realidade do suposto
estudante; mas, também, a um ideal de reconstrucdo nacional: o livro seria um instrumento

de consumacao da revolucdo segundo a qual o homem e a patria brasileira se regenerariam.

(ctf: LUIZ, 2008).

Nesse contexto de transi¢do de um mundo arcaico e rural para o
urbano ¢ industrial, sobressai o que Monarcha designa como
discurso da modernidade: de um pensamento que pretendia
arrancar a Republica do ambito das inderterminagdes historicas,
instituindo um programa de largo alcance educativo. Dessa forma,

12 Revista do Brasil
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a sociedade poderia marchar para um “estagio superior, pleno de
racionalidade” (LUIZ, 2008, p.277) .

— Nossa, Visconde! — remendou Emilia — parece que tudo que Lobato fazia e
escrevia, se analisado a fundo, se reduz a uma unica inten¢do: atingir o tdo sonhado
progresso, que sO poderia ser feito mediante a educagdo de carater cientifico da populagdo.

— Vocé tem razdo, Emilia — continuou o Visconde — alias, Lobato vivenciou um
modelo de pais desenvolvido em Nova lorque, trazendo de 14 o modelo econdmico para o
progresso. Percebeu que o embasamento cientifico foi fundamental para aquele modelo de
sociedade.

— Mas vai comegar esse papo positivista de embasamento cientifico de novo? —
disse Emilia, torcendo a cabeca.

— Nao e sim, Emilia. Sim, porque vocé estd certa: havia mesmo essa constante
preocupacdo em ter a educagdo embasada pela ciéncia. E, ndo, porque eu ia falar um pouco
da historia de Lobato com o Petroleo e o Ferro.

— Mas vocé ja nos disse um pouco sobre isso, Visconde — completou Narizinho.

— E verdade — disse Pedrinho — Lobato via na extra¢io de minérios como ferro e
petréleo o pulo para o Brasil desenvolvido.

— Isso mesmo — disse o Visconde, muito orgulhoso — e para a extragdo de tais
minérios pudesse ser realizada, seria necessario uma ciéncia que embasasse essa pratica.

— Visconde, mas voc€ ndo nos disse que isso tudo deu errado porque Lobato
esbarrou nos bragos de tio Sam e numa politica de ndo incentivo a extragdo dos recursos
naturais brasileiros? — perguntou Emilia, olhando para o Pedrinho, que também estava
desconfiado.

— Sim, criancas. Mas eu ndo falava da realidade, agora. Eu falava de fic¢@o.

—Como assim, Visconde? — Perguntou Narizinho, bastante confusa.

— Lobato escreveu o livro infantil O Pogo do Visconde (1937), no qual ele une
ciéncia e imaginacdo, para convencer os adultos do amanha de que a extragdo de petrdleo
seria uma boa ideia. Lobato recuou suas esperancas para o amanha, ja que o seu hoje era
um presente de grego.

— E verdade, Visconde. Deve ter sido dificil pra ele perceber no braco do mesmo
tio Sam, que tanto admirara, a forca para agoitd-lo — disse Narizinho, um tanto
emocionada.

— Bonito o que vocé disse, Lucia — disse o Visconde.
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—F, mas vamos mudar de assunto? A gente ja sabe como essa historia termina e eu
Jé estou cansada de tristeza nessa historia — disse Emilia.

— Mas ndo acaba triste, Emilia — respondeu Pedrinho.

— Como nao? — perguntou Narizinho — o tal Lobato vai preso por conta disso.

—Vocés todos tém razdo, mas voc€s ndo me deixaram terminar a histéria — disse o
Visconde.

— Ah, desculpe Visconde. E que esses trustes americanos do petroleo me deixam
louco — disse Pedrinho, bastante irritado.

— Retomando, criangas — prosseguiu o Visconde de Sabugosa — o que a gente
percebe nesse livro? Como se da a transmissdo de conhecimento?

— Eu lembro que as aulas foram por meio de serdes — respondeu Narizinho.

—Sim, o Visconde ia falando, mas a gente poderia meter o bedelho na conversa na
hora que bem quisesse — disse Pedrinho.

— Percebem, criangas, que isso ¢ uma postura de “aula” muito diferente do que as
aulas tradicionais da época?

— E verdade — gritou Emilia — ¢ uma caracteristica Escolanovista.

— Muito bem atinado, Emilia — disse o Visconde.

— O que mais ¢ caracteristico da Escola Nova? Vamos ver se teve algo assim
também nas aulas de petroleo do Visconde — disse Pedrinho, com os olhos muito
eXpressivos.

— Ja sei - disse Emilia — lembram quando o Visconde nos explicou:

— Chamamos rocha a essa massa de minerais derretidos que se
esfriaram e solidificaram. Sdo compostas duma mistura de
minerais simples, verdadeira salada. Existem nelas silica, quartzo,
mica, feldspato, ferro e todo os minerais que conhecemos.

A terra, portanto, aos resfriar-se, ficou uma bola com casca de
pedra dura, ou de rochas igneas, também chamadas eruptivas ou
plutonicas. (LOBATO,1965, p. 15)

— Sim — responderam todos, quase em unissono.
— Pois entdo, nestes dialogos, supostamente entre professor Visconde e os alunos,
ha uma marcante simplicidade de linguagem, muito apropriada, com medidas para facilitar

o entendimento, como a alusdo a exemplos do cotidiano (cf: OLIVEIRA, 2011).

47



— Muito bem, Emilia — disse Narizinho — além disso, lembrei de um exemplo
dessa aula para ilustrar aquilo que o Visconde falou ha bastante tempo, sobre a Escola
Nova se opor frontalmente a tradicdo de contetdos decorados.

— Pois diga, Lucia! — afirmou o Visconde.

— E sobre a vez que o Visconde pediu para a Emilia:

— Senhora Emilia, explique-me o que ¢ hidrocarboneto.

A atrapalhadeira ndo se atrapalhou e respondeu:

— S&o0 misturinhas de uma coisa chamada hidrogénio com outra
coisa chamada carbono. Os carocinhos de um se ligam aos
carocinho de outro e formam metanas e butanas e propanas e
benzinas e outras coisas gasosas ou volateis que pegam fogo.
(LOBATO, 1965, p. 36)

— Percebem que Lobato criticava na verdade uma tradi¢do da qual ele mesmo fora

\

aluno; acusava-a de trazer danos a aprendizagem, pois ele mesmo sé se recordava dos

bocejos frente a uma profusdo de datas insignificantes.

Apenas de um dos nossos ‘“fatos historicos” guardei memoria
alegre: - um bispo Sardinha que naufragou nas costas do Norte e
foi devorado pelos indios.

Como me pareceu natural que os indios comessem um homem de
tal nome... (LOBATO, 2009, p. 101)

— Em contraposi¢do a essa visdo decorativa dos contetudos escolares e apoiado nas
ideias de Anisio Teixeira, segundo quem o processo de aquisi¢do de conhecimento deveria
ocorrer como se houvesse sido descoberto por nods proprios, havia a necessidade de
despertar a curiosidade intelectual do aluno, fazendo-o observar, experimentar, analisar,
deixando ao professor apenas a funcdo de orientar e estimular. (cf: OLIVEIRA, 2011, p.
90)

— Outro exemplo, Visconde, seria da vez em que vocé, estimulando o Pedrinho a
pensar muito, quase o induziu a um acerto, enquanto falavam dos poderes do maior urubu

que existe na terra, ou seja, o oxigénio — disse Narizinho.

—. Este fregués tem um apetite de cabra. Come tudo quanto
encontra, isto é, oxida tudo quanto encontra, como dizem os
quimicos. O oxigé€nio existe na agua e no ar; por isso a matéria
organica que cai na 4agua, ou estd exposta ao ar, estraga-se
depressa, desaparece, oxida-se — ¢ devorada, em suma, pelo
terrivel urubu.

— Ahn! — exclamou Pedrinho. — Ent&o € por esse motivo que
ndo se forma petroleo na matéria organica de cima da terra. Esta
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exposta ao ar, entregue a furia do oxigénio... (LOBATO, 1965, p.
37)

— Criangas, ¢ interessante fazer notar que apds essa influéncia de Anisio Teixeira...

— E, portanto, da Escola Nova — interrompeu Narizinho.

— Sim — engasgou e prosseguiu o Visconde — apos essa influéncia, a literatura
infantil de Lobato passou a ensinar a aprender. (cf: OLIVEIRA, 2011)

— Visconde, o que vocé acha de agora a gente falar um pouco do livro Aritmética
da Emilia? — gritou Emilia, alvorogada — eu j4 me cansei de me afundar no pogo com o
Visconde.

— Como vocé ¢ vaidosa, Emilia — resmungou Narizinho — Deixe de ser crianca,

bonequinha.
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Era uma vez A Literatura Infantil
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— Eu nunca vou ser adulto — respondeu o Pedrinho.

— Falando nisso, alguém aqui ja sabe o que vai ser quando crescer?

— Eu ja sei — respondeu, com vigor, Pedrinho — eu vou ser crianga, visto que nio
pretendo crescer...

— Mas que ideia € essa, Pedrinho? Como assim, vocé ndo vai crescer? — indagou o
Visconde de Sabugosa...

— Ah, Visconde... Pedrinho agora estd com essa mania... — respondeu, em tom

despojado, a Emilia — Desde que conheceu Peter Pan, so fala nisso...

A historia de Peter Pan, que Dona Benta contara aos meninos certo
dia, tinha-os deixado de cabeg¢a virada. Narizinho s6 pensava em
Wendy; Pedrinho s6 pensava em Peter Pan, “o menino que nunca
quis crescer”’.

Pedrinho também ndo queria crescer, mas estava crescendo. Cada
vez que apareciam visitas era certo lhe dizerem, como se fosse um
grande cumprimento: - “Como estda crescido!” — e isso o
mortificava. (LOBATO, 2008b, p.82)

— Eu ndo lido bem com a obrigacdo de ser um dia adulto, Visconde — disse
Pedrinho, desconsolado, ao amigo Sabugosa.

— Curioso, menino, porque, em face da “estrutura hierarquica” do Sitio, vocé ndo ¢
crianga; ou, ao menos, nao ¢ tratado como tal — respondeu-lhe o Visconde.

— Como assim? Perguntou Pedrinho com os olhos cintilantes de curiosidade.

— Simples — prosseguiu o Visconde — Ora, vocés aqui no sitio sdo tratados de igual
para igual. As vezes, inclusive, decisdes importantes e inovadoras partem de vocés, como
na vez em que decidiram montar o “Circo do Escavalinho”, visitar o querido Pais da
Gramatica, perfurar no sitio um pog¢o a procura de petroleo. Faz-se ouvir a voz das criangas
aqui no sitio.

— E uma das conseqiiéncias de o Sitio do Picapau Amarelo ser de acordo com o
que Lobato queria que o Brasil fosse (cf: LAJOLO & ZILBERMAN, 2006) — comentou
Narizinho, argutamente.

— Comego a entender — prorrompeu Emilia — Isso que o Visconde disse tem a ver
com algo que li num livro uma vez: a palavra “infincia” provém de Infans, em latim, e
significa a ndo fala, ou seja, aquele que ndo tem voz. Mas nds temos voz aqui no sitio.

— A tagarela da Emilia que o diga — disse Pedrinho.
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— Muito bem, Emilia! — exclamou o Visconde, com muito entusiasmo — Com
efeito, o termo crianga refere-se a um grupo que segue regras ditadas por outros: os adultos
— ou seja, sem direito a voz (cf: PALO e OLIVEIRA, 1992).

Apos rir-se deliciosamente, com uma gargalhada obscura e repleta de sarcasmo,
Emilia proferiu:

— Pedrinho quer ser eternamente dominado, ja que ndo pretende crescer.

— Como assim, Emilia? — perguntou Narizinho.

— Veja bem, Narizinho, ser crianga é pertencer a um grupo que nao detém poder
algum, cujo interesse depende do constante intermédio de outros: os adultos. Assim,
estabelece-se, com muita naturalidade, uma relagdo de dominante e dominado (cf: PALO,
OLIVEIRA, 1992). — respondeu a boneca, abrindo um sorriso licido e intelectual.

— Essa relagdo colaborou com a visdao de um suposto natural dominio dos adultos
sobre as criangas, em virtude de o pensamento infantil ndo propiciar inferéncias abstratas
ou generalizadoras, que, segundo algumas teorias, como a de Piaget sobre o
desenvolvimento e aprendizagem, seriam frutos tipicos de uma mente adulta, em que a
logica racional predomina (cf: PALO, OLIVEIRA, 1992) - respondeu-lhe o Visconde,
cujas ideias fervilhavam tanto que ele quase se tornara um sabugo de pipoca.

— Pobrezinhas das criancinhas — disse Pedrinho — mal nascem e j& sdo dominadas.

Ao ouvir isso, Emilia foi até a estante de livros de Dona Benta, de onde voltaria
conversas adiante com um grosso volume de um livro velho na méao.

— Serad que € por isso que elas nascem chorando? — brincou Narizinho, com os
olhos cintilantes.

— Mas talvez isso ndo seja por acaso. — respondeu Emilia, com gravidade na voz e
o tal livro na mao — conforme salienta Rousseau (1712 — 1778), em seu Emilio ou da
Educacdo:

Ao nascer, uma crianga grita; sua primeira infincia passa
chorando. Ora a sacodem e a mimam para acalma-la, ora a
ameacgam ¢ lhe batem para que fique quieta. Ou lhe fazemos o que
lhe agrada, ou exigimos dela o que nos agrada; ou nos submetemos
as suas fantasias, ou a submetemos as nossas: ndo ha meio-termo,
ela deve dar ordens ou recebé-las. Assim, suas primeiras ideias sdo
as de dominio e de serviddo. Antes de saber falar ela da ordens,
antes de poder agir ela obedece e, as vezes, castigam-na antes que
possa conhecer seus erros, ou melhor, cometé-los. E assim que
cedo vertemos em seu jovem coragdo as paixdes que depois
imputamos a natureza, ¢ apos nos termos esforcado para torna-la
ma, queixamo-nos de vé-las assim. (ROUSSEAU, 2004, p. 25)
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— Como assim “paixdes que imputamos a natureza”? — perguntou Pedrinho, com o
olhar assustado.

— Segundo Rousseau, Pedrinho, tudo de que necessitamos nos ¢ dado pela
Educagdo. — explicou o Visconde, ja que a Emilia ficou em siléncio, porque ndo saberia
como fazé-lo.

— Eu discordo — disse a Emilia — porque, no meu caso, eu comecei a falar, apos a
ingestdo de uma pilula falante do doutor Caramujo. Isso ndo veio da E-du-ca-cdo — e
proferiu, indolentemente, as silabas da palavra “educagdo”.

— Acalme-se, Emilia. Na verdade, a Educacdo, segundo Rousseau, possui trés
grandes mestres: da Natureza, dos Homens ou das Coisas — explicou, com muita paciéncia,
o Visconde.

— E o que seriam exatamente esses mestres? —Perguntou Narizinho, com
curiosidade.

— A Educacdo da Natureza rege o desenvolvimento dos nossos érgdos e de nossas
faculdades; o uso que nos ensinam a fazer deste desenvolvimento é a dos Homens; “e a
aquisi¢do de nossa propria experiéncia sobre os objetos que nos afetam é a educagdo das
coisas.” (ROUSSEAU, 2004, p. 9) — respondeu, com empolgacdo, o Visconde de
Sabugosa.

— FEu estou ficando cansado dessa embolacdo, Visconde — resmungou,
esbravejante, Pedrinho — Por que vocé ndo responde a minha pergunta: como assim
“paixdes que imputamos a natureza”?

— Acalme-se, Pedrinho. Eu iria respondé-la agora...

— Serd que o Pedrinho ¢ ansioso desse jeito por conta da Educacdo dele? —
provocou sabiamente a Emilia.

— Rousseau postulou esses trés tipos de Educagdo, Pedrinho — retomou o
Visconde, ignorando o comentario da Emilia — e observou que o bom aluno era aquele para
quem as li¢des tomavam direcionamento. Nao importava, por exemplo, quais eram essas
licdes, mas elas tinham de ter um objetivo em comum. Entretanto, um estudante cujas
licoes fossem incoerentes seria um mal discipulo, porque ficaria perdido
(ROUSSEAU,2004). Em sintese, Pedrinho, esses termos de Rousseau se referem a uma
educagdo dada a uma crianca pelo homem, mas que este ndo reconheceu como produto de
seu ensino. Por exemplo, no caso de algum preceptor que, embora nunca eleve o tom de
voz com seu pupilo, viva esbravejando com outros ao redor; fala manso nas entrevistas,

enquanto ensina, vamos supor, algum conceito qualquer de geometria, mas grita
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loucamente quando demoram alguns instantes a mais do que o esperado para lhe conseguir
um esquadro ou uma régua. O pupilo, que o observa constantemente, aprenderia a gritar
também, quando necessitasse de algo que ndo conseguisse... Como vocé se sentiria,
Pedrinho, se eu exigisse de vocé respostas subitas e certeiras em nossas entrevistas, mas,
quando vocé me perguntasse algo, eu lhe enrolasse e tergiversasse deveras?

— Mas vocé de certa forma meio que o fez, Visconde — Exclamou a Emilia,
olhando provocativamente para a espiga de milho falante.

— Entendi, Visconde — disse Pedrinho — De certa forma, Rousseau falou entdo que
esses trés tipos basicos de educacdo deveriam convergir para um mesmo fim, ou seja, o fim
ditado pela Educa¢do da Natureza?

— Isso mesmo, Pedrinho. Parabéns! — respondeu-lhe o Visconde, recuperando o
entusiasmo.

— Mas assim ¢ chato, Visconde, porque, com aquela citacdo, vocé nos adiantou
que, segundo Rousseau, essas educacdes divergem — observou, com vivacidade, Narizinho.

— Ah, Lucia... Mas n3o tem problema. Eu adiantei o resultado, mas nio falei o
motivo pelo qual ele acontece.

— Mas eu sei o que € — gritou a Emilia.

— Entdo, diga, Emilia — disseram todos.

— E elementar: das trés educacdes citadas (Natureza, Homem e Coisa), o homem
so tem poder sobre, obviamente, a dos homens. Entdo, ¢ preciso direciona-la para o ponto
comum das outras duas. Essa seria a verdadeira Educagdo, segundo Rousseau — disse
Emilia frisando bem que a fala seria do autor, em virtude da repulsa emiliana pelo
vocabulo “verdade” e seus derivados.

— Assim, fica mais facil de compreender o porqué do pensamento rousseniano de
que o homem seja perfeito por natureza — acresceu o Visconde. — A Educacdo mal
direcionada que a ele ddo ¢ quem o corromperia para o mal. Mas Rousseau também
acrescentou que crer na plenitude de sermos senhores da Educagao dos Homens talvez nao
seja muito apropriado. Pois se trata de uma suposi¢do. O preceptor sera dono apenas de sua
conduta frente a crianga, controlando assim apenas as suas palavras e seus atos. Ele ndo
terd poder sobre os outros que dela chegarem perto. Portanto, cara Emilia, Rousseau dizia
que a Educacdo dos homens era a unica sobre a qual poderiamos exercer alguma
influéncia, mas ele jamais acreditou na exclusividade desta por parte do preceptor (cf:

ROUSSEAU, 2004).
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— Entendi, Visconde — disse Narizinho com a voz sorrindo sinceridades — assim
também Rousseau reafirmou a dificuldade de se criar uma crianga, porque, apesar de todas
as outras dificuldades, ainda se tinha esse fator de ndo se conhecer para qual ponto
exatamente converge a Educagdo das Coisas e da Natureza. No maximo, teriamos de
aproximar nosso pupilo do alvo imposto por essas duas (cf: ROUSSEAU, 2004).

— E o grandioso problema foi que os outros dois aspectos educam o homem para
seu desenvolvimento individual, ao passo que essa o faz para o convivio social, ou seja,
educa-o para o outro — retomou, com muita empafia empregada na voz, a boneca com o
livro nas maos (cf: ROUSSEAU, 2004).

— Rousseau op0s o conceito de homem ao de cidadio — afirmou Visconde.

¢ com essas disposigdes primitivas que deveriamos relacionar tudo,
e isso seria possivel se nossas trés educagdes fossem apenas
diferentes; que fazer, porém, se sdo opostas, se, em vez de educar
um homem para si mesmo, queremos educa-lo para os outros? Este
acordo torna-se, entdo, impossivel. Forcado a combater a natureza
ou as institui¢des sociais, € preciso optar entre fazer um homem ou
um cidaddo, pois ndo se podem fazer os dois a0 mesmo tempo
(ROUSSEAU, 2004, p. 11).

— E aposto que esse tal livro Emilio ou da Educag¢do, do senhor Rousseau, serd um
manual de como formar um homem — adivinhou astutamente o Pedrinho.

— Primeiramente, Pedrinho, Rousseau salientou a importancia de o filho ser
educado pelos proprios pais. Criticou muito a atitude burguesa da época de pagar amas-de-
leite para a amamentag@o de seus filhos. Apontou que assim a mae ganharia o direito de
dividir seu “titulo” de mae, alienando-o de si, pois o filho conservaria seu amor a ela como
um favor, enquanto que o faria pela ama-de-leite por sincera gratidio (ROUSSEAU, 2004).

— Nossa, Visconde! — exclamou Narizinho! — E como ela recuperaria seu beneficio
de mae?

— A mae de sangue, para recuperar seu “direito a maternidade”, desprezaria a ama-
de-leite, tratando-a como verdadeira serva e desencorajando-a de ver o tdo querido filho de
peito. Ao cabo de alguns anos, a crianga ja nem a conheceria (ROUSSEAU, 2004).

— Coitado do bebé — disse Pedrinho, sem que ele mesmo desse por isso.

— Coitado do bebé mesmo, Pedrinho — disse Emilia — Pois a mae, que acreditou ter
reparado a sua negligéncia, ensinou a seu filho um dia desprezar quem merecia seu carinho
e gratiddo (ROUSSEAU, 2004).

— E sobre as obrigagdes do Pai, Visconde? O que Rousseau disse? — perguntou

Narizinho, com curiosidade.
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Segue-se o que Visconde leu diretamente do livro para as criancas do Sitio.

Um pai, quando gera e sustenta filho, s6 realiza com isso um terco
de sua tarefa. Ele deve homens a sua espécie, deve a sociedade
homens sociaveis, deve cidaddos ao Estado. Todo homem que
pode pagar essa divida triplice e ndo a paga ¢ culpado, ¢ talvez
ainda mais culpado quando s6 a paga pela metade. Quem ndo pode
cumprir os deveres de pai ndo pode tornar-se pai. Nao ha pobreza,
trabalhos nem respeito humano que o dispensem de sustentar seus
filhos e de educa-los ele proprio. Leitores, podeis acreditar no que
digo. Para quem quer que tenha entranhas e desdenhe tdo santos
deveres, prevejo que por muito tempo derramara por sua culpa
lagrimas amargas, e jamais se consolara disso. (ROUSSEAU,
2004, p. 27)

— Eu acho que a gente deveria desconsiderar esse livro, Visconde — disse Emilia,
com prepoténcia na voz.

— E por qué? Perguntou-lhe o Visconde.

— Vocé sabia que esse tal Rousseau abandonou os cinco filhos que teve com
Thérese Levasseur? — perguntou-lhes Emilia, arrogantemente.

— Como voceé sabe disso, Emilia? — Perguntou-lhe Pedrinho.

— O Proéprio Rousseau nos conta nas suas Confissoes (1765) — respondeu Emilia. —
Sei disso porque o li, por achar o titulo atrativo, ¢ me sentir especialmente pronta para
perdoar quaisquer confissdes.

— Hipocrita! — gritou Pedrinho, sobre Rousseau.

— Acalmem-se, acalmem-se — disse, em um tom um pouco mais alto, o Visconde,
para que todos ao redor pudessem lhe ouvir.

— O que o Rousseau tem em dizer em sua defesa? — Perguntou Narizinho,
desconsolada.

— O Rousseau, nada; mas, pelo jeito, o Visconde tem... — comentou Emilia.

— E tenho mesmo... — emendou o Visconde — Vejam bem, criangas, Rousseau
tentou esquivar-se disso, mas ndo achou desculpa que ele mesmo aceitasse para si. Assim,
com esse bruto e considerdvel peso nas costas calejadas da consciéncia, Rousseau escreveu
Emilio ou da Educacdo, apos refletir os erros de uma vida. Com isso, o livro ndo é um
pedido de desculpas; mas, sim, uma grande evidéncia de quio escabrosa a vida nesse rumo
pode ser. Certamente, tal obra sugere um sucinto conselho ao leitor: o de que os homens
jamais imitem Rousseau.

— Mas aposto que esse livro Rousseau criou como se fosse seu filho — disse

Narizinho, em tom quase debochado.
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— De certa forma, sim, uma vez que dedicou a escrita do livro uma obstinagio (ou
seria culpa, meninos?) de 1757 a 1762 — respondeu-lhe o Visconde.

— Entao o livro ¢ mesmo filho dele. S6 acho que faltou mais capricho no nome —
disse Pedrinho, com um sorriso provocativo em dire¢do a Emilia...

— Aliés, Pedrinho, — prosseguiu o Visconde — com isso, vocé me da ensejo de
progredir e dizer que Emilio ¢ o nome que Rousseau atribuiu a seu hipotético e idealizado
aluno, a quem ele, como preceptor, escolheu para dar educagdo, criando assim o modelo
que propds (cf: ROUSSEAU, 2004).

— Pois eu acho esse Rousseau um baita dum cara de coruja, cuja angustia de ter
abandonado os filhos o deixou totalmente desequilibrado e dependente de obter algo pelo
qual ele ainda que inconscientemente se desse como perdoado — disse a Emilia, com ar de
quem dispensa qualquer preceptor.

— Interessante vocé mencionar “dependéncia”, Emilia — aproveitou o Visconde a
oportunidade para prosseguir no mesmo assunto. — Para Rousseau, existiam dois tipos de
dependéncia: a das coisas, que ¢ a da natureza; ¢ a dos homens, que ¢ a sociedade
(cf:ROUSSEAU, 2004)

— E essa ultima € a responsavel pelos vicios e acusada de prejudicar a liberdade
humana... (cf: ROUSSEAU, 2004) — disse Emilia, com voz triste e olhar alegre.

— Isso € facil de prever, Emilia — disse Pedrinho, ja com o livro nas maos — uma
vez que o proprio Rousseau disse: “conservai a crian¢a unicamente na dependéncia das
coisas e tereis seguido a ordem da natureza no progresso de sua educag@o”. (ROUSSEAU,
2004, p. 83)

— Mas, entdo, por esse mesmo raciocinio, uma crian¢a educada rousseanamente
daria vazao apenas as suas necessidades, e ndo teria caprichos? — inferiu Narizinho.

— Sim - respondeu-lhe o Visconde.

— Pobrezinha. Viver sem caprichos? Que criatura infeliz! — exclamou Emilia, por
puro capricho.

— Ao contrario, Emilia — emendou o Visconde — Segundo Rousseau, ai reside a
capacidade humana de ser feliz

E entdo Pedrinho leu um trecho do referido livro.

Em que, entdo, consiste a sabedoria humana ou o caminho da
verdadeira felicidade? Nao exatamente em diminuir nossos
desejos, pois, se eles estivessem abaixo de nossa poténcia, uma
parte de nossas faculdades permaneceria ociosa, € ndo gozariamos
de todo o nosso ser. Também ndo consiste em ampliar nossas
faculdades, pois, se nossos desejos a0 mesmo tempo se ampliassem
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em maior proporcdo, tornar-nos-iamos mais miseraveis. Trata-se,
pois, de diminuir o excesso de desejo relativamente as faculdades,
e de igualar perfeitamente a poténcia ¢ a vontade. Somente entdo,
estando todas as forcas em ag¢@o, a alma permanecera tranqiiila e o
homem se encontrara bem ordenado. (ROUSSEAU, 2004, p. 74-
75)

— Agora entendi, Visconde. Caso eu visse um objeto distante, como o livro acola —
apontou Narizinho para o livro, enquanto falava -, e tentasse pega-lo, embora ndo o
conseguisse, ndo teria ainda minhas faculdades e desejos sintonizados. Isso faria de mim
alguém mais fraca do que sou hoje. Por isso, Rousseau defendia a educag@o da natureza:
para tornar o ser humano forte. Pois nada que esta pudesse me oferecer seria desnecessario
ao meu ser, ao passo que a educagdo dos homens ¢ cheia de cuidados e mimos que me
afastam de mim para me aproximar do outro. Por exemplo, uma chupeta, para que eu nio
chore, ndo irrite os adultos... Serd que esse povo ndo percebe que chorar ¢ minha maneira
de dizer “estou com fome” ou “estd doendo”? Ademais, chorar ¢ bom para o

desenvolvimento dos pulmdes.

— Estou confusa — exclamou Emilia. — Vejam bem, esse ideal de felicidade, o
senhor Rousseau centrou apenas em dois aspectos: poténcia e desejo.

— Sim — concordou o Visconde. — Caso consigamos regular nossos desejos as
nossas capacidades de conseguir realiza-los, seremos felizes.

— Mas eu discordo dele — acrescentou Emilia — Nao acho que se trate do desejo
isso de que ele falou. Porque ele aliou o desejo as necessidades humanas mais basicas.
Trata-se de uma reducdo das ambi¢des humanas. O desejo extrapola as necessidades
humanas... Eu mesma, apesar de ser boneca, carrego no meu amago certa centelha do
super-homem nietzschiano, com minha Vontade de Dominio e meu exacerbado
individualismo (COELHO,1981).

— Que horror, Emilia. O que € isso que vocé esta dizendo? — emendou Narizinho.

— Emilia esta incontrolavel — concordou o Visconde. — Alids, ndo somos apenas
nos, personagens do sitio, que “reclamamos” dela. Lobato também j& andou se queixando
dela, quando escreveu

Emilia comecou uma boneca feia de pano, dessas que nas
quitandinhas do interior custam 200 réis. Mas rapidamente evoluiu,
e evoluiu cabritamente — cabritinho novo — aos pinotes (...) Tao
independente que nem eu, seu pai, consigo domina-la. Quando
escrevo um desses livros, ela me entra nos dois dedos que batem as
teclas e diz o que quer, ndo o que eu quero. Cada vez mais, Emilia
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¢ o que quer ser, € nao o que eu quero que ela seja (LOBATO,
2010, p. 551).

— Viscondinho Sabuguento querido, eu ja lhe disse uma vez, em Memorias de
Emilia (1936), que o mundo € dos espertos.

Ganhar dinheiro com o trabalho da gente, ganhar nome e fama com
a cabeca da gente, € ndo saber fazer as coisas. Olhe, Visconde, eu
estou no mundo dos homens ha (sic) pouco tempo, mas ja aprendi
a viver. Aprendi o grande segredo da vida dos homens na terra: a
experteza! Ser experto ¢ tudo. O mundo ¢ dos expertos (LOBATO,
1936, p. 98/99).

— A Emilia, com esses pensamentos, deixou de ser boneca e passou a ser lobo,
porque concentra em si toda essa esséncia exploradora e selvagem do capitalismo. A
boneca ¢ o lobo do homem — metaforizou Pedrinho, com agudez de espirito.

— Mas, na verdade, fui muito mal compreendida — defendeu-se Emilia — E a culpa
ndo é minha. E de Monteiro Lobato. Ele foi genial na arte do humor, mas nunca conseguiu
mesmo €xito na satira ou na ironia. Por isso, muito do que ele escreveu como critica ou
gozacdo foi levado a sério (cf: COELHO, 1981).

— Emilia tem razdo — apoiou-a o Visconde. — Ai, nesta fala da boneca, extraida das
Memorias de Emilia, ha presente uma ironia que critica a conseqiiéncia da sociedade de
producdo e consumo, que se expandia para o mundo, via Estados Unidos. Lobato era
consciente dessa dialética inseparavel do tdo sonhado progresso, dai decorre a ambigiiidade
de suas personagens, por exemplo, Emilia (COELHO, 1981).

— Entdo, na verdade, o que a Emilia sugeriu ao Visconde, sobre ganharmos a vida
com a forca dos outros, ndo passava de uma brincadeira, uma critica ao ato de explorar o
outro? — Perguntou Narizinho, em tom rispido e muito desconfiada, por conhecer a boneca
que tinha.

— Eu ndo sei porque vocé vive me acusando, Narizinho... Todos conhecem a
bondade de meu coracdo e sabem que, no fundo, sou a mais romantica das criaturas. —
defendeu-se Emilia.

— Emilia? Romantica? — e se riram Pedrinho e Narizinho da conclusdo da boneca.

— Eu até concordo — emendou o Visconde — porque as palavras “romantico” e
“romantismo” ganharam tantos significados que nao significam mais nada. De fato, Emilia
¢ um grande nada.

— Entdo, o que significam essas palavras, Visconde? — Perguntou Pedrinho.
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— Pedrinho, apesar de essa ser uma pergunta muito dificil, tentarei responder para
vocé — disse o Visconde. — Romantismo nio € apenas uma escola literaria, como se pensa
em geral, mas, sim, toda uma maneira de se conceber o mundo. Romantismo ¢é
essencialmente uma reagdo contra o estilo de vida apregoado pela sociedade capitalista
industrial e os ditames dos padrdes burgueses (cf: LOWY & SAYRE, 2001).

— Muito interessante, Visconde — comentou Narizinho.

— Um aspecto que aparentemente uniria o ideal romantico seria a forte oposi¢do
aos centrais pilares do I[luminismo — prosseguiu o Visconde.

— O que seria Iluminismo? — Perguntou Pedrinho.

— “Linha filoséfica caracterizada pelo empenho em estender a razdo como critica e
guia a todos os campos da experiéncia humana” (ABBAGNANO, 2000, p. 534). Na
verdade, - prosseguiu o Visconde — o [luminismo ¢ muito mais do que um movimento
filosofico: ele tem dimensdes literdrias, artisticas e politicas. No plano politico, ele
“defende as liberdades individuais do homem e os direitos do cidaddo contra o
autoritarismo e o abuso de poder”. Os iluministas “consideravam que o homem poderia se
emancipar através do saber, ao qual todos deveriam ter livre acesso” (JAPIASSU &
MARCONDES, 2001, p. 100).

— E quais seriam aqueles pilares? — Perguntou Narizinho.

— Universalidade, objetividade, racionalidade — respondeu, de subito, o Visconde.

— Pronto! Agora, temos mais trés palavras cujos significados sdo mais vazios do
que a pip-0ca que eu farei em breve com esse espigdo cientifico — esbravejou a Emilia,
tentando reinventar a palavra pipoca.

Apds ignorar o comentario da boneca, o Visconde respondeu:

— Universalidade é quanto ao quesito da critica. E uma extensdo da critica a todas
as areas do conhecimento e crencgas. Objetividade é a respeito da construcdo do
conhecimento, pressupondo-se um método que inclua seus instrumentos e corre¢do. E, por
fim, racionalidade ¢ a visdo que pressupde o conhecimento, fundamentado na razao, como
auxiliar para a melhoria da vida social e privada dos homens (cf: CARDOSO, 2007).

— E por qué a critica dos romanticos ao Iluminismo nido os une? — Perguntou
Narizinho.

— O pensamento de Rousseau ofereceu o primeiro exemplo da filosofia iluminista
a qual alguns romanticos se opunham. Assim, a rejei¢cdo a essas ideias iluministas ndo se

sustenta como uma unifica¢io entre os romanticos (LOWY & SAYRE, 2001).
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— Mas o que tem o pensamento daquele chato de galochas que abandonou seus
filhinhos com o pensamento romantico? — perguntou Emilia, alvorogada.

— Essencialmente, o pensamento romantico denota uma forte insatisfagdo com o
tempo presente. Mais precisamente: ¢ uma critica ao capitalismo industrial em voga
naquela época — acresceu o Visconde.

—Sim, isso vocé ja nos disse,Visconde — observou Narizinho.

— E vocé ndo respondeu a pergunta da Emilia — observou Pedrinho.

— Mas, se bem conhego essa espigona, ela vai primeiro nos contar um pouco sobre
o que é o romantismo, para depois dizer qual a relacdo disso com o pensamento de
Rousseau — disse Emilia.

—Pois bem, o romantismo tem essa peculiaridade de criticar um sistema de valores
que lhe ¢ contemporaneo — acresceu o Visconde. — Por isso, é muito normal, entre os
romanticos, o apego ao passado como ideal de vida (cf: LOWY & SAYRE, 2001). A
critica romantica a contemporaneidade atrela-se a uma forte experiéncia de perda, dolorosa
e melancdlica convicgdo de que os valores humanitarios foram alienados da sociedade.
Dai, decorre a constante sensagio de exilio (cf: LOWY & SAYRE, 200).

— Complicado isso de criticar um tempo que lhe é contemporaneo. Aposto que por
isso de certa forma a palavra romantismo ganhou conotagdo de algo idealizado, perfeito —
observou Narizinho, com um brilho romantico nos olhos.

— De fato, Narizinho! — exclamou o Visconde, bastante empolgado — O passado
como objeto de nostalgia ¢ totalmente mitoldgico, magico, lenddrio, em referéncia ao
Eden... Ou, mesmo quando o passado era invocado historicamente, os romanticos
selecionavam como utdpico um momento a partir do qual os deletérios ditames burgueses
ainda ndo existiam e os valores humanos ainda ndo haviam sido sufocados pela
modernidade (cf: LOWY & SAYRE, 2001).

— Isso explica bem o porqué de eles se voltarem tdo frequentemente ao passado —
observou Pedrinho.

— Voltam-se ao passado ou, as vezes, a infincia, — declarou subitamente o
Visconde — que ¢ a forma que o homem, o adulto, assumira no seu passado, tempo em que
supostamente reinava sobre ele a perfei¢do, em que os valores humanitarios ainda nao
haviam se sufocado pela corrente da modernidade.

— Explique melhor isso que vocé falou, Visconde, sobre se voltar a infancia. —

pediu Pedrinho.
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— Ora, essa ¢ uma das tendéncias intrinsecas ao pensamento romantico: a de se
buscar o paraiso, ou seja, tentar vivé-lo, na realidade presente. — explicou o Visconde —
Essa vis@o busca na infancia os ideais do adulto que se perderam com os contagios dos
valores morais burgueses (LOWY & SAYRE, 2001).

— Af se insere o pensamento de Rousseau — observou Emilia.

— Muito bem, Emilia! — exclamou o Visconde.

— Isso me fez lembrar das criticas que Rousseau fez quanto a atitude burguesa de
pagar amas-de-leite para a amamentacao de seus filhos — observou Emilia.

— Outro modo de ser dessa mesma tendéncia era abandonar a sociedade industrial
€ viver no campo, com a natureza, ao som dos rios e riachos, ao cantarolar dos passaros... —
disse o Visconde, puxando sardinha para o sitio em que eles viviam.

— Mas, se me lembro bem, a educacdo do Emilio foi totalmente segundo esses
parametros: no campo, arredia da sociedade, com a presenca de um tutor — observou
Emilia — Alids, — prosseguiu a boneca — talvez a isso se deva o insucesso do livro que
rendeu muito sucesso.

— Do que vocé esta falando, Emilia? — perguntou Narizinho.

— Em 9 de julho de 1762, uma sentenca do Parlamento de Paris condenou o
Emilio, de Rousseau, a ser rasgado e queimado, em virtude de seu contetido temerario,
ultrajante, impio, propenso a destruir a religido cristd e todos os governos, inclusive a
coroa francesa (cf: LAUNAY, 2004) — observou Emilia.

— Curiosamente — observou o Visconde — como era de se prever, tais condenagdes
s0 garantiram o sucesso de publicidade do livro — acresceu o Visconde.

— A Emilia insiste em falar mal de Rousseau, mas, parece-me, ele sabia o que
fazia... Tanto é que garantiu seu nome para o futuro — brincou Narizinho.

— De certa forma, Narizinho — emendou o Visconde — Rousseau deve também ser
encaixado numa outra tendéncia do pensamento romantico, de acordo com a qual é muito
importante se conhecer o passado para se garantir a partir disso a constru¢do de um futuro
utépico (cf: LOWY & SAYRE, 2001). Isso porque influenciar na educacio das criangas,
como Rousseau pretendia, ¢ uma maneira de se planejar o futuro, mesmo que
indiretamente.

— Espere um minuto — interrompeu Narizinho. — Com essa, sdo trés tendéncias:
aquela segundo a qual os romanticos deveriam conhecer bem o passado para dele se

usarem na tentativa de constru¢do de um futuro, utdpico; essa que apregoa que se deveria
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viver o paraiso no presente, por exemplo, se voltando para a infancia, tempo em que o
“homem” esta livre dos valores morais burgueses; e essa outra da qual o Visconde falara...

— Muito bem, Narizinho... E, de acordo com essa ultima tendéncia, os romanticos
deveriam atentar para a recriagdo do paraiso mas em nivel imaginario, usando-se do
magico, do fantéstico, do onirico — concluiu o Visconde.

— De fato, Visconde — concordou Narizinho — Por certo, um modo de criticar a
realidade em que se vive ¢ a reinvencao dela mediante a ficgao.

— Nao compreendo muito bem essa coisa humana de se supor um amor a outrem
maior do que o que temos por nés mesmos — observou a egolatra boneca. - Por isso,
também, que alguns personagens de obras romanticas tém as emogdes muito
exageradamente agucadissimas, Visconde? — Perguntou Emilia, provocando o sabugo
gramaticalmente.

— Nao, Emilia. Esse exagero do aspecto emocional nas personagens ¢ uma reagao

a reificagdo causada pelo sistema de producdo capitalista — respondeu-lhes o Visconde.

— Por acaso, Rousseau foi o primeiro a falar de infancia? — Perguntou Narizinho,
curiosa.

— Nao foi o primeiro... Mas o século XVIII de Rousseau foi o que inventou a
infancia... A sociedade em que adultos e criangas viviam misturadamente entre trabalhos,
festas, cerimdnias e diversdes cedeu lugar a essa em que a infincia, cuidadosamente
segregada, ganhou atengio especial no plano social (cf: SCHERER, 2009).

— E qual era essa fung¢ao social da crianga? — Perguntou Narizinho.

— Deixe de perguntas infantis — respondeu Emilia. — E 6bvio que a fungdo social
da crianga era ser crianca... Mas, dali em diante, a crian¢ca comegou a ser vista de outra
forma: ela realizava tarefas e brincava com o objetivo de que isso contribuisse na sua
formacao.

— Vale lembrar — prosseguiu o Visconde — que essa invengao

ndo foi necessariamente deliberada; assim, é impossivel indicar
com precisdo a data de seu surgimento. Quando muito, na segunda
metade do século, acumulam-se os indicios de mudanca na atitude
dos adultos em relacdo as criangas. Enquanto fendmeno de
sociedade e de mentalidades, ele corresponde, sem nenhuma
davida, a ascensdo de uma burguesia mais consciente de si mesma,
a crescente complexidade de sua industria e de suas técnicas,
enfim, a sua ambic¢do (SCHERER, 2009, p. 17).
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— Mas, Visconde, o fato de essa noc¢do de infancia ter nascido no século das luzes
tem alguma relagdo com o Iluminismo? — perguntou Narizinho.

— Sim. O século XVIII deu as luzes do Iluminismo uma crianga — respondeu
Emilia.

— De fato, Emilia tem razdo. — retomou o Visconde — Alids, é com Rousseau que
se estabelece um sistema de infincia, com regras ditando os deveres e as condutas que os
adultos deveriam ter com elas. Essa invencdo despertou e alimentou um sentimento de
infancia, de seu proprio valor, ultrapassando interesses e funcionalidades, assumindo
formas de poesias e de estéticas (cf: SCHERER, 2009).

— Essas foram as formas de infancia da qual os romanticos se apropriaram, como
ideal de purificagdo humana, o bom selvagem livre das influéncias do capitalismo
industrial e dos valores burgueses? — Perguntou Narizinho.

— Sim, Narizinho, muito bem. — respondeu o Visconde — a inven¢do da infancia
por parte dos adultos problematiza o adulto relativamente aos valores que ele encarna:
existe algo imanente na infincia que o contagia, que o inspira — respondeu o Visconde,
com ar de quem tentava poetizar sua fala.

— Visconde, uma vez que posso pensar esse conceito de infancia inventado, ou
erigido, por Rousseau como romantico, isso me autorizaria a ver a literatura infantil como
uma producdo cujos ideais sdo contrarios ao capitalismo? — perguntou Narizinho, muito
interessada na conversa.

— Nao, Narizinho, pois, veja bem, — e o Visconde tossiu para limpar o pigarro — A
inven¢do da infancia trouxe junto de si certas contribui¢des feitas justamente para que se
educassem essas admirdveis novas criangas. Assim surge, acompanhando as Luzes em
segundo plano, uma literatura infantil: como produto mercadologico de consumo que se
destinava aos lares burgueses, disseminando constantemente os valores dessa classe
(SCHERER, 2009).

— Muito interessante, Visconde. Vocé poderia nos dar algum exemplo dessa
relacdo entre literatura infantil e as luzes do Iluminismo? — Perguntou Pedrinho.

— Sim, Pedrinho... — respondeu-lhe o Visconde — A Alemanha deu continuidade a
essa vertente da literatura infantil que explorava essa veia pedagogica. A Elementwerk
(1774), de Basedow, propos aos jovens leitores, a exemplo de Diderot, uma enciclopédia
ilustrada em que fossem abordados temas como artes, oficios, zoologia, botancia,

r

mineralogiam histéria...(cf: SCHERER, 2009). Essa é a forma como o iluminismo se
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apropriou das enciclopédias ilustradas Orbis Pictus, datada de meados do século XVII, de
Comenius (1592 - 1670) (cf: MEIRELES, 1984).

— Entdo o aspecto ilustrativo € a “grande novidade” da literatura infantil, embora
essa tal enciclopédia Orbis Pictus ja fosse ilustrada?

— Sim, Emilia... — respondeu-lhe o Visconde — Isso se d4 também, Emilia, porque
o intenso florescimento do livro infantil na primeira metade do século XIX decorreu muito
mais da vida burguesa daqueles dias do que de uma concreta concep¢do pedagogica. Nas
mais pequenas cidades, viviam editores em cujas graficas trabalhavam ilustradores por
vezes muito bons e competentes, embora muitos tenham permanecido no anonimato (cf:
BENJAMIN, 1984).

— Mas se permaneceram no anonimato, como vocé sabe disso, Visconde? —
perguntou Pedrinho.

— Ora, porque, de tempos em tempos, um deles era descoberto e ganhava seu
bidgrafo. Foi o caso de Johan Peter Lyser, pintor, musico e jornalista, que ilustrou O Livro
de Fabulas (1827), de Grimm, e alguns outros (cf: BENJAMIN, 1984).

— E como eram essas ilustra¢des? — perguntou Narizinho, curiosa.

— O colorido nessas litografias possuia

maior afinidade com as figuras magras, frequentemente
acabrunhada, com a paisagem ensombrecida, com a atmosfera
encantada, nio isenta de um trago ir6nico e satdnico. A arte
artesanal nesses livros adaptou-se perfeitamente ao cotidiano
pequeno-burgués (...). Representa a variante popular, infantil até,
dos devaneios do extremo romantismo (...). Nenhuma outra poesia
estd mais proxima desse mundo de cores imerso em seu proprio
esplendor. Pois seu engenho baseia-se, assim como o das cores, na
fantasia e no na forga criativa (BENJAMIN, 1984, p. 59).

— Pois eu achei muito curioso isso tudo, Visconde... Quem mais falou de infancia?
— perguntou Pedrinho, olhando provocativamente para a Emilia.

—O conceito de infancia ja existia na Grécia antiga.

— Que legal! — exclamou Pedrinho, muito empolgado. — Aposto entdo que deve
haver algum deus da mitologia grega que represente a infancia.

— Nos poderiamos convida-lo para vir aqui no Sitio conversar com a gente sobre
alguns assuntos — sugeriu Narizinho. — Vou avisar Dona Benta. — e correu para dentro.
Instantes depois, voltou Narizinho a companhia de Dona Benta, que trazia um olhar agudo,

cheio de censuras.
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— Criangas, — proferiu Dona Benta, de andar macio e toneladas na voz — que
negocio ¢ esse de trazer deus grego pra ca? O que vocés estdo pensando? Eu sei que,
provavelmente, Lobato seria expressivamente contra essa minha atitude; mas, infelizmente,
devo proibir-lhes cometer tal absurdo... Por acaso, voc€s esquecem que precisamos ter
foco? Esquecem que isso € uma tese de doutorado? Vocés ndo podem perder o foco assim,
convidando aquele maluco do Dionisio pra vir pra c4, com todo aquele vinho, todas
aquelas festas, musicas, dangas e orgias...

— Desculpe-nos, Dona Benta, mas ndo sabiamos que esse deus a vir nos visitar
seria Dionisio — disse o Visconde.

— Duvido, Dona Benta, que o Visconde j4 ndo o soubesse. Tenho certeza de que
ele sabia... E, ainda, ficou bem quietinho, s6 esperando pelo carnaval que seria — falou de
supetdo Emilia.

— Nada de Carnaval, minha filha. — e entdo Dona Benta pegou carona no
comentario de Emilia —, até porque Dionisio presidia esses tipos de comemoragdo e
autorizava as criangas a embriagarem-se com o vinho por um dia inteiro (cf: SCHERER,
2009).

Siléncios. Dona Benta voltou para casa, onde faria seu tricd em paz...

— Ja que comegamos a falar de Grécia antiga, na verdade, as fibulas' deveriam ser
muito bem selecionadas, justamente para evitar que as criangas absorvessem conceitos
contrarios aos que os adultos queriam lhes imputar (cf: PLATAO, A Repuiblica, 11 377b).

—~Que interessante! — Exclamou Narizinho. - E ja existia fabula nessa época?

Nessa hora, entdo, todos notaram que andava em direcdo a rodinha de conversas
deles um homem cujos passos eram de estrangeiro, um verdadeiro forasteiro.

— Quem sera o bicho careta? Com certeza algum homem que
estava tomando banho e perdeu as roupas — berrou Emilia. — Vem
embrulhado na toalha (...)

— Estas enganada, bonequinha. Aquele homem é um famoso
fabulista grego. Nao vem embrulhado em nenhuma toalha, mas sim
vestido & moda dos antigos gregos. Chama-se Esopo. Foi o
primeiro que teve a ideia de escrever fabulas (LOBATO, 2008b, p.
97).

— Muito interessante que a educagdo grega se faga por meio das fabulas —

acrescentou Narizinho. — tentando puxar conversa com o fabulista.

" Na Grécia antiga, fibula e mito sdo sindnimos — mythos significa mito ou fabula.
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— De fato — disse Esopo — Mas todas belezas tém 14 seus entretantos. Ora, essas
fabulas a que tu te referes, embora ndo o saibas, sdo as escritas, sobretudo, por Hesiodo e
Homero, bem como por outros poetas... (PLATAO, 4 Republica, 11 377d).

— Poetas? — perguntou Narizinho, curiosa — Mas eu achei que poeta fosse uma
coisa e fabulista, outra.

—E que o conceito de fabula que vocé conhece, Narizinho, ¢ o moderno, iniciado
principalmente por La Fontaine e Perrault no século XVII, em que essas historias ndo sio
escritas exclusivamente em versos, mas, também, ora em prosa, ora em versos — disse o
Visconde.

— Muito obrigado, Visconde — respondeu a menina do nariz arrebitado. — pode
continuar, senhor Esopo.

— Pois bem, essas fabulas serviram na educa¢do da alma das criangas, bem como a
musica, ao lado da ginastica, para a educacio do corpo (PLATAO, A Repuiiblica, 11 376¢).

— Curiosa essa associacdo de fabula com musica — cochichou Narizinho para o
Visconde.

— E que a fabula era cantada em forma de versos. — sussurrou de volta o Visconde.

— Embora tenha sido, indubitavelmente, um trabalho deveras comovente, essa
educacdo por meio das fabulas resguarda alguns cuidados — continuou Esopo.

— Por que isso? — perguntou Narizinho.

— Ora, as fabulas sd3o mentiras, embora contenham algumas verdades. Com efeito,
esse empreendimento ndo se constitui como um perigo enganador frente as mentes mais
tenras, livres de questionamento?

— Penso que sim — respondeu o Visconde.

— Ora, pois, consentir que nossas criangas escutem fabulas inventadas pelos ventos
do acaso e que assim recolham para si opinides contrarias aquelas que desejamos que elas
formem ndo seria um grave e grosseiro erro de seus educadores? (cf: PLATAO, 4
Republica, 11 377b)

— Imagino que sim — respondeu Narizinho.

— Logo, as fabulas a que me referi anteriormente devem passar pelo crivo dos
educadores e serem selecionadas de acordo com os critérios que ditam o tipo de homens
que queremos formar — concluiu Esopo (PLATAO, 4 Repuiblica, 11 377¢).

— Carissimo senhor Esopo, vocé acha que seria possivel educar infancias a partir

dos mitos de Dionisio? E que estdvamos planejando isso aqui. — Perguntou Emilia.
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— Extraordinario! — Exclamou Esopo — uma bonequinha falante! (LOBATO,
2008b).

— Responda a pergunta — lembrou o Visconde.

— Ah, sim... Perdoai-vos a mim pelo esquecimento. Penso honestamente ser um
assunto demasiadamente delicado: a educag¢do mediante a teologia pode gerar muita ma
compreensdo. Ora, devemos pois condenar a mentira sem nobreza. Por que uma fabula
forjada a partir da deterioracdo de um deus mereceria atencdo? Merece censura uma que
delineie erradamente a maneira de ser de deuses e de herois.

Nessa hora, o Visconde sussurrou, em tom de suplica, para a boneca que, por favor,
mudasse de assunto, em vistas de se tratar de um assunto essencialmente delicado. Pois,
para Emilia, Dionisio ndo passava de um mito. Mas, para Esopo, ele sempre fora um deus,
o deus do vinho, que provavelmente nem sempre tivera relacdo com as historias que dele
contaram. Emilia ouviu o conselho. Resignada, olhou para o chio, quieta e serena. Pensou
que de fato o Visconde tinha razdo: “esses assuntos de fé sio mesmo muito complicados” —
ocorreu-lhe. Logo em seguida, tagarelou perguntativamente:

— Qual o problema de se abordarem deuses nas fabulas?

— Na verdade, ndo ha problema algum na abordagem desse tema. — respondeu
Esopo. — Ora, o problema ¢ que ¢ dificil representar deuses tais como eles sdo e assim, em
virtude disso, o assunto se torna delicado (PLATAO, 4 Repuiblica, 11 379a).

— Mas, entdo, as obras anteriormente referidas, de Homero e Hesiodo, se
compuseram como parte integrante das fadbulas que educaram as criancas na Grécia antiga?
— perguntou o Visconde, muito interessado no assunto.

— Por que incluiriamos na educacdo das criangas anseios que prestam culto as
constantes injusticas?

— Injustica? Nao! - Exclamou o Visconde, completamente confuso com a
conversa.

— Sim — retomou Esopo — injustica. Com efeito, tais obras afirmam valores
contrarios aqueles pretendidos pela polis. Esses relatos nido representavam os deuses e
herdis tal como foram. Além disso, estavam povoados com personagens cujos valores se
opunham totalmente a educagdo dos guardides (cf: KOHAN, 2011).

— Bastante coerente sua argumentacdo — observou o Visconde.

— Logo como poderiamos dessa forma aceitar o erro cometido por Homero, ou

qualquer outro poeta, quando estes atribuem consequéncias funestas aos homens em
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decorréncia de a¢des dos deuses? — perguntou Esopo, provavelmente sem esperar por uma
resposta.

— Nao sei como lhe responder — disse o Visconde, olhando para as criangas que,
embora muito quietas, prestavam atencao a conversa.

— Ora, que um poeta diga

que quem expia a pena ¢ desgracado, e que o autor da desgraca foi
a divindade, ndo devemos consenti-lo. Mas devemos consentir,
sim, se disserem que precisavam de castigo os maus, por serem
desgracados, e que, expiando o seu crime, estavam a receber um
beneficio de deus. Que se diga que o deus, sendo bom, foi desgraca
para alguém, ¢ coisa que se deve combater por todos os processos,
para quem ninguém facga afirmagdes dessa na sua propria cidade
(PLATAO, 4 Repuiblica, 11 380c).

— Mas, caso alguém escreva uma fadbula maravilhosamente bem escrita, em que
vossos deuses aparecem bem pintados, essa poderia ser usada para a educagdo dos jovens
gregos? — perguntou Emilia.

— Creio que sim — respondeu Esopo — Contanto que tomes o maximo de cuidado
para ndo mentir sobre os deuses, de modo a tornar uma mentira util. Tudo o que ¢é relativo
aos deuses deve ser alheio a mentira (cf: PLATAO, 4 Republica,ll 382¢).

— Tudo que eu vou conseguir lembrar dessa conversa toda é que o senhor nos
encheu de informag¢des de como néo se deve elaborar uma fabula — retrucou Emilia.

— E verdade — concordou o Visconde.

— Mas como deveriam ser as fabulas na Grécia antiga? — perguntou Narizinho.

— “A mais bela tragédia ¢ aquela cuja composicdo deve ser, ndo simples, mas
complexa, aquela cujos fatos, por ela imitados, sdo capazes de excitar o temor e
compaixdo” (ARISTOTELES, Arte poética, XII, 2) — e entdo Esopo prosseguiu:

Para que uma fabula seja bela, ¢ portanto necessario que ela se
proponha um fim tnico e ndo duplo, como alguns pretendem; ela
deve oferecer a mudanca, ndo da infelicidade para a felicidade,
mas, pelo contrario, da felicidade para a infortinio, e isto ndo em
conseqiiéncia da perversidade da personagem, mas por causa de
algum érro grave, como indicamos, visto a personagem ser antes
melhor do que pior (ARISTOTELES, Arte poética, X1, 6).

— E muito interessante que as fabulas ajudem na educagdio grega — observou
Narizinho.

— Na verdade, a educacdo dos jovens apareceu girando em torno de outra questio
nesse periodo. — respondeu o Visconde, citando as teorias de Platdo — Visava a combater

politicos inescrupulosos e insanos, por conta de quem a polis sofreu consequéncias
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desastrosas. Assim, a infancia era entendida sob um ponto de vista, ndo puramente
filoséfico, mas com intencionalidades politicas (KOHAN, 2011)

— De fato, cara espiga de milho falante — concorda Esopo — n6s, homens gregos,
nao resistimos a eventual tentacdo de nos apropriarmos dos jovens, essa novidade tdo tenra
que nossos olhos circundam, e fazer deles uma bela tarefa a ser cumprida com a pdlis.
Despejar-lhes uma educag¢do eminentemente politica, fazer da politica o sentido final de
uma educagdo, com participagdo na polis. (KOHAN, 2011)

— Isso me faz lembrar — disse Emilia — do comprometimento que Lobato tivera, ao
produzir sua literatura infantil, com a forma¢do das criangas, a fim de influenciar
diretamente nos adultos de seu futuro.

— Muito bem, Emilia — elogiou o Visconde, que ficava feliz sempre que alguém
relacionava assuntos distintos. — Mas Lobato quisera mudar o “futuro” da nagdo mediante
uma educacio laica, embasada nas ciéncias, visando ao Progresso. Alids, Lobato fora um
grande admirador da Filosofia Positivista, que apregoava o Progresso...

— Mas isso a gente ja ndo discutiu? — perguntou Pedrinho, muito atento.

— Sim, sim — respondeu-lhe o Visconde.

— Mas como se fazia para se educarem as criancas na Grécia antiga, além de se
fazer uso das fabulas? — perguntou Pedrinho.

— Devo dizer-vos, sem o menor pudor, que coisas aconteciam, € quiga as vezes de
modo espurio, para o bem da pdlis, em detrimento de certas classes inferiores.
Orquestravam-se certas festas entre os guardides, classes mais altas, a fim de se estimular
maior procriacdo destes. Os filhos, uma vez nascidos, se ocultariam dos pais, para que
deles se ocupassem homens e mulheres especialmente designados para isso, em recanto
especifico da polis. Numa idade um pouco mais tenra, as criancas aprendem os jogos
infantis, cujas regulamentagdes lhe ensinam a viver harmoniosamente ao lado das leis
(KOHAN, 2011).

— Caramba! — admirou-se Narizinho.

— Pois isso se deve, Lucia, a crenga, por parte dos gregos, de que o que se aprende
na infincia fica gravado profundamente na memoria — disse o Visconde. — Seria uma
maneira mais eficiente de educar para um fim. — observou o Visconde.

— Isso que proferistes balangou minhas lembrangas, num sacudir de palavras, se
me embaralharam todas as ideias. Vejo diante de mim minhas memorias: Socrates

costumava afirmar que temia muito mais seus acusadores que se convenceram dos
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argumentos contra Socrates quando eram criancas do que os acusadores convencidos em
idade adulta (KOHAN, 2011).

— Isso deixa transparecer — observou o Visconde — uma visdo sobre a infancia: a
infincia ndo € nada sendo aquilo que se fizer dela. O grande problema era, para os gregos,
descobrir o0 bem maior para a pdlis e orientar uma educacio nesse sentido. O principal era
pensar nos jovens em fun¢do da pdlis, porque deles pode devir outra pdlis: um sonho
materializado no futuro, forjado na educagdo do passado (cf: KOHAN, 2010).

— Bacana isso! — disse Narizinho — Vejo certa similaridade entre a relacdo que
fabula grega e a literatura infantil tiveram com as criangas... Muito curioso como a infancia
define uma literatura infantil e como a literatura infantil educa a infincia — observou
Narizinho.

— Pois bem, o conceito de infancia das Luzes definiu normas para se educar uma
nova infancia, para a qual surgiu uma literatura infantil, como produto mercadoldgico, a
fim de se entreter essa nova crianca. Na Grécia antiga, uma parte consideravel da educacio
das criangas era feita mediante as fabulas. — resumiu, brevemente, o Visconde.

Esopo, ao perceber que mudariam o assunto da conversa, resolveu perambular por

outros sitios do Sitio.
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A falacao das historias
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— Mas, se os gregos ja escreviam fabulas, isso era uma forma de literatura infantil?
— perguntou Pedrinho.

— Nao. Porque o conceito de Literatura Infantil nasceu no século XVIII. Na
verdade, a literatura infantil teve sua estrutura “evoluida” a partir de contos oriundos da
tradi¢do oral europeia desde muito tempo — respondeu o Visconde.

— Muito tempo quanto? — perguntou Narizinho, com os olhos bravos de
curiosidade.

— Esses contos dos quais a literatura infantil se apropriou ja existiam antes da
concepcdo de folclore — neologismo do século XIX. Ademais, “os pregadores medievais
usavam elementos da tradicdo oral para ilustrar argumentos morais” (DARNTON, 2006, p.
31) — respondeu-lhes o Visconde.

— O que ¢ isso “folclore”? — perguntou Narizinho.

— Eu ja perguntei para a vovo. — disse Pedrinho.

Dona Benta disse que folk quer dizer gente, povo; e lore quer dizer
sabedoria, ciéncia. Folclore sdo as coisas que o povo sabe por boca,
de um contar para o outro, de pais a filhos — os contos, as
historias, as anedotas, as supersti¢cdes, as bobagens, a sabedoria
popular, etc. e tal. (LOBATO, 2002, p. 5)

— Bastante relacionado mesmo com o que o Visconde disse — comentou Emilia.

— Inclusive, “parece que boa parte da literatura medieval bebeu da tradi¢do oral, e
ndo o contrario” (DARNTON, 2006, p. 31) — observou o Visconde.

— Nossa! — exclamou Narizinho — quantas curiosidades interessantes.

— Havia varia¢des, as vezes bastante significativas, de uma mesma histdria,
conforme mudasse o lugar onde ela era contada. Na Alemanha, por exemplo, ganhava-se
um carater mais obscuro, aterrorizante, ao passo que, na Franga, percebia-se um forte apelo
ao magico, as fadas — o que ndo significa que tais historias também ndo fossem um pouco
amedrontadoras (DARNTON, 2006) — respondeu-lhes o Visconde.

— Sinto-me feliz de passar a existir apenas depois de “escrita” — berrou Emilia —
Nada pior do que sé ter vivido na boca do povo.

O Visconde ignorou o comentario e continuou.

— E muito comum, nessas histérias, alguém pobre, vivendo de maneira
paupérrima, triunfar, ora com uma artimanha perspicaz, ora por um encanto magico, sobre
um Rei, ou alguém que represente o poder vigente... Interessante lembrar também que,
nesse contexto, ha varias referéncias a algum personagem que saiu pela estrada em busca

de riquezas. Isso era um eufemismo para indigéncia. Alids, em geral, nalgumas dessas
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histérias, o protagonista sd conseguia evitar o perigo mediante uma série de mentiras. E
“logo que dizia a verdade, caia em desgraga. Os contos ndo advogavam a imoralidade, mas
desmentiam a nog¢do de que a virtude seria recompensada”. (DARNTON, 2006, p. 80).

Ao ouvir a conversa das criangas, Dona Benta, que passava por ali, resolveu
participar da prosa, contando uma versdo desconhecida por elas:

— Alias, dessa mesma “tradicdo” oral de se contar historias vieram aquelas que, na
Franca, se chamaram “literatura de colportage (mascate); na Inglaterra, chapbook ou
balada; na Espanha, pliego suelto, em Portugal, literatura de cordel ou folhas volantes (cf:
MEYER, 1980).

— Entdo ¢ dai que vem a literatura de cordel, vové? — perguntou Narizinho.

— Sim, Narizinho — respondeu Dona Benta — Mas ¢ sé entre as décadas de 1930 e
1950 que ela se consolidou no Brasil. De inicio, os poetas rimavam sobre historias, lendas
e exemplos de moral que vinham de longiqua tradi¢cdo. Mas foi nessa época que a condi¢do
nordestina comegou a moldar as poesias: os temas sobre a seca, o cangago, Padre Cicero,
sem falar de acontecimentos locais, enchentes, desatres... (cf: MEYER, 1980).

— Pois eu acho essa coisa de literatura de cordel muito € suspeita. Como alguém
analfabeto poderia se declarar poeta? — esbravejou Emilia.

— Deixe de ser preconceituosa, Emilia — bradou Dona Benta.

— Ela deve ter herdado certos preconceitos de seu criador — ironizou o Visconde.

— Como assim? — perguntou Pedrinho, que ndo entendera o motejo.

— Veja o que Lobato escreveu, em 1947, no prefacio do livro Rosdrio de capia, de
José Bento de Oliveira, quem, de acordo com Lobato, era um perfeito “Nho”, bonachao,

sossegado.

Em certo momento Cicero pede a Nhé Bento que recite um de seus
poemas. Nho Bento levanta-se, limpa o pigarro — e eu suspiro por
dentro, preparando-me para a seca. Esses tais recitativos de
encomenda sdo em geral uma estopa que a gente tem de engolir de
cara amavel, com palminhas no fim e pedidos hipdcritas de “Recite
outra”... (LOBATO, 2009, p.40).

— Nossa! — exclamou Narizinho — Mal posso acreditar nessa postura de Lobato.

— Nem eu! — concordou Pedrinho, inconformado — Depois de tanto discutirmos
sobre uma arte genuinamente nacional, ja duvidava de que Lobato pudesse afirmar isso.

— Criangas, acalmem-se! — exclamou o Visconde. — Nao tem s0 isso.

Mas a minha surpresa foi grande. O homem poés-se a dizer, com
uma expressdo, uma verdade e uma propriedade inexcediveis, os
melhores poemas caipiras que ainda ouvi — ricos de imagens novas,
de modismos, de mil particularidades que no momento eu nio
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podia analisar mas me enlevaram, como igualmente enlevavam a
todos os presentes (LOBATO, 2009, p.40).

— Ah, bom! — disseram Narizinho e¢ Pedrinho.

— Ainda n@o sei! — retrucou Emilia. — Esse negdcio de autores de cordel rimarem
me parece meio plagio das poesias liricas, dos sonetos, de modo que nada de original vejo
nisso.

— Mas essas rimas, Emilia, sdo justamente para que o ouvinte melhor se lembre do
poema recitado. Trata-se de um recurso de melhor absor¢do do poema. Uma vez que essas
sdo historias oriundas da tradi¢do oral, sem registro escrito, os ventos do esquecimento
poderiam muito bem varrer da lembranga das pessoas frases ndo ritmadas e sem rimas (cf:
FARIAS, 20006).

— E deixe de ser positivista, Emilia — berrou Dona Benta. — Qual o problema da
educacdo pela literatura de cordel?

— E verdade — concordou o Visconde — Emilia condena uma educacdo feita
mediante uma literatura de cordel por defender a bandeira do conhecimento cientifico.

— Ao contrario, Visconde — respondeu Emilia. — Meu medo ¢é outro. Veja bem,
essa educacdo cientifica desenvolve a inteligéncia logica e abstrata. Mas, por outro lado, a
literatura de cordel, bem como uma educacdo pautada em qualquer outro tipo de historia na
qual a imagina¢do voe livremente, como por exemplo, o folclore, ajuda a desenvolver a
criatividade (FARIAS, 2006).

— Ah, entendi — disse Narizinho — E que Emilia tem certo receio de brigar com
pessoas que t€ém muita imaginagao.

— E por isso que, na saga do Sitio do Picapau Amarelo, Emilia decidiu ser amiga
das criancgas-leitoras? — perguntou Pedrinho.

— De certa forma, sim — respondeu Emilia — A crianca ¢ um ser em que a
imaginacdo prevalece... E isso ainda se aguc¢a mais com as leitoras de Lobato — observou
Emilia.

— Mas s06 para esclarecer algo aqui. Cuidado com esse paralelo que vocés estdo
intuindo entre literatura de cordel e literatura infantil — alertou o Visconde.

— Por qué, Visconde? — Perguntou Pedrinho.

— Porque essas histdrias destinavam-se a todas idades, ndo s para as criangas.

— Gostaria de lembrar — disse Dona Benta — que essas historias de tradi¢do, como a

literatura de cordel, se comportam como uma crianga faceira: quando a gente pensa que ela
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estd sentadinha, quieta, cumprindo suas obrigacdes, ela ja bagungou todo o recinto sem que
percebéssemos.

— O que Dona Benta quis dizer, criangas, € que essas histdrias da tradigdo educam
as gentes de um tempo e avivam as lembrangas de um passado. Assim o passado
sobrevive... Mas, ao se educar a gente do presente, essas historias se regeneram,
engendrando novas formas de saberes e valores. “Pensando assim, a tradigdo ¢
simultaneamente conservadora, regeneradora e geradora de conhecimento” (FARIAS,
2006, p. 56).

— Eu tenho uma pergunta — disse Emilia, com as maozinhas levantadas — O que ¢
tradi¢do e assim o que sdo essas historias de tradi¢cdo?

— Percebo o significado de tradi¢do, Emilia, num sentido bastante vasto, mas nao
indefinido.

Concebo tradi¢do no sentido que diz respeito as tradi¢des culturais
das sociedades que mantiveram e conservaram suas técnicas € seus
saberes ao longo dos séculos. Mesmo essas técnicas e esses
saberes, se metamorfoseando ao longo da historia, conseguiram
manter uma matriz que as conserva (FARIAS, 2006, p. 65).

— E qual seria essa matriz que a literatura de cordel teria conservado? — perguntou
Narizinho.

— Muita coisa, filha — respondeu Dona Benta — Além de conservar a memoria viva
de um povo, mediante as histdrias, também mantém a mentalidade de um povo, o peculiar
tipo de humor, as ironias, os sarcasmos. Por exemplo, as faganhas de Jodo Grilo, tipico
personagem de cordel, amarelo, nordestino, paupérrimo, cujos feitos sdo lembrados pelo
triunfo sobre gentes de poder, por enganar pessoas. Nessa estrofe, Jodo oferece, na falta de
agua, garapa para um padre... E Dona Benta se empertigou:

Jodo trouxe outra coité
Naquele mesmo momento
Disse ao padre: - Beba mais
Nao precisa acanhamento
Na garapa tinha um rato
Estava podre e fedorento
()

O padre deu uma popa
Disse para o sacristao:

- Este menino ¢ o diabo

Em figura de cristdo!
Meteu o dedo na goela
Quase vomita o pulmao (MEYER, 1980, p. 85)

Nessa hora, riram-se todos da travessura com o pobrezinho do padre.
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— Eu ndo achei graga na historia — disse Emilia, furiosa.

— Entendi porque a Emilia implica tanto com o cordel: ela tem inveja da esperteza
de Jodo Grilo — adivinhou, muito sabiamente, Narizinho.

— Nao tenho, ndo — resmungou a boneca. — Eu o desafio a aparecer aqui para ver
se eu ndo ganho dele na asttcia.

— Emilia, vocé ¢ muito mais poderosa pelas birras, nem tanto pela asticia —
provocou o Visconde.

— Mas eu ja fiz o convite para o tal Jodo Grilo. Por que ele ndo apareceu aqui?
Tem medo de ser derrotado. E ficaria muito feio para um sabido perder para uma boneca. —
disse Emilia, mostrando a lingua para o Visconde.

— Dé um tempo para ele aparecer, minha filha — aconselhou Dona Benta.

Nesse instante, absolutamente nada aconteceu. Todos se decepcionaram, porque ja
tinham antevisto o suposto debate entre o Grilo e a boneca.

— Talvez, Narizinho, — disse Pedrinho — Emilia se comporte assim, nem tanto por
inveja-lo, mas por admira-lo tanto, a ponto de ama-lo incondicionalmente. Emilia quer se
casar com o Grilo!

Todos riram da travessura de Pedrinho. Menos a boneca, que ficou muito brava...
Tao brava que saiu para uma volta... L4 fora, recebeu nas porteiras do sitio um telegrama.
Toda sorridente, veio contar a novidade.

— Mas o que sera isso? — perguntou Dona Benta, abrindo a misteriosa
correspondéncia.

No pequeno envelope, havia um bilhete no qual se escrevia:

As consequéncias do Casamento

Nao ha loucura maior

Do que o0 homem se casar!
O peso de uma mulher

E duro de se agiientar,

S6 um guindaste suspende,
S6 burro pode puxar.

Por forte que seja 0 homem

Casando perde a faganha,

Mulher é como bilhar, tudo perde e ele ganha,
Porque a mao da mulher,

Em vez de alisar arranha. (MEYER, 1980, p. 77)

Todos se riram deliciosamente da pobrezinha da boneca.
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— Aconteceu que o Grilo, mesmo ausente, deu um presente para Emilia, e se
mostrou  mais  astuto —  disse  Pedrinho, com  olhar  provocativo.

— “Ausente”, “presente”.. que rimas horriveis vocé€ fez, Pedrinho. — resmungou
Emilia, desbonecada.

— Mas criangas, esse ¢, na verdade, um poema de Leandro Gomes de Barros (1865
—1965).

— Perdoe-me pela ignorancia — desculpou-se o Visconde — mas quem € esse rapaz?

— E um dos pioneiros poetas de cordel, nascido no sertio da Paraiba. Morou
também em Pernambuco. Fixou residéncia em Recife-PE e tirava sustento para toda sua
familia dos seus versos de cordel. Foi autor e editor, desenvolvia suas historias em mais de
um folheto ou publicava varias num folheto s6... Alias, Leandro soube aliar sua vivéncia de
poesia a um fato técnico importante: a multiplicacdo de tipografias no Nordeste que,
embora destinadas a impressdo de jornais, dispunham de tempo ocioso para a impressdo de
outros textos (cf: MEYER, 1980).

— Muito obrigado, Dona Benta — respondeu o Visconde. — Observei que vocé usou
a palavra “pioneiros”... no plural. Quem mais havia de pioneiro?

— Além dele, caro Visconde, Silviano Piraud de Lima (1848 — 1913). Este ¢
considerado um génio, por ter introduzido a sextilha na poesia de cordel, que até entdo era
feito geralmente em quartilhas.

— Essas histoérias de cordel, como a do Jodo grilo, me fazem lembrar as histdrias da
tradi¢do oral europeia, que tinham um forte cunho moralizador por trds — observou
Narizinho.

— De certa forma, vocé tem muita razdo. — apontou o Visconde — Pois essas
histdrias conservam, intrinsecas a si, a comum auséncia de uma moral burguesa.

— S0 para ilustrar, criangas, leiam essa histéria — ¢ Dona Benta lhes deu um livro
que havia pegado de sua vasta biblioteca.

Certo dia, a mie de uma menina mandou que ela levasse um pouco
de pdo e de leite para a sua avd. Quando a menina ia caminhando
pela floresta, um lobo aproximou-se e perguntou-lhe para onde se
dirigia.

— Para a casa da vovd — ela respondeu

— Por que caminho vocé vai, o dos alfinetes ou o das agulhas?
—O das agulhas.

Entdo o lobo seguiu pelo caminho dos alfinetes e chegou primeiro
a casa. Matou a avo, despejou seu sangue numa garrafa e cortou
sua carne em fatias, colocando tudo numa travessa. Depois, vestiu
sua roupa de dormir e ficou deitado na cama, a espera.

Pam, pam.
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— Entre, querida.

— Ol4a, vovo. Trouxe para a senhora um pouco de pao e de leite.
— Sirva-se também de alguma coisa, minha querida. Ha carne e
vinho na copa.

A menina comeu o que lhe era oferecido e, enquanto o fazia, um
gatinho disse: “menina perdida! Comer a carne ¢ beber o sangue da
sua avo!”

Entéo, o lobo disse:

— Tire a roupa e deite-se na cama comigo.

— Onde ponho meu avental?

—Jogue no fogo. Vocé nio vai mais precisar dele.

Para cada pega de roupa — corpete, saia, anagua e meias — a menina
fazia a mesma pergunta. E, a cada vez, o lobo respondia:

— Jogue no fogo. Vocé ndo vai precisar mais dela.

Quando a menina se deitou na cama, disse:

— Ah, vové! Como vocé € peluda!

— E para me manter mais aquecida, querida.

— Ah, vové! Que ombros largos vocé tem!

— E para carregar melhor a lenha, querida.

— Ah, vové! Como sdo compridas as suas unhas!

— E para me cogar melhor, querida.

— Ah, vové! Que dentes grandes vocé tem!

—E para comer melhor vocé, querida!

E ele a devorou (DARNTON, 2006, p. 21/22)".

— Que historia terrivel! — exclamou narizinho, assustada

— Por que alguém faria isso da tdo conhecida narrativa Chapeuzinho Vermelho? —
perguntou Pedrinho.

— Na verdade, a pergunta correta seria: por que alguém faria Chapeuzinho
Vermelho dessa historia, visto que ela € anterior a tdo conhecida narrativa — respondeu-lhes
Dona Benta.

— Sinceramente, eu ndo consegui entender nada dessa histéria — resmungou
Emilia.

— Algumas andlises psicanaliticas do conto apontaram para um enigma referente
ao inconsciente coletivo na sociedade primitiva. — disse o Visconde — Assim, a historia
diria respeito a confrontagdo de uma adolescente com a sexualidade adulta. Esse
significado oculto apareceria no simbolismo da histéria: o chapeuzinho vermelho como
simbolo da menstruagdo; a adverténcia da mae para que ela ndo desviasse do caminho,

entrando em regides perigosas, bem como as pedras colocadas na barriga do lobo,

representariam a puni¢@o por infringir um tabu sexual.

14 Circulavam, entre os franceses, na tradi¢cdo oral, duas versdes de Chapeuzinha Vermelho. Uma ¢ esta; na
outra, a menina escapava do lobo, sem auxilio de ninguém (MENDES, 2000, 95).
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— Muito bacana, Visconde, mas eu nio entendi nada — disse Emilia, mais sincera
do que nunca.
— Veja bem, € um final edipiano. Pois,

Essa desembaracada mistura de simbolos proporciona a
Chapeuzinho Vermelho uma oportunidade de ir para a cama com
seu pai, o lobo, dando vazdo, assim, as suas fantasias edipianas. Ela
sobrevive, no fim, porque renasce num nivel mais elevado de
existéncia, quando seu pai reaparece como ego-superego-cagador ¢
corta a barriga do seu pai como lobo-id, para tird-la de 14, e todos
vivem felizes para sempre (DARNTON, 2006, p. 25/26).

— Mas isso o que vocé esta dizendo, Visconde, ndo faz o menor sentido — disse
Narizinho, proferindo a palavra “menor” realcadamente.

— E verdade — concordou Emilia — A gente acabou de ler a histéria e ndo tinha
nem cacador, nem pedras, nem adverténcia da mae nem tampouco o Chapeuzinho
Vermelho... Como essa sua analise poderia fazer sentido?

— Muito bem, Emilia. — disse o Visconde — Na verdade, essas analises
provavelmente foram feitas a partir do conto dos irmaos Grimm, que o conseguiram,
juntamente com outras historias, com Jeannette Hassenpflug, vizinha e amiga intima deles.

— E o que isso tem a ver com o resto da conversa? — perguntou Pedrinho.

— E que essa moga ouviu as histérias da mée dela, assim como vocés ouvem
historias de mim — prosseguiu Dona Benta — Mas a mae dessa moga era francesa. E
algumas historias ela ndo recolhera diretamente da tradicdo oral. Leu-as nos livros de
Perrault (DARTON, 2006).

— Nossa! — exclamou Emilia! — mas que monte de diz que diz... E bem capaz que
essas historias ndo vieram de tradi¢do oral coisissima nenhuma.

— Perrault, sim, recolhera essas historias diretamente da tradi¢do oral. E muito
provavel que sua principal fonte tenha sido a baba de seu filho — respondeu o Visconde.

— Mas entdo por que essas versdes de Perrault e Grimm dessa mesma historia sao
tao diferentes? — perguntou Narizinho.

— Tudo indica que a Jeannete Hassenpflug, a fonte dos irmdos Grimm, lhe
enxertara um final feliz (DARNTON, 2006), talvez por influéncias de outra histéria
bastante similar, “a do lobo e as sete cabritinhas, em que a cabra-mae corta a barriga do
lobo e coloca pedras em seu lugar” (MENDES, 2000, p. 96).

— Vale lembrar, também, que o livro dos irmaos Grimm foi publicado em 1812 —
lembrou o Visconde -, quando as influéncias do romantismo, tais como finais felizes, ja

estavam “vigorando” na literatura (MENDES, 2000).
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— Interessante! — exclamou Narizinho — Acho que, de certa forma, a versdao dos
Grimm de Chapeuzinho Vermelho se tornou mais famosa no Brasil, ndo foi, Visconde? —
Perguntou a menina do Narizinho arrebitado.

— Sim, menina — respondeu-lhe o Visconde — De fato, em 1894, Figueiredo
Pimentel publicou, no Brasil, os Contos da carochinha, no qual Chapeuzinho Vermelho
aparece conforme a versao alema.

— Deve ser por isso que essa versdo ¢ mais conhecida de todos — respondeu
Pedrinho.

— Como assim? — perguntou Emilia — Essa versdo ndo pode ser a mais conhecida
de todos aqui no sitio.

— Por que ndo? — perguntaram todos.

— Acontece que a obra Os Contos de Fadas, de Monteiro Lobato — ja ouviram
falar dele? — ironizou a boneca — foi a primeira coletanea a reunir todos os contos de
Perrault em conformidade com o original. A traducdo, inclusive, ¢ bastante fiel, com
algumas peculiaridades. O conto Capinha Vermelha ¢ o que abre a coletanea.

— Capinha Vermelha é a versao lobatiana do lobo cruel de Chapeuzinho Vermelho
— disse o Visconde, em nota de esclarecimento. — J& A Gata Borralheira, presente na
coletinea de Figueiredo Pimentel, baseia-se na versdo dos irmdos Grimm, ao invés da
versao de Perrault.

— Por outro lado, na coletanea de contos de Silvio Romero do fim do século XIX,
Contos Populares do Brasil (1885), Maria Borralheira ndo teve nenhuma influéncia dos
textos de Grimm ou de Perrault — lembrou Dona Benta — Ela veio diretamente da tradicao
oral, sem contamina¢do de versdes literarias... H4, com efeito, certas peculiaridades do
linguajar nordestino, pois o conto fora recolhido em Sergipe.

O auxiliar magico de Maria Borralheira é uma vaquinha, que sua
mae lhe deixara ao morrer. A vaquinha a consolava ¢ executava
todas as dificeis tarefas impostas pela madrasta. Ao tomar
conhecimento do fato, a madrasta mandou matar o animal que,
antes de morrer, deixou instru¢des para que fosse encontrada a
varinha de conddo que estava em sua barriga. Assim protegida,
Maria Borralheira foi a festa da igreja, onde o filho do rei se
apaixonou por ela. O principe a encontrou depois das festas gragas
ao chapim de ouro que ela deixou cair do pé (MENDES, 2000, p.
93).

— Que interessante! — exclamou Narizinho — Cada histéria tem uma origem

diferente.
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— Pois €, minha filha — respondeu-lhe Dona Benta — Havia muita preocupag@o no
comeco do século XVIII até fim do XIX de coletar historias que viessem da tradi¢do do
pais onde se vivia. Inclusive, isso levou os irm@os Grimm a cortar das edigdes posteriores
os contos Gatos de Botas e Barba Azul, presentes na sua primeira edi¢do, por se tratar de
contos cuja origem se remetia a Franca de Perrault. Curiosamente, Chapeuzinho Vermelho
continuou, por julgarem que a versdo deles diferia da francesa, embora o nome tenha
permanecido o mesmo (MENDES, 2000; DARNTON, 2006).

— E Chapeuzinho Vermelho ¢ uma historia oriunda da tradicdo oral — lembrou
Narizinho.

— E de quando serd que datam essas historias? Qual ¢ a raiz delas? — perguntou
Pedrinho.

— Pergunta dificilima, meu filho — respondeu-lhe Dona Benta — Mas essas historias
tém raizes nos ritos de inicia¢do sexual e de representacdo de vida apds a morte das
sociedades primitivas. Esses dois motivos explicam dois ciclos de contos e assim ddo conta
de quase todas historias hoje chamadas de contos de fadas. Certas coincidéncias quanto a
estrutura entre mitos ritualisticos e os contos de fadas levou o folclorista russo Vladimir
Propp a conclusdo de que o primeiro derivava do segundo (MENDES, 2000).

— Nesses rituais, - deu continuidade Visconde — os mais velhos contavam para os
iniciantes o que acontecia no ritual. Essa narracdo referia-se ao primeiro ancestral,
fundador da raga e dos costumes, e revelava praticas a que o iniciante se submetia. Era um
segredo entre iniciador e iniciado, espécie de “amuleto verbal”, que dava poderes magicos
a quem o possuia. E essas narra¢des foram transformando nos mitos das sociedades tribais
(MENDES, 2000).

— Dessa forma, criancas — falou Dona Benta, com mansiddo na voz — os contos
nascem da profanacdo desses mitos: deixam de ser sagrados e religiosos, para se tornarem
profanos e artisticos (MENDES, 2000).

— Este ¢ o caso, por exemplo, dos contos Barba Azul e Pequeno Polegar, que
treinava homens e mulheres para desempenhar seus valores e seus papeis no grupo, cla ou
tribo. J& Chapeuzinho Vermelho, bem como Cinderela e A Bela Adormecida, sdo do tipo
ritual de estacdo, em que havia festas propiciatérias de invocagao aos deuses (COELHO,
2003).

— Mas, se essas histdrias todas tém raizes em outras, entdo ninguém inventou nada
e pode até ser que o Sitio seja copia de alguma outra historia — disse Emilia, muito

chateada.
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— Mais ou menos — respondeu-lhe o Visconde — Mas ndo ¢ bem assim, Emilia.
Com efeito, h4 fortes evidéncias de que nem todos contos de fadas derivem de contos
orais. Por exemplo, o Barba-Azul foi inventado por Charles Perrault (CANTON,1994).

— Mas vocés acabaram de nos dizer que o Barba Azul era oriundo de mitos
ritualisticos das sociedades primitivas... como assim? — perguntou Narizinho.

— Mas é que Barba Azul tem elementos derivados desses mitos — respondeu o
Visconde — E sabido que o quarto aonde ninguém poderia entrar e onde eram preservadas
as esposas mortas ja aparecia em contos escandinavos e russos muito anteriores a este

(CANTON, 1994).

— A gente falou um monte de tradicdo oral, no cordel, na literatura infantil...
Quando a literatura infantil comecou a ser escrita, afinal? — perguntou Emilia,
impacientemente.

— O cenario onde nasceu a Literatura Infantil, meninos — disse Dona Benta — foi a
Franca do século XVII: As Fdbulas, de La Fontaine, editadas entre 1668 ¢ 1694; As
Aventuras de Telémaco (1717), de Fénelon; e os Contos da Mamde Gansa, cujo titulo
original era Narrativas do tempo passado com moralidades, publicado por Charles
Perrault, em 1697, (cf: LAJOLO & ZILBERMAN, 2006)

— Coletanea na qual apareceu pela primeira vez, em forma escrita, Chapeuzinho
Vermelho — lembrou o Visconde.

— Mas esse tipo de fabula de maravilhas e de encantos ja existia, em manuscritos,
em Veneza, em meados do século XVI. Assim, as fabulas italianas surgiram antes da
outras europeias (CALVINO, 2010) — disse, mais uma vez, o Visconde, em nota de
esclarecimento.

— Mas a Literatura Infantil ganhou for¢a na Inglaterra, no século XVIII, a luz da
Revolucdo Industrial — continuou Dona Benta. — a qual se associou o crescimento politico
e financeiro das cidades. A urbanizacdo acelerou o €xodo rural, inchando as cidades,
incrementando o comércio. Mas essa mao-de-obra abundante teve sérias implicagdes,
como, por exemplo, a falta de empregos para todo o proletariado, que se alojou nos cantos
da sociedade em formacao.

— No centro das cidades, estava a burguesia, que financiava a produ¢do industrial
com os capitais excedente da exploracdo de minérios das colonias da América ou do

comércio maritimo. Assim, a burguesia se consolidava como classe social, impondo-se
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pacificamente ou ocultando das vistas sociais sua terrifica violéncia. (cf: LAJOLO &
ZILBERMAN, 2006) — respondeu o Visconde.

Nessa hora, Dona Benta, percebeu que ndo seria mais necessaria na conversa €
resolveu se voltar ao seu fiar e desfiar de panos, pois se cansara do de ideias.

— A burguesia, para ser consolidada, incentivou algumas Instituigdes que
trabalhavam a seu favor — continuou o Visconde.

— Claro que uma ¢ a Escola — respondeu, de chofre, Emilia.

— Muito bem, Emilia — redargiiiu o Visconde. — A Escola, tendo sido
facultativa e até mesmo dispensavel no século XVIII, converteu-se aos poucos na atividade
compulsdria das criangas, bem como a freqiiéncia as salas de aula, seu destino natural, para
todas as criangas, ndo so as da burguesia. Isso, de certa forma, beneficiou a burguesia: pois
por as criangas na escola significava também tird-las da ocupacdo de operdrios mirins,
dando lugar a um adulto que, por ndo ter emprego, ficava na posi¢do de provavel
subversivo, criminoso, perturbador da ordem social sob o dominio da mesma referida
classe no poder. (cf: LAJOLO & ZILBERMAN, 2006) — acrescentou o Visconde — Mas
claro que essa ndo era a justificava para a obrigatoriedade da Escola para todas as criangas.
A frente vinha o discurso que postulava a extrema fragilidade e despreparo da crianca, dai,
com isso, ganhou for¢cas um elemento mediador entre crian¢a e sociedade — a Escola. (cf:
LAJOLO & ZILBERMAN, 2006). — respondeu o Visconde. — E  curioso -
prosseguiu o Visconde — que a familia também exerceu essa mesma influéncia nesse
processo: foi outra instituicdo de importantissima participagdo para a consolida¢do da
burguesia como classe.

— Ao pai cabia o sustento financeiro; e a mae, a geréncia do lar — emendou
Pedrinho, com a voz morna e rouca — Mas aposto que a crianga ganhou muito mais
evidéncia nessa época, em virtude de ela ser o elemento legitimador da familia.

— A crianca ganhou, com isso, uma fun¢do social, embora apenas simbdlica: ¢é
antes a de ter uma imagem social, de fragil e despreparada, para a qual se voltam a ateng¢ao
e o interesse dos adultos, do que de exercer algum poder politico ou financeiro
reivindicatérios. (cf: LAJOLO & ZILBERMAN, 2006, p. 17) — complementou o Visconde.

— Uma vez que os olhos da sociedade tenham focalizado esse bebé chordo a que
chamamos crianga, surgiram-se os brinquedos e os livros, produtos industriais. (cf:
LAJOLO & ZILBERMAN, 2006, p. 17) — concluiu Emilia.

— Sim, Emilia — prosseguiu o Visconde —, assim podemos ver muito nitidamente

que escola e literatura infantil, bem como familia e literatura infantil, andavam todas de
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maos dadas: se a escola alfabetizava a crianca, entdo ela poderia consumir o livro,
mercadoria industrial da sociedade — arrematou o Visconde.

— Entdo, 1sso explica o porqué de muitos livros de literatura infantil terem esse
forte carater pedagdgico — observou Narizinho.

— Sim, Lucia — concordou o Visconde — afinal, foi uma criacdo visando a um
mercado especifico, que circulou entre as criancas com o auxilio da escola. Por isso,
adotou posturas pedagogicas. Além disso, trouxe as claras seu carater utilitdrio e
pragmatico e inspirou “confianga a burguesia, ndo s6 por endossar seus valores, mas,
sobretudo, por imitar seu comportamento” (LAJOLO & ZILBERMAN, 2006, p. 18)

— E no Brasil, Viscondezinho querido? Quando comegou isso de literatura
infantil? — Perguntou-lhe Pedrinho, remendando a Emilia...

— Literatura Infantil, no Brasil, comeca na transi¢do para o século XX, ja na
Republica — responde diretamente o Visconde.

— Serd isso mesmo, Visconde? Estranho, porque eu vi ali na Biblioteca da vovo,
por exemplo, uma tradu¢do de As Aventuras pasmosas do Bardo de Miinchhausen (1848) —
atacou Narizinho.

— De fato, Narizinho, livros anteriores existiram: a grande maioria tradugdes
portuguesas — o que se tornou possivel apos a vinda da Imprensa Régia para cd, em 1808.
No entanto, tais publicacdes ocorreram muito esporadicamente, ndo caracterizando “uma
produgdo brasileira regular para a infincia” (LAJOLO & ZILBERMAN, 2006, p. 24) —
Respondeu o Visconde.

— Eu me lembro de um livro de leitura que mamae usara para aprender a ler: Livro
do Povo (1861), de Antonio Marques Rodrigues (1826 — 1873). Mamae se gabava por
ainda té-lo, por conta de que este fora o pioneiro livro de literatura infantil brasileira (cf:
COELHO, 1981) — disse Narizinho.

Nessa hora, Emilia iria fazer uma pergunta, mas Pedrinho a interrompeu.

— Visconde, qual a relacdo entre livro de leituras, de alfabetizacdo e literatura
infantil?

— Assunto delicado, Pedrinho — comentou o Visconde — Pois ndo se distingue
muito bem um da outro.

Nem sempre sera possivel estabelecer-se uma separacdo nitida
entre os livros de entretenimento puro e os de leitura para aquisi¢@o
de conhecimentos e estudo nas escolas, durante o século XIX.
Percebe-se que a literatura infantil propriamente dita partiu do livro
escolar, do livro util e funcional, de objetivo eminentemente
didatico. Dai também ser dificil estabelecer-se aquela distingdo.
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Desse modo, € possivel, por meio de nosso inventario, confundir-se
um livro com o outro (ARROYO, 2010, p. 123/124)

— Muito obrigado, Visconde — respondeu-lhe Pedrinho — Mas acredito que a
Emilia faria uma pergunta e eu a interrompi. Por favor, Emilia...

— Obrigada, Pedrinho... E quanto aos contos que Figueiredo Pimentel adaptou de
Grimm, Andersen, Perrault para incluir nos Contos da Carochinha (1895) ? — Perguntou
Emilia.

— Essas historias, vale ressaltar, carregadas de moral e preceitos religiosos, foram
as primeiras escritas numa linguagem brasileira, para criangas brasileiras (cf: VASQUES,
2011).

— Além desses, Jodo Kopke (1852 — 1926) publicou uma série de livros de leitura,
dentre os quais o mais famoso foi Historia de Criancas e Animais, publicado pela primeira

vez em 1895 (cf: COEHO, 1981) — retrucou Emilia.

A Historia do Vovd
— Ande c4, Joaninha, disse o vov0; quero contar-lhe uma historia
muito bonita.
— Uma vez, eu estava sentado no Passeio Publico com um amigo
meu, assentado debaixo de uma figueira. [...]
— Nos estavamos admirando os grandes figos roxos, quando... Que
¢ que pensa que veio caindo por entre as folhas em cima de nos?
— Ora, que havia de ser, Vovo? disse a menina. Um figo.
— Pois néo foi, respondeu o vovad.
— Ent2o foi um passarinho, disse a menina, batendo as maos.
— Nao foi, disse o vovo; foi [...] uma sardinha, minha pequena, uma
sardinha!
— Ora, Vov0! disse a menina, rindo-se. Uma sardinha cair de cima
de uma figueira! Vocé esta cagoando, Vovo.
— Nao estou, Joaninha, ¢ verdade. [...] vimos um martim-pescador
voando e um gavido atras déle. O martim-pescador tinha pescado o
peixe [...] quando o gavido o viu e quis comé-lo. Entdo o martim-
pescador brigou com o gavido. O peixe caiu e ambos ficaram sem
éle. (KOPKE apud VASQUES, 2011, p. 92).

— Curiosa a moralidade intrinseca a historia — observou Narizinho — pois o texto
deixou patente para seus supostos leitores a adverténcia de que, caso dois individuos
briguem por algo, corre-se o risco de ambos ficarem sem nada.

— Muito bem notado, Narizinho. Alguém tem algo mais a acrescentar? —
Perguntou o Visconde.

— Eu gostaria de aproveitar a oportunidade para fazer uma observagdo. — disse
Emilia, carrancuda na sua fala — Tendo em vista que esse tempo que se seguiu a

Proclamacdo da Republica marcou-se por uma tentativa quase desesperada pela
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modernizagdo do pais, aposto todas minhas fichas que foi nessa época que a literatura
infantil brasileira pdde vir a tona. — concluiu Emilia, muito entusiasmada.

— Mas eu ja disse que foi nessa época, Emilia — respondeu-lhe o Visconde, meio
confuso pelo afobamento da boneca.

— Sim, Visconde. Mas o que eu quis dizer, na verdade, é que essa época era forte
candidata a isso, em virtude de ai surgirem as camadas médias, com o fim da escraviddo —
disse Emilia.

— Mas ainda bem que os homens puseram a mao na consciéncia e acabaram com a
escraviddo, sendo a Tia Nastdcia seria escrava até hoje... — Observou, muito ingenuamente,
Narizinho.

— Calma ai, Narizinho — intrometeu-se Pedrinho, que, embora fosse meio
desatento, tinha uma boa nog¢do de historia do Brasil — os homens nao foram assim tdo
bonzinhos, ndo. A abolicdo ocorreu primeiramente por conta da pressdo inglesa para que
ela acabasse, pois escravos ndo caracterizavam uma classe consumidora dos produtos entdo
industrializados na Europa.

— Além disso, Narizinho, — intrometeu-se Emilia — com a proibi¢do do trafico de
escravos, ficou cada vez mais cara a manutengdo e renovacdo de mao-de-obra negra (cf:
LAJOLO & ZILBERMAN, 2006).

— Eu entendo, Emilia — respondeu Pedrinho, com os olhos brilhosos — Mas € que
eu gosto tanto da Tia Nastécia e de suas histérias que isso me choca um pouco.

— Essas coisas de burguesia atendem apenas ao interesses das classes dominantes,
esquecendo-se do povo, como a Tia Nastdcia — exclamou Narizinho.

— Pois eu odeio as coisas do povo, gente baixa e asneirenta — retrucou Emilia —
Nas Historias de Tia Nastacia (1937), é tudo tdo confuso que parece uma historia que se

deturpou totalmente — e prosseguiu a boneca:

Tudo sem p€, nem cabeca. Sabe o que me parece? Parece uma histdria que
era dum jeito e foi se alterando de um contador para outro, cada vez mais
atrapalhada, isto &, foi perdendo pelo caminho o pé e a cabega. (LOBATO,
2001, p. 18).

— Curioso vocé mencionar isso, Emilia, porque me dd ensejo de lembrar que
Lobato, na sua literatura infantil, se apropriou da oralidade, na sua escrita, como um
mecanismo facilitador da fluéncia da leitura para nossos doces pequenos — respondeu,

provocativamente, o Visconde.
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— Mas vocé se esquece, caro sabugo de milho maltrapilho, de que isso de escrever
de acordo com a fala era uma das lutas assumidas pelos autores modernistas da semana de
22 (cf: LAJOLO & ZILBERMAN, 2006).

— Emilia! — gritou Narizinho — O Visconde falou um tempéao sobre como Lobato
se opusera a semana de 22, por julgar que os “ismos” europeistas que a inspiraram
colonizaram o Brasil artisticamente... — disse Narizinho, muito resumidamente.

— Mas ¢ interessante comentar que outros autores de literatura infantil ndo so
discordavam de Lobato como também usaram de modelo certas obras de autores franceses
— observou Pedrinho.

— Como no caso daquele livro que Dona Benta leu para nds, Através do Brasil
(1910), de Olavo Bilac e Manuel Bomfin: o livro narra, em terceira pessoa, a jornada de
dois irmaos, Carlos e Alfredo, de 15 e 10 anos, em busca do pai enfermo. Apos
averiguarem que o pai morrera, a busca continua, Brasil adentro, a procura dos parentes
que restavam as criangas (cf: LAJOLO & ZILBERMAN, 2006) — acrescentou Emilia,
fazendo careta por ndo gostar do livro.

— Alias, tal viagem é um engodo para o leitor pequenino aprender ligdes sobre
geografia do Brasil, agricultura, historia do Brasil, higiene. Além disso, no final do livro,
ficou a moral intrinseca ao grande drama: unidos a seus parentes gauchos, os meninos
descobriram que seu pai ndo morrera e, uma vez reconstituida a célula familiar, o livro
fechou-se ao acender de sombras a um final feliz (cf: LAJOLO & ZILBERMAN, 2006, p.
35) — acrescentou o Pedrinho.

— Curiosamente, a producdo inicial de literatura infantil brasileira — disse o
Visconde — marcou-se fortemente por personagens exemplares, cujo comportamento servia
de modelo, ora dotado de virtude a se acatar, ora de defeito a se repelir e, nesse caso, a ser
corrigido pelo leitor infantil. Assim, tais textos veiculavam preceitos morais civicos e
religiosos (GOUVEA, 2001).

— Mas o que mais poderia ser? — indagou-se Emilia — Uma literatura feita pouco
tempo ap0s a republica tinha que ser mesmo extremamente ufanista...

— Somente a partir da década de 20 ¢ que a literatura infantil brasileira ganhou um
corpo torneado pela compulsdo artistica — elaborou o Visconde. Reinagoes de Narizinho
(1921) foi de fato “uma verdadeira revolucdo na producao literaria nacional para criancas e
jovens” (VASQUES, 2011, p. 105)

— Sim, Visconde — prosseguiu, retomando a fala de Visconde, a Emilia — tudo tdo

belo e artistico: a linguagem simples, préxima da oral, facil de as criangas entenderem, o
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que se configurava como uma inovagdo e tanto para a literatura infantil; o cenario idilico

de sitio que, ao invés de se ufanar o Brasil, € uma representa¢do idealizada de patria...

— E curioso, Emilia, — advertiu o Visconde — que, ao idealizar sua patria,
representada no sitio, Lobato renegou alguns velhos mitos, como os da riqueza e fertilidade
agricola, para criar outros novos...

— E a maneira dele de postular a ciéncia para o progresso — acresceu Pedrinho —
Como naquela vez em que nos fez acreditar e por isso insistir na ideia de que havia
Petréleo no Brasil, embora ninguém mais lhe desse créditos..

— Eu gosto dos livros dele — disse Narizinho — porque tenho mais identificag@o
pessoalmente.

— Sabe do que eu gosto? — Perguntou Emilia.

Apds ninguém responder, ela prosseguiu.

— Eu adoro a personagem Emilia, a quem ele se refere, as vezes, como “ex-
boneca”. Ela ¢ tdo criativa, tdo divertida e tdo inteligente. Enquanto os outros livros de
outros autores se preocupavam em se ufanar da patria ou apregoar alguma moralidade ja
cansada e martelada — tal como aquela da Histdria de Vovo, que eu, pessoalmente, gosto de
resumir com o ditado popular: “Antes um péassaro na mao do que dois voando” —, Lobato
cria essa personagem maravilhosa, repleta de encanto, inteligentissima.

— T4ao inteligente... — acresceu Narizinho, nervosa — Uma pena que adora fazer os
outros de bobo.

— Como assim? — perguntou Emilia, dissimulando confusdo de espirito.

— Muito simples. Ora, como na vez em que ela fez o Visconde escrever suas
memorias'; e, pior ainda, lembro-me também de quando ela levou a fama pela aritmética.
Tanto € que o livro € conhecido como a Aritmética da Emilia (1935), muito embora seja de
autoria do Visconde.

— Me recordo bem disso — acresceu o Visconde — Emilia trocou o nome do autor
no manuscrito e levou a fama — disse Visconde, com certa tristeza na voz.

— Sem contar da vez em que o Visconde morreu afogado. Enquanto todos
choravam sobre seu esquife, em Reinagoes de Narizinho (1931), Emilia abriu sua canastra
para averiguar se ele ndo tinha roubado nada — atacou, mais uma vez, Narizinho.

— Vocé é uma espécie de morto-vivo, Visconde? — perguntou Pedrinho, assustado.

15 Memérias da Emilia (1936)
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— Nao, claro que ndo! — respondeu-lhe o Visconde.

— a Tia Nastacia, em Reinagoes de Narizinho (1931,) usou outro sabugo e fez um
novo Visconde — respondeu-lhe Narizinho, de chofre.

— Sem contar — tomou a voz o Visconde — da vez em que raptaram Tia Nastacia,

em O Minotauro (1939):

— A pobre! — suspirou Narizinho. — Por onde andara neste
momento?
— Para mim, o Minotauro a devorou — disse Emilia. — As

cozinheiras devem ter o corpo bem temperado, de tanto que lidam
com sal, alho, vinagre, cebolas. Eu, se fosse antropdfaga, s6 comia
cozinheiras.
Narizinho teve vontade de joga-la aos tubardes (LOBATO, 1988,
v.12 p. 105)

— Vocé agora ¢ promotora da justica, Narizinho? — perguntou Emilia — Por que
vocé ndo menciona a vez em que tentou arranjar um casamento entre eu e aquele porco
Rabico, em Reinagdes de Narizinho? Afirmou que ele era um principe transformado em
porco por uma fada ma, me ludibriou...

— Mas vocé era quem queria herdar titulo de nobreza'® dele e tornar-se assim
marquesa.

Nessa hora, Emilia gargalhou deliciosamente e disse:

— Mas acho que essa nossa briga deixou claro como Lobato, nas suas colegdo de
livros infantis, feriu com a tradicdo de moralizar a crianga com os valores da classe
dominante vigente.

— A instituicdo do casamento foi bastante mencionada, em Reina¢des, mas sob o
ponto de vista critico. Com efeito, o divorcio, que ndo existia ainda no Brasil na época de
publicacdo dos livros, apareceu na obra como socialmente aceitavel e até necessario —
completou o Visconde de Sabugosa (Klinke, 2001).

— Vale lembrar que o verdadeiro sonho da personagem Emilia era ser mulher de
pirata, para assim poder mandar num navio — observou Emilia — Ora, isso deixa evidente
seu desejo de se casar a fim de “realizar seu sonho de poder, nunca de submissdo”
(KLINKE, 2001, p. 87)

— E verdade, Emilia. Vocé tem razdo. E exatamente por coisas como essas — por
eu querer casar-lhe e depois descasar-lhe com o Rabicd, por exemplo, iniciando uma

conversa sobre um suposto divércio, ndo preciso nem lhe pedir desculpas, ja que isso foi

'O referido porquinho Rabicé ¢ chamado de Marqués de Rabicé.
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um grande e importante passo para a histdria da literatura infantil brasileira — disse
Narizinho, sorrindo um sarcasmo aberto.

— Isso € o que torna a Emilia uma personagem tdo complexa, o que rompe com a
caracterizacdo dicotdmica tdo presente nos contos de fadas e nas obras infantis anteriores
as de Lobato — concluiu a prépria Emilia, remedando os gestos e a voz do Visconde.

— Crianga, ¢ interessante notar que a obra infantil de Lobato, conforme ja
dissemos, nega esse principio ufanista. Assim, ao invés de falar da realidade, do concreto,
recorre a outro recurso que extrapola as margens do real, recriando um novo universo. (cf:
GOUVEA, 2001) — completou o Visconde.

— Sim, Visconde. Vocé ja disse isso: o sitio ¢ a recriacdo da patria de acordo com a

vontade de Lobato: € sua utopia pessoal... — observou Emilia, meio ansiosa.

— Nossa, € curioso que vocés mencionem isso — disse Narizinho. — Porque, ao meu
ver, a principio, para “retirar” essa moralidade tdo peculiar a literatura infantil
prelobatiana, ndo precisaria de tantos recursos: seria s6 sumir com ela e pronto. Mas agora
vejo que ndo ¢ assim tdo simples...

— Sua posicdo, Narizinho, é bastante similar a de Durkheim (1858 — 1917), ao
falar da Educagdo Moral — observou o Visconde.

— Como assim? — perguntou Pedrinho.

— Antes de irmos a questdo suscitada por Lucia, permita-me fazer uma digressio:
Durkheim distingue a natureza humana como separada em dois polos opostos: “as
sensacdes e as tendéncias sensiveis por um lado, o pensamento conceitual e a actividade
moral por outro” (DURKHEIM, 1975, p. 291).

— Entendi! — exclamou a boneca — Por isso que o Visconde, ser conceituado entre
a sabedoria das estantes de Dona Benta, é o moralizador daqui, enquanto eu represento a
vontade de se dizer o que bem quiser — disse Emilia, brincando.

— Emilia ndo deixa de ter certa razdo — respondeu-lhes o Visconde. —. Pois, os
apetites sensiveis sdo necessariamente egoistas. Ora, caso alguém esteja, por exemplo, com
sede, frio ou fome, ao tomar uma atitude para amenizar isso, quem certamente se
beneficiaria disso seria apenas o sujeito em questdo. Agir de acordo com o aspecto das
sensacdes € agir por si s6. Mas agir pelo bem da sociedade requer um pouco mais de
complexidade.

— Realmente! — concordou Narizinho. — As vezes preciso sacrificar minhas

vontades para o bem do todo.

91



— Eu também — concordou Emilia — as vezes faco o mesmo: agora por exemplo,
pelo bem de todos, que adoram a minha companhia, permaneco nessa conversa chata do
Visconde.

— Um principio de humanidade na Emilia! — exclamou Pedrinho.

— De fato — concordou o Visconde — Afinal, podar as proprias paixdes para
convivio em sociedade é uma atributo da dual natureza humana.

— Mas que maravilha! — ironizou Emilia, sem que ninguém percebesse. — Vou me
tornar humana.

—Entdo trate de comecar a se controlar mais, bonequinha e a sacrificar seus
impetos — exortou o Visconde — “Ora, é evidente que paixdes e tendéncias egoistas
derivam da nossa constituicdo individual, enquanto a nossa actividade racional, quer
tedrica quer pratica, depende directamente de causas sociais” (DURKHEIM, 1975, p. 302).

— Muito obrigado por explicar-me isso tdo detalhadamente, Visconde — disse
Emilia. — Desperto, inclusive, uma paixdo por vocé: és a minha paixao... Tratarei logo de
sacrificar-te — sombria e macabra, a boneca fitava o Visconde, que estava, naturalmente,
todo empipocado.

— Em sintese, criancas, Durkheim descreve a Educacdo Moral como a principio
exclusivamente religiosa. Alids, seu texto ¢ uma reflexdo de como se migrar da moral
religiosa para uma laica, puramente racional. (cf: DURKHEIM, s/d, p. 89) — respondeu-lhe
o Visconde

— E esse processo, Pedrinho, ndo acontece com a simples retirada da parte
religiosa da Educacdo Moral, desaparecendo-se com ela num passe de magica — observou
Emilia, que estava muito atenta a discussao.

— E como Durkheim acha que isso seria viavel? — perguntou Narizinho, curiosa.

— Durkheim aponta para a necessidade de uma Educacdo Moral que beneficie a
sociedade, o geral, em detrimento daquela religiosa que prioriza o individuo, o sujeito.
Assim, o convivio em sociedade carece de um ideal para o qual ela se incline, algo que se
construa para o bem de todos (cf: DURKHEIM. s/d, 89) — respondeu, muito concisamente,
o Visconde.

— Um ideal, imaginado, utopico? — indagou Emilia.

— Tal como esses amontoados pedagogicos do Sitio do Picapau Amarelo? Essa
utopia pessoal do proprio Lobato? — Perguntou, Narizinho, com vivacidade na voz. — Mas
eu fico feliz — disse Narizinho — que nio sejamos personagens disseminadores daquela

velha moral burguesa e religiosa. O Sitio ¢ um lugar muito bom de se viver.
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— E que a literatura, na concepgio de Lobato, deve evadir o leitor do cotidiano,
transportando-o a um universo interno ao texto — completou Pedrinho — E esse universo ¢
aqui onde vocé mora.

— Criangas, sO gostaria de registrar uma observacdo. Em vista dessa bela
explicagdo de Pedrinho, a frase que Lobato usou sobre escrever livros onde as nossas
criangas pudessem “morar”, em virtude de ele mesmo ter “morado” no Robinson Crusoé

durante a sua infincia, faz muito mais sentido — concluiu o Visconde.

— Eu tenho uma pergunta, Visconde — resmungou Pedrinho, cabisbaixo. E, sem
esperar pela resposta do Visconde, se poderia fazé-la ou ndo, logo continuou... — Em face
da preocupagdo de Lobato de representar uma possibilidade de mundo para as criangas,
pergunto: quais representagdes de infincia podem-se ler nas obras dele?

— Representacdo de infancia tem, por exemplo, a boneca Emilia — respondeu-lhe o
Visconde, que entendera representacdo no sentido literal.

— A boneca, senhor Visconde, ¢ um brinquedo cuja origem confunde-se com a da
propria humanidade. Miniaturas de seres humanos que foram feitas, por exemplo, para
cultuar deuses ou demonios. (cf: BIGNOTTO, 2001) - gabou-se, Emilia,
desbonecadamente.

— Mas entfo a gente cai naquela coisa: a boneca representa pois um ideal do que
seria a crianga, ndo ela em si. Assim, ela é uma imposi¢do de infincia de seu criador —
obviamente, um adulto (cf: BIGNOTTO, 2001) — Concluiu Pedrinho.

— Muito bem notado, Pedrinho — afirmou o Visconde.

—Por isso que a Emilia ¢ feia, feita de macela, pano de saia velha, retrés, uma vez
que a Tia Nastacia que a fez — salientou Narizinho, na tentativa de um gracejo.

— Tia Nastacia fabricou Emilia da mesma forma como Lobato lapidou sua obra
infantil: costurou uma diversidade de fagulhas literarias, remendou o fantdstico com o
Brasil Republicano, Principes Escamados e Sabugos falantes — comentou o Visconde de
Sabugosa.

— Pelo menos ela foge do esteredtipo de boneca loira e dos olhos azuis, modelo
feminino de infancia, imposto atualmente — defendeu-se Emilia.

— Se por um lado Emilia vai para as maos de Narizinho das maos da negra Tia
Nastacia, por outro, maos brancas ddo bonecas loiras, de olhos azulados a Negrinha —
comentou o Visconde.

— Como assim, Visconde? De quem vocé esta falando? — Perguntou Pedrinho.

93



— Veja, Pedrinho, se

Narizinho é uma representagdo de infancia nas obras infantis

de Lobato, Negrinha ¢é outra da obra para adultos — respondeu o Visconde, enquanto dava

uma piscadela para Pedrinho.

— Por qué vocé diz isso, Visconde?

— Ora, Negrinha € a personagem central do conto também intitulado Negrinha

(1920)... — respondeu o Visconde.

— Adoro personagens centrais — prorrompeu Narizinho — sdo tdo heroicos.

— Mas essa, ao contrario de Narizinho, ndo serd heroica... — respondeu o Visconde,

mas, antes que ele pudesse terminar sua resposta, Emilia o interrompeu.

— Mas ela ndo ¢ muito o oposto, ndo — esbravejou Emilia — Ora, tanto ela quanto

Narizinho tém sete anos e vivem num sitio, por exemplo. E ambas sdo chamados por

apelidos no diminutivo, que, geralmente, explicita algo carinhoso: Narizinho, Negrinha.

— Exceto, Emilia, que o nome de batismo da nossa fiel companheira ¢ Lucia, cujo

apelido, Narizinho, se deve a seu nariz arrebitado; Negrinha também ganhou alcunha em

virtude de um atributo fisico: sua cor negra: “Preta? Nao, fusca, mulatinha, de cabelos

rugos e olhos assustados” (LOBATO,1956, p.3) Mas ela n3o era tratada com o mesmo

carinho que Narizinho. Alids, ndo se sabia sequer seu nome de batismo, porque ele ndo foi

mencionado ao longo da narrativa. Negrinha sempre fora chamada de diversos nomes, mas

nunca ouvira palavras de carinhos.

Que ideia faria de si essa crianga, que nunca ouvira uma palavra de
carinho? Pestinha, diabo, coruja, barata descascada, bruxa, pata
choca, pinto gorado, mosca morta, sujeira, bisca, trapo,
cachorrinha, coisa ruim, lixo — ndo tinha conta o nimero de
apelidos com que a mimoseavam. (LOBATO, 1956, p. 4 - 5)

O corpo de Negrinha era tatuado de sinais roxos, cicatrizes,
vergdes. Batiam nele os da casa, todos os dias, houvesse ou nao
motivo. A sua pobre carne exercia para os cascudos, cocres €
beliscdes a mesma atragdo que o imd exerce para O ago.
(LOBATO, 1956, p. 5)

— Que coisa terrivel, Visconde — berrou Narizinho — A coitadinha nem devia ter

bonecas, como as minhas, para brincar.

— Entdo, Visconde,

Pedrinho novamente.

por que disse que ela teria uma boneca loira? — Perguntou

— Negrinha era menina 6rfa, filha de escrava que trabalhou na casa de D. Inécia, e

por isso 14 morava, sob os

cuidados e os “carinhos” desta mesma, que alids nunca se
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acostumou com o fim da escravidao. Certa vez, duas sobrinhas da madame vieram passar

um tempo na fazenda. Estas trouxeram seus brinquedos: assim se deu o primeiro contato

de Negrinha com uma boneca.

— Meus brinquedos!! reclamaram as duas meninas. Uma criada
abriu-as e tirou-os fora. Que maravilha! Um cavalo de rodas!...
Negrinha arregalava os olhos. Nunca imaginara coisa assim, tdo
galante. Um cavalinho! E mais... Que ¢ aquilo? Uma criancinha de
cabelos amarelos... que fala “papa”... que dorme... Era de éxtase, o
olhar de Negrinha. Nunca vira uma boneca e nem sequer sabia o
nome desse brinquedo. Mas compreendeu que era uma crianga
artificial. (LOBATO, 1956, p. 9)

(...)

— Boneca?? repetiu Negrinha. — Chama-se Boneca?? Riram-se as
fidalgas de tanta ingenuidade.

— Como ¢é boba! disseram. — E vocé, como se chama?

— Negrinha.

As meninas, novamente, torceram-se de riso; mas vendo que o
éxtase da bobinha perdurava, disseram, estendendo-lhe a boneca.
(LOBATO, 1956, p. 9)

— “Negrinha, coisa humana, percebeu nesse dia da boneca que tinha alma”

(LOBATO, 1956, p. 11). Esse episddio transformou a vida da menina — disse o Visconde.

— Nos bonecas, de fato, mudamos a vida das pessoas mesmo - gabou-se Emilia.

— S6 se for pra pior — retrucou Narizinho — Pois tenho que agiientar a senhora,

dona boneca, falando, falando e falando, o que ndo se configura como atitude prépria do

infante...

— Caracteristica, alids, muito evidente em Negrinha — interrompeu o Visconde —

personagem muito quieta, calada, timida, medrosa, por conta do temperamento de D.

Inéacia que

ndo admitia choro de crianga. Ai! Punha-lhe os nervos em carne
viva. Vitva sem filhos, ndo a calejara o choro da sua carne, e por
isso ndo suportava o choro da carne escrava. Assim, mal vagia,
longe na cozinha, a triste crianga, gritava logo, nervosa:

— Quem ¢ a peste que esta chorando ai? (LOBATO, 1956, p. 3)

— Em contraposi¢ao a essa leitura de infancia presente na obra de Lobato, temos a

versdo de Dona Benta e sua netinha...

— Eu! — gritou Narizinho, interrompendo o Visconde.

Dona Benta ¢ a mais feliz das vovds, porque vive em companhia
da mais encantadora das netas — Lucia, a menina do narizinho
arrebitado, ou Narizinho como todos dizem. Narizinho tem 7 anos,
¢ morena como jambo, gosta muito de pipoca e ja sabe fazer uns
bolinhos de polvilho bem gostosos. (LOBATO, 2007, p.12)
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— Curioso ele mencionar que Narizinho cozinha os bolinhos de polvilho. Pois,
para a época em questdo, isso era um dote muito valorizado na educagdo das mulheres —
observou Pedrinho, que tentava deixar de ser machista.

— Nao creio que seja por acaso, Pedrinho — respondeu o Visconde — Pois, o
narrador de ambas as historias entra nas casas pela cozinha, cdmodo onde ele nos apresenta
as meninas, tragando um perfil delas com informagdes tais como nome, filiagdo, idade, cor.
Isso serve para mostrar o lugar que a crianga ocupava na sociedade brasileira: integrante da
familia. Portanto, Narizinho ¢ filha, neta, chama-se Lucia; no entanto, Negrinha ndo tem
nome, nem cor definida — mulatinha — ndo tem mae, tem dona — Dona Inacia, ndo tem
lugar dentro de casa, nem da cozinha, nem da sociedade. Apesar de todas essas diferengas,
uma boneca muda a vida de ambas (cf: BIGNOTO, 2001). “Varia a pele, a condi¢do, mas a
alma da crianga ¢ a mesma — na princesinha e na mendiga. E para ambas ¢ a boneca o
supremo enlevo” (LOBATO, 1956, p. 10). Assim, Negrinha sentiu-se, pela legitima
primeira vez, tratada como gente, € ndo como objeto.

— Eu me lembro de estar presente nas primeiras aventuras de Narizinho também —
desabafou Emilia.

— Sim, ¢ verdade, Visconde. Ela foi minha companheira na minha primeira
aventura ao Reino das Aguas Claras. Alids, poderiamos chamar a tal Negrinha,
personagem essa filha do nosso mesmo Criador, para algumas aventuras aqui — confessou
Narizinho, cujo coragdo transbordava bondade.

— Infelizmente, Narizinho, leio nos olho do Visconde que isso ndo serd possivel —
observou Pedrinho.

— De fato, amigo Pedro — respondeu-lhe o Visconde, com o chapéu em méaos, mais
ou menos na altura da cintura — Sinto-lhe informar, querida Lucia, mas, vocé e Negrinha,
embora com algo em comum, eram muito diferentes: voc€ saiu para sua primeira aventura
com sua boneca... Ela, com a dela, teve a ultima... Apds o episédio em que entrou em
contato com a boneca das sobrinhas loiras de olhos azulados de D. Inacia, Negrinha nunca
mais voltou ao seu estado inicial de espirito. Uma febre veio e levou-a embora, num delirio
rodeado “de bonecas, todas louras, de olhos azuis. E de anjos... E bonecas e anjos
rodamoinhavam em torno dela, numa farandola do céu. Sentia-se agarrada por aquelas
maozinhas de louga, abracada, rodopiada.” A quem a vida fora apenas trabalho e
sofrimento, essa pequena goticula de felicidade, transpirada ao longo do suor das alegres
brincadeiras, foi literalmente de matar.

— Nao gostei da sua brincadeira, Visconde — bradou Narizinho, comovida.
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— Ela morreu de alegria!- exclamou Emilia, sorridente.

— Eu também ndo gostei — disse Pedrinho, concordando com Narizinho.

— Ainda bem que ndo sou dessas bonecas comuns, banais, comerciais, puro lixo
urbano e burgués — desabafou Emilia.

Nesse instante, o Visconde langou olhar penetrante, bem fundo nos olhos de Emilia,
que eram pretos feitos o de uma bruxa'’ e disse:

— Emilia,

A grande ironia ¢ que, anos depois, quando o Sitio do Picapau
Amarelo virou seriado na televisdo, a boneca feia e ordinaria —
porém unica — virou brinquedo produzido em série, ganhou olhos
azuis e foi parar nas maos de criangas ricas. Mas isso ja ¢ outra
histéria. (BIGNOTO, 2001, p. 107)

— Sera que Lobato teria gostado da versdo televisiva do Sitio do Picapau Amarelo?
— perguntou Narizinho, inocentemente.

— Claro que nao! — respondeu Emilia, alvorogada.

— Alids, certa vez perguntaram para Lobato se ele gostaria de ver seus personagens
no cinema'® - afirmou o Visconde.

— E o que ele respondeu? — perguntou Pedrinho, com muita curiosidade.

Nao. Ha anos asssisti a uma fita nacional intitulada Drama num
Farol. Vagabunda como todas. Ao sair, o fabricante da fita veio ao
meu encontro: “Gostou? Esta fiel?”. Fiz cara de quem nio entende
— ¢ ele: “Pois ¢. Tomamos o enredo daquele seu conto Os
Faroleiros. Ao ouvir isso, avermelhei — envergonhei-me de ser o
pai indireto da borracheira. A partir dai fiquei com a ideia de que
cinemar entre nos um livro ou um personagem ¢ sindnimo de
desnatura-lo até o irreconhecivel (LOBATO, 2009 , p. 184).

— Nao sei quanto a voc€s, mas ndo me dd a menor curiosidade de assistir as
versdes cinematograficas do Sitio do Picapau Amarelo — disse a Emilia, consternada — Eu
ndo aguentaria ver mudancas tdo drasticas, adulteracdes tdo, tdo, tdo... — e a boneca se
enrolou um tempinho procurando por uma palavra que conferisse vigor a sua fala —
execraveis na esséncia das personagens de Lobato.

— Falou a personagem que mais se modificou ao longo da saga — ironizou o

Visconde — E, além disso, ndo creio que essa versdo a que vossa bonequéncia aluda seja

7 “Emilia foi feita por Tia Nastacia, com olhos de retrés preto e sobrancelhas tdo 14 em cima que é ver uma
bruxa” (LOBATO, 2009, p. 12).
"8 Reportagem de Celestino Silveira em 1944.
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tdo ma assim, pois hd toda uma gera¢do que conheceu o Sitio do Picapau Amarelo em
virtude das versoes televisivas.

— Disso eu ja ndo sei! — exclamou Emilia, botando meio palmo de lingua pra fora
— Mas ndo pense que me recuso a ser a personagem que mais se modificou ao longo da
saga, ndo, Visconde. Pois, primeiramente, eu era uma personagem secundaria, uma simples
companheira de Narizinho em Reinagdes de Narizinho, mas, encantei a tantos com o suor
de meu trabalho que foi promovida a persongaem preferida de Lobato, grande sensa¢do da
saga, tanto que trés livros seguidos sairam com meu nome, Visconde... Emilia no Pais da
Gramdtica (1934), Aritmética da Emilia (1935) e Memorias da Emilia (1936).

— Emilia tem razdo, criangas — respondeu o Visconde, em tom tristonho — Ela de
fato ¢ a personagem favorita de Lobato. Pena que seja tdo inconstante e arteira...

— Mas ¢ tudo uma questdo de ponto de vista, Visconde. Vocé diz que sou
inconstante e arteira, o que ndo nego, mas acho preferivel ter a constancia da
imprevisibilidade a me reduzir a previsivel comodidade de atuar como um sébio
aristocratico sabugatico de milhatico...

— Como assim, Emilia? — perguntou Narizinho.

— Ora, o Visconde ja tentou vdrias evolugdes e sempre regrediu ao que sempre
fora: um sabio (cf: LOBATO, 2010, p. 552) — profetizou Emilia.

— Mas acho que eu prefiro a constancia do Visconde a loucura descontrolada da
Emilia — disse Pedrinho, debochadamente.

— Pois fique vocé sabendo, Pedrinho, que esses tipos de personagens como o
Visconde caracterizam toda uma série de romances de formagdo, em que se conhece

apenas a imagem da personagem pronta. Todo o movimento, todos
os conhecimentos e aventuras nele representados deslocam o herdi
no espaco, deslocam-no pelos degraus da escada da hierarquia
social: de miseravel ele se torna rico, de vagabundo sem linhagem
se torna nobre; ora o herdi se afasta, ora se aproxima do seu
objetivo — da noiva, da vitoria, da riqueza, etc. Os acontecimentos
mudam o seu destino, mudam a sua posi¢do na vida e na sociedade,
mas ele continua imutavel e igual a si mesmo (BAKHTIN, 2003, p.
218-9).

— Nao entendi — disse Narizinho.

— O que vocé ndo entendeu, Narizinho? — perguntou Emilia, com arrogancia — A
explicagdo foi super clara...

— Nao entendi qual o problema disso: o Visconde caracterizar esse tipo de

personagem desse romance de formagao.
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— E que esse género ndo ¢ tdo raro. Logo, o Visconde ndo ¢ uma raridade —
respondeu a boneca.

— A Emilia ndo ¢ uma raridade? — perguntou Pedrinho, sarcéstica e
debochadamente.

— E melhor do que ser uma mesmice trivial, como o Visconde, de quem o proprio
Lobato disse:

¢ coisa comoda, espécie de microfone: ndo tem, ndo precisa ter
personalidade muito bem definida. Todos os esforcos que o
visconde fez para mudar de personalidade falharam — e hoje
resigno-me a vé-lo como comegou: um ‘sabinho’ que sabe tudo
(LOBATO, 2010, p. 552).

— Mas eu ainda nao entendi. — disse Pedrinho — Qual a relag¢do entre o romance de
formacéo e a personagem imutaveis, constantes?

— E que esse tipo de personagem é caracteristico de um certo tipo de romance de
formacao. — respondeu o Visconde — Alids,

A personagem ¢ aquele ponto imovel e fixo em torno do qual se
realiza qualquer movimento no romance. A permanéncia e a
imobilidade interna da personagem sdo a premissa do movimento
do romance. A analise dos enredos romanescos tipicos mostra que
eles pressupdem uma personagem pronta, imutdvel, pressupdem
uma unidade estatica dessa personagem. O movimento do destino e
da vida dessa personagem pronta € o que constitui o conteudo do
enredo; mas o proprio carater do homem, sua mudanca e sua
formagdo ndo se tornam enredo. E esse o tipo dominante de
romance (BAKHTIN, 2003, p. 219)

— E qual seria o tipo “ndo dominante” de romance de formacdo, Visconde?
Perguntou Narizinho, curiosa.

— Paralelamente a esse — prosseguiu o Visconde — existe um outro no qual a
imagem do homem ¢ produzida dinamicamente: o herdi e seu cardter tornam-se variaveis

na constru¢do do enredo deste romance.

O tempo se interioriza no homem, passa a integrar a sua propria
imagem, modificando substancialmente o significado de todos os
momentos do seu destino e da usa vida. Esse tipo de romance pode
ser designado no sentido de romance de formagdao do homem
(BAKHTIN, 2003, p. 220).

— Interessante! Exclamou Narizinho.

— Evidentemente, Emilia, vocé acha que a Aritmética da Emilia (1935) seria um
romance de formagdo. — disse Pedrinho — Mas em qual dessas classificagcdes vocé a
colocaria?

— E dificil responder — disse a Emilia — Porque personagens belas e complexas
como eu trazem maior diversidade a trama. Mas sempre tem essa nobreza chata, como o
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Visconde, roubando a nobreza do enredo do livro. Ah, como sdo tristes essas personagens
que ndo se transformam.
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AS “Ariméticas” na Aritmética da Emilia



Era mais uma vez uma danada confusdo de espirito na qual o Visconde se
entranhou, causada pelas “provocacdes” suscitadas pela Emilia. Perdido entre
pensamentos, as reflexdes que lhe ocorriam iam e vinham, se embaralhando num misto de
razdo e desespero... Até que um didlogo consigo mesmo' veio salvar-lhe do inerte torpor.

— Creio que a Aritmética da Emilia (1935), bem como muitas outras obras de
Lobato, se encaixariam numa outra classificagdo de romance de formagdo: o romance
didatico-pedagdgico — respondeu outro Visconde, mais embolorado” do que o primeiro.

— Eu concordo com vocé — disse o Visconde menos embolorado, sem se dar conta
da existéncia de um Visconde a mais. E prosseguiu dizendo, sobre o romance de formagao
didatico-pedagogico:

Ele se baseia em uma determinada idéia pedagdgica, concebida
com maior ou menor amplitude. Aqui se representa o processo
pedagogico da educag@o no proprio sentido do termo. O tipo puro
engloba obras como Ciropédia de Xenofonte, Telémaco de
Fénelon, Emilio de Rousseau (BAKHTIN, 2003, p. 221).

— De fato — concordou o Visconde mais embolorado — Afinal, a Aritmética da
Emilia ¢ um romance em cuja trama tragam-se ideias referentes a aritmética.

— Concordo plenamente! — acedeu o outro Visconde. — Muito embora, no comego
do livro, aparecam certos conceitos sobre gramatica e lingua portuguesa.

— De fato — disse o primeiro Visconde — Isso decorreu de a Aritmética da Emilia
(1935) ser continuagdo da obra Emilia no pais da Gramdtica (1934).

— E verdadeiramente curiosa a graciosa facilidade com que Lobato articulou o
comego deste romance — comentou o Visconde.

Aquele célebre passeio dos netos de Dona Benta ao Pais da
Gramatica havia deixado o Visconde de Sabugosa pensativo. E que
todos ja tinham inventado viagens, menos ele. Ora, ele era um
sabio famoso e, portanto, estava na obrigacdo de também inventar
uma viagem e das mais cientificas. Em vista disso pensou uma
semana inteira, e por fim bateu na testa, exclamando numa risada
verde de sabugo embolorado:

— Heureca! Heureca!

Emilia, que vinha entrando do quintal, parou, espantada, e depois
comegou a berrar de alegria:

! Aqui, fazemos uso de um recurso estilistico que consiste na duplicagdo do personagem Visconde de Sabugosa, a fim de
fomentar a discuss@o em torno da polémica que envolve a alusdo, na obra Arimética da Emilia, a figura do professor de
matematica Julio Cesar de Mello e Souza, mais conhecido como Malba Tahan.

20 termo “embolorado” aqui usado é uma mera apropriagio do uso que Lobato fez para designar seu personagem

Visconde de Sabugosa, quem vivia embolorado por conta da sua vida entre os velhos calhamagos da estante de Dona
Benta. Disso decorreu a brincadeira de qualificar os Viscondes como o mais € 0 menos embolorado.

102



— O Visconde achou! O Visconde achou! Corram todos! O
Visconde achou!

A gritaria foi tamanha que Dona Benta, Narizinho e Pedrinho
acudiram em atropelo.

— Que foi? Que aconteceu?

—-0 Visconde achou! — repetiu a boneca entusiasmada. — O
danadinho achoul!. . .

— Mas achou que coisa, Emilia?

— Nao sei. Achou, s6. Quando entrei na sala, encontrei-o batendo
na testa e exclamando: Heureca! Ora, Heureca ¢ uma palavra grega
que quer dizer Achei. Logo, ele achou. Dona Benta pds as mios na
cintura ¢ com toda a pachorra disse:

— Uma boneca que ja andou pelo Pais da Gramatica deve saber
que Achar é um verbo transitivo, dos tais que pedem complemento
direto. Dizer s6 que achou ndo forma sentido. Quem ouve pergunta
logo: "Que é que achou?" Essa coisa que o achador achou é o
complemento direto do verbo achar.

— Basta de verbos, Dona Benta! — gritou Emilia fazendo cara de
oleo de ricino. — Depois do nosso passeio pelo Pais da Gramatica
vim entupida de gramatica até aqui — e mostrou com o dedo um
carocinho no pescogo, que Tia Nastacia lhe havia feito para que ela
ficasse bem igual a uma gente de verdade.

— Mas ¢é preciso complemento, Emilia! — insistiu Dona Benta.

— Sem complemento a frase fica incompleta e das tais que
ninguém entende. Que coisa o Visconde achou? Vamos 14, Senhor
Visconde. Explique-se.

O Visconde tossiu o pigarrinho e explicou:

— Achei uma linda terra que ainda ndo visitamos: o Pais da
Matematica! (LOBATO, 1935, p. 11-2)

— Alias, esse romance foi escrito a pedido das criangas — disse o Visconde.
— Sim, — respondeu o Visconde — me lembro muito bem de quando Lobato disse:

Numa escola que visitei a criangada me rodeou com grandes festas
e me pediram: ‘Faga a Emilia do pais da aritmética’. Esse pedido
espontaneo, esse grito d’alma da crianga ndo esta indicando um
caminho? O livro como o temos tortura as pobres criangas — € no
entanto poderia diverti-las, como a gramatica da Emilia o esta
fazendo. Todos os livros podiam tornar-se uma pandega, uma farra
infantil. A quimica, a fisica, a biologia, a geografia prestam-se
imensamente porque lidam com coisas concretas. O mais dificil era
a gramatica e a aritmética. Fiz a primeira e vou tentar a segunda. O
resto fica canja (NUNES, 1986, p. 96).

— E intrigante que, mesmo sem ser propriamente da area de matematica, Lobato
tenha compilado tdo bem esse romance de formagdo didatico-pedagogico — disse o
Visconde.

— Mas sera que ele ndo teve ajuda de alguém da area de matematica, como, por
exemplo, do Malba Tahan? — indagou o Visconde.

— De quem? — perguntou o Visconde.
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— Ora, de Malba Tahan, que, inclusive, é citado algumas vezes ao longo da obra
Aritmética da Emilia — respondeu o Visconde.

— Veja bem, meu senhor, — respondeu o Visconde — eu, na condi¢do de Visconde
de Sabugosa, participante da Aritmética da Emilia, ndo faco a menor ideia do que o senhor
esteja falando. E um completo desvairado absurdo cintilante isso que o senhor me conta...

Espantado, o Visconde respondeu, igualmente apelando para o ethos.

— Pois eu também sou o Visconde de Sabugosa... E me lembro muito bem de ter
estado na Aritmética da Emilia... E me recordo claramente de ter respondido inclusive, a
um problema denominado de tahanico — respondeu brevemente o Visconde.

— Vejo que chegamos a um impasse — disse o Visconde.

— E ndo sairemos dessa situacdo se ficarmos de diz-que-diz: € necessario
evidéncias do que estamos dizendo — disse o Visconde, certo de que ganharia aposta sobre
o impostor Visconde de Sabugosa.

— Pois em qual parte aparece, na obra em questdo, essa referéncia a Malba Tahan?
— perguntou o Visconde.

— Ora, bem no finalzinho da aritmética, nas ultimas paginas — respondeu o
Visconde — quando a aula ¢ interrompida pela chegada de correspondéncias. Dona Benta
recebe um exemplar de um livro de Malba Tahan.

— Nao, esta errado — respondeu o Visconde — A aula € interrompida, sim; mas pela
chegada de um cachorrinho.

Nesse momento a aula do visconde foi interrompida pelo
aparecimento dum cachorrinho de nome Japy, que se arripiou todo
diante do rinoceronte, pondo-se a latir furiosamente. Os meninos
correram a brincar com ele, deixando o pobre visconde sozinho no
circo, sem ter a quem ensinar Aritmetica. Rabico estava longe,
devorando goiabas caidas. Quindim, que abrira um olho quando
Japy latiu, fechara-o novamente. Emilia tinha disparado atras dos
outros. Mesmo assim o conscienscioso sabio quis prosseguir na
licdo e acordou dona Benta.

— Que ¢, visconde? indagou a boa senhora, bocejando.

— E que vou explicar Raiz Quadrada...

— Dona Benta riu-se filosoficamente e vendo os meninos longe, as
voltas com o Japy, mandou que o visconde tambem fosse brincar
— Estou muito velha para aluna, meu caro. V4, V& brincar...
(LOBATO, 1935, 1° edigdo, p. 163-4)

— Imagine! — disse o Visconde menos embolorado — Veja isso — pegou sua
Arimética da Emilia em maos para mostrar para seu interlocutor Visconde de Sabugosa,

quem, ao bater os olhos na referida obra, exclamou, com bravura triunfante:
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— Nao disse!? Nao disse!? — pois veja aqui a foto do Japy, na figura 1 — e apontou

para pagina 173 da obra em questao.

Figura 1 — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

— Nao — resmungou o Visconde — o Senhor esta explicitamente errado. Pois ndo ha
mencdo alguma sobre esse tal cachorrinho Japy em toda a Aritmética da Emilia.

O Visconde, que era um Sabugo razoavel, se deixou levar pelos argumentos de seu
amigo Visconde, e analisou com mais cuidado a obra em questio...

— De fato, caro amigo, ndo ha referéncia nenhuma mesmo ao Japy. — disse o
Visconde mais embolorado — H4 uma referéncia a um tal de “Japi”, cachorrinho
igualmente encantador, mas cujo nome escreve-se com “i”, ao invés de “y”, e que tem uma
participagdo infima: “Pedrinho entretinha-se com o Japi, cachorrinho que apareceu no sitio
e estava todo arrepiado diante do rinoceronte”(LOBATO, Arimetica da Emilia, 1942, 3°
edigdo, p. 162/3; 1944, 4° edicdo, p. 174).

— De fato é uma participagdo infima, quase sem importdncia — respondeu o
Visconde — Tanto que ndo lembrava dele. Seria capaz de jurar, inclusive, que eu nunca
ouvira falar desse tal cachorrinho Japi, desde o dia em que nasci.

— E em que dia nasceste®? — perguntou o Visconde mais embolarado, a fim de

puxar conversa € amenizar a chateacao.

Essa pergunta é possivel apenas a medida que consideramos cada um dos Viscondes como tendo pertencido
exclusivamente a uma unica edi¢do da obra Arimetica da Emilia. Trata-se, na verdade, de um mero recurso estilistico que
intenciona desfazer a polémica em torno da citacdo, por parte de Lobato, de Malba Tahan..
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— Nasci em dezembro de 1944 — disse o Visconde — Mas, creio eu, vocé também,
j& que somos ambos Viscondes de Sabugosa e estivemos ambos presentes na Aritmética da
Emilia — disse o Visconde menos embolorado, em tom provocativo, a fim de que o
impostor finalmente se revelasse.

— Nao! — disse o Visconde mais embolorado — Nasci em outubro de 1935...
Lembro-me claramente deste cachorrinho desde o dia de meu nascimento — sentenciou o
Visconde.

— Talvez vocé devesse arranjar coisas mais importantes com que se€ preocupar —
arrematou o Visconde.

— Entdo, por que serd que ha essa ilustracdo dele nesse seu livro, mesmo que a
participacdo dele ndo tenha sido relevante? Era um cachorro tdo alegre! — exclamou o
Visconde.

— Vamos pensar? — convidou o Visconde .

— Ja sei, ja sei! — exclamou o Visconde — serd que nio se trata de diferencas entre
as edi¢cdes das quais nascemos? — sugeriu o Visconde mais embolorado da edi¢do mais
embolorada de 1935*, primeira edi¢do da obra.

— Muito bem colocado — respondeu o Visconde menos embolorado do que o outro,
nascido em 1944, junto com a quarta edi¢do da obra em questao.

— Quem foi o ilustrador da sua edi¢cdo, cara amigo Visconde? — perguntou o
Visconde.

— Deixe-me ver — respondeu o Visconde. E apressadamente leu na pagina 5 de sua
obra — aqui: ilustra¢des de Belmonte’. E a sua, Visconde?

— Olha! — disse o Visconde — E o mesmo ilustrador — respondeu o Visconde,
apontando para a pagina 7 da edi¢do de 1935 (figura 2).

— E curioso que as ilustracdes sejam todas as mesmas, mudando apenas as paginas
e 0 posicionamento em relacdo ao texto — disse o Visconde.

— Inclusive, Visconde, — disse o Visconde — note que essa versdo da qual vocé

nasceu possui a fonte um pouco maior, as letras sdo maiores — observou o Visconde’.

* Emprestamos o termo “embolorado”, para se referir ao Visconde, em virtude de por vezes o préprio Monteiro Lobato
também o fazer.

° Belmonte ¢ o nome artistico do Paulistano Benedito de Barros Barreto, humorista, jornalista, caricaturista, desenhista,
que ilustrou muitas livros de Lobato. Entres eles, as quatro primeiras edi¢des da Aritmética da Emilia. Belmonte conferiu,
com arte e graca, um traco que denotava a personagem Emilia sua personalidade de lider, cinica, autoritaria e
autoconfiante.

% A fonte é maior na edigdo de 1944.
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— Sera por essa diferenca de versdes aquela nossa briga sobre a citagdo de Malba
Tahan? — Perguntou o Visconde.

— Com certeza! — disse o Visconde — Afinal, a primeira edi¢do da Arimética da
Emilia data de 1935, ao passo que o livro de Malba Tahan citado por Monteiro Lobato, O

Homem que Calculava, foi publicado primeiramente em 1938.

3 ALY

silie s AERLERiE,
TTIIT =

MONTEIRD LORATCY

ARIMETICA

L

EMILIA

oY

el

Figura 2 (1° edi¢iio da obra) — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

— Infiro, inclusive, que esse seja 0 motivo pelo qual o Malba Tahan néo ¢ citado na
sua versdo de 1935, amigo Visconde — disse o Visconde.

— Boa inferéncia, Visconde — respondeu o Visconde, pensando que seu amigo
andava t3o asneirento quanto a Emilia.

— Poderiamos convocar uma reunido extraordindria com os Viscondes de
Sabugosa, a fim de discutirmos o que gerou esse impasse? — replicou o Visconde.

— Mas imagino que todos os Viscondes de Sabugosa sejam muitos Viscondes...
Talvez s6 os que estiveram presentes na Arimetica da Emilia.

— Entdo devo excluir todos os Viscondes das edi¢des a partir da de 1947, ja que a
obra passou a se chamar Aritmetica da Emilia, assumindo o “t” da palavra “aritmética”?
Aliés, a versdo de 1947 ndo ¢ propriamente uma Aritmetica da Emilia, mas, sim, uma
Emilia no Pais da Gramatica e Aritmetica da Emilia, uma vez que as duas obras foram
publicadas na mesma edi¢do, configurando-se assim o volume 6, 2° série (literatura
infantil) das obras completas de Monteiro Lobato, publicada pela Editora Brasiliense.

— Sim — concordou o Visconde — Até porque essa é a revisdo de Lobato: depois

dessa edi¢do, o corpo do texto de todas as Aritméticas da Emilia é igual... SO a ilustragdo e
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possivelmente adaptagdes conforme as reformas gramaticais que podem variar... O corpo
do texto ndo sofreu mais alteragdes.

— Sera que € por isso que em Arimetica da Emilia, ao final do capitulo IV,
intitulado Manobras dos Numeros, aparecem referéncias ao Belmonte, ilustrador das
edicdes que foram publicadas pela Companhia Editora Nacional, ou seja, primeira,
segunda, terceira e quarta edi¢des’? Veja: “Na noite desse dia os meninos s6 sonharam
com os artistas da Arimetica. Narizinho contou o seu sonho ao Belmonte para que elle o

desenhasse e saiu isto” (Figura 3) (LOBATO, 1935, 1° edigdo, p. 41).

MANOBRAS DOS NUMEROS 41

Na noite desse dia os meninos s6 sonharam com os
artistas da Arimetica. Marizinho contou o seu sonho ao
Belmonte para que elle o desenhasse e saiu isto:

Figura 3 (Sonho de Narizinho, por Belmonte) — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

— Enquanto na edi¢do de 1947, esse trecho ¢ similar a de 1935, exceto por sutis

alteragdes: “Na noite desse dia os meninos s6 sonharam com os artistas da Aritmetica.

7 . . . . . N - . o
Essas sdo também as edi¢des que sairam com o nome “Arimetica da Emilia”, escrito sem o “t” de Aritmética.
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.. ] . .
Narizinho contou o seu sonho ao Le Blanc” para que ele o desenhasse e saiu isto:” (Figura

4)(LOBATO, 1947, p 188).

ARITMETICA DA EMILIA 189

O sonho de Narizinho.

Figura 4 (sonho de Narizinho, por Le Blanc) — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

— Isso significa que toda edicdo de a Aritmética da Emilia terd o nome do
ilustrador mencionado por Narizinho? — Perguntou-lhe o Visconde, consternado.

— Nao, ndo — respondeu-lhe o Visconde — Claro que ndo. A nlo ser que o leitor
tenha alguma das edigdes publicadas pela Companhia Editora Nacional, em que o
ilustrador foi o Belmonte, nesse fragmento do texto aparecera, conforme acabamos de ver:

“Narizinho contou o seu sonho ao Le Blanc”. Até porque, pouco tempo depois do cabo

® André LeBlanc (1921 — 1998) ¢ o ilustrador da obra Emilia no Pais da Gramdtica e Aritmética da Emilia (1947),
publicada pela editora brasiliense.
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dessa edi¢do, mais precisamente um ano depois, ou seja, em 1948, Lobato faleceu. Assim,
ninguém mais poderia mexer no corpo do texto. Dai o porqué de as edi¢des posteriores a
essa terem esse pequeno deslize no texto, mas sempre acompanhado com uma nota de
esclarecimento.

— Por isso que a edi¢do de 2009, da Editora Globo, tem uma nota de rodapé que
afirma que os ilustradores desta versdo fizeram o sonho de Narizinho a partir da ilustragio
de Le Blanc, feita para a versdo de 1947. Nessa referida parte do texto, o nome escrito ¢ Le
Blanc, ndo o nome do ilustrador da versdao de 2009. O mesmo acontece na parte em que
aparece a expressao “leblantica”.

— Esta formagao leblantica representa o velho real antigo, isto &,
antiga unidade monetaria do Brasil.

Emilia deu uma gargalhada gostosa.

— incrivel! disse ela. Para representar 1 real, que € a quantidade de
dinheiro mais pulga que existe no mundo, o Le Blanc teve de
mobilizar quatro figurdes, um charuto, uma cartola, dois chapeus
furados e mais um apenas amarrotado. Bem diz tia Nastacia:
quanto mais magro, mais cheio de pulgas...(LOBATO, 1947, p.
186).

ST NI il aaiilia ¥

Figura 5 (Formacio leblintica) — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

— Mas € curioso que esta parte do texto ndo aparece na primeira edi¢do da obra,

apenas a ilustragdo — respondeu-lhe o Visconde.
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— Pois entdo temos um caso em que a ilustragdo ¢ anterior ao texto escrito? —
perguntou o Visconde.

— Sim, sim, caro, Visconde — respondeu-lhe o Visconde — Mas vou deixar para
mencionar essa parte mais pra frente, quando tratarmos do assunto “dinheiro”. O que posso
lhe dizer agora é que, na quarta edigdo (1944), essa parte do texto aparece de modo similar
a que acabei de mencionar, seguida da ilustracdo. Vale lembrar que o que é novo, na
edicdo de 1944, ¢ o texto, pois a ilustracdo sempre esteve presente no livro.

Esta formagdo belmontica representa o velho real antigo, isto é,
antiga unidade monetaria do Brasil.

Emilia deu uma gargalhada gostosa.

- incrivel! disse ela. Para representar 1 real, que ¢ a quantidade de
dinheiro mais pulga que existe no mundo, o Belmonte teve de
mobilizar quatro figurdes, um charuto, uma cartola, dois chapeus
furados e mais um apenas amarrotado. Bem diz tia Nastacia:
quanto mais magro, mais cheio de pulgas...(LOBATO, 1944, p.
40).

dy. - L

Figura 6 (Formacido Belmontica) — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

Apds essa discussdo, dois novos Viscondes de Sabugosa apareceram. Um mais
embolorado do que o outro. Eram os Viscondes que estiveram presentes na segunda e
terceira edi¢des da obra Arimetica da Emilia.

— Uma vez reunido o conselho de Viscondes de Sabugosa que estiveram presentes
em todas as versdes da Arimetica da Emilia, que foram publicadas pela Companhia Editora
Nacional, declaro aberta essa reunido extraordinaria a fim de se esclarecer de uma vez por
todas a polémica em torno da citagdo ou ndo por parte de Monteiro Lobato de Malba
Tahan.

Apos meses de deliberagdo (que foi o tempo que levamos para encontrar as
referidas edi¢des), o resultado finalmente foi apurado: a primeira (1935) e segunda (1939)
edigdes sdo idénticas quanto a numeracdo de paginas, ilustragcdes, sem a apari¢do da

referéncia a Malba Tahan; a terceira (1942) e quarta (1944), embora difiram quanto a
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quantidade de paginas e tamanho de fontes por exemplo, apresentam, no final, a tal
citacdo; desse modo, a terceira edicdo € aquela na qual a alusdo a Malba Tahan apareceu
pela primeira vez na obra Arimetica da Emilia, no lugar do j4 mencionado cachorrinho
Japy/Japi. Alids, conjecturamos que a tal participagdo infima desse cachorrinho nas versdes
posteriores a terceira edi¢do (1942) tenha acontecido em virtude de a ilustragdo, com ele
correndo ao lado de Pedrinho e Narizinho, ja estar inserida no texto.

— Uma vez que resolvemos esse impasse, declaramos encerrada nossa reunido
extraordinaria. — despediram-se os Viscondes — Agora, se me derem licenga, preciso voltar

para a tese de doutorado de Adriel.

Apods gemer um reumatismo, o Visconde saciou a curiosidade da boneca, que o
importunava, e apontou exatamente em qual trecho aparecia, pela primeira vez na obra 4
Arimética da Emilia (1942, 3° edi¢do), uma referéncia ao professor de matematica Julio
César de Mello e Souza, nascido em1895, falecido em 1974.

A ligdo foi interrompida pela chegada do correio com uma porgéo
de livros encomendados por Dona Benta. Entre eles vieram os de
Malba Tahan, um misterioso califa arabe (sic) que conta lindos
apodlogos (sic) do Oriente e faz as maiores piruetas possiveis (sic)
com os numeros (sic). Dona Benta passou a noite a ler um deles,
chamado O homem que calculava (LOBATO,1942, 3° edi¢do, p.
161).

— Mas neste fragmento s6 aparece esse tal de Malba Tahan... — disse Emilia,
bastante alvorogada.

— Que ¢ a mesma pessoa que o tal do Julio César de Mello e Souza — emendou o
Visconde.

— Mas como vocé pode saber isso, Visconde? — Perguntou Pedrinho.

— Veja o que saiu, em 29 de setembro de 1933, no Jornal do Comércio de
Manaus-AM, com o qual Malba Tahan colaborava com certa regularidade — respondeu-
lhes o Visconde.

Malba Tahan ndo € o oriental que todos pensam. Brasileiro, tem,
porém, um carinho immenso por tudo quanto nos vem daquellas
terras distantes com o sabor de um pittoresco suprehendente. Os
contos, que aos domingos ilustram a edic¢do desta folha, fallam
bem do que € o artista que se esconde sob aquelle pseudonyma.
Lendas do Oasis, que a Civilizacdo Brasileira langou agora, ¢ mais
uma obra prima do consagrado escriptor [Julio César de Mello e
Souza] (apud SIQUEIRA FILHO, 2008, p. 45/46)
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— “Ao longo de oito anos, os leitores de seus contos criam ser ele um escritor
arabe, morto aos 36 anos lutando pela libertacio de uma pequena tribo de beduinos,
localizada no deserto da Arabia Central”. (SIQUEIRA FILHO, 2008, p. 45) — disse o
Visconde.

— Mas eu ja li no jornal 4 Unido, de Jodo Pessoa-PB, em 13 de setembro de 1933

— intrometeu-se Narizinho.

Conheceis a historia de Malba Tahan. E das mais interessantes. Ali
Yazzed Izz-Eddin Ibn Salin Hank Malba Tahan, famoso escritor
arabe, descendente de uma tradicional familia mulgumana, nasceu
no dia 06 de maio de 1885 na aldeia de Mazalit, nas proximidades
da antiga cidade de Meca. Fez os seus primeiros estudos no Cairo
e, mais tarde, transportou-se para Constantinopla, onde concluiu
oficialmente o seu curso de ciéncias sociais. (apud SIQUEIRA
FILHO, 2008, p. 41)

— Vocé aponta algum motivo pelo qual exista essa biografia desse tal, embora sua
identidade fosse conhecida de todos: o professor Julio César de Mello e Souza? —
perguntou Emilia ao Visconde.

— Levanto uma hipotese assaz interessante para pessoas € boneca curiosas como
vocés — redargiiiu o Visconde.

— Qual hipdtese é esta? — perguntaram, em unissono, todas as criangas.

— Curiosamente, Mello e Souza enviou, em 1918, alguns dos seus contos para o
jornal O Imparcial, onde trabalhara nessa época e cujo funcionamento conhecia, que
reservava espagos para ensaios literarios. Ao entregar sua produgdo, a fim de que a
publicassem, para o entdo diretor Lednidas Rezende, este a pods sobre uma mesa e la a
esqueceu debaixo de um pedago de chumbo (cf: SIQUEIRA FILHO, 2008).

— Aposto que dai ele teve esse estalo de “inventar” esse autor-personagem Malba
Tahan supostamente ja “renomado”, porque ninguém rejeitaria suas obras — inferiu
Narizinho.

— Mais ou menos, Narizinho — respondeu o Visconde — Ao notar que o tal
Lednidas sequer se interessara pelas suas obras, Mello e Souza, conhecedor do mercado

editorial daquela época em que se valorizavam os autores estrangeiros,

cortou a parte onde estava escrito o seu nome e colocou o de R. S.
Slady, nome que inventou na hora. Certo de que Le6nidas nem
havia olhado seus contos, levou-os outra vez a ele, agora usando
outros argumentos: Lednidas, aqueles contos que eu trouxe para
vocé realmente eram muito fracos, ndo valiam nada, mas eu
descobri um escritor americano formidavel, que é muito curioso.
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Os contos dele sdo desconhecidos aqui no Brasil. (SIQUEIRA
FILHO, 2008, p. 49/50)
— No dia seguinte, R.S Slady tinha contos publicados na primeira pagina do jornal
O Imparcial (ct: SIQUEIRA FILHO, 2008).
— Mello e Souza percebeu que assim conseguia aten¢do de editores — acrescentou
o Visconde.
— Mas como surgiu o tal Malba Tahan? — perguntou Pedrinho, encafifado.
— Ap6s esse episodio, Mello e Souza trabalhou bastante tempo, sete anos, entre
1918 €1925, na construcdo de seu personagem, composto pelas palavras Malba, que
significa pequeno oasis, ¢ Tahan — pequeno moleiro. Para que seu personagem fosse
bastante convincente, Mello e Souza estudou o Isla, leu o Alcordo e o Talmud, além de ter
tido aulas particulares de 4arabe, embora nunca fora a Arabia (SIQUEIRA FILHO, 2008) —
respondeu o Visconde, muito objetivamente.
—Que curioso, Visconde — comentou Narizinho.
— Além disso,

Mello e Souza, a par do contexto editorial de seu tempo, foi em
busca de um espago para a inser¢do do personagem Malba Tahan.
Procurou o jornalista Irineu Marinho, diretor do A Noite, o jornal
mais lido do Brasil (...) com o intuito de publicar seus contos.
Nesse encontro, no qual foi recebido com muita bondade e
simpatia, Mello ¢ Souza detalhou ao jornalista a sua inteng¢do de
surpreender o Brasil com uma mistificagdo literaria, inventando um
escritor arabe que escrevia contos orientais educativos. Marinho
leu alguns dos contos que ele havia levado, achou a idéia muito
interessante e recomendou ao seu secretario, Euricles de Mattos,
que publicasse na primeira pagina do A Noite, com destaque, os
contos de Malba Tahan, precedendo-os de uma biografia apdcrifa,
sob o titulo CONTOS DAS MIL E UMA NOITES. Os contos
comecaram a ser publicados, sem que o jornal ou o Marinho
divulgassem o segredo da mistificacdo literdria (SIQUEIRA
FILHO, 2008, p. 50).

— Entao ele era Mello e Souza de manha e Malba Tahan a noite — brincou Emilia,
embora ninguém tivesse achado graca na sua piada.

— Sabe, Emilia, que essa sua brincadeira me fez lembrar que, apds esse episodio
supracitado, Mello e Souza foi convidado, a partir de 1925, para participar, com seus textos
no jornal Folha da Noite, que circulava em Sao Paulo. Além disso, convidaram-no para
participar da Folha da Manha, jornal cujos proprietdrios eram os mesmos daquele.

— Que engragado! — disse Narizinho — Vai ver Monteiro Lobato nem sabia disso

tudo...

114



— FEu duvido muito — retrucou Pedrinho, nitidamente defendendo Lobato e
salientando a perspicacia deste.

— Veja o que se publicou na orelha da 11? edig@o, do 1° volume, de 1963, do livro
A Sombra do Arco Iris, de Malba Tahan — acresceu o Visconde. “S6 Malba Tahan faria
obra assim, encarnacdo que ele ¢ da sabedoria oriental — obra alta, das mais altas, e s6
necessitada de um pais que devidamente a admire; obra que ficara a salvo da vassourada
do tempo” (SIQUEIRA FILHO, 2008, p. 69).

— Nossa! Super interessante! — exclamou Emilia, em tom despojado e ir6nico —
Mas o que tem isso demais?

— Desculpem minha falha — disse o Visconde, bastante embaragado — Quase me
esqueco da principal informagdo sobre isso: essa citacdo veio assinada por Monteiro
Lobato.

— Mas entdo isso cheira a propaganda de editores, uma estratégia para valorizar o
livro de Malba Tahan, usando a autoridade de Monteiro Lobato, que, convenhamos, era
bastante impactante. Além do mais, isso saiu em 1963. Lobato faleceu em 1948 — disse,
esbravejando um bocado, Narizinho.

— Eu concordo com a Narizinho — disse Pedrinho, meio confuso e chateado.

— Pois eu ndo — disse Emilia — Embora tal publicacdo de Lobato seja pdstuma,
quando ele a escreveu, provavelmente, estava vivinho da silva, concordam? De modo que
o editor de Malba Tahan sé extraiu esse texto de algum lugar... Isso nos mostra que existiu
uma relagdo entre Lobato e Malba Tahan — sentenciou Emilia.

— Eu odeio ter que concordar com a Emilia — disse o Visconde — Mas essa
bonequinha tem razdo: tal citagdo de fato ¢ um fragmento de um opusculo enviado por
Monteiro Lobato a Malba Tahan, em 14 de janeiro de 1939. Lobato elogiava a obra O
Homem que Calculava

Malba Tahan:

O “Homem que Calculava” ja me encantou duas vezes e ocupa
lugar de honra entre os livros que conservo. Falta nele um
problema — o calculo da soma de engenho necessdria para a
transformacdo do deserto da abstragdo matematica em tdo
repousante oasis: SO Malba Tahan faria obra assim, encarnagdo que
ele € da sabedoria oriental — obra alta, das mais altas, € so
necessitada de um pais que devidamente a admire; obra que ficara
a salvo da vassourada do tempo como a melhor expressio do
bindmio “ciéncia-imaginacio”.

Que Ala nunca cesse de chover sobre Malba Tahan a luz que
reserva para os eleitos.

Monteiro Lobato (LOBATO, 1961, s/p)
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— Vocé me convenceu, Visconde, de que Lobato sabia da verdadeira identidade de
Malba Tahan — disse Narizinho.

— Inclusive, aposto na recomendacdo de Malba Tahan a Companhia Editora
Nacional, que, conforme ja dissemos, pertenceu a Lobato — respondeu o Visconde
(SIQUEIRA FILHO, 2008).

— E por que apostar nisso? Perguntou Narizinho.

— Contraditério — exclamou Emilia — Pois a Cia Editora Nacional gostava da
cultura brasileira. Por que ela veria com bons olhos obras de um “autor arabe?

— Veja a resposta de Siqueira Filho para tal indagacdo — defendeu-se o Visconde.

Tanto Monteiro Lobato quanto Malba Tahan buscaram, por meio
de suas historias, inserirem alguns conteudos de Matematica dentro
de um misto de fantasia, imaginagdo e realidade e, dessa forma,
acenaram possibilidades para se ensinar e aprender Matematica nos
e para além dos espagos educacionais convencionais (SIQUEIRA
FILHO, 2008, p. 130).
— De fato, essa relag@o entre os dois autores parece mesmo bem proxima — disse
Narizinho.
— Mas, por acaso, ndo aparecem mais referéncias ao Malba Tahan no livro 4
Aritmética da Emilia (1942, 3° edi¢do)? — perguntou Pedrinho.

— Sim, Pedrinho. No seguinte trecho podemos ver mais uma

A criangada assanhou-se com o Malba Tahan, de modo que o
pobre Visconde de Sabugosa foi deixado as moscas. Emilia
declarou que "O Sabugo Que Calculava" ndo valia o sabugo da
unha de "O Homem Que Calculava", e para provar a afirmagdo,
chamou o Visconde e propds-lhe um problema.

— Venha c4, sabinho da Grécia. Venha me resolver este problema
tahanico. Um lixeiro juntou na rua 10 pontas de cigarros. Com
cada tres pontas ele fazia um cigarro inteiro. Pergunto: quantos
cigarros formou com as 10 pontas? (LOBATO, 1942, 3° edi¢do, p.
161)

— O curioso € que nem eu sei ao certo como resolver esse problema — respondeu a
Emilia.

— Mas nédo ¢ uma simples divisdo de dez por trés, Emilia? — perguntou Pedrinho.

— Aparentemente, sim, Pedrinho. Alids, na época em que a Emilia me indagou
esse problema, respondi, quase que mecanicamente, que o tal lixeiro formou 3 cigarros (cf:
LOBATO, 1942, 3° edi¢do). Mas, uma vez que conhecemos o autor do livro no qual esse
probleminha aparece, e, portanto, sabemo-lo um admirador da Escola Nova, tal solugdo se

agrava: nao deve ser feita de maneira puramente aritmética. Hoje, para ndo reincidir em
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erro, aposto que ela se d4 mediante o contexto e uma pratica da prdpria situagio sugerida,
por nos outrora vivenciada — respondeu-lhe o Visconde, sem nem parar pra respirar .

— Acho que o Visconde tem razdo — observou Pedrinho.

— Mas qual ¢ a solug¢do que consta no livro? — Perguntou Narizinho, meio afobada
e ansiosa.

— Pois, no livro, a prépria Emilia respondeu para mim — prosseguiu o Visconde.

— Nada mais simples. Com as 10 pontas achadas na rua ele
formou 3 cigarros e fumou-os — e ficou com mais 3 pontas, que,
juntadas aquela quarta, deu 4 pontas. Com essas 4 pontas formou
mais um cigarro ¢ sobrou 1 ponta. Fumou esse cigarro e ficou com
2 pontas. E vai entdo e pediu emprestada a outro lixeiro uma ponta
nova e formou um cigarro inteiro — o quinto! Temos aqui,
portanto, 5 cigarros formados com as 10 pontas, ¢ ndo 3 cigarros,
como o senhor disse. Ahn!... — concluiu Emilia, botando-lhe um
palmo de lingua. (LOBATO, 1942, 3° edi¢do, p. 161-2)

— Entdo esta igualmente errado, — protestou Narizinho — porque, se ele fumou este
ultimo cigarro, ainda sobrou uma ponta (cf: LOBATO, 1942, 3° edi¢do).

— Foi exatamente isso que eu retruquei para essa bonequinha arteira — respondeu o
Visconde.

— Mas “ndo sobrou coisa nenhuma — volveu Emilia —, porque como ele havia
tomado de empréstimo uma ponta nova, pagou a divida com a ultima ponta sobrada.
Ahn!... — e botou-lhe mais um palmo de lingua.” (LOBATO, 1942, 3° edi¢do, p.162).

— Vale lembrar, criangas, que esse problema proposto encontra-se ja no fim do
livro, nas ultimas paginas, momento em que ele deixa o “rigor matematico” de lado, para
fazer algumas brincadeiras — concluiu o Visconde.

— Aligs, é nessa parte que a danada da Emilia rouba o manuscrito da Arimética’ do

Visconde e assina o nome dela, como se ela fosse a autora — observou Narizinho (Figura 7)

(cf: LOBATO, 1942, 3° edicdo, 163).

Figura 7 — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

° As primeiras edi¢des da obra em questdo foram de fato publicadas sob o nome de Arimetica da Emilia.
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— Deduzo dessa sua fala, Visconde, — prorrompeu Narizinho — que entdo o livro 4
Arimética da Emilia ndo teve, em sua escrita, essa dindmica tal como o problema sugerido
pela Emilia.

— De fato, Narizinho — respondeu o Visconde. Alids, a organizagdo do livro se
assemelha a um livro didatico de aritmética. Ele ¢ dividido em 19 capitulos: 1° 4 idéia do
Visconde; 2° Os artistas da Arimética; 3° Mais artistas da Arimética; 4° Manobra dos
numeros, 5° Acrobacias dos artistas arabicos;, 6° A primeira reinacdo, 7° A segunda
reinacdo, 8° A terceira reina¢do, 9° Quindim e Emilia; 10° A Reinagdo da igualdade; 11°
As Fragoes;, 12° Minimo Multiplo; 13° Somar Fragoes; 14° Subtrair Fragoes;, 15°
Multiplicar Fragdes, 16° Dividir Fragoes;, 17° Os Decimais;, 18° As Medidas; 19°
Numeros Complexos.

— Para que a gente possa comparar o livro de Lobato com alguma aritmética da
época, vou pegar, ali na estante da vovo, algum livro e ler, em voz alta, o indice dele para
vocés — propds Pedrinho.

— Mas ndo precisa ler os subitens, Pedrinho. Sendo a gente ndo termina nunca essa
discussdo. E eu quero falar da Aritmética da Emilia — disse, obviamente, a Emilia.

Entdo logo Pedrinho tornou com os Elementos de Arithmetica (1929), de Jodo José
Luiz Vianna. Abriu-o no indice e apontou sobre qual assunto cada um abordava:

— Nogdes Preliminares — Numeragdo; 1° Adicdo; 2° Subtragdo; 3° multiplcacio;
4° Divisdo; 5° Mudanca de Base nos Sistemas de Numeragdo; 6° Divisibilidade; 7°
Maximo Divisor Comum; 8° Numeros Primos; 9° Menor Multiplo Comum; 10° Fragdes
Ordinarias; 11° Adi¢cdo de Fragdes Ordinarias; 12° Numeros Decimais; 13° Operagdes de
Numeros Decimais; 14° Conversdo de Numeros decimais e fragdo ordinarias e vice-versa;
15° Sistema Métrico Decimal; 16° Medida Inglesa; 17° Operagdes Sobre Numeros
Complexos; 18° Quadrado e Raiz Quadrada;

— Acho que eu prefiro parar por aqui — disse Pedrinho.

— Por qué? — perguntou o Visconde, que estava muito interessado.

— Porque a partir de agora esse livro difere totalmente do de Lobato — respondeu
Pedrinho.

— Mas ndo acho que esse padrdo entre um livro e outro seja tdo facilmente
apreciado, — disse o Visconde — embora eu entenda o que vocé queira dizer, Pedrinho...
Imagino que vocé fala de como ambos livros abordaram assuntos semelhantes. Por

exemplo, Lobato discute primeiramente algarismos, numeros, operagdes com numeros,
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nimeros fracionarios, operagdes com numeros fraciondrios, decimais, medidas e, por
ultimo, os nimeros complexos...

— Sim, Visconde — interrompeu Pedrinho — Digamos que esse movimento de
abordagem entre um conceito e outro ¢ semelhantes, é parecido, pois o livro de Vianna
também tocou nesses mesmos topicos, pelo menos no “come¢o do livro”; depois da
discussdo em torno do tema ‘“nimeros complexos”, os capitulos de Vianna abordam
assuntos que sequer foram mencionados na aritmética de Lobato...

— Deixe de besteira e diga-nos que assuntos sao esses, Pedrinho — gritou Emilia.

— Pois bem... 19° Cubo e Raiz Cubica; 20° Razdo e Proporg¢do; 21° Divisdo
Proporcional; 22° Regra de Cambio; 23° Calculo Aritmético dos radicais (Expoentes
Fracionarios); 24° Teoria Elementar das progressdes; 25° Teoria elementar dos
Logaritmos; 26 Sistema Métrico brasileiro antigo.

— Curioso que no decreto numero 24.439, de 21 de janeiro de 1934, que funcionou
como uma extensdo complementar da Reforma Educacional Francisco Campos, lé-se a
seguinte orientac¢do acerca do ensino de matematica, em relagdo ao conteudo de Aritmética
que deveria dar conta da primeira série do ensino fundamental — disse o Visconde. Em
seguida, leu para todos o referido contetudo curricular:

Pratica das operacdes fundamenatais. Calculo abreviado. Exercicio
de calculo mental.

Nog¢des de multiplo divisor. Caracteres de divisibilidade.
Decomposi¢@o em fatores primos: aplicagdo ao m.c.d e a0 m.m.c.
Fragdes ordinarias e decimais. Operagdes com as fragdes.
Explicacdo objetiva pelo fracionamento de objetos ou de grandezas
geométricas.

Sistema métrico decimal. Pratica das medidas de comprmento,
superficie, volume e péso.

Operagdes com numeros complexos: unidades de tempo e de
angulo.

Sistema inglés de pesos e medidas.

Quadrado e raiz quadrada de numeros inteiros e decimais:
aproximag¢ao no calculo de raiz.

Tragado de gréaficos (BICUDO, 1942, p. 161)

Langando-se um olhar a essa descricdo e aos nomes dos capitulos do livro de
Lobato, a Aritmética da Emilia campre com boa parte dessas orientagdes — observou o
Visconde.

— Curioso que o nome de alguns capitulos, na obra de Lobato, nos deixa bem claro
do que ele trata, mas outros me deixaram meio confusa — tornou a responder Narizinho.

— E verdade, Narizinho — concordou Pedrinho — Por exemplo, do que trata o

primeiro capitulo intitulado A4 idéia do Visconde?
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— Tal capitulo comegou com o Visconde refletindo sobre o ultimo passeio deles,
ou seja, sobre o livro anterior a este, Emilia no Pais da Gramatica (1934), no qual as
criangas aprenderam a complexidade da lingua portuguesa; neste capitulo, o Visconde tem
essa ideia de trazer o Pais da Matematica para o Sitio. “Em vez de irmos passear no pais da
Matematica, ¢ o Pais da matematica que vem passear em n6s” (LOBATO, 1935, p. 14).

— Por que isso, Visconde? — Perguntou Pedrinho, muito curioso.

— Simples, Pedrinho — intrometeu-se a Emilia — porque o nosso Visconde ja ndo
conseguia mais andar... Nas palavras dele mesmo: “Inventei esse novo sistema porque
ando reumatico e ndo posso locomover-me”. (LOBATO, 1935, p. 14)

— Serd que esse reumatismo do Visconde ndo passou de um pretexto de Lobato
para trazer a matematica a concretude do mundo de terra que ¢ o Sitio? — Perguntou
Emilia.

— Como assim, Emilia? — Perguntou o Visconde bastante ofendido pela colocagéo
da boneca.

— Simples — prosseguiu a Emilia — Mandar as criangas ao Pais da Matematica seria
uma maneira indireta de criar outro universo no qual a matematica habitaria perfeitamente.
Entretanto, ao trazé-la para o Sitio, num espetdculo circense, Lobato afirmou a intima
relacdo dessa ciéncia com o mundo concreto, mediante a ludicidade — respondeu Emilia.

— Concordo com vocé, Emilia, que prevalega essa intencdo de que a matematica
signifique algo em plena relacdo com o mundo — disse o Visconde — Mas extraio dessa fala
um conceito forjado de matematica: Lobato quer que essa visdo prevaleca sobre outras,
para adaptar seu texto a “moda” pedagogica da época. Trazer o pais da matematica ao sitio
afirma essa relagdo de que a Emilia falou, mas, também, por outro lado, esconde uma
grande idealizagdo dos entes matematicos, que residem num lugar perfeito, de
extraordinaria riqueza, o maravilhoso pais da matematica, em referéncia ao “pais das
maravilhas” — ironizou o Visconde — Mas isso ¢ apenas uma provocacdo... Talvez Emilia
tenha razdo... Afinal, isso pode ser entendido como um ideal escolanovista: “o pais da
matematica que viria passear em nds” é uma maneira de trazer a matematica para o mundo
concreto em que vivemos, ¢ afirmar que ela faz parte da vida do aluno — declarou o
Visconde.

— Sim! — exclamou Emilia, em tom esbravejante — Pois, no decreto numero
24.439, de 21 de janeiro de 1934, que funcionou como uma extensdo complementar da
Reforma Educacional Francisco Campos, 1é-se a seguinte orientacdo acerca do ensino de

matematica — redargiiiu Emilia.
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O ensino da Matematica sera sempre animado com a acentuagio
dos vinculos existentes entre a matematica e o conjunto das demais
disciplinas. Aludir-se-a constantemente as suas aplicagdes no
dominio das ciéncias fisicas e naturais, bem como no campo da
técnica, preferindo-se exemplos e problemas que interessem as
cogitagdes do alunos (BICUDO, 1942, p. 158).

— Mas Lobato se perdeu um pouco nesse negocio de dar preferéncia aos exemplos,

porque recheou seu livro de matemadtica de historias — e ndo s@o histérias da matematica.

No méximo, aparece alguma curiosidade sobre isso, sem profundidade, sem relacdo com o

conteudo em questdo — afirmou Pedrinho.

— Vale lembrar, Pedrinho, que a Aritmética da Emilia foi um livro destinado a

criangas, sem a menor necessidade, portanto, de trazer essa profundidade a que vocé clama

para o texto... Por esse simples motivo explica-se essa simplicidade do livro, Pedrinho.

— Como na parte em que ele apresenta ao leitor os nimeros ardbicos — lembrou

Narizinho.

Estes senhores s2o os celebres Algarismos Arabicos, com certeza
inventados pelos tais arabes que andam montados em camelos,
com um capuz branco na cabeca. A especialidade deles ¢ serem
grandes malabaristas. Pintam o sete uns com os outros, combinam-
se de todos os jeitos formando Numeros e sdo essas combinagdes
que constituem a Aritmetica. (LOBATO, 1935, p. 18)

— Além disso, na parte de numeros romanos

Vou agora apresentar ao respeitavel publico — disse ele depois de
estalar o chicotinho — um grupo de artistas velhos e aposentados,
os tais ALGARISMOS ROMANOS (vide figura), de uso naquela
Roma que os irmdos Romulo e Remo fundaram antigamente nas
terras da Italia. Senhores Algarismos Romanos, para a frente!

A cortina abriu-se de novo e apareceram sete artistas velhos e
capengas, cobertos de po e teias de aranha. Eram o, 0 V,0X, oL,
0 C, o D e o M. Fizeram uns comprimentos de cabega, muito
tremulos, e perfilaram-se diante dos Algarismos Arabicos
(LOBATO, 1935, p. 20).

UL I L

Algarismos Romanos — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

— “Ora bolas! — exclamou a boneca — Isso sdo letras do alfabeto,
ndo sdo algarismos. E esta faltando o D! D, doente. Com certeza,
ficou no hospital, gemendo os reumatismos...” (LOBATO, 1944,
4° edigdo, p.20).

121



— Os romanos — explicou o Visconde —, ndo tendo sinais
especiais para figurar os Algarismos, usavam essas sete letras do
alfabeto. O I valia 1; o V valia 5; o X valia 10; o L valia 50; o C
valia 100; o D valia 500 ¢ o M valia 1000 (LOBATO, 1935, 1°
edigdo, p.21)

— Por isso tudo, persisto afirmando que talvez Lobato tivesse optado por essa
forma de texto, ndo tdo denso, para facilitar a leitura de sua aritmética, ja que tal livro
abordava a matematica a partir de uma perspectiva ludica, dentro de um contexto de uma
historia.

— Poderiamos, por isso, classificar o livro de Lobato como um paradidatico? —
perguntou Narizinho, meio confusa.

— Nao, Narizinho, pois ele data de 60 anos antes do surgimento dos paradidaticos
— respondeu o Visconde. — A Aritmética da Emilia pode ser considerada uma obra
precursora dos livros denominados paradidaticos de matematica (DALCIN, 2002). “As
caracteristicas que a aproximam desse género resumem-se pelo desejo do autor em romper
com as concepgdes tradicionais de ensino” (DALCIN, 2002, p. 11) e “pela crenca na
possibilidade do género literdrio como um importante veiculo para uma aprendizagem
prazerosa e significativa” (DALCIN, 2002, p. 11).

— Malba Tahan também pode ser considerado um dos precursores dos livros
paradidaticos (cf: DALCIN, 2002) — sentenciou Narizinho.

— Sera devido a essa facilidade que Mello e Souza tinha em escrever livros de
matematica o grande sucesso de seus didaticos? — perguntou Pedrinho.

— A que vocé se refere, Pedrinho? — Perguntou Narizinho.

— E que um dos seus didaticos em parceria com Cecil Thiré vendeu tanto a ponto
de o considerarem um verdadeiro best-seller (cf: VALENTE, 2004) — respondeu Pedrinho.

— Inclusive, Mello e Souza foi um dos autores de didaticos de matematica que
publicou livros de acordo com a Reforma Francisco Campos — Acrescentou o Visconde.

— Essa reforma foi aquela que introduziu o ideario da Escola Nova, sobre a relagdo
ativa do aluno com o conhecimento — observou Narizinho.

O ensino se fara, assim, pela solicitagdo constante da atividade do
aluno (método heuristico), de quem se procurard fazer um
descobridor e ndo um receptor passivo de conhecimento. Dai a
necessidade de se renunciar completamente a pratica de
memorizagdo sem raciocinio, ao enunciado abusivo de defini¢des e
regras e ao estudo sistematico das demonstragdes ja feitas.
(BICUDO, 1942, p. 157)
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— Sim, Narizinho — concordou o Visconde — Também ela unificou a Aritmética,
Geometria e Algebra. Passou a ser tudo Matematica.

A Matematica sera sempre considerada como um conjunto
harménico cujas partes estio em viva e intima correlagio. A
acentuacdo clara dos trés pontos de vista — aritmético, algébrico e
geométrico — ndo deve, por isso, estabelecer barreiras
intransponiveis, que impecam o estudante de perceber conexdes
entre aquelas disciplinas (BICUDO, 1942, p. 157).

— Eu me lembro de quando, em A Aritmética da Emilia, Lobato afirma “que a
Aritmética € um dos gomos de uma laranja azeda de nome Matematica” (LOBATO, 1935,
p. 19). Mas eu acho que esse negdcio de Aritmética s@o as reinagdes dos numeros (cf:
LOBATO, 1935) — respondeu Emilia, meio azeda.

— Quer dizer vocé€ com isso, Emilia, que o livro 4 Aritmética da Emilia estaria de
acordo com a tal Reforma Francisco Campos? — Perguntou Narizinho, bastante amargurada
com sua boneca.

— O que isso tem a ver? — perguntou Emilia.

— Oras bolas, Emilia... Tem a ver que o Visconde acabou de falar sobre como a
Reforma Campos unificou a Aritmética, a Algebra e a Geometria, denominando-as sob o
nome de Matematica Dai, vem vocé falar que Lobato relaciona a Aritmética com o gomo
de uma laranja azeda chamada Matematica...

— Ah, ta... Mas, ndo. Claro que ndo, — respondeu Emilia — uma vez que ¢ uma
Aritmética e ndo a Matematica da Emilia...

— Logo, Emilia, vocé acha entdo que 4 Aritmética da Emilia ndo estd conforme a
Reforma Campos? — Perguntou Pedrinho.

— Mas que mania essa que vocés tém de sempre supor o terceiro excluido. Nao
acho, amigo Pedro, que sua colocagdo faca sentido. Ora, talvez o livro de Lobato seja um
meio termo, as vezes conforme tal reforma, as vezes ndo... E um hibrido. Ou hibrida —
respondeu Emilia, zangada.

— E, no minimo, curioso, Emilia, que a reforma apregoe, conforme Narizinho nos
disse, a rejeicdo a pratica de memorizagdo — Alfinetou Pedrinho, provocando a boneca —
Mas, na obra de Lobato, se eu bem me lembro — ¢ eu lembro de ter estado 14 — Lobato
afirma, pela voz da vovo — e entdo Pedrinho imitou, com o respeito que lhe era peculiar, a

13

voz de Dona Benta: “— Muito bem, resta agora que a criancada decore a Tabuada de

Somar. Sem saber de cor, bem decoradinha, essa tabuada, ndo ha no mundo quem some”

(LOBATO, 1935, p. 52-3).
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E, além disso, — retomou Pedrinho — vejam como Lobato responde a pergunta da
propria queridinha dele, a Emilia.

—Mas como ¢ que a gente sabe que 9 menos 3 ¢ 6? Perguntou a
boneca.

— Aplicando a Tabuada de diminuir. Todos tém de decorar essa
Tabuada, como fizeram com a Tabuada de Somar. Sem saberem as
duas Tabuadas de corzinho na ponta da lingua, é impossivel
fazerem qualquer conta de somar ou diminuir (LOBATO, 1935, p.
61).

— Té bom, Pedrinho — respondeu a Emilia — J4 pode parar com seus exemplos, que
eu ja entendi. O que vocé quer dizer com isso? Que a obra de Lobato ndo estd de acordo
com a Reforma Campos? Eu ja ndo respondi qual a minha opinido a respeito: que ora ela
segue, ora ndo? Ademais, essa ¢ uma pratica que reflete o fazer professoral no ensino de
aritmética.

— Emilia tem razdo — intrometeu-se o Visconde — Alias, ha varias evidéncias de
como os professores procediam no ensino de aritmética, em periddicos de educacdo desta
época.'’ Veja o plano de aula que Luiz Gonzaga Fleury, entdo Chefe do Servico de
Educagao Primaria da Diretoria de Ensino do Estado de Sdo Paulo, preparou, a respeito do

ensino da tabuada, em artigo publicado pela Revista de Educagdo, volume VII, de 1934.

1° aula (explicagdo da casa do 4)

4x4= 4+4+4+4=16

4x5= 5+5+5+5=20 ou 5x4=4+4+4+4+4=............... 20
4x6=6+6+6+6=24 ou 6x4=4+4+4+4+4+4=............ 24
4x7=T7+T+7+7=28 ou 7x4=4+4+4+4+4+4+4=........ 28
4x8=8+8+8+8=32 ou 8x4=4-+4+4+4+4+4+4+4=....32
4x9=9+94+9+9=36 ou 9x4=4-+4-+4+4+-4+4+4+4+4=36

Para memorizar em casa:

4x4=16
4x5=20
4x6=24
4x7=28
4x8=32
4x9=36 (FLEURY, Revista de Educagio, 1936, p.39).

— Mas isso se assemelha minimamente ao que Lobato pratica na Aritmetica da

Emilia? — questionou-lhe Pedrinho.

1 Revista do Professor,Revista de Educagdo e Educagdo. Os periddicos utilizados neste texto estdo disponiveis no DVD
A Educagdo Matematica na Escola de Primeiras Letras 1850-1960: um inventario de fontes (2010), organizado pelo
professor doutor Wagner Rodrigues Valente e realizado pelo GHEMAT — Grupo de Pesquisa de Histéria da Educacdo
Matematica.
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— Sim! - respondeu-lhe o Visconde - Agora, criangas, atentem-se a ilustra¢do da

pagina 173, da edi¢do de 1935 da obra Arimetica da Emilia — disse o Visconde.

| FABIATES FE AT

A

w
kb b

[
|
d =
CERNE
=

Tabuada de Multiplicar — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

— De fato, Visconde, ha certa proximidade nos modos de se ensinar matematica. —
concordou Pedrinho — Mas sera que aquela ¢ uma evidéncia de uma pratica professoral que
de fato ocorria?

— Mas, Pedrinho, uma vez que esse artigo foi publicado numa revista especializada
sobre o assunto, ¢ de se assumir que varios professores o leram e qui¢d aderiram a sugestao
—replicou-lhe o Visconde.

— Mas esse também ndo ¢ o maior problema — disse Pedrinho, mantendo-se firme
na briga — Porque essa ¢ uma aula em que se ensina basicamente a decorar resultados, sem
a explicacdo do motivo.

— Eu discordo — disse Narizinho, que estava quieta até entdo — Ora, logo a frente
da multiplicacdo esta a explicagdo do porqué aquela multiplicagio resulta no que resultou.
Por exemplo, 4 x 4, antes de resultar em 16, ¢ igual ao processo de se somarem 4 + 4 + 4
+4.

— Muito bem, Narizinho — elogiou-a o Visconde.

— Mas ai também reside um problema — disse Pedrinho — pois essa explicagdo,
embora explique o porqué do resultado da multiplicacdo, o faz com o fundamento da
tabuada da soma, o que d4 no mesmo. Imagino que essa aula, ao invés de tdo
mecanizadora, poderia ser mais tedrica — disse Pedrinho, com bravura triunfante.

— Mas isso foi justamente o que motivou os professores a publicarem seus planos

de aula — respondeu-lhe o Visconde.
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Queixam-se professores de que a "Revista de Educagfo" tem
aspecto quasi exclusivamente theorico € opinam que deveria, pelo
contrario, tel-o quase exclusivamente pratico.

Nao deixam de ter razdo taes professores. Um dos preceitos
didacticos mais legitimos é o que diz - "theoria pouca, exercicios
muitos". Transferido para a orientagdo do ensino, esse principio
poderia tomar a forma - "theoria, a indispensavel; exposi¢des vivas
de methodos e processos de ensino applicados, muitas".

De nossa parte, pensamos que a "Revista de Educagido" deveria
conceder egual attengdo, assim a assumptos theoricos e
doutrinarios, como a questdes de ordem pratica, de applica¢do
immediata (FLEURY, Revista de Educag¢ao, 1936, p.38).

— E, Pedrinho, parece que vocé caiu do cavalo e perdeu a discussdo — disse a
zombeteira Emilia.
— Por falar em cair do cavalo, umas das aulas desse referido professor envolvia um

jogo aritmético cujo objetivo era galopar por recitais da tabuada.

No quadro negro, dois grandes desenhos de cavallos a toda brida,
e, convenientemente distribuidos por elles, nos estribos, na sella,
etc., as operagdes da taboada do 4, salteadas, de 4x4=.... a 4x9=...
Eram chamados os alumnos dois a dois para apostar corrida... Cada
um recebia um giz para escrever o mais rapidamente que pudesse,
dado o signal de partida, os resultados das operagdes. Errar era
cahir do cavallo... Concluir o trabalho com acerto e em primeiro
logar era ganhar a corrida e ter a maior nota. Acertar todos os
productos, mas perdendo a corrida, era ter um ponto menos na
nota. Cada tombo (erro) equivalia a perda de 2 pontos e s se
toleravam dois tombos. No terceiro, que ndo se verificava senfo
rarissimamente, o alumno teria de voltar para a sua carteira com
nota baixa. E evidente que nenhuma das criangas queria fazer feio
(FLEURY, Revista de Educagio, 1936, p.40).

— Olha que curioso — disse Narizinho — Uma pratica professoral quanto ao ensino
de aritmética pode ser vista, na obra de Lobato, no capitulo VII A Segunda Reinagio,
quando a Dona Regra vai nos ensinar a fazer continhas de subtragdo. Além do apelo ou
recurso as regras, feito pelos professores da €poca, podemos perceber também o uso de
giz-e-lousa.

— S6 que ao invés de lousa a Dona Regra usou o coitado do Quindim para nele
escrever as contas — Esbravejou Emilia.

—De fato, criangas — concordou o Visconde — Inclusive, podemos ver uma
referéncia a essa parte na ilustracdo da pagina 69 da primeira edi¢do (figura 8).

— Esta convencido da legitimidade da obra Aritmética da Emilia em detrimento da

hipotese de ela seguir ou ndo a Reforma Campos, Pedrinho? — disse Emilia, com rispidez.
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— Sim, Emilia — respondeu Pedrinho, com a voz mansa e ponderada — Mas agora
eu intenciono acusar Lobato de fugir aos ideais tdo queridos dele, como os da Escola Nova,
por galopar por recitais de memorizagdo de tabuada e se esquecer dos ideias da Escola

Nova abertamente contrarios a isso.

A SECUNTA REFAMIAD -

Figura 8 — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

— Para responder a sua provocagdo, Pedrinho, recorrerei ao livro de Everardo
Backheuser, intitulado 4 Aritmética na Escola Nova: a nova didatica da Aritmética (1933)
— disse Emilia.

— Ouvi-la-ei atentamente — respondeu Pedrinho, desafiativamente.

—Backheuser, a principio, apresenta as duas maiores “tendéncias” no movimento
renovador da educacgdo: a de critica social e filosofica, segundo a qual se questionam os
fins da velha educacdo; e a de critica psicologica, que inquire oS meios a serem
empregados a fim de se obter um ajuste aqueles propdsitos.

Firmando-se nessa base psicologica, Backheuser discerniu os tipos psicologicos
salientando a importancia destes para o aprendizado tanto em geral quanto especificamente
para o ramo da aritmética.

— Emilia, ora, diga-nos um destes tipos psicologicos... — pediu Pedrinho.

— O autor usa essa nomenclatura denominada por Mnemonicos, que significa o
aprendizado relativo & meméria. E corrente subordinar esse tipo de individuos em visual,
auditivos ou motor.

— E o que significa cada um? — perguntou Pedrinho, duvidando de que a Emilia
soubesse.

— Os visuais apreendem o mundo com maior predominéncia da vista; os auditivos,

pelo ouvido; e os motores, pelo movimento — disse o Visconde.
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— Entendi — intrometeu-se a Emilia — Quer dizer, o visual se lembrard do numero
pelo simbolo, o algarismo que viu; o auditivo, pelo som do nome que ouviu; € 0 motor, por
exemplo, pelo movimento da mao que fez ao desenha-lo.

— O wvisual, no comeco do aprendizado, precisard ver quantidades de frutas,
colegdes de objetos — concluiu o Visconde.

— Eles sdo o Sdo Tomé da matematica. — brincou Emilia — Pois “necessitam ver
para crer”... J& os auditivos — prosseguiu Emilia — aprendem melhor com li¢des em voz
alta, formulas cantadas, repetidas sucessivamente. “A Tabuada cantada ou recitada lhes ¢
de efeitos magico” (BACKHEUSER, 1933, p. 21).

— Entendi seu ponto de vista, Emilia — decretou Pedrinho — Mas ainda assim
questiono a relevancia disso que vocé nos disse.

— O Conhecimento do tipo Mnemonico ndo tem importadncia somente para a
memoria propriamente dita. Ela influencia diretamente na propria inteligéncia, uma vez
que cada individuo pensa, raciocina de modo peculiar, particular, de acordo com suas
reminiscéncias. H4, portanto, correlacdo estreita entre o tipo de memoria e o tipo de
ideacdo.

— Muito bem, Emilia — elogiou-a Narizinho.

Nessa hora entdo o Visconde pediu a palavra e continuou...

— Gostaria de aproveitar essa conversa, para dar continuidade as discussdes
presentes nesse livro de que a Emilia nos falou... Segundo Backheuser (1933), um grupo de
professores de Dresden fez uma pesquisa, publicada em 1927, com o propodsito de
investigar quais tipos psicoldgicos relativamente & matematica existiam.

— E a quais resultados Chegaram? — Perguntou Pedrinho.

— Eles subdividiram os tipos psicoldgicos matematicos em teérico; mecanizador;
ativo; fantasista; refratario.

— Aposto que os refratarios sdo aqueles que tem certa repugnancia pela
matematica e por numeros em geral. S3o os que s6 aprendem alguma coisinha, com muito
esfor¢o, como uma tabuada, mas sem se indagar do porqué aquilo que ele diz procede —
comentou Narizinho.

— Muito bem, Narizinho — declarou o Visconde — Alias, os débeis mentais, nas
palavras de Backheuser, se incluem nesse tipo, mas ndo que s6 existam pessoas débeis nele
— observou cautelosamente o Visconde.

— E os outros? Quais sdo? — Perguntou Narizinho.
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— Os ativos mergulham com prazer nos céalculos e desbravam as leis matematicas.
Negam-se a decorar qualquer férmula ou regra, a fim de destrincha-la e entendé-la na sua
esséncia. Gostam de problemas dificeis... — respondeu o Visconde.

— Os mecanizadores, por sua vez, — intrometeu-se Emilia — devem ser os que ddo
preferéncia aos exercicios da memoria. Adoram decorar uma tabuada. Fazem contas de
cabeca, com muita rapidez, sem se indagarem dos porqués aritméticos.

— Pois vocé esta certa, Emilia — disse o Visconde.

— Mas ela ja leu o livro — gritou Narizinho.

— E verdade — disse Emilia — Por isso, posso afirmar que, segundo Backheuser, no
Brasil, existem mais mecanizadores do que tedricos, racionadores.

— Os do tipo ativos precisam ver para compreender: adoram graficos, objetos
manipulativos. Sdo os alunos que questionam resultados inverossimeis dados em sala de
aula, tais como as afirmag¢des de que existam 25,4 criangas loiras por classe numa escola
ou a existéncia, no enunciado de um exercicio, de uma casa cuja altura seja de 1,20 metros
— disse o Visconde.

— E os fantasiosos s3o os puramente abstratos, que ndo questionam tais
inverossimeis informacdes. Nao sdo muito praticos. O que ndo significa que ndo sejam
inteligentes. Por vezes, sdo até geniais, “mas vivem longe desta Terra em que os demais
pisam. Andam, como se costuma dizer, no mundo da lua.” (BACKHEUSER, 1933, p. 33)
— acrescentou a Emilia.

— Agora podemos ir direto ao ponto que eu queria atingir — disse o Visconde —
Num trecho da obra América (1932), de Lobato, podemos identificar a qual perfil
psicologico relativamente a matematica o referido autor pertence.

— E que trecho ¢ esse? — Perguntou Narizinho.

— Um trecho no qual Lobato quer dar uma ideia do valor da riqueza dos Estados
Unidos da América, estimado por ele em 353 bilhdes de ddlares. Segundo Backheuser, as
palavras de Lobato trazem uma imagem de tal quantia.

Os numeros que representam a riqueza nacional americana so
estupendos. O ultimo calculo dava um total de 353 bilhoes de
dolares. E facil falar em bilhdes de dolares, mas dificil figura-los.
Que ¢ um bilhdo de dolares? Quando procuramos ter dele uma
idéia concreta, sentimo-nos tdo fracos como o selvagem que so
conta até dez, pelos dedos. Talvez uma imagem ajude a ideia. Um
milhdo de dolares, em moedas 20 dolares, ou 50.000 moedas, pesa
tonelada e meia e constitue a lotagdo dum desses caminhdes
blindados que os bancos usam para o transporte do dinheiro. Seria
necessario organizar uma procissdo de mil carros blindados para
transportar um bilhao de dolares. Percorrendo uma determinada rua
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na toada de seis por minuto, a procissdo levaria tres horas a passar
Para o desfile procissional de toda a riqueza americana (...) seriam,
pois, necessarios 353.000 caminhoes blindados, num desfile
ininterrupto d 1.059 horas... (LOBATO, 1956, p. 248)

— Backheuser classificou, pois, Monteiro Lobato como pertencente ao tipo Ativo,
dos que sabem ver “o lado pratico e utilitario e, a0 mesmo tempo, tangivel e concreto”.
(BACKHEUSER, 2009, p.39)

— Muito curioso e interessante isso — observou Narizinho — Afinal, ante esse
mesmo exemplo, diferentes tipos psicoldgicos se comportariam de modo muito diferente.

— Sera que foi esse mesmo Monteiro Lobato ativo quem escreveu 4 Aritmética da
Emilia? — Perguntou Emilia, fazendo bico e de bracos cruzados.

— A pergunta da Emilia ¢ muito interessante, criangas — prosseguiu o Visconde.
Ela da a oportunidade de dizer que, ainda de acordo com Backheuser, “ninguém pertence
integralmente a uma sé dessas varias categorias” (BACKHEUSER, 1933, p. 40). Ha, sim,
a predominancia de um ou dois tipos psicoldgicos, mas nunca a anulacdo completa das
demais.

— Desse modo, Visconde, o ensino ndo deve ser predominante ¢ unicamente
visual, auditivo ou motor, apenas um desses trés, porque, assim, alunos cujo tipo
mnemonico nido forem contemplados durante a aula seriam obviamente prejudicados —
acrescentou Narizinho, com seu lado humanista muito aflorado.

— Isso me faz lembrar da importancia, da necessidade, de haver equilibrio de todo
o ensino — respondeu o Visconde.

— O Visconde deve achar que o ensino no Brasil ¢ meio desequilibrado — afirmou
Emilia.

— Na verdade, cara boneca, o ensino de aritmética no Brasil busca um equilibrio.
Segundo Backheuser (1933), ele dividiu-se em trés tendéncias que predominaram sobre
nosso ensino: a francesa, a positivista e a norte-americana.

— Mas elas aconteceram simultaneamente? — perguntou Pedrinho.

— A influéncia francesa predominou por aqui de modo absoluto cerca de 50 anos
antes da época de Backheuser, ou seja, no Brasil Império — respondeu o Visconde.

— E qual era sua caracteristica marcante? — Perguntou Narizinho.

— Forte e exclusivamente marcada pelo carater mecanizador. A tabuada era
recitada de cor, cantada “duas vezes dois, quatro; duas vezes trés, seis... — Respondeu

Emilia, intrometidamente — Como na corrida de cavalo, da aula do professor Fleury.
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— E quanto as outras influéncias o ensino brasileiro de aritmética sofreu? —
perguntou Pedrinho.

— A segunda influéncia — redargiiiu o Visconde — foi a positivista.

— S6 poderia ser mesmo — prorrompeu Narizinho — Aposto que ela ocorreu no
Brasil Republica, repleto de mentalidades positivistas, de pessoas positivistas, de ideias
positivistas, de bandeiras positivistas...

— Exato, Narizinho — respondeu o Visconde - Tal positivismo intrinseco a
proclamacgdo da Republica influenciou o aspecto didatico de ensino de aritmética. Ndo se
decoravam mais tabuadas, ndo se memorizavam mais enunciados prontos. Essa ¢ uma
época em que predominou o raciocinio, segundo Backheuser.

— Essa tendéncia me pareceu mesmo muito mais sensata — exclamou Pedrinho.

— Por que vocé diz isso, Pedrinho? — perguntou Narizinho.

— Por conta do lema positivista “preparar para a vida completa é o fim da
educagdo”.

— E o fim mesmo — intrometeu-se Emilia, sublinhando a palavra “fim” — Esses
positivistas achavam que a educagdo deveria se reduzir somente a aquisi¢do de
conhecimentos propriamente cientificos: a ciéncia pela ciéncia. Deveriamos nos esquecer
do resto, das outras faces sociais, que ndo sdo ditas cientificas?

— Nossa, Emilia, que critica mais severa — comentou Pedrinho.

— E o que vocé sugere, bonequinha metida? — perguntou Narizinho.

— Concordo com uma educagdo pela ciéncia. Mas discordo de uma educagio para
cientistas. Essa fase positivista de ensino repudia o ensino mecanizador completamente.
Como se alguém que soubesse alguma tabuada de cor e por isso agilizasse sua vida,
conferindo contas rotineiras rapidamente, fosse algo condendvel do ponto de vista didatico.
Ora, isso ¢ um absurdo.

— Quase que diretamente, a Emilia nos antecipa o que foi a terceira influéncia
norte-americana — acresceu o Visconde.

— Alias, Visconde — meteu o bedelho, de novo, a Emilia — essa influéncia ficou
assim denominada por Backheuser devido a importacdo que o Brasil fez dessa didatica.
Mas ela ndo teve raizes norte-americanas. Essa tendéncia tdo nova veio do velho mundo:
Inglaterra e paises germanicos.

— E o que ela dizia essencialmente? — Perguntou Pedrinho.

— Sintetizava as duas tendéncias anteriores. Ndo abusava das marchas do calculo,

nem da memoria dos esquecidos aluninhos da época — respondeu o Visconde.
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— Buscava ensinar a aritmética aplicada e relacionada as necessidades correntes —
disse Emilia.

— Priorizavam-se, nessa fase de nova didatica da aritmética, o raciocinio, a
memoria e o preparo para a vida — acresceu o Visconde — A manipulagdo de assuntos
aritméticos carece de trés atividades principais, segundo Backheuser.

1) Uma introdug@o objetiva que prepara o entendimento. A aritmetica
deve ser tratada, em todas as classes, como exercicio em um
pensamento claro e lingua corrente.

2) Exercicio até a banalisagfo, isto é, até tornar corrente o que se quer
executar. O fim do ensino ¢ afinal a capacidade do aluno em solver
por si, bem e depressa.

3) Utilisacdo na vida pratica. No encaminhamento pratico deve-se ter
em vista as relagdes da vida comum. (BACKHEUSER, 1933, p.
105)

— Backheuser (1933) ainda diz, a respeito do uso da memorizagdo no ensino de
aritmética, que “ninguem pdde ficar diante de um vendedor de quitanda ou de um logista
que nos da o troco, de lapis em punho, a verificar si a ‘conta’ esta correta”
(BACKHEUSER, 1933, p. 87).

— Dou-me por vencido — disse Pedrinho — Afinal, com esses argumentos todos,
parece-me que o escolanovismo ndo condenava com tanto ardor a memorizagdo de
tabuadas a fim de se tornar os calculos aritméticos mais rapidos e eficientes.

— Vejam o que a Reforma Campos diz a respeito disso — disse o Visconde.

a principio, deve o ensino da Matematica acostumar o aluno a
pratica dos calculos mentais, tornando-o seguro e desembaragado
nas operagdes numéricas. E, pois, necessario que ele compreenda
bem o alcance e a natureza das operagdes elementares e adquira
habilidade crescente no modo de aplica-las (BICUDO, 1942 ,p.
156).

— Muito curiosa essa tendéncia de ensino aritmético denominada por Backheuser

como Influéncia norte-americana — disse Narizinho.

— Mas o mais curioso de toda essa discussdo talvez nos tenha passado
despercebido — comentou o Visconde.

— E o que seria? — Perguntou Pedrinho.

— Ora, toda essa discussdo foi pautada nos tipos psicoldgicos usados de acordo
com a classificacdo que propos Backheuser — prosseguiu Visconde.

— Ah, comec¢o a entender — disse a Emilia, com espevitamento — E se nds

quisermos discordar da classificacdo que usa os tais tipos mnemonicos de Backheuser?
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— Mas em relagdo a que nds discordariamos dele? — Perguntou Narizinho

—Nobs podemos questionar que essa classificacdo essencialmente psicoldgica
invadiu o terreno da ciéncia matematica — redargiiiu o Visconde — Assim, o conceito de
numero, por exemplo, abandonou seu fundamento matematico e assumiu-se como algo
relacionado a sensagdo humana (cf: FREGE, 1884)'".

— O conceito de nimero assim caiu no meu conceito — esbravejou Emilia.

— Nao entendi muito bem, Visconde — disse Narizinho.

— Nem eu — concordou Pedrinho — Vocé poderia nos explicar melhor? — pediu o
menino.

— Ora, posso tentar — prosseguiu o sabio Visconde — Frente a afirmag@o de
Backheuser de que o aluno aprende de acordo com o tipo psicologico ao qual pertence, seja
esse auditivo, visual ou motor, os matematicos retrucam que esse aprendizado em relagdo
ao som, por exemplo, que se emite ao se pronunciar a palavra “um”, a forma que assume o
algarismo 1 ou o movimento que a mao faz para desenhar essa figura nada tém a ver com o
conceito de numero. Isso €, antes, assunto da psicologia. Quando Backheuser usa essa
nomenclatura que chama de motores as representacdes dos numeros, dependentes de
sensacdes musculares, 0 matematico ndo pode ai reconhecer seus niimeros, ndo sabendo o
que fazer com essa proposicdo. Alids, ele sabe muito bem o que fazer com ela: ele a rejeita
(ct: FREGE, 1884).

Uma aritmética fundada em sensagdes musculares certamente
tocaria muito nossa sensibilidade, mas resultaria também tdo
confusa quanto seu fundamento. Nao, a aritmética ndo tem
absolutamente nada a ver com sensa¢des. Nem tampouco com
imagens mentais formadas a partir dos vestigios deixados por
impressoes sensiveis anteriores (FREGE, 1884, p. 201).

— E 0 que ¢ um niimero entdo — perguntou Narizinho.

— E o que ¢ o numero 1 — acrescentou Pedrinho.

— Para o matematicos logicistas, nimero ¢ um objeto matematico e s6 deve ser
reconhecido num contexto matematico. A palavra “nimero” nao deve ser definida
isoladamente, e sim no contexto de alguma proposi¢ao (cf: FREGE, 1884) — respondeu o
Visconde.

— Mas ent@o o niimero tem existéncia real, fora de nossas cabegas? — perguntou

Narizinho.

11 Al . ~ r . . re: . . ~ ;.
A referéncia para essa discussdo ¢ o livro Fundamentos da Aritmética: uma investigagdo logico-
matematica, do 16gico e matematico alemao Johann Gottlob Frege.
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— Tem, sim — respondeu o Visconde.

— Mas como, se eu ndo o vejo? — perguntou Pedrinho.

— Ah, é como o Tropico de Capricérnio — respondeu Emilia.

— O que tem a ver com isso o Trdopico de Capricérnio, Emilia — perguntou o
Visconde.

— Simples, Viscondinho — respondeu a boneca, com atrevimento — o Trdpico de
Capricornio so existe no contexto de um sistema de coordenadas, num conjunto de
convengdes de medidas. Fora disso, ndo faz o menor sentido alguém se referir ao “Tropico
de Capricérnio” (cf: SILVA, 2007).

— Muito bem, Emilia — elogiou-a o Visconde — O mesmo ocorre com os nimeros.
S6 nos referimos a eles no contexto de uma teoria em que faga sentido falar deles. Assim, a
aritmética é o lugar onde os nimeros moram. Eles habitam os espacos dessa teoria. Por
1850, nosso acesso a eles é sempre mediado por essa ciéncia (cf: SILVA, 2007).

— Sempre soube que eu era um numero, ja que habitei a Aritmética da Emilia —

vangloriou-se Emilia — Sou uma boneca dez — completou Emilia, muito sorridente.

— Por falar nisso, Emilia, o que mais se fala sobre numero no livro de Backheuser?
— desconversou Narizinho, cansada da petulancia bonequista que invadira, ja& ha um bom
tempo, o sitio...

— Curioso vocé€ mencionar isso, Narizinho... Sobre isso tenho a dizer que, ao final
do livro de Backheuser, num capitulo anexo, ha sugestdes de métodos de como se ensinar a
aritmética de um modo pratico — acresceu o Visconde.

Um dos modos de apresentar a nogdo de numero é considera-lo
como uma colegdo de certa quantidade de objétos a que se junta
mais um. 4 laranjas (cole¢do ja conhecida) com mais 1 laranja
formam 5 laranjas, quantidade que corresponde ao novo numero 5
(BACKHEUSER, 1933, p. 112).

— E o que Lobato fez, por acaso, se assemelhou a isso? — perguntou Narizinho.

— Na verdade, ndo muito — respondeu o Visconde — Lobato esqueceu-se de falar
dos numeros. Foi direto aos algarismos arabicos, que apresentou a turma toda,
enfileirando-os...

— Bom, mas a gente vinha falando de como Lobato apresentou os nimeros em sua
Aritmética — lembrou Pedrinho.

— Muito bem lembrado, Pedrinho — disse o Visconde — Apos ele cometer a gafe

de apresentar os “numeros” sob o nome de “algarismos”, teceu uma observacdo. Vejam
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O que entrou na frente € justamente o pai de todos — o Senhor 1.
— Por que pai de todos? — perguntou Narizinho.

— Porque se ndo fosse ele os outros ndo existiriam. Sem 1, por
exemplo, ndo pode haver 2, que ¢ 1 mais 1; nem 3, que ¢ 1 mais 1
mais 1 — e assim por diante.

— Nesse caso, os outros Algarismos sdo feixes de Uns! — berrou a
boneca pondo as maozinhas na cintura (LOBATO, 1935, p. 19).

— Ora, que interessante... Lobato, de certa forma, usou os proprios nimeros como
objetos de ensino, personificando-os, o que € bastante ludico — disse Pedrinho.

— O que me faz lembrar — acresceu Visconde — do conceito de nimero que Dewey
ressaltou em seu livro The Psychology of Number and Its Aplications to Methodos of
Teaching Aritmhetic (1895), escrito por John Dewey e James McLellan... Para estes
autores, o numero ¢ o resultado do processo de raciocinio segundo o qual se consegue, por
exemplo, medir e contar — e ndo ¢ um dado sensivel.

— E vocé quer relacionar isso com A4 Aritmética da Emilia, Visconde, em virtude
de esse processo de contagem requerer necessariamente um conceito de unidade, o que
aparece no texto de Lobato travestido de 1, o pai de todos, que puxa a fila? — Perguntou
Narizinho.

— De certa forma, sim, Narizinho — respondeu Visconde — Mas, por outro lado,
Lobato diferiu de Dewey quanto aos métodos de ensino.

— Como, exatamente, se diferiram tais métodos? — Perguntou Narizinho, muito
objetivamente.

— Veja bem, Narizinho — retomou Visconde — Dewey distinguiu dois tipos
peculiares de unidades: a unidade quantitativa (quantitative unity) e a unidade constituinte
(constituent unity)'”. Ele afirmou também que toda unidade quantitativa pode ser dividida
em unidades constituintes: “toda quantidade ¢ uma unidade de unidades” (DEWEY e MC
LELLAN, 1895, p. vi). Dai, Dewey enveredou seu método por caminhos de razdo e
proporg¢do, construindo “os nimeros” mediante essas unidades. ... O que se mostra bastante
produtivo no ensino dos nimeros racionais... Esse seria, nas palavras dele, o correto
método de se ensinar aritmética

— Mas quais seriam os “métodos incorretos” de ensinar nimeros? — Perguntou o

Pedrinho, meio assustado.

12 . . . g . .
Uma unidade quantitativa pode sempre ser dividida em unidades constituintes. Como no caso em que um
libra ¢ constituida por ongas.
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— Dewey — retomou o Visconde — apontou como incorreto o método tradicional a
que chamou também de qualitativo: esse qualitativo se deve em virtude de o numero
aparecer, nessa concep¢do, como propriedade da contagem de objetos. Assim, o 5 seria o
produto da contagem de 5 magas ou 5 péras...

— Pode até ser incorreto — disse Emilia, debochadamente — mas € inegédvel que ¢
muito mais pratico do que o método que ele propde de dividir eternamente unidades até
que elas caibam no tamanho que se quer medir.

— Por qué vossa bonequéncia diz isso? — perguntou o Visconde.

— Ora, Visconde... — retrucou a retruqueira — Pense num punhado de laranjas. Faz
muito mais sentido eu contar uma a uma do que proceder com essa matematiqueira toda...

— Depende do tamanho do punhado de laranjas, Emilia — observou Pedrinho.

— De fato, Pedrinho. — emendou o Visconde — Mas Emilia ndo deixa de ter razio.
Ela se refere a um conjunto finito. De fato, nesse caso, ¢ mais simples definirmos niimero
por extensdo, ou seja, apresentarmos todos elementos que esse conjunto contém. Mas ai
reside o problema...(RUSSEL, 1974)

— Sim! — gritou Pedrinho — Porque os conjuntos numéricos estudados sdo infinitos.

— Por isso, concordo com Dewey que, no minimo, essa postura a que ele teceu
criticas (e a qual a Emilia quase se filiou agora) ¢ delicada... Porque, por exemplo, ao
defendermos essas ideias falando de 5 magas para definir nimeros, estamos, na verdade,
confundindo a pluralidade gerada pelas 5 macds com a abstragdo 5. Em outras palavras,
essa ¢ uma postura que confunde numero com pluralidade. “Numero ¢ o que ¢
caracteristico de numeros, como homem ¢é o que ¢ caracteristico de homens. Uma
pluralidade ndo ¢ uma instancia de nimero, mas de um numero determinado”. Assim, 5
macas sdo uma instancia do nimero 5, ¢ o nimero 5 é uma instancia de nimero; mas 5
macas ndo sdo uma instancia de nimero (RUSSEL, 1974, p. 18)... Mas, enfim, o que quero
dizer é que Dewey se op0s a esse método de ensino, por considera-lo confuso e por julga-
lo como incapaz de atender as necessidades dos alunos.

— Muito curioso, Visconde... — observou Narizinho — Me fez pensar que Lobato
ndo apresentou os numeros nessas referidas formas, nem na forma da qual Dewey
discorda, nem na que ele exalta... Nao falou em peras e mag¢ds, nem em unidades

quantitativas e constituintes.
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— Sim, Lobato, procedendo de forma similar ao pitagéricos', simplesmente supds
a existéncia de uma unidade a partir da qual construiu os demais niimeros, somando
sempre essa unidade ao elemento seguinte, sem se socorrer a ideia de medigdo... — disse
Pedrinho.

— Rigorosamente, sua formagdo dos numeros se aproxima de outro autor, cujo
livro tenho agora em maos, datado de 1929 — antes, portanto, da Reforma Francisco
Campos, que institucionalizou alguns ideais da Escola Nova no ensino — observou o
Visconde.

Os outros numeros inteiros formam-se reunindo ao primeiro
successivamente uma unidade. Assim, reunindo ao primeiro
numero inteiro uma unidade, féorma-se o segundo; reunindo ao
segundo uma unidade, férma-se o terceiro (...) e assim por diante
(LUIZ VIANNA, 1929, p. 10/11)

— Notamos também — emendou Pedrinho — uma néo distingdo de Lobato entre
algarismo e niimero, ao passo que, nesse outro livro de Luiz Vianna citado pelo Visconde,
ja se pode atinar essa diferenciag@o, por conta dos termos usados por este autor, embora ele
também nao trate dessa separagdo especificamente.

— Curiosamente, ha esse outro livro didatico Matemdtica Elementar (1915), de
René Barreto, no qual o autor citou essa referida obra de Dewey e McLellan — disse o
Visconde.

Nao ¢ demasiado dizer que 9/10 daqueles que nao gostam de
arithmetica ou daquelles que, pelo menos, sentem ndo ter nenhuma
aptiddo para a mathematica, devem esta desgraga ao ensino errado
que tiveram a principio, como dizem Mc. Lellan e Dewey no seu
livro Psychology of Number (BARRETO, 1915, p. X.)

— Mas isso nods ja tinhamos comentado, Visconde — esbravejou Emilia.

— Sim — concordou o Visconde — Mas minha inten¢do era dizer que esse livro
também faz apelo a memorizacao da tabuada.

— Ah, entdo diga logo — disse Pedrinho.

— Antes de ir ao ponto crucial e mostrar como o autor fez isso, permitam-me que
eu diga a maneira como ele explicitou, na introdu¢do do mesmo livro, sua descri¢do

metodoldgica dos conteudos abordados.

1 . , . , . . ,

3 Escola pitagorica do século VI a.C que atuava como uma seita com interesses nos nUmeros e nas suas
relagdes com o universo. Pitagoras, embora pouco se saiba sobre usa vida, foi provavelmente seu fundador
(cf: CARACA, 2003).
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Este livro de arithmetica ndo ¢ feito com o objectivo principal de
organizar problemas graduados ou variados. Obedece a um plano.
Cada grupo de quatro paginas constitiic a unidade maior do plano.
Numerosas apresentacdes desta unidade, que gradualmente varia,
formam o livro (BARRETO, 1925, p. XI)

Ensinar completamente pelo trabalho oral cada facto de um grupo
de 4 paginas, antes que pergunte ou permitta ao alumno tentar a
leitura de qualquer pagina do grupo.Assim, torna-se a leitura uma
revisdo aprazivel, por meio da "linguagem impressa", daquillo que
a crianca ja conhece por lhe ter sido antes apresentado em
"linguagem falada" (BARRETO, 1915, p. XII)

— Interessante — observou Narizinho — E sua colocacdo, Visconde, ¢é pertinente por

conta de aqui no sitio sempre adotarmos esse método de ouvir primeiro a explicagdo oral.

— Mas chegue logo na parte da memorizagdo da tabuada, Visconde — disse

Pedrinho, ansioso.

— Pois bem,

Primeira Ligdo
Revisdode 1 a 12
1elsdo...

2 e 2 sdo...

3 e 3sdo0...

4 ¢ 4 sio...
5¢5sdo...

6 ¢ 6 sdo0...

8 menos 1 sdo...
8 menos 2 sdo...
8 menos 3 sio...
8 menos 4 sio...

10 menos 8 sdo...
10 menos 7 sdo...
10 menos 6 sdo...
10 menos 5 sdo...

2 sdo dois um
4 sdo dois...
6 sdo tres...
6 sdo dois...
6 sdo dois...

8 sdo quatro...
8 sdo dois...

9 sdo tres...
10 sdo dois...

3 tem um 2 e sobra...
5 tem...2 e sobra...
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7 tem...2 e sObra...
9 tem...2 e sobra...
11 tem..2 e sébra...

1/2de2=
1/2de 4=
1/2de3 =
1/2de5=
1/2de 6=
1/2 de 8 = (BARRETO, 1915, p.1)

— Mas entdo ¢ uma tabuada que serve de exercicio para que o aluno complete? —

perguntou Narizinho.

—Sim, Narizinho — respondeu-lhe o Visconde — Inclusive, o autor justifica o

porqué dessa escolha:

Em logar das simples contas de algarismos, fagam com que os
alumnos copiem cuidadosamente certas paginas deste livro e lhes
preencham todos os claros. Escolham as paginas que a crianga bem
conhecer e fagam da exactiddo das respostas a questdo principal.
Tornem a licdo bastante simples e fagam com que as criangas
sintam a importancia da exactiddo absoluta, para que ao menos
75% dos cadernos ou lousas examinadas venham sem erros, na
orthographia, no uso das maiusculas, na pontuagdo ou nos
algarismos. Louvem somente aquelles que fizerem trabalhos
perfeitos - perfeitos quanto aos quatro pontos assima mencionados
(BARRETO, 1915, p. XIII)

— O que se aproxima, de certa forma, — lembrou Narizinho — da op¢do de Lobato

de fazer com que as criangas recitassem a tabuada, antes de panhar laranjas do pé.

Lembram quando Emilia disse que teve uma ideia boa sobre isso?

Eu tenho uma ideia muito boa a respeito destas tabuadas

— Qual ¢?

— Escrever as duas na arvore do pomar, e ninguém podera apanhar
uma laranja sem primeiro recitar, de olhos fechados e certinhos, a
casa da tabuada que estiver escrita na casca da laranjeira
(LOBATO, Arimetica da Emilia, 1935, p. 61).

— Muito bem lembrado, Narizinho — disse o Visconde — E o “fechar os olhos” que

a Emilia propos pode ser entendido como ter memorizado, sem olhar nada.

— Voltando a aproximagdo de Lobato aos Elementhos de Arithmetica (1929), de

Luiz Vianna, notamos também que este autor apelou a tabuada da soma no capitulo

reservado ao ensino da adi¢do — observou Narizinho.

— Curiosamente, adicdo, subtracio, multiplicacio ¢ divisdo aparecem em

capitulos distintos neste mesmo livro — disse Pedrinho — tal como no livro de Lobato, em

que adiciio, subtracio, multiplicacdo e divisdo aparecem, respectivamente, nos capitulos
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intitulados A Primeira Reinagdo, A Segunda Reinagdo, A terceira Reinagdo e Quindim e
Emilia.

— Backheuser (1933) sugeriu que o ensino da adi¢do e subtragdo devesse ser feito
de modo a se tornar simultaneo para a crianga tanto o “juntar unidades” quanto o “diminuir
unidades” — arrematou Emilia.

— Ja no capitulo que se segue ao Quindim e Emilia, intitulado A Reinagdo da
Igualdade, Lobato “acata” a tal sugestdo, misturando as operagdes de soma e subtracdo —
disse o Visconde.

— Quatro mais 8 ¢ igual a 12; ¢ 12 menos 6 ¢ igual a 6. Essa ¢ a
continha do Primeiro Membro. A continha do Segundo Membro ¢
esta: 8 menos 4 ¢ igual a 4; ¢ 4 mais 2 ¢ igual a 6. O resultado do
Primeiro Membro e do Segundo Membro ¢ o mesmo 6. (LOBATO,
1935, p. 96)

— Mas, também, — retrucou a Emilia, arrogantemente — essas continhas sio
relativamente muito simples de se fazer. Essa tal aritmética de Lobato sequer ajudaria as
criangas na escola, uma vez que soé trata de somas e subtragdes triviais.

— Mas a coisa melhora — respondeu o Visconde.

— Ou piora — arrematou Narizinho. Em seguida, o Visconde continuou dizendo...

— “Vamos ver agora uma Igualdade bem complicada, cheia de Termos e Fatores,
isto €, com todos os sinais aritméticos. Esta, por exemplo — e escreveu no rinoceronte’:

(LOBATO, 1935, p. 97)

4x3 + 7x5 — 9x3 + 18 =2 - 3x5=7?

— Eu me lembro que, quando nos questionaram acerca dessa sentenca, a Emilia
negou-se a resolvé-la, chamando ateng¢ao para a obrigatoriedade do Visconde de resolvé-la,
ja que ele era o professor — disse Narizinho, zangada com sua boneca.

— Ché! exclamou Emilia fazendo focinho. Essa conta vai dar dor
de cabega. Tem até ponto de interrogacdo. Para que isso?

— O ponto de interrogagio é perguntativo. Ele ali quer dizer: igual
a Que? Tao simples.

—Pode ser simples, retorquiu a boneca, mas a obrigacdo de Vossa
Excelencia é explicar. Quem manda ser professor? (LOBATO,
1935, p. 97)

— Podemos ver ai duas alusdes as praticas professorais — acresceu o Visconde — A
primeira ¢ a mengdo a escrita de exercicio na lousa, embora ndo fosse uma lousa

propriamente, mas, sim, o Quindim, rinoceronte do Sitio do Picapau Amarelo... E a
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segunda estd presente na fala da boneca: “quem manda ser professor?” — sentenciou o
Visconde.

— Mas o Visconde diz isso para aparecer como professor, sabichdo, sabe-tudo,
bonitdo, na trama da historia — disse Emilia — Mal sabe ele que eu o flagrei colando na sua
propria aula (vide Figura 9), quando o questionei sobre Minimo Multiplo Comum. Veja o
que ele respondeu a minha pergunta:

O visconde cogou novamente a cabega.

— Fica para amanha. Hoje estou cansado.

— E que ele ndo sabe e vai espiar na A-rit-me-ti-ca de dona Benta,
cochichou a boneca ao ouvido do rinoceronte. Quindim sorriu
filosofia (LOBATO, 1935, p. 115).

— Mas, Emilia, isso ndo € o suficiente para uma acusagdo tdo séria como a pratica
de cola — disse Narizinho — Vai ver o Visconde so estava cansado mesmo.

— Mas Lobato disse que eu estava certa — remendou a Emilia.

— Era um puxa-saco mesmo — disse Pedrinho.

O TOITEAY @ ATUTHILEA £ 5 O e

para debaixo dum pé de laranja, |
dos mais afastados, Dirigiu-se entiio
parn ld, pé ante pé, e deé repente
avancou, gritando

Af, mestre | Estd colando,
hein 7
O visconde ficou vermelho como
um camardo cozido,
Isto ndo & colar,
Emilia. E® recordar,

Figura 9 (Pratica de Cola) — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

Emilia tinha razdo. O visconde estava esquecido da regra para
achar o Minimo Multiplo Comum e por isso adiou o espeticulo
para o dia seguinte, com a ideia de ir ver na Aritmetica como era.
Mas a pestinha da Emilia pds-se a segui-lo de longe,
disfarcadamente. Viu o visconde tomar a Aritmetica e ir com ela
para debaixo duma laranjeira das mais afastadas. Dirigiu-se entio
para 14, pé ante pé, e de repente avangou, gritando:

— Ali, mestre! Esta colando, hein?

O visconde ficou vermelho como um camarao cozido.

— Isto nio é colar, Emilia. E recordar. Por mais que um professor
saiba, muitas coisas ele esquece, ¢ tem de recordar-se.
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— Entdo confessa que ndo sabia, ndo é? Estd muito bem. Eu s6
queria isso. Estou satisfeital — E, girando nos calcanhares,
afastou-se.

O Visconde ficou sozinho debaixo da laranjeira, a recordar a
Aritmética, um tanto desapontado pelo que acontecera, embora um
professor, por melhor que seja, ndo possa ter tudo de cor na cabeca.
Mais tarde, quando o espetaculo recomecou, foi ele o primeiro a
contar ao publico que tinha recordado aquela arte da Aritmética
debaixo da laranjeira.

— Mas se eu ndo o tivesse pilhado nisso, juro que Vossa
Exceléncia ndo estava agora a fazer-se de modesto — gritou a
pestinha da Emilia (LOBATO, 1935, p. 116-7).

— Visto que isso ndo ¢ colar, mas, sim, recordar, — disse o Visconde — suponho que
nao haja explicacdo alguma que eu lhes deva.

— Tem razdo, Visconde — concordou Narizinho. — Fazia parte de sua pratica
professoral. Afinal, era assim que vocé se preparava para a aula.

— Vamos voltar entdo a resolucdo da equacdo da qual a Emilia estd fugindo por
ndo saber a resposta? — disse o Visconde — Emilia se nega a responder, e inventa que ¢
obrigac¢do do professor fazé-lo — sentenciou o Visconde, com o olhar severo.

4x3 + 7x5 —9x3 + 18 +2 - 3x5=?

— Estranho — observou.

— Mas, quigd, neste caso, Lobato tenha usado a estridente voz da Emilia para
tornar a leitura de sua aritmética mais amena, inserindo algumas brincadeiras.

— Sera que foram essas brincadeiras que deixaram a Emilia tdo perndstica? —
indagou Narizinho.

Entdo prosseguiu a propria Emilia, a fim de ndo precisar responder de novo a
referida sentenga

— A Aritmética da Emilia constitui-se como um texto prédigo quanto a auto-
referencialidade, o que se torna evidente quando Narizinho responde a sua avo que eu,
Emilia, ndo me tornara “louca”, por eu ter insistido na troca da palavra “fatores”, no
contexto de equacdo matematica, pela “fazedores” (cf: LUIZ, 2008). Vejam:

— “Louca, nada, vovd — respondeu a menina. — Emilia esta
assim por causa da ganja que lhe ddo. No Brasil inteiro as meninas
que léem estas historias s6 querem saber dela — e Emilia ndo
ignora isso. E ganja demais.” (LOBATO, 1935, p. 87-8).

— Vai ver essa também foi uma forma de tornar seu texto menos denso e mais
interessante para o jovem leitor. Além do mais, isso ajuda a crianga-leitora a decorar o

termo “fatores” — respondeu Pedrinho.
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— Fazendo-se de conta que eu ndo percebi que a Emilia fugiu do assunto de
propdsito, — disse o Visconde, com ares de erudicdo — aproveito para comentar o que
decorre da singularidade desse mencionado evento...

— Qual mencionado evento? — perguntou Narizinho.

— Boa pergunta — respondeu-lhe o Visconde - Eu me refiro a troca, sugerida pela
boneca, da palavra “fatores” pela “fazedores” — e prosseguiu — a situag¢do de que lhes falo ¢
engracada porque apresenta a boneca insistindo em algo, contra tudo e contra todos, o que
provoca uma inversdo na ordem pré-estabelecida, um estranhamento do qual se deflagra o
riso (cf: DUARTE, 2006).

— Visconde, — disse a boneca — seu comentario aborda a tematica humor de uma
maneira tdo séria. Que pena! — prosseguiu a ex-boneca — Nada mais triste do que explicar a
piada, o porqué de ela ser engragada — depois desse comentario, quem inverteu a ordem
proposta foi o Visconde, mudando de assunto. Alids, voltando ao assunto que eles
discutiam...

— Mas notamos uma presenca de uma didatica que foge um pouco a Escola Nova
na resolucdo da sentenga proposta, que os senhores parecem ja ter esquecido — ralhou o
Visconde.

— Por acaso, Visconde, vocé se refere a vez que eu tentei resolvé-la e reincidi em

erro? — perguntou Pedrinho.

— Nada mais facil — gritou Pedrinho. — E ir somando e
diminuindo e multiplicando e dividindo os nimeros de acordo com
0s sinais.

— Esta enganado — contestou o Visconde. — Nao ¢ assim. Existe
uma regra para fazer essa conta (LOBATO, 1935, p. 98).

— Sim. Essa mesmo — concordou o Visconde. — Percebemos que Pedrinho foi
cortado imediatamente ante seu erro e corrigido pelo seu professor, encenado por mim,
Visconde de Sabugosa.

— Além do mais, Lobato, ao longo de quase toda sua aritmética, parece prender
constantemente seu aluno-leitor nesse apego ferrenho a resolugdo de exercicios por meio
de regras — atacou a Emilia.

— Por que ele teve essa preferéncia estranha por esse método? —Perguntou
Narizinho — E se ele s6 soubesse matematica dessa forma?

— Sera que ele s6 sabia assim em virtude do modo como aprendeu? Ja dissemos
aqui que ele foi aluno de uma escola tradicional, que privilegiava a memorizagao... —

respondeu Pedrinho.

143



— Também, ele ndo tinha uma formagao especifica para a drea de matematica —
lembrou a Emilia — Temos que considerar a hipdtese de Lobato talvez desconhecer a
maioria desses fundamentos matematicos. Por isso, traduziu-os como meras regras a serem
aplicadas...

— Mas, independentemente disso, Pedrinho conseguiu resolver a sentenga proposta
— lembrou o Visconde.

— Mas muito mais gragas a mim do que a Lobato — disse Emilia — A minha
genialidade que inventou funis por onde Pedrinho deixou escorrer o resultado das divisdes
e multiplicacdes, eliminando os “fatores e divisores”, transformando assim aquela sentenca
enorme numa mais simples, cujos termos precisavam apenas de ser somados e subtraidos

(vide Figuras 10,11, 12 e 13).

AR

Figura 10 — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

—Agora ¢ so6 pedrinho fazer as multiplicagdes e divisdes dos
numeros que estdo dentro dos funis e escorrer os resultados pelos
bicos.

O menino gostou da ideia e escorreu os resultados pelo bico dos
funis, assim: (LOBATO, AE, 1935, p. 98-99)

Faaa

Figura 11 — fonte: Acervo Monteiro Lobato.

Muito bem, disse o visconde. Agora ponha juntos todos os funis de
sinal MAIS, e depois deles ponha os funis de sinal MENOS.
Pedrinho obedeceu, arrumando os funis assim: (LOBATO, AE,
1935, p. 99)
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Iy ok & :
Muito bem. Agora some todos os funiz de sinal

Mais e depais some todos os funis de sinal Menos
Espere, disse Emilia. Vou desenhar mais dois funis
grandes, um para conter todos os funizinhos de Mais & ol
tro para conter todos os funizinhos de Menos. Desse modo
niio haverd meio de atrapalhar a conta — & desenhou dois
unis grandes, assim :
T e
4 3/ sz ._mrz; \9x3,/ \3x5
35 3 :?’ 3 —-\
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s e >
. -
Y

Figura 13 — fonte: ACERVO Monteiro Lobato

— Interessante, Emilia. E ¢ curioso que ¢ um jeito de explicar que privilegia os
alunos pertencentes aos tipos visuais — concordou o Visconde — Mas ndo foi gragas a
boneca que Lobato explicou, 14 no sitio, o capitulo chamado As Fragdes.

— E verdade. Alias, bem nessa hora — disse Narizinho — surgiram melancias, muito
apropriadamente, para se falar de fracdes.

— Em vez de falar de fragdes, conseguimos “filar” de melancia — disse Pedrinho.

— Na verdade, nos fizemos os dois.

Esta melancia veio mesmo a propdsito para ilustrar o que eu ia
dizer. Ela era um INTEIRO. Tia Nastacia picou-a em pedacos, ou
FRACOES. As Fragdes formam justamente a parte da Aritmética
de que eu ia tratar agora.

— Se pedago de melancia é Fragdo, vivam as Fra¢des! — gritou
Pedrinho.

— Pois fique sabendo que ¢ — disse o Visconde. — Uma melancia
inteira ¢ uma unidade. Um pedago de melancia é uma Fracdo dessa
unidade. Se a unidade, ou a melancia, for partida em dois pedagos,
esses dois pedacos formam duas Fragdes — dois MEIOS.
(LOBATO, 1935, p. 103-4).

— Mas Lobato se esqueceu de dizer que necessariamente teriam de ser dois
pedagos iguais — disse Emilia.

— Emilia tem razao... Além disso, nesse trecho, percebemos uma caracteristica da
Escola Nova. Pois o tema Fragdes ¢ abordado a partir do cotidiano, da realidade das
criangas do sitio — disse o Visconde.

— Pudemos notar outra caracteristica da Escola Nova, nesse mesmo capitulo,
quando inquirido do porqué da equivaléncia de certas fragcdes, Lobato deixou transparecer
uma resposta em termos usuais, sem o jargdo proprio da aritmética: “Todas estas fragdes

exprimem a mesma coisa” (LOBATO, 2009, p. 85) — arrematou Pedrinho.
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— “Mesma coisa”, — repetiu Emilia — ao invés de dizer que eram fragdes
equivalentes.

— Eu me lembro de uma evidéncia de influéncias da Escola Nova quanto a
aplicacdo — disse Narizinho.

— E qual ¢ Narizinho? — perguntou Pedrinho.

— No principio do capitulo intitulado Subtrair Fragoes...

— Mas que adianta saber Aritmetica? — insistiu Emilia. — Eu ja
vivi uma por¢a@o de vida e nunca precisei de Aritmetica. Bobagem.
— Nao diga assim, tolinha. As contas da Aritmetica sdo das mais
necessarias a quem vive neste mundo. Sem ela os engenheiros nio
podiam construir casas, nem pontes, nem estradas de ferro, nem
nada de grandioso. Tudo tem que ser calculado, e para tais calculos
a Aritmetica ¢ a base. Até para comprar um sabdo na venda uma
pessoa tem de saber Aritmética, para ndo ser lograda pelo vendeiro
no troco (LOBATO, 1935, p.127).

— Por falar em subtragdo de fracdo, — emendou a Emilia — hd um exemplo
referente a isso que julgo de uma genialidade impar. No caso, ¢ uma maneira alternativa de

atingir a resolu¢do do que foi proposto mediante dobraduras de papel.

— Suponhamos — disse ela — que temos 5/8 de 3/4. Eu vou e
arranjo duas folhas de papel do mesmo tamanho, assim — e puxou
do bolso do avental dois pedacinhos de papel do mesmo tamanho.
— Agora dobro uma das folhas em oito partes e rasgo tres partes
para s6 ficarem cinco.

— Por que rasga?

— Porque cada folha de papel dobrada em oito partes ¢ composta
de 8 oitavos, e eu so preciso de 5 oitavos. A folha de papel fica
assim:

e
|~
| -
o | -

| w

— Depois dobro a outra folha em quatro partes, ou 3 quartos, e
rasgo um para ficar s6 com 3 quartos, assim:
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— Agora coloco uma folha de papel sobre a outra, bem
ajustadinha, e vejo que a de 5/8 é menor que a de 3/4.

— Menor de quanto?

— Menor de metade de um quarto; ora, a metade de um quarto é
um oitavo, logo, quem de 3/4 tira 5/8 fica com 1/8. (LOBATO,
1935, p. 130-1)

— Muito interessante sua observacdo, Emilia — disse o Visconde — Alids, esse apelo
ao ludico, a brincadeira de recortar, é tipicamente escolanovista. E privilegia o ensino aos
alunos classificados como motores no tipo psicologico relativamente a matematica, nos
termos de Backheuser.

— Essa brincadeira, sobretudo na primeira edicdo da “Arimética”, além de soar
mais interessante, mais atrativo para as criancgas, ela também pode ser um baita tabefe na
orelha das elites brasileiras daquela época — resmungou Emilia.

— Por que, Emilia, vocé disse isso? — interessou-se o Visconde.

— Ora, ¢ um tabefe na orelha da elite porque ela sd queria ouvir um portugués
correto, adequado, igual aquele que se falava em Portugal — respondeu a boneca.

— Creio que eu va precisar de um pouco mais de informagdo para saber em que
ponto vocé quer chegar, Emilia — disse Pedrinho.

— Eu falo de outra parte do livro, que ainda ndo foi discutida. Atentem-se para o
final do capitulo XVI, chamado Dividir Fragdes - respondeu a encrenqueira.

E agora temos o ultimo caso — dividir uma fragdo por outra. Para
isso a gente inverte os numero da segunda Fracdo e depois
multiplica as duas.

— Que graga! Exclamou Narizinho. Estd ai um verdadeiro
malabarismo.

— Nao deixe de ser, concordou o visconde. Neste exemplo:
(3/4):(2/5), inverte-se a Segunda Fragdo, deixando-a transformada
em 5/2 e depois multiplica-se pelo 3/4 (LOBATO, Arimética da
Emilia, 1939, 2° edi¢do, p. 136).

— Nao vejo nada demais, Emilia — respondeu Narizinho.

— Claro que ndo véem — respondeu a boneca — vocés verificaram na segunda
edigdo, de 1939. O que eu estou dizendo aparece apenas na primeira, de 1935. Tem aquela
parte do texto, com uma sutil mudancga e, em seguida, a parte de que eu lhes falei:

— Nao deixe de ser, concordou o visconde. Neste exemplo:
(3/4):(2/5), inverte-se a Segunda Fragdo, deixando-a transformada
em 5/2 e depois multiplica-se-a pelo 3/4.

— Que pendantismo! Exclamou Emilia. Multiplica-se-a! Diga logo
multiplica-se ela, visconde. E assim que toda gente fala neste pais.
Nossa lingua nem mais nome de portuguesa tem. E brasileira.
Lingua brasileira... Lindo, ndo?

147



Emilia andava empenhada em fazer o Ele e o Ela entrarem nos
livros em lugar de pronome obliquo. Pois se na linguagem falada ¢é
assim que se usa, dizia a pestinha, por que esse empenho de ndo
deixar os coitados entrarem na lingua escrita? (LOBATO,
Arimética da Emilia, 1935, 1° edigdo, p.136)

— E assim se encerra o capitulo XVI — finalizou Emilia.

— Curioso — observou Narizinho — muito curioso!

— E o préximo capitulo, Visconde, do que fala? — Perguntou Pedrinho.

—No proximo capitulo, discutiu-se sobre fra¢des decimais — respondeu-lhe o

Visconde.

“— Fracdes ainda? Protestou Emilia. Ai, que ja estou com dor de barriga, de enj6o!

Felizmente essas sdo Decimais, € ndo das tais ordindrias...” (LOBATO, 1935, p. 138).

— E qual é a diferen¢a entre fracdo ordindria e fracdo decimal, Visconde?

Perguntou Pedrinho.

A diferenga entre Fracdo Decimais e Fragoes Ordinarias é que as
Ordinarias dividem as coisas em 2,3,4,5,6,7,8,9, 50, 345, 1014
partes iguais; divide-as por qualquer numero que se queira. Mas
nas Fragdes Decimais as coisas so6 sdo divididas de 10 em 10.
Outra diferenca esta no modo de escreve-las. Em vez dum numero
em cima do outro, separados por um tracinho, a Fra¢cdo Decimal
tem a virgula. O Denominador, ou o numero de baixo, esta
escondido, ndo aparece. Assim: 0,1 ¢ a mesma coisa que 1/10 e
0,01 é a mesma coisa que 1/100 (LOBATO, 1935, p. 139).

— Muito interessante! — exclamou Narizinho.

— Olha como isso foi feito na Aritmética Elementar (1940), de Antonio Trajano —

disse Pedrinho.

As fragdes decimais diferem em dois pontos das fracdes ordinarias:
1° Na fracdo ordinaria, a unidade divide-se em 2,3,4,5, ou qualquer
numero de partes iguais, denominadas meios, ter¢os, quartos,
quintos, etc.; e na fragdo decimal, a unidade divide-se s6 em 10
partes iguais denominadas décimos; estes, por usa vez, se
subdividlem em dez partes iguais chamadas centésimos; os
centésimos em milésimos e assim por diante.

2°A fracdo ordinaria tem sempre o denominador expresso, € por
isso € representada por dois numeros, exemplo: 5/6, 16/19. A
fracdo decimal tem na escrita o denominador oculto e por isso ¢
representada por um sé nimero, exemplo: 0,8 que se 1&: 8 décimos;
0,25, que se 1€: 25 centésimos (TRAJANO, 1940, p. 68).
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— Percebam que existe certa semelhanca, certo padrdo de escrita que Lobato
possivelmente tenha aderido, por consultar algumas aritméticas daquela época, a fim de
escrever a do Visconde que foi publicada sob o nome da Emilia — disse o Visconde.

— Voltando-se ao livro de Lobato, o que mais se discute nesse capitulo —
perguntou Pedrinho, curioso.

— Nesse capitulo, Lobato ensina as casas das unidades, com uma explica¢do muito
criativa, de certa alegoria, mas que, ndo minha opinido, ndo seria tdo boa sem o apelo a

ilustracdo (vide Figura 14, 15 e 16 ) — respondeu-lhes o Visconde.

MILHOES

Figura 14 — fonte: Acervo Monteiro Lobato

MILHARES] funi

— Ja vimos que na Divisdo dos Numeros Inteiros eles vao subindo
cada vez mais, a partir da Casa das Unidades.

Nas Fragdes Decimais € o contrario. A contagem comega da
Esquerda para a Direita e as casas, de uma janela s6, vao
diminuindo sempre, assim: (LOBATO, 1935, p. 140)

/AN

I:-ECIHJD‘: DE | 2CenT TS S
MILESIMO. | [o€ HILESIMO

Figura 15 — fonte: Acervo Monteiro Lobato

Mas essas Fra¢des sdo pedacinhos dos Inteiros, de modo que as
casas das Fragdes ficam na vila dos Numeros Inteiros, separadas
apenas pela virgula.

— A virgula € o muro, observou Emilia.

— Sim, ¢ o muro que divide as duas partes, da vila (LOBATO,
1935, p. 140).

Figura 16 — fonte: Acervo Monteiro Lobato
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— Ap0s essa explicagdo, Lobato, por a¢do de seu professor representado por mim,

Visconde de Sabugosa, p0s numeros nestas casas e pediu para que as criangas os lessem

corretamente. Todos acertaram, menos a atrapalhada da Emilia — disse o Visconde.

— De fato a explicagdo que Lobato propds € interessante e bastante didatica —

concordou Pedrinho — Veja como isso foi feito no livro Aritmética Elementar (1940), de

Antonio Trajano.

Se dividirmos uma linha em 10 partes iguais, cada parte sera um
décimo da linha, e se escrevera 0,1; se dividirmos éste décimo em
10 partes iguais, cada parte serd um centésimo da linha, e se
escrevera 0,01, e assim por diante.

A fragdo decimal escreve-se ao lado direito do numero inteiro,
separada por uma virgula,que se chama virgula decimal, como 2,5,
que se lé: dois inteiros e cinco décimos. Se a fracdo decimal nao
estd anexa a um numero inteiro, escreve-se um zero no lugar do
numero inteiro, como 0,5 que se 1&: 5 décimos; 0,75, que se 1&: 75
centésimos. Este zero serve para mostrar que ndo ha inteiros, e que
0 numero que esta a sua direita é uma fragdo decimal (TRAJANO,
1940, p. 68).

— Mas uma coisa assim relativamente simples, penso eu, ndo pode ser dita de

forma complicada — observou Narizinho.

— Pois entdo veja como isso foi dito nesse livro Licoes de Aritmética (1928), de

Euclides Roxo.

O facto de ser o denominador de uma fracdo decimal uma potencia
de base do systema de numeracdo usual, permitte empregar para
essas fraccdes uma notacdo especial que lhes da o aspecto dos
numeros inteiros e permitte applicar-lhes, para as diversas
operagdes, regras analogas as destes ultimos. E neste facto que estd
a sua importancia.

Essa notacdo consiste no seguinte: no caso em que o numero de
algarismos do numerador € igual ou superior ao do denominador,
escreve-se esse numerador e a sua direita separam-se, por uma
virgula, tantos algarismos quanto s@o os zeros do denominador, ou,
0 que ¢ o0 mesmo, quantas sdo as unidades do grau da potencia de
10 que figura no denominador; quando o numero de algarismos do
numerador ¢ menor que o do denominador, procede-se do mesmo
modo, mas depois de haver escripto 4 esquerda do numerador
tantos zeros quantos sejam necessarios para que elle fique com o
mesmo numero de algarismos do denominador (ROXO, 1928, p.
159).

— Nossa! — Exclamou Emilia — Mas que “aritmetiqueira” complicada.

— De fato, essa ¢ uma explicagdo muito mais formal do que as duas vistas

anteriormente — concordou o Visconde.

— Que confusdo! — disse Narizinho.
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— Se eu quiser efetuar alguma operagdo entre dois nimeros decimais, demorarei

uma semana sO para escrevé-los na forma decimal, quanto mais para efetuar a dita

operacao — debochou a boneca.

— Como Lobato ensinou, na Aritmética da Emilia, a efetuar alguma operacdo entre

nimeros decimais? — perguntou Pedrinho.

—Ele ensinou a por os nimeros na mesma denominag@o — respondeu o Visconde.

— Que quer dizer mesma denominacao?
— Quer dizer Fragdes da mesma casa. 0,24 e 0,35 sdo da mesma
denominag@o porque ambas s3o da casa dos décimos. 0,671 e
0,987 sdo da mesma denominagdo porque ambas sdo da casa dos
Centesimos.
— Sabido. Passe adiante, gritou Pedrinho.
— Muito bem. Para reduzir Fragdes Decimais a mesma
denomina¢do basta encher de zeros os vazios. Encha estas,
Pedrinho — e escreveu:

0,6

0,352

0,15

0,7
Pedrinhos encheu os vazios, assim:

0,600

0,352

0,150

0,700 (LOBATO, 1935, p. 142).

— S6 por curiosidade, Visconde, vamos ver como o livro do senhor Euclides Roxo

conseguiu complicar esse conhecimento tdo simples — disse Emilia, em sarcéstico gracejo.

O Visconde riu-se da trapalhada e mostrou a Emilia como no livro de Euclides

Roxo esse assunto se anunciara.

Regra. — Para reduzir varios numeros decimaes ao mesmo
denominador, accrescentam-se tantos zeros a direita de cada um
delles, quantos sejam neccessarios para que todos fiquem com o
mesmo numero de algarismos na parte decimal. Assim os numeros
23; 7,43; 0,387 reduzidos ao mesmo denominador ficam 23,000; 7,
430; 0,387 (ROXO, 1928, p. 162).

— Até que ndo é tdo complicado — observou Narizinho.

— Mas acho que a linguagem rebuscada desse texto difere da explicacdo dada pelo

Visconde na Aritmética da Emilia porque o Visconde ndo sabe tdo bem aritmética — disse a

provocadeira.

O visconde engoliu o pigarro e continuou:

— Como estdo vendo, a virgula ¢ a mandona das Fragdes
Decimais. Tudo depende dela. Se muda de lugar, o numero muda
de valor. Se temos, por exemplo, 4,38, quatro inteiros e trinta e oito
Centesimos, mudando a virgula uma casa para a direita ficaremos
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com 43,8, quarenta e tres Inteiros e oito Decimos (LOBATO, 1935,
p. 142-3).

— E o que mais vocé sabe, Visconde? — perguntou a Emilia, mais uma vez em tom

provocativo.

— E para fazer o

explicagdo.

— Oh, muita coisa. Sei, por exemplo, reduzir Decimais a
Ordinarias e vice-versa. Se quero, por exemplo, reduzir a Decimal
0,35 a Fragdo Ordinaria, escrevo-a sem a virgula, dou um tracinho
e ponho em baixo o numero 1 seguido de dois zeros.

— Por que dois zeros?

— Porque na Fracdo 0,35 ha dois algarismos depois da virgula. Se
houvesse tres algarismos, eu escreveria quatro tres; se houvesse
quatro zeros, eu escreveria quatro zeros, e assim por diante. Neste
exemplom o 0,35 fica transformado nesta Fra¢do Ordinaria:
35/100. Trinta e cinco avos € 0 mesmo que trinta e cinco centavos
(LOBATO, 1935, p. p. 143).

vice-versa? — perguntou Pedrinho, muito interessado na

— Para isso eu acrescento cifras ao niimero de cima da Fracdo
Ordinaria, e depois o divido pelo numero de baixo. Na fracdo 3/4
por exemplo, eu acrescento um zero ao 3 e obtenho 30; depois
divido o 30 pelo 4 de baixo. Da 7 e sobram 2. Acrescento mais um
zero a este 2 e continuo a divisdo. Obtenho 5 certo, sem resto
nenhum, assim:

Depois, separo no quociente 75, com virgula, tantas casas, da
direita para a esquerda, quantos forem os zeros que usei. Usei dois
zeros, ndo €é? Pois entdo separo duas casas no 75, assim:

0,75.
E ponho um zero antes da virgula, porque nenhum numero pode
comegar com virgula
— E a defezinha dela, observou Emilia. Quer sempre estar
resguardada contra qualquer perigo. As criaturas muito pequenas,
exceto eu, tém necessidade de capangas (LOBATO, 1935, p. 144)

— Mas e se a divisdo ainda deixar resto? Perguntou Pedrinho.

— Vocé consegue pensar em algum exemplo, Pedrinho? — perguntou o Visconde.

— Caso eu queira, por exemplo, dividir 2 por 37— “Nesse caso, a gente faz a

divisdo até tres zeros. Depois abandona o resto. Joga fora. Faz de conta que ele néo existe”

(LOBATO, 1935, p. 144).
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20 3
20 666
20

5

Fa

Se a gente continuar a divisdo acresecentando sempre um novo
zero ao 2 que resta, a coisa ndo acabaria nunca. Por isso a arimetica
manda sé acrescentar tres zeros, isto €, so dividir o 20 tres vezes.
Pd&e-se a virgula na terceira casa a direita, assim:

0,666
E pronto. Estd o 2/3 transformado na Decimal 666 Milesimos
(LOBATO, 1935, p. 145)

— Visconde, que absurdo! Lobato nos mandou por a virgula na terceira casa a
direita... Veja bem, ndo seria o correto mandar colocar a virgula antes da primeira casa
decimal? Ou, entdo, colocd-la a esquerda da primeira casa decimal? — disse Emilia,
preocupada com o rigor da obra que levava seu nome.

— Sim, Emilia... Vocé tem razdo — concordou o Visconde.

— Ou sera que Lobato considerava o nimero 666 quando instruia seus leitores?
Digo isso, Emilia, porque ele ndo mencionou “casas decimais”, conforme vocé sugeriu na
sua fala anterior... Lobato falou apenas em “terceira casa a direita”, sem falar de casa
decimal — lembrou Pedrinho.

— Mas,ainda assim, Pedrinho, a terceira casa a direita seria “6,66”, porque ¢ a
direita do algarismo da terceira casa, ndo a esquerda — disse o Visconde.

— Vai ver depois que o Pe. Salles Brasil o acusou de ser comunista, Lobato perdeu
a nocdo entre direita e esquerda — disse Emilia, em gracejo, confundindo o significado das
palavras direita e esquerda com suas acepgdes politicas.

Ap6s rir-se do comentario da Emilia, Visconde sentenciou que talvez fosse mais
sensato deixar de lado essa formulacdo de regra de Lobato, que fosse mais prudente
desconsidera-la, discordando dela.

— Mas ainda assim a conta ndo fica certa — objetou Emilia — pois sempre sobrara
alguma coisa, se sé insistirmos trés vezezinhas na divisdo do pobre vinte (cf: LOBATO,
1935).

— Mas qual seria o “remédio”, Emilia? — pergunta-lhe Narizinho.

— E que esses numeros sdo tdo pequenininhos que quase ndo faz diferenca (cf:

LOBATO, 1935) — concluiu o Visconde.
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— Quase nao faz diferenga? — perguntou a boneca, em tom provocativo — Pois sabe
que quem quase morreu, ainda vive; e quem quase sobreviveu, ja ndo vive mais. — disse
Emilia, abusando de expressdes populares que provocam o pensamento.

—Pois bem! — respondeu-lhe o Visconde — E que a conversdo de fragdes ordindrias
a fracdes decimais s6 pode resultar em dar resto ou ndo dar resto — explicou-lhe o Visconde
— Veja como os Elementos de Aritmética (1945), de Isidoro Dumont, abordaram esse tema

A conversdo de fra¢des ordinarias a fragdes decimais, pode dar
como resultado duas espécies de fracdes decimais: exatas e
periodicas.

Fragdes decimais exatas sdo as que se obtém quando a divisdo ndo
deixa resto.

Fragdes decimais periddicas sdo quocientes em que um ou varios
algarismos se repetem sempre na mesma ordem

O grupo de algarismos que se repetem, toma o nome de periodo; os
algarismos que se ndo repetem, constituem a parte irregular ou ndo
periddica.

Distinguem-se duas espécies de fragdes periddicas: simples e
mistas.

Uma fragdo periddica € simples, quando o primeiro periodo
comeca imediatamente depois da virgula, como 0,473 473 473 ...

E mista, quando o primeiro periodo ndo comega imediatamente
depois da virgula, como 0,45 742 742 742...

45 ¢ a parte ndo periodica; 742 € o periodo da fragdo.

Fragdo geratriz de uma fragdo decimal, é a fracdo ordinaria cuja
conversao da esta decimal (DUMONT, 1945, p. 138/9).

— E por que Lobato ndo menciona isso em sua Aritmética? — Perguntou Narizinho.

— Olha, Narizinho — respondeu a Emilia, intrometidamente — acho que uma
possivel resposta a essa sua pergunta poderia decorrer da resposta a pergunta: e por que
isso aparece nesse livro Elementos de Aritmética de Isidoro Dumont mas nao na Arimetica
da Emilia?

— Bem pensado, Emilia — elogiou-a o Visconde.

— Atino eu que ¢ porque esse livro de Isidoro Dumont chama-se Elemetos de
Aritmética: curso superior, e é destinado, conforme escritos na capa declaram, para o curso
colegial e admissdo as escolas superiores. Assim, ¢ um livro que estuda a “arimética” de
uma maneira mais profunda.

— Bem lembrado, Emilia — disse o Visconde — E a Arimética da Emilia é um livro
infantil.

— Esse assunto me fez lembrar daquela nossa discussdo na qual assumimos como
hipotese que a Arimetica da Emilia teria sofrido alguma influéncia da Reforma

Educacional Francisco Campos — disse Narizinho — Pois bem, nas orientagdes dessa
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Reforma'® sobre qual conteido deveria ser ministrado para o primeiro ano do ensino
secundario fundamental, a respeito de fragdes ordindrias e decimais, vigora-se apenas que
se trabalhe com operagdes de fragdes, mediante explicacdo objetiva pelo fracionamento de
objetos (cf: BICUDO, 1942).

— Lobato, ao usar a famosa melancia para o ensino de Fragdes, de certa forma,
“cumpriu” com isso — analisou Pedrinho.

— Veja o que esse livro de Savério Cristofaro, intitulado Como se aprende
Mathematica (1930), falou a respeito da abordagem sobre a conversdo de Fragdes

Ordinarias em Fra¢des Decimais — disse Narizinho, mudando o foco do assunto.

CONVERSAO DE FRACCOES ORDINARIAS A DECIMAES

1 - Pelo que acabamos de expdr, vé-se a razdo por que se estudam
em separado as fracgdes decimaes. As operagdes ficam mais
faceis,porque ficam parecidas com as de numeros inteiros.

2 - E tanta vantagem neste facto foi vista, que logo se procurou um
processo para converter todas as frac¢des ordinarias a decimaes.
Infelizmente todas as fracgdes ordinarias nao produzem decimaes
exactas, cComo veremos a seguir.

3 - Pelo que foi visto nas ligdes anteriores, s6 produzem decimaes
exactas as fracg¢des ordinarias, cujo denominador seja potencia de
10. Logo, todas as frac¢des, cujo denominador se puder
transformar numa potencia de 10, dard decimal exacta.

4 - E facil comprehender que os denominadores que se compdem
dos factores 2 e 5, conjuncta ou isoladamente, sdo os unicos que se
poédem transformar em potencia perfeita de 10 (CRISTOFARO,
1930, p. 287).

— Nossa, que “artimetiqueira” mais complicada — resmungou Emilia.
— Mostre-nos um exemplo desse livro, Visconde — Pediu Pedrinho.

Exemplo - Reduzir & forma decimal a fraccao 3/4.

- Decompondo-se 4 em seus factores primos, temos: 4=2x2. Cada
factor 2, multiplicado por 5, da 10. Logo:
3/4=3/2x2)=3x5x5)/(2x2x5x5)="75/100.

- Resultado identico obteriamos se dividissemos derectamente 3
por 4(CRISTOFARO, 1930, p. 288).

— O segundo método ¢ tdo facil, tdo simples, que me faz ignorar o primeiro por
completo — objetou Narizinho.

— E o que acontece em seguida no livro de Lobato? — Perguntou Pedrinho.

— Em seguida, a gente aprendeu as operagdes com decimais, Pedrinho — respondeu

Narizinho, cuja memoria era otima.

14 Reforma Francisco Campos, decreto numero 24.439, de 21 de janeiro de 1934.
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— Ah, sim. Me lembrei. Inclusive, nessa parte, Lobato abusou de seus chamados as
regras aritméticas como recurso a resolucdo de contas. Mas, ao contrario do que parece,
nao ¢ um capitulo pesado, cheio de imposi¢do de algoritmos que ensinem a calcular. Essa
atitude de Lobato de solver as “continhas” a partir de exemplos, conforme a necessidade de
cada exercicio, amenizou a densidade do texto, em virtude de assim ele criar um contexto
adequado para a apresentacdo das regrinhas em questao — disse Pedrinho.

— Como assim, Pedrinho? — Perguntou Emilia.

o visconde ensinou como se somavam, subtraiam, multiplicavam e
dividiam as Decimais.

— Para somar Decimais, disse ele, escrevem-se uma em baixo da
outra, de modo que as virgulas correspondam; depois soma-se ¢
derruba-se a virgula para baixo (LOBATO, 1935, p. 145/6).

Para subtrair € a mesma coisa: escreve-se uma debaixo da outra,
alinhadas pela virgula, e subtrai-se, derrubando a virgula no resto
(LOBATO, 1935, p. 146)

— Mas isso ¢ facil — disse Emilia — quero saber mesmo como ele falou que era a
multiplicagdo e a divisdo.

— Para multiplicar escrevo uma em cima da outra, alinhadas pela
virgula, e fago a multiplicagdo como se fosse de Numeros Inteiros.
O segredinho de tudo esta depois na descida da virgula. Ela deve
ser posta de jeito que separe tantos algarismos, sempre da direita
para a esquerda, quantos forem os algarismos decimais dos dois
numeros que se multiplicam (LOBATO, 1935, 146).

— E dai Lobato seguiu sua explicagdo aplicando regras de acordo com a
necessidade do exercicio — observou Pedrinho — Como na vez que perguntei ao Visconde:

— Que quer dizer "algarismos decimais"? perguntou Pedrinho.
— S80 os que ficam a direita da virgula. Vamos fazer esta
multiplicagdo:

1,87 x 0,26
Escrevo um numero em cima do outro, assim?

1,87
0,26

e fazendo a multiplicacfo, obtenho este resultado:

1,87
0.26
1122
374
484
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E como 14 em cima tenho quatro algarismos decimais, separo com
a virgula quatro casas em baixo, assim: 0,4862.

— Mas eu sei dum caso em que essa regra nao da certo, lembrou o
menino. Se eu multiplicar, por exemplo, 0,12 por 0,15 obtenho este
resultado:

0,12
0.15
60
12_
180

E como ¢ a virgula agora? L4 em cima ha quatro algarismos
decimais e neste resultado 180 sé ha tres. Como faco para separar
quatro casas?

- vocé acrescenta mais um zero & esquerda para conseguir as quatro
casas, e desce a virgula, assim?

0,0180 (LOBATO, 1935, p. 146/7)

— A aplicagdo as regras a que me referi — disse Pedrinho — traduz-se por esse
ultimo exemplo inventado por Lobato, no qual ele enunciou essa regra que, na Segunda
Aritmética (1941, 34° edicdo), de Souza Lobo, ¢ dita da seguinte forma:

Regra: Multiplicam-se os dois nimeros como se fossem inteiros,
sem atender-se a virgula; e, no produto separam-se da direita para a
esquerda, com uma virgula, tantas casas para a dizimam quantas
houverem em ambos os fatores.

Se, formado o produto, ele tiver menos algarismos que as casas de
dizima que deve term se preencherdo com zeros a sua esquerda as
casa que faltarem (SOUZA LOBO, 1941, 34° edi¢ao, p. 71)

— Pois bem — disse Emilia — e quanto a divisao?
— Nesse caso, Lobato simplificou bastante e apresentou dois exemplos, sem
muitos detalhes — disse Pedrinho.

Resta agora aprender a dividir as Decimais. Temos dois casos. No
primeiro, o numero que ¢ dividido tem menos Decimais que o
numero que divide, como neste exemplo:
0,50: 0,250
Para dividir essas duas Decimais igualam-se com zeros as casas
depois da virgula e pronto. Faz-se assim:
0,500 : 0,250
O segundo caso é quando o primeiro numero tem mais Decimais
que o segundo, como nestes:
0,5625: 0,125
Para dividir essas Decimais basta fazer a divisdo como se se
tratasse de Inteiros e depois separar no resultado tantos algarismos
Decimais quantos houver de diferenca. Vejamos?
0,5625 | 0,125
500 45
625
G215
000
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Qual a diferencga de Decimais entre um numero e outro?

— Um numero tem quatro Decimais e outro tem tres. A diferenca é
de 1, respondeu Pedrinho.

— Muito bem. Nesse caso vocé separa no quociente 45, da direita
para a esquerda, uma casa sé, assim: 4,5. E pronto! (LOBATO,
1935, p. 148).

— Realmente — concordou Narizinho — h4, presente no texto, esse apego as regras
como método de resolugdo.

— Mas qual o problema disso? — Pergunta Emilia.

— A segunda Aritmética de Souza Lobo também fez uso do auxilio de regras —
observou Pedrinho — E ndo s6 na parte que mencionei anteriormente. Também na se¢do
concernente a divisdo das fragdes decimais. Ele anunciou trés casos possiveis: 1° divisdo
de fragdo decimal por um nimero inteiro; 2° divisdo de um numero inteiro por uma fracao
decimal; e 3° divisdo de uma fragdo decimal por outra. Em seguida, indica como proceder
em cada um dos casos (cf: SOUZA LOBO, 1941).

—Por exemplo, Lobato poderia ter desmembrado essas tantas regras — sugeriu
Narizinho.

— Como assim? — Perguntou o Visconde.

— Ter explicado melhor o procedimento que ele escolheu, ao invés de reduzir tudo
a uma mera aplicacdo de regras aritméticas — disse Narizinho — Com efeito, vejam essa
observagdo que aparece nos Elementos de Aritmética de Isidoro Dumont.

Seja multiplicar 3,479 por 0,35

Multiplicar 3,479 por 0,35 € tomar 35 centésimos de 3,479, ou, o
que € o mesmo, somar 35 vezes a centésima parte de 3,479.

Como 0,03479 é a centésima parte de 3,479, basta multiplicar
0,03479 por 35 para se obter o produto. Ora,

0,03479 x 35=1,21765.

Portanto, o produto de 3,479 por 0,35 é 1,21765. (DUMONT,
1945, p. 130).

— Muito interessante a sua colocacdo. E, talvez, fosse uma sugestdo bastante util
para Lobato — disse o Visconde.

— Mas sua argumentagdo ndo ¢ coerente com a tese que vocé defende, Narizinho —
sentenciou Emilia — vocé critica o apelo a regras como método de efetuar operagdes, mas
propde um modo que mascara o mesma apelo a regras contra a qual vocé se manifestou,
embora vocé o use de modo mais “intuitivo”... No fundo, no fundo, essa maneira como
vocé nos disse fundamenta-se igualmente em aplicagdo de regras. Vocé se desgarra de um

aplicar de regras para se agarrar a outra — ironizou a Emilia.
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— Acho que a Emilia estd incomodada porque ela quer ser a unica a saber
subverter regras no sitio — disse Pedrinho.

— Também! — concordou o Visconde, olhando para Pedrinho — Mas julgo entender
o que ela quis dizer. Imagino que tenha sido em relagdo a parte da soma.

— Sim, Visconde! Alias, achei genial dizer que multiplicar 0,479 por 0,35 ¢ a
mesma coisa que somar 35 vezes a centésima parte de 3,479. Mas o que critico é que
calcular a centésima parte de 3,479, que ¢ sabidamente igual a 0,03479, e também somar
35 parcelas de 0,03479 sdo maneiras de se voltar as aplicagdes de regras aritméticas — disse
Emilia.

— Entao como fugir dessas regras? — perguntou Narizinho.

— Talvez, a resposta a essa indagacao seja mais facil obter do que vocés imaginam
— respondeu a atrapalhadeira — Mas ndo € facil no sentido de simples, porque, com certeza,
¢ uma questdo muito delicada, devido a sua complexidade... Para fugir das regras
aritméticas, basta que fujamos da aritmética. E sigamos apenas a Emilia...

— Nos estamos falando sério aqui — esbravejou Narizinho com sua boneca.

— Mas eu também estou — disse a Emilia — Pois o nome Aritmética da Emilia
enfatiza a jung¢do de dois termos conhecidos: “aritmética”, ou seja, uma forma de
conhecimento matematico, € a maneira como a aritmética sera abordada, ndo do jeito
tradicional, mas do jeito “da Emilia”. Digo aqui que devemos abandonar a forma
“aritmética” e nos concentrarmos apenas na parte da Emilia, que ludicamente ameniza o
rigor aritmético, criando a regra de ndo prender o aluno a chateagdes e regras aritméticas.

— Quanta vaidade! — disse Narizinho.

— Vocé realmente acredita nisso, Emilia? — disse o Visconde.

— Mas entendo. — disse Narizinho — Emilia cré que a Aritmética seja
fundamentalmente um modo de manipular nimeros sob regras aritméticas... Me fez
lembrar daquela conversa sobre o conceito de numero.

— E verdade, Narizinho. Também me recordei daquela conversa — concordou o
Visconde — Numero ¢ um objeto matematico

Quero dizer: os numeros sdo aquilo que represento na minha
linguagem por meio de esquemas numéricos.

Isto €, tomo (por assim dizer) os esquemas numéricos da
linguagem como aquilo que conhego, e digo que os nimeros sao o
que estes representam(...)

A aritmética é a gramatica dos ntimeros. Os tipos de numero s6
podem ser distinguidos pelas regras aritméticas que se referem a
eles (WITTGENSTEIN, 2005, p. 110).
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— Mas sera que Lobato tinha consciéncia disso que vocé nos fala, Visconde ? —
Perguntou Pedrinho, muito curioso.

— Ora, talvez ele ja esbocasse um pensamento parecido. Ou vocés acham que o
fato de a Arimética da Emilia (1935) ser continuacdo de Emilia no Pais da Gramadtica
(1934) uma feliz coincidéncia sem relagdes causais? Lango ao ar essa provocagdo — disse o
Visconde.

— Nossa! — exclamou Emilia — Quantos mais “polémica” essa discussdo fica, mais
percebo o quanto esses livros de Lobato sdo bons e legais. Livros como Arimética da
Emilia (1935), Emilia no pais da Gramadtica (1934) e Memorias de Emilia (1936) sdo
muito melhores do que Reinag¢oes de Narizinho (1931), Cag¢adas de Pedrinho (1933), o
Poco do Visconde (1937), Historias de Tia Nastacia (1937), Serdes de Dona Benta (1937).

— Deixe de ser chata, Emilia — Narizinho ralhou com sua boneca — E 6bvio que
vocé so0 diz isso porque gostou mais dos titulos em que aparece seu nome como referéncia.

— Mas, ja que vocé gostou tanto, Emilia, por favor, continue a discussdo. Depois

desse capitulo, qual vem? — perguntou-lhe o Visconde.
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As medidas — desmedidas e comedidas
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— Depois desse capitulo sobre decimais, segue-se outro chamado As Medidas, que,

na minha opinido humilde de boneca — disse a Emilia — é um dos mais legais e Uteis do

livros.

— Por que vocé afirma isso, Emilia? — perguntou o Visconde, muito curioso.

— Ora, nele sdo contadas histérias de como surgiram as medidas. Vejam

Os homens ndo fazem nada sem primeiro medir. Quem vai
comprar chita numa loja, obriga o caixeiro a medir um pedaco de
fazenda. Quem vai vender feijdo no mercado da vila, pesa-o antes
de entrar em negdcio. Pesar ¢ medir. O automdvel que para numa
bomba de gasolina a fim de encher o tanque, faz o bombeiro medir
a gasolina que entra. Sem essas medigdes seria impossivel
negociar. Se eu vou a uma casa ¢ pe¢o um pedago de morim, ou
um pouco de agucar, faco papel de idiota. Tenho de pedir tantos
metros de morim ou tantos quilos de agucar. A base da vida dos
negocios, portanto, é a medigao.

Mas todos os paises tinham suas medidas, de modo que a
trapalhada era grande. Dai veio a ideia de organizar medidas que
servissem para todos os povos (LOBATO, 1935, p.149-150).

— Lobato partiu desse pressuposto de que sem um sistema de medidas universal o

mundo seria um grande caos. Dai, a necessidade de todo mundo usar as mesmas unidades

de medida.

A distancia entre o equador e o pdlo norte era de 5130 740 toesas,
e entdo dividiram essa distdncia em dez milhdes de partes iguais.
Tomaram uma dessas partes e deram-lhe o nome de Metro. Quer
dizer que Metro ¢ a décima milionésima parte da distdncia entre o
equador ¢ o pdlo. E pronto! Nunca mais poderia haver duvida
sobre o comprimento do Metro. Quem o quisesse verificar, era
tomar outra vez aquela distancia e dividi-la em dez milhdes de
partes (LOBATO, 1935, p. 151-2).

— Depois disso, Lobato explica que metro ¢ um vocabulo oriundo do grego

“metron” e significa medida. Por isso, o novo sistema ganhou o nome de Sistema Métrico,

pois se baseara no metro. Além disso, no livro de Luiz Vianna, ha também essa mesma

referéncia a esse assunto. Da mesma forma, conta-se essa histéria, com a diferenca de que

Vianna acrescentou informag¢des acerca de tal medigdo ter sido uma tarefa incumbida aos

matematicos franceses Delambre e Mechain (p. 149) — disse o Visconde.

— Muito interessante, Visconde — disse Narizinho.

— Algumas aritméticas dessa época também trazem esse assunto a discussdo... —

disse o Visconde.
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— Quais Aritméticas'°? — Perguntou Pedrinho

— FElementos de Aritmética: curso superior (1945), de Irmao Isidoro Dumont,
destinada ao curso colegial e admissdo as escolas superiores; Elementos de Arithmética:
para uso dos alunos do curso secundario (1913), que, embora ndo apare¢a o nome do
autor no livro, assemelha-se muito, em forma e conteido, a primeira Aritmética que
mencionei — observou o Visconde.

— Curioso que esses autores comecem o assunto Sistema Métrico com um tdpico
sobre Nogdes historicas, a fim de justificar a bagunga que era antes do sistema métrico-
decimal — disse Emilia, com a tltima aritmética mencionada pelo Visconde em maos.

O systema de pesos e medidas empregadas outrora apresentava tres
inconvenientes principaes:

1° Ndo era uniforme; porque cada provincia tinha seu systema
particular; certas medidas empregadas numa provincia eram
desconhecidas em outra, e reciprocamente; além disso acontecia
ndo raras vezes que medidas designadas pelo mesmo nome
mudavam de valor de um lugar para outro: era uma causa perpetua
de desintelligencias e contestagdes.

2° Nao era estavel; porque as medidas que o compunham,
escolhidas arbitrariamente, mudavam com o tempo e as
circunstancias, o que acontecia muitas vezes para as moedas.

3° Nao era simples; porque as unidades secundarias eram muito
numerosas ¢ ndo se deduziam sinfo irregularmente das unidades
principaes, o que tornava os calculos compridos e difficeis
(DUMONT, 1913, p. 100).

— Acho muito interessante — prosseguiu Emilia, sorrindo — que Lobato tenha
abordado esses sistemas de medida em Aritmética da Emilia.

— Mas Lobato ndo propds, em sua aritmética, um estudo mais completo sobre as
relagdes entre os diferentes sistemas de medi¢do, ndo fez uma metrologia — alfinetou-a o
Visconde.

— E verdade — concordou Narizinho — Nio aparece, por exemplo, como os homens
faziam para medir antes do sistema métrico-decimal. Ha, sim, alus@o a existéncia de outras
medidas, mas sem se comentar algo sobre a pratica de medir.

— Narizinho, seu comentario ¢ pertinente e ndo ¢é. — apontou o Visconde — E
porque vocé ndo deixa de ter razdo ao afirmar que Lobato ndo se referira a pratica de
medigdo, entretanto ele esbogou um pensamento de como se formara o alqueire e o

relacionara, de certa forma, com o sistema métrico decimal.

' Para uma leitura mais completa e detalhada a respeito desse assunto, sugiro a leitura da tese Por uma nova
Arithmetica: o sistema métrico decimal como um saber escolar em Portugal e no Brasil oitocentista,
defendida em 2007, pela Puc-SP, de Elenice de Souza Lodron Zuin.
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Mas entre nos as medidas de terrenos que mais usamos ainda sdo
as antigas. Temos o Alqueire ¢ a Quarta. Um Alqueire de terra ¢ a
superficie de chdo onde cabe um Alqueire de graos de milho
plantados; uma Quarta ¢ de terra ¢ o chdo que leva uma Quarta, ou
12 litros, de milho (LOBATO, 1935, p. 158).
— Ah, o Visconde sé estd puxando sardinha pra sua inerente sabugosidade
sabugosista de milho — disse Emilia, em tom jocoso, imitando o vocabulério do Visconde

— Mas isso ndo ¢ medida exata, observou Pedrinho. Deve variar
muito, conforme a qualidade do milho e 0 modo de plantéa-lo. Se eu
plantar bem espagado, o tal alqueire de terra fica enorme.

— Muito certo isso. Mas o alqueire de terra estd ja fixado em
Metros Quadrados. Tem em S. Paulo, 24.200 Metros Quadrados.
Em minas e outros estados tem o dobro (LOBATO, 1935, p.158).

— Mas tém medidas que nio sdo fixadas, como, por exemplo, medir com a palma
ou com uma vara — disse Narizinho.

— Sera que a primeira ilustragdo da obra, na pagina 1, na qual aparece Pedrinho
segurando uma vara, ¢ uma alusdo a esse jeito de se medir as coisas (vide Figura 17 ) ? —
Perguntou Emilia, torcendo para que a resposta fosse positiva e assim conseguisse maior

valor a obra em cujo titulo aparecia o nome dela.

Figura 17 — fonte: ACERVO Monteiro Lobato

— Boa pergunta, Emilia — disse Narizinho.

— Podemos conjecturar que sim. — disse o Visconde, enquanto consultava um dos
livros'® de Dona Benta — Afinal, havia uma medida, denominada Vara...

— Vara? — perguntou Narizinho.

— Sim — respondeu-lhe o Visconde — Ela equivalia a 5 palmos.

— Mas palmos de quem? — perguntou a Emilia.

— Palmo era outra medida, que valia 8 polegadas — respondeu o Visconde.

— Polegada ¢ a medida do meu amigo pequeno polegar — asneirou Emilia.

®SOUZA LOBO, J, TH. Segunda Artimética. 34 ed. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1941.
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— Nao, Emilia... Polegar é outra medida que ¢ equivalente a 12 linhas -
respondeu-lhe o Visconde, sem perceber que a Emilia lhe tomava das maos o livro do qual
ela entdo leu.

— E a Linha equivale a 12 pontos...

— Emilia, procure pra gente a relacdo entre essas medidas e o sistema métrico
decimal — pediu Narizinho.

— Aqui — disse Emilia, apontando para a pagina 193 do livro em questio

Vara = 1,1 metros

Palmo =0,22 metros

Polegada = 0,0275 metros.

— Muito bem, Emilia! — elogiou-a o Visconde, enquanto consultava a primeira
edicdo da aritmética de Lobato.

— Serd entdo que a vara que Pedrinho segura na ilustrac@o representa 1,1 metros? —
perguntou Narizinho

— Vejam, criangas! — exclamou o Visconde — Nao ¢ que o danadinho do Lobato
menciona a existéncia dessa medida na sua aritmética.

— Cadé? — perguntaram todos, muito curiosos.

Como para medir o comprimento havia Léguas, e Milhas, e
Bragas, e Varas, ¢ Covados, e Palmos, ¢ Passos, e pés, ¢
Polegadas. Como para medir liquidos havia Pipas,
Almudes, e Quartilhos. Como para medir coisas secas e
esfareladas havia os Alqueires e Quartas que a nossa gente
da roga ainda usa (LOBATO, 1935, p. 155)

— Embora eu ache essa interpretacdo de vocés bastante plausivel, - respondeu o
Pedrinho — lembro-me de ter usado uma vara com outro fim: apanhar laranjas no pé. “Mas
estava fazendo calor e Pedrinho colheu uma laranja com uma vara, para chupa-la”

(LOBATO, 1935, p. 63). Olhem a ilustracdo da pagina 64 (Figura 18).
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— Mas o guloso do Pedrinho sé se lembra de ter chupado laranjas. — respondeu, de
subito, Emilia — Claro que essa ndo ¢ a Unica utilidade da vara. Lembro-me muito bem de
Pedrinho ter ameagado o pobrezinho do Marqués de rabicd, por conta de nosso marqués ter
comido as rodas, que eram feitas de batata doce, da cadeira de rodas do Visconde.

O menino passou mdo duma vara para dar uma boa li¢do no
gulosissimo marqués.Ndo pode. O maroto ja estava longe dali, a
rir-se dele. Rodas de batata doce! Onde se viu fazerem-se rodas de
batata doce? Aquilo era uma provocagdo a que o pobre Rabico ndo
poderia de maneira nenhuma resistir.

— Grandississimo Pirata! Exclamou Pedrinho, ameagando o leitdo
com a vara. Deixa estar que qualquer hora o apanho e vai
ver...(LOBATO, 1935, p. 88)

— Emilia tem razdo. — disse Narizinho — Imagino que essa vara poderia muito ser
usada para medi¢do também. Isso seria uma relagdo com uma pratica de medir. Uma pena

que Lobato ndo tenha se referido a isso na sua aritmética.

— Ensine agora a correspondéncia das medidas antigas com as

métricas — pediu 0 menino. — Quantos gramas, por exemplo, tem
uma libra, quantos centimetros tem um palmo, etc.
— Néao — respondeu o sabugo. — Se ninguém ensinasse iSSO a0s

meninos, seria o6timo, porque se punha fim, duma vez, a essas
medidas antigas, que ndo valem nada e s6 servem para atrapalhar a
vida dos homens. Quem quiser medir coisas, use o Sistema Métrico
Decimal arranjado pelos sabios. O mais € bobagem. Para que estar
enchendo a cabeca de vocés com coisas que ja morreram?

— Bravos, Visconde! Noés ndo somos cemitérios — concluiu
Emilia (LOBATO, 1935, p. 158).

— Visconde, ndo ¢ estranho que Lobato tenha se negado com tanta veeméncia a
escrever sobre isso em sua aritmética? — perguntou Narizinho, desconfiada.

— Eu estava pensando nisso também — observou Pedrinho — Esse singelo negar de
Lobato ndo me pareceu nada por acaso. Parece que este trecho da Aritmética sugere que
essas medidas antigas ainda eram usadas naquela época, apesar da existéncia da nova
medida construida pelos sabios.

— Sim, de fato — concordou o Visconde — Em 1871, no Rio de Janeiro, ocorreram
manifestagdes contrarias ao uso do sistema métrico decimal. Como os entdo chamados de
“arruaceiros” gritavam para quebrar os quilos, tal revolta ficou conhecida como Revolta
dos Quebra-Quilos.

— Mas por que quebrar os quilos? — perguntou Narizinho, um pouco confusa.

166



— Na verdade, Narizinho, — respondeu o Visconde — eles queriam quebrar o

“quilo”, para atingir o que esse novo sistema de medidas representava. Ndo se tratava de

uma simples revolta contra a balanga. Era uma briga com dimensdes politicas e sociais.

Assim,

A destruicdo dos padrdes de medidas ndo pode ser vista apenas
como uma forma de manifestar o descontentamento da populacio
com a imposicdo de um novo sistema metroldgico, com os
impostos e recrutamento militar, mas, também, como uma forma
de protestar contra as autoridade, externando a grande insatisfacdo
do povo pelas condi¢des de vida a que estavam submetidos (ZUIN,
2007, p. 111)

— Eu achei que o quilo e o metro estivessem tomando um pontapé do passo € uma

varada da vara — disse Emilia, bem humorada.

— A brincadeira da Emilia ndo deixa de ter um fundinho de légica, — respondeu o

Visconde — porque, nessa época, o sistema métrico era imposto a populacdo como sistema

de medidas oficial, sob a alegacdo de ser simples, uniforme e apresentar subdivisdes que

facilitassem os calculos.

— Eles alegavam tratar-se de um sistema mais pratico — observou Narizinho.

— Mas ndo era mais pratico usar o que ja se usava, ou seja, praticar o que ja se

praticava, na época antes da imposi¢do do sistema métrico? — perguntou Emilia.

— Comego a antever o porqué da adocdo do sistema métrico — disse Pedrinho,

subitamente.

No Brasil recém-independente havia aqueles que ansiavam por ver
0 pais se constituir em uma nagéo livre das amarras de Portugal e
sua emancipacdo também passava pelo estabelecimento de um
sistema metrologico proprio. Fazer com que o Império tomasse os
ares das nagdes européias significava aderir aos ideais politicos,
filoséficos e econdmicos dos paises civilizados (ZUIN, 2007, p.
112).

— Mas, por outro lado, Pedrinho, também vai existir quem discorde disso — disse o

Visconde — Ora,

Se alguns ja anteviam o progresso e mudangas efetivas no pais com
a ado¢@o do sistema métrico, outros renegavam, ainda, fortemente
aderidos a tradi¢do, a cultura, ou mesmo contrarios aos ideais dos
revoluciondrios franceses, pois aceitar o sistema métrico também
poderia implicar na adesdo ao regime estabelecido na Franga
(ZUIN, 2007, p. 112).

— E Lobato foi a favor... O que me parece bastante coerente com tudo que

estudamos sobre ele até aqui — observou Pedrinho.
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— Lobato e sua preocupacdo com o progresso, sempre querendo transformar o
Brasil numa admiravel na¢do — comentou Narizinho.

— Mas isso que o Visconde contou ¢ bem antes do livro de Lobato — observou
Pedrinho.

— Mas ¢€ curioso que Lobato tenha feito essa op¢do de se manifestar abertamente a
favor do sistema métrico, mas sem dizer de onde ele surgiu. O tempo todo Lobato se
referiu a esse sistema como feito pelos sabios. Mas nunca disse quem sdo esses sabios, de
onde eles sdo — disse Narizinho.

— Vai ver ele ndo queria que pensassem que ele estivesse acenando a favor dos
revolucionarios franceses — disse Emilia, com gestos revolucionarios.

— Curioso, Emilia — disse Pedrinho — Veja o que esse estudo diz a respeito disso.

As abordagens histdrias, que indicam o estabelecimento do sistema
métrico em terras francesas, como um dos legados da revolucio,
ndo eram contempladas por todos os autores, demonstrando uma
opg¢do inconsciente ou consciente dos mesmos. Esta omissdo
poderia facilitar a aceitacdo das novas medidas. Revelar que o
metro era uma "inven¢do" da Academia de Ciéncias de Paris
poderia trazer a idéia de que aceitar os novos padrdes implicaria
em aceder aos ideais dos revolucionarios franceses. Se os
principios dos pensadores liberais agradavam alguns, poderiam néo
ser bem vistos por determinados editores, professores e mesmo
pais de alunos. Deste modo, a melhor opgao seria ndo dar maiores
esclarecimentos sobre as origens do novo sistema metrologico
(ZUIN, 2007, p. 279/280).

— Muito interessante — disse o Visconde — Mas vale lembrar que esse estudo se
limita apenas aos livros didaticos, o que foge um pouco da nossa discussdo, embora traga
muitas contribui¢cdes — disse o Visconde.

— L4 vem o Visconde com esse papo reaciondrio, a fim de defender Lobato — disse
a Emilia — Ora, ndo seria novidade alguma, caso Lobato ocultasse isso a favor das vendas
de seu livro — e mostrou a lingua enquanto brigava com o Visconde.

—Mas, penso eu, que ele o fez a fim de ndo chatear seus leitores-criangas com
essas bobagens de adultos — disse Narizinho.

— Mas eu ndo entendo a Emilia — disse Narizinho, com um ar de ingenuidade que
lhe era muito peculiar — Ora ela critica o Visconde por querer defender Lobato, ora ela
defende o sistema métrico, afirmando que era mais pratico praticar o que se ja praticava,
ora ela condena o sistema métrico com certo despeito.

— Por qué vocé diz isso, Narizinho? — Perguntou Pedrinho, com curiosidade.
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— Ah, perguntem vocés a ela o que ela acha das medidas que fogem do sistema
métrico — respondeu-lhe Narizinho.

— O que vocé acha, Emilia, dessas medida populares brasileiras e de outros paises
que ndo seguem o sistema métrico decimal?

— E besteira! — gritou a boneca.

Dona Benta advertiu-a.

— Emilia, as professoras e os pedagogos vivem condenando esse
seu modo de falar, que tanto estraga os livros do Lobato. J& por
vezes tenho pedido a vocé que seja mais educada na linguagem.

— Dona Benta, a senhora me perdoe, mas quem torto nasce, tarde
ou nunca se endireita. Nasci torta. Sou uma besteirinha da natureza
— ou dessa negra beicuda que me fez. E, portanto, ou falo como
quero ou calo-me. Isso de falar como as professoras mandam, que
fique para Narizinho. Pdo para mim ¢ pao; besteira é besteira —
nem que venha da Inglaterra ou dos Estados Unidos, C4 comigo ¢
ali na batata (LOBATO, 1965, p. 69/70).

— Curioso que isso apareceu ha obra O pogo do Visconde. Mas, respondendo a sua
inquietagdo, Narizinho, essa diferen¢a de postura da boneca talvez seja explicado de modo
simples — observou o Visconde — Com efeito, reside nisso a diferenca entre a Emilia de
Lobato e a de Adriel: na particularidade desse caso, a primeira manifesta
comprometimento ideoldgico com esse conhecimento, refletindo o posicionamento acatado
por Lobato, enquanto que a de Adriel exerce a fung@o de trazer a tona a dimensdo dialética
do conhecimento, para, assim, ousar uma tentativa de conferir uma fluéncia dindmica a seu
texto.

— Mas a Emilia de Adriel, que gosta do sistema métrico, € entdo uma heresia, uma
ofensa a Emilia de Lobato, que ndo gosta do sistema métrico? — perguntou Narizinho,
preocupada com uma suposta perda de autenticidade da Emilia desta tese.

— Nao, Narizinho — respondeu-lhe o Visconde — Porque essa atitude é coerente
com a Emilia, que ¢ a maior deflagradora de humor na obra de Lobato, ou seja, é a maior
responsavel pela sintese dialética que aponta para a contradi¢do e por plantar nos leitores

de Lobato a semente da inquietagdo e da renincia (DUARTE, 2006).

— Voltemos pois ao sistema métrico... O que mais acontece nesse capitulo sobre
medidas em Aritmética da Emilia? — perguntou Pedrinho, cortando a briga dos dois, talvez
por julga-la improficua.

— Além disso, Lobato contou como o Litro ¢ o Quilo, outras unidades conhecidas,

evoluiram a partir do metro — disse o Visconde.
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—Litro — explicou o Visconde — ¢ o primeiro filho do Metro.
Depois de arranjado o metro para medir o comprimento, os sabios
arranjaram 0 METRO QUADRADO para medir as superficies. O
Metro Quadrado ¢ uma superficie quadrada que tem um metro de
cada lado, assim:

Metro Quadrado — fonte: Acervo Monteiro Lobato

Depois arranjaram o METRO CUBICO, para medir as coisas
liquidas ou esfareladas. O Metro Cubico ¢ um cubo que tem um
metro de comprimento, um metro de largura e um metro de altura,
assim:.
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Metro Cuibico — fonte: Acervo Monteiro Lobato

Depois dividiram esce hlncn em mil hlanminhng jguais, assim

Decimetro Cubico — fonte: Acervo Monteiro Lobato

e cada um desses bloquinhos ficou sendo a milesima parte do bloco
inteiro, ou um DECIMETRO CUBICO. Pois o tal Litro € isso: um
Decimetro Cubico. Depois que desse modo foi conseguida uma
medida fixa para os liquidos, acabou-se a atrapalhacdo de medidas
sem base cientifica. Um Litro ¢ sempre a mesma coisa em qualquer
pais do mundo. Nio varia. E sempre um Decimetro Cubico, ou a
milesima parte do Metro Cubico (LOBATO, 1935, p. 153-4).

— Muito interessante, Visconde! — exclamou Pedrinho — Luiz Vianna procedeu da

mesma forma em seu livro: do metro, passou para o litro e suas subdivisdes, incluindo-se

decalitro e o mililitro, tal como Lobato.

— Muito bacana, Pedrinho — concordou o Visconde. — Ainda, gostaria de lembrar

que Backheuser (1933) comenta como deveria ser o ensino de divisdo e fracdo na Escola

Nova, usando principalmente o Metro e o Litro como apoio — disse o Visconde —

“Tomemos para este ensino o metro, dividido em decimetros e centimetros. Leve-se a
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classe a fazer varias medidas com esses tipos de fracdo. Use-se tambem o litro, geralmente

empregado pelos leiteiros.” (BACKHEUSER, 1933, p. 125)... Luiz Vianna abordou o

grama e o quilo da mesma forma — prosseguiu o Visconde —, sob um titulo bem sucinto:

Unidades de Peso. Brevemente, afirmou que “a unidade principal é o — Grammo — peso

d’agua distilada, na temperatura de 4 grdos centigrados, contida em um centimetro

cubico”. (p. 154).

— E como se deu o quilo, Visconde? — perguntou Narizinho.

Para medir as coisas de peso, temos o QUILO, que se
divide em mil GRAMAS.

Ao ouvir falar em grama, os olhos do Quindim brilharam —
e Emilia veio com uma das suas:

— Se tem tantas gramas assim, o tal Quilo ndo passa dum
canteiro de jardim

Quindim repetiu o quod, qud, qud.

O Quilo e o Grama — continuou o Visconde — sio
também filhos do Metro. Os sabios tomaram um Metro
Cubico de agua destilada e o dividiram em mil partes
iguais — cada parte ficou sendo um Quilo. Depois
dividiram o Quilo em mil partes iguais, e cada parte ficou
sendo um Grama.

— E os vendeiros tém agora de gramar ali no peso certo,
ndo ¢ assim?

— Nossa senhora! Exclamou Dona benta. Até trocadilho
essa diabinha ja faz... (LOBATO, 1944, p. 166).

— Mas, na versdo de 1935, essa parte ¢ um pouco diferente. Vejam — disse o

Visconde.

Ao Para medir coisas de peso ¢ o Gramo.

— O senhor ainda ndo explicou o que é Gramo.

— eu sei, disse a boneca. E um pedacinho de ferro preto
que o Elias Turco pde na balanga.

Quindim repetiu o quod, qud, qud

— Gramo ¢ outro filho do Metro, explicou o visconde. Os
sabios tomaram um metro cubico de agua distilada e o
dividiram em um Milhao de partes iguais. Pesaram uma
dessas partes e deram-he o nome de Gramo. O Gramo,
pois, ¢ a milionesima parte do Metro Cubico. E pronto.
Ficou achada a unidade de medida de peso.

— E os vendeiros t€m agora de gramar ali no peso certo,
nao ¢ assim?

— Nossa senhora! Exclamou Dona benta. Até trocadilho
essa diabinha ja faz... (LOBATO, 1935, p. 155-156).

— Mas nao varia muita coisa — disse Narizinho.

— E verdade! — concordou Pedrinho — Além do infeliz comentario da Emilia, ha

apenas uma atualizagdo de grafia da palavra gramo para grama.
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— Eu gostei mais da versdo de 1935, por conta da muito bacana piada contada pela
desgramada da Emilia — disse a Emilia.

— Pois € — concordou o Visconde — Piadinha que se baseia no aspecto semantico
da linguagem, mais precisamente, da ambigiiidade oriunda da palavra ‘“grama”, que
permite um trocadilho entre os significados de uma undidade de medida e de um tipo de
vegetacdo (cf: DUARTE, 2006).

— E essa piada so foi possivel em virtude dessa atualizacdo do vocabulo. Tanto que
na edi¢des anteriores a quarta, a piada contada pela Emilia era outra — observou Narizinho,
muito atenta a discussao.

— Mas nas primeiras edi¢des a piadinha também decorre de uma suposta
polissemia atribuida ao vocdbulo “gramo”, que significa tanto uma unidade de medida,
como, também, num sentido mais pratico, a balanca que era usada no processo de medi¢ao
— disse o Visconde — Dai, explica-se a segunda observacdo da Emilia, referente aos
vendeiros terem de “gramar” no peso certo, seguido do comentario de Dona Benta, que,
espantada, afirma que “até trocadilho a diabinha faz”.

Ta esperteza e o arguto espirito comico da boneca fazem-se notar
também quando se observa que, mesmo depois de a personagem
ser informada a respeito da acep¢do com que o vocabulo “grama”
estava sendo usado, Emilia persiste com seu processo de
construgcdes inusitadas, apresentando a expressdo “gramar”. Desse
modo, sejam quais forem os recursos utilzados, prevalece como
palavra final a sua dptica emiliana, marcada pelo inusitado e,
portanto, pelo cdmico (DUARTE, 2006, p. 129).

No capitulo seguinte, — retomou o Visconde — Numeros Complexos, Lobato falou
de fragdes, mas de uma maneira mais pratica.

— Que quer dizer complexo? indagou Pedrinho logo de comego.
— quer dizer complicado. No sistema de medi¢des decimais que
ensinei tudo é facilimo, porque tudo se divide de dez em dez. Mas
nos antigos sistemas nfo era assim, de modo que a complicacdo se
tornava enorme. Uma Onga, por exemplo, tinha 8 Oitavas; uma
libra tinha 16 Oncgas; uma Arroba tinha 32 Libras, e assim por
diante. Era sistemas que o wuso foi criando aqui e ali,
arbitrariamente.

Mas o Sistema Metrico Decimal ndo abrange todas as medi¢des do
mundo. Algumas ainda sdo feitas pelos sistemas antigos, como, por
exemplo, a medi¢do do Tempo (LOBATO, 1935, p. 159).

— Ah, me lembrei — dissse Pedrinho — Em seguida, Lobato comentou sobre como

sdo divididas as unidades de tempo.
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— Perfeitamente. Temos o Seculo, com 100 anos. Temos o
Lustro, com 5 anos. Temos o Ano, com 12 meses. Temos o Més
com 30 ou 31 dias.

— Fevereiro tem 28 ou 29, lembrou Pedrinho.

— temos o Dia com 24 horas. Temos a Hora com 60 minutos.
Temos o Minuto com 60 segundos (LOBATO, 1935, p. 159).

— Mas esta defini¢cdo que explica o porqué do nome complexo ficou muito boa —
disse Emilia, puxando o saco da obra em cujo nome continha o nome dela.

— Realmente — disse o Visconde — ¢ um chamado que dialoga com a crianga numa
linguagem menos formal. Usualmente, os livros didaticos de aritmética o definiam
conforme o fez o Irmdo Isidoro Dumont: “Numeros complexos sdo os que apresentam
subdivisdes ndo decimais de uma unidade principal” (DUMONT, 1945, p. 229).

— Visconde, mas a defini¢do mais coerente possivel de nimeros complexos ¢
aquele que propos o senhor professor Euclides Roxo, em sua Li¢cdes de Arithmetica
(1928), porque ¢ uma definicio que sofre do complexo formalista do matematico —
ironizou Emilia, alfinetando a erudi¢do do Visconde.

222. Defini¢gdo.— Numero complexo ¢é aquelle que é constituido de
varias partes referidas a unidades diversas, todas da mesma espécie
e formadas por subdivisdes de uma mesma unidade principal
(ROXO, 1928, p. 287).

— Emilia, - disse o Visconde — recebo ¢ aceito a sua critica. Mas ela so faz sentido
num contexto em que vocé passa a falar do ensino de aritmética para criangas, como
Lobato propos, mediante um livro ficcional de Aritmética que ndo ambiciona ser um livro
didatico de matematica. Fora desse contexto, ou seja, fora de uma perspectiva de ensino de
Aritmética voltada as criancas, a definicdo de Euclides Roxo estd bastante rigorosa —
replicou-lhe o Visconde.

— Mas € curioso que, nesta defini¢do do senhor Roxo, o sistema decimal seja
contemplado como niimero complexo, ao passo que na de Dumont ele fica excluido dessa
denominag¢do — observou Emilia.

— Olhem! — exclamou Narizinho — Esse livro aqui na estante da vové'’, diz algo
parecido.

Numeros complexos sd3o os que representam unidades cuja
subdivisdo ndo ¢ decimal.

Os numeros que exprimem as medidas de tempo ou da
circunferéncia, sdo numeros complexos, como por exemplo, 4

17 FTD. 1913. Elementos de Arithmetica. Curso Secundario. Rio de Janeiro. Francisco Alves.
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horas 20 minutos 8 segundos; 14 graus 35 minutos (FTD, 1913, p.
199).

— Olha, curioso que, tal como Lobato, ele citou o exemplo do tempo — observou

Pedrinho.

— E, mesmo — concordou o Visconde — Mas Lobato nio mencionou a
circunferéncia.

— Deve ser porque a circunferéncia ¢ um objeto de estudo da geometria — observou
Narizinho.

— Muito bem observado, Narizinho — respondeu-lhe o Visconde — Além disso,
criangas provavelmente ndo conheciam “angulos”.

— Estou vendo aqui — disse Emilia, que tinha acabado de tomar o mencionado livro
das maos de Narizinho — que ele também estabeleceu essa relagdo entre as diferentes
unidades de tempo, tal como o fez Lobato, mas, neste livro cd em minhas maos, isso
apareceu com muito mais detalhes.

— Conte pra gente entdo — pediu o Visconde.

— Eu ndo — negou-se a boneca, em desvario — vocé que ¢ o professor, expositor de
aulas.

— Entao sintetize pra gente, Emilia — suplicou o Visconde.

— Ah, isso eu posso fazer — disse Emilia — Bom, o livro fala sobre as unidades,
como ano, més, dia, hora, minuto e segundo. Mas definindo de maneira mais intuitiva o
que é cada um, ao contrario de Lobato que simplesmente assumiu que o leitor ja soubesse
o significado disso. “255 — Divisdo do tempo. — Dia é o tempo que leva a terra para girar
uma vez sobre si mesma” (FTD, 1913, p. 199). E também — prosseguiu Emilia — na parte
referente ao ano.

Anno ¢ o tempo que leva a terra para executar seu movimento de
rotacdo ao redor do sol.

O anno comum ou civil é de 365 dias e de 366 dias nos annos
bissextos, que vem de 4 em 4 anos (FTD, 1913, p. 200)

— Talvez Lobato julgasse que esse ndo era um conhecimento referente a area de
Aritmética — observou Narizinho.

— Pode ser — concordou o Visconde — Outro exemplo sobre esse contetido que foi
bastante abordado pelos autores de livros de aritmética é o trato ao assunto dinheiro.

— De fato dinheiro ¢ um assunto constante — retrucou a boneca, sem que o

Visconde percebesse sua ironia.
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— Mas Lobato apenas comentou a existéncia das varias moedas que vigoravam no
mundo todo — disse o Visconde.

Na franga a unidade ¢ o Franco, que se divide em 100 Centimos.
Na alemanha ¢ o Marco, que se divide em 100 Pfennings.

Na Italia ¢ a Lira, que se divide em 100 Centesimos.

Em Portugal ¢ o Escudo, que tambem se divide em 100 Centavos.
Na Argentina, em Cuba, no Uruguai, no Mexico e no Paraguai ¢ o
Peso. Na austria ¢ o Shilling. Na Bolivia é o Boliviano. No
Equador ¢ o Sucre. Na China é o Tael. Na Grecia é o Dracma. Na
India é a Rupia. No Japdo ¢ o Yen. Na Russia ¢ o rublo. Na
Espanha ¢ a Peseta. Na Suecia ¢ a Krona, ou Coroa. Na Turqua € a
Piastra. Nao ha nada que varia tanto como a moeda (LOBATO,
1935, p. 160).

— Que interessante! — disse Pedrinho.

— Veja esse livro Nova Tabuada e Nogoes de Aritmética (1958), de Lourengo
Filho — chamou atencdo Narizinho, para o livro que também trabalhou o referido contetido
— Mas, ao contrario da abordagem de Lobato, ele trabalha apenas a representacdo de
dinheiro, da moeda brasileira somente, desvinculado de qualquer referéncia ao nome
Numeros Complexos.

— Tem razdo — observou o Visconde.

E muito importante saber escrever os numeros que representam a
quantidades de dinheiro. O nosso dinheiro é contado em unidades
inteiras que se chamam cruzeiros, € em unidades fracionarias, que
se chamam centavos (...) Um cruzeiro vale 100 centavos, de modo
que cada centavo corresponde a uma centésima parte do cruzeiro.
Por serem fragdes decimais do cruzeiro, as por¢des de dinheiro em
centavos escrevem-se como numeros decimais que realmente sdo,
colocando-se primeiramente as letras Cr e o cifrdo. Assim:

Cr$ 0, 50 = 50 centavos

Cr$ 0,20 = 20 centavos

Cr$ 0,10 = 10 centavos (LOURENCO FILHO, 1958, p. 30).

— Curioso que, nesse livro de Lourengo Filho, esse contetido aparece como algo a
ser estudado independentemente, talvez pela sua importancia cotidiana; na obra de Lobato,
esse conteudo ¢ meramente ilustrativo, ¢ um exemplo de uso de Numero Complexo —
observou Narizinho.

— O que me fez lembrar de uma coisa. — disse o Visconde, pensativo — Souza
Lobo, em seu livro Segunda Aritmética (1941), definiu nimero complexo como sendo
“numeros concretos que encerram diferentes espécies de unidades, dependentes umas das
outras segundo uma lei determinada” (SOUZA LOBO, 1941, p. 201). Penso que, talvez,

pensando o dinheiro a partir dessa definicdo, que afirma ser um o nimero complexo um
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“numero concreto”, Lobato pode ter reduzido o conceito de numero complexo a um
simples apresentar de exemplos de nimeros complexos.

— Nossa, que coisa mais complexa! — debochou Emilia — Tdo complexa que deixei
de entender...

— O que vocé ndo entendeu, Emilia? — perguntou Pedrinho, muito solicito — Diga
que eu te explico.

— Nao entendi mais o que é nimero complexo, Pedrinho — respondeu a retruqueira
— Pois, de acordo com as defini¢des anteriores, nimero complexo ¢ um subdivisdo que
foge ao sistema decimal. Nessa, ele afirma que “os nimeros complexos sdo niimeros
concretos que encerram diferentes espécies de unidades, dependentes umas das outras
segundo uma lei determinada” (IBIDEM).

— Nao entendi — disse Pedrinho, dissimulando desentedimento, quando, na
verdade, ele ndo sabia como responder a pergunta da Emilia.

— Essa definicdo ndo exclui o sistema decimal. V& o problema? Se eu disser, por
exemplo, 1 metro e 50 centimetros, pode ser que este seja um numero complexo, porque
estou usando duas unidades diferentes — metro e centimetro. Mas, se eu disser, um metro e
meio, dai ndo falo mais de nimero complexo — concluiu Emilia.

— Excelente colocacdo, Emilia — elogiou-a o Visconde — Isso tudo depende do que
o autor chamou de diferentes “espécies de unidades”. Posso entender diferentes espécies de
unidades como subdivisdes da unidade que necessariamente fogem ao sistema decimal.
Dai, estariam de acordo todas defini¢des que vimos. Sendo, teriamos duas formas de
definir nimero complexo.

— E qual ¢ afinal o significado atribuido a essa espécie de unidades? — perguntou
Narizinho, curiosa.

— Nao ¢ explicitado no livro.

— Pois essa defini¢do peca no quesito “rigor” — disse a boneca, engrossando a voz,
imitando o Visconde.

— Pois bem — disse o Visconde — De fato, ndo é uma definicdo muito rigorosa.

— Compreendido — disse Pedrinho — Mas, ao contrario do que disseram, Lobato
nao abordou apenas o tema dinheiro naquela parte referente a nimeros complexos.

— Mas eu tenho certeza disso — disse Emilia, em tom pejorativo.

— De fato — concordou o Visconde — No capitulo intitulado Manobras dos

Numeros, Lobato deixa transparecer inclusive que “o servigo principal dos numeros era
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indicar as somas de dinheiro, porque o dinheiro € a coisa mais importante que ha para os
homens* (LOBATO, 1935, 1° edicdo, p. 36).

— Sim — concordou Emilia — Mas qual seria a parte similar aquela do livro de
Lourenco Filho em que ele explica o dinheiro nas suas miudezas?

— A parte similar aquela do livro de Lourengo Filho, Emilia, eu tenho que dizer,
aparece apenas na quarta edi¢do da Arimetica da Emilia (1944), mais precisamente na
pagina 39 do capitulo Manobras dos Numeros, quando a Personagem recém chegada do
pais da Aritmética, Dona Quantia, fala a respeito da moeda vigente no Brasil.

— Hoje a moeda menor do Brasil ¢ a de 10 centavos, ou o Tostdo.
Vem depois a de 20, e a de 50 centavos. Em seguida, vém as
“pratas” de 1, 2 e 5 cruzeiros.

— E depois vém as “notas”! berrou Pedrinho, que era muito
entendido no assunto e possuia uma de 10 mil réis.

— As novas notas do Brasil, continuou Dona Quantia, sdo de 10,
20, 50, 100, 200, 500 e 1000 cruzeiros. Acabou-se o antigo
CONTO DE REIS. EM vez do conto de réis temos o MIL
CRUZEIROS (LOBATO, 1944, 4° edi¢do, p. 39).

— Mas por qué, Visconde, vocé aponta esse aparecimento como a primeira vez? —
perguntou Narizinho, escandalizada.

— Por conta da pergunta da Emilia — respondeu-lhe o Visconde — Ela quis saber a
parte similar ao livro de Lourengo Filho, que abordou o tema usando a moeda cruzeiro.
Nas versdes anteriores a quarta edi¢cdo, a moeda ainda era a moeda antiga, da qual Lobato
falou na sequéncia dessa citacdo. Inclusive, é nessa parte que ele faz um chamado da
moeda antiga de forma Belmdntica, conforme mencionamos anteriormente, e que pode ser
visto na figura 6.

— Mas como era essa parte nas edigdes anteriores? — perguntou Narizinho.

— Hoje a moeda menor do Brasil ¢ o Tostdo, ou niquel de 100
Réis. Vem depois o niquel de 200 Réis e dpois o de 400 Réis.
Depois Vém as "pratas" de 500 Réis, de 1.000 Réis e de 2.000
Réis. Destas tres s6 a ultima ¢ realmente de prata; as outras sdo
feitas duma mistura amarela de aluminio e cobre. Depois Vém as
Notas.

— Vivam as notas! berrou Pedrinho, que era muito entendido no
assunto e possuia uma novinha de 10$000.

— As notas do Brasil, continuou dona Quantia, sdo de 1.000 Réis,
2.000 Réis, 5.000 Réis, 10.000 Réis, 20.000 Réis, 50.000 Réis,
100.000 Réis, 200.00 Réis, 500.000 Réis e 1.000.000 de Réis - um
milhdo de Réis. Mas ndo se diz um milhdo de Réis e sim um
CONTO de Réis. Em materia de dinheiro a palavra Conto quer
dizer milhdo.

— Porque isso? indagou Narizinho.
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— Por causa do uso. Os portugueses inventaram isso e assim ficou.
O usi tambem fez que os homens do Brasil empregassem este sinal
que tenho bordado no peito para indicar dinheiro, o CIFRAO $

— e como se usa o tal Cifrao?

— Assim, disse dona Quantia - e chamando o Cifrdo e os artistas
arabes comecou a explicar. Colocou dois zeros ¢ um 1 depois do
Cifrao e disse? Esta figura representa a quantia de um Real - $001
(LOBATO, 1935, 1° edi¢do, p. 38/39).
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Figura 6 (Formagio Belmontica)- fonte: Acervo Monteiro Lobato

— Que interessante! — Exclamou Narizinho — Percebemos que o texto escrito
influenciou primeiramente na elaboracdo das ilustragdes (cf: GOMES, 2010). Mas, em
face das mudancas sofridas pelo texto escrito, a ilustragdo exerceu o poder dela de ser texto
sobre a palavra escrita, fazendo com que o texto fosse alterado de acordo com a ilustragao.

— De fato — concordou o Visconde — ainda mais se considerarmos o apelo ao
pratico, ao pragmatico, usado por Lobato, deixando de lado o que caiu em desuso.

— Ou deveria cair, né? — emendou Emilia — como no caso das medidas antigas da
qual Lobato se negou a falar com mais propriedade, sob alega¢do de que ndo somos
“cemitérios”.

— Bem lembrado, Emilia — disse o Visconde — De certa forma, essa ilustragdo faz
muito mais sentido nas edi¢des anteriores ao Cruzeiro mesmo. Mas eu pessoalmente acho
muito interessante que apare¢am essas nuancas porque elas tém esse poder de disparar
discussdes com dimensdes historicas, sobre Reformas Monetarias...

— Quando ocorreu essa Reforma Monetaria, Visconde? — perguntou Pedrinho.

— O Decreto-lei n° 4.791, de 5/10/1942 instituiu o0 CRUZEIRO como unidade
monetéria brasileira, com equivaléncia a mil réis. Foi criado o centavo, correspondente a
centésima parte do cruzeiro — respondeu-lhe o Visconde. Inclusive, esse era um assunto
usualmente abordado nos antigos livros-texto de Aritmética. Ora, veja como os Elementos

de Arithmética: curso preparatorio (1924), publicado pela F.T.D, tratou desse assunto
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As moedas representam o valor das mercadorias. A unidade pratica
das moedas é o mil réis; em abreviado, representa-se pelo cifrdo $.
O conto de réis vale mil vezes mil réis; representa-se por :

O real vale a millésima parte de mil réis (...)

Em abreviado,

Réis escreve-se Rs.

Mil Réis $

Conto de Réis : (FTD, 1924, p. 75).

— Mas esse outro livro de Souza Lobo — lembrou Pedrinho — traz uma abordagem
um pouco mais completa, porque acresce certas informac¢des que o anterior nao

mencionou.

O real ¢ a unidade monetaria.

O seus multiplos ndo seguem a mesma formagdo que as outras
unidades deste sistema.

Para exprimi-los empregam-se os nimeros ordindrios. Assim se
diz: dez, cem, mil, dez mil, etc., réis (...)

Assim 25 mil 500 réis escrevem-se 25$500 e 4 contos e 200 mil
réis, 4:200$000 (SOUZA LOBO, 1941, p. 125).

— Mas, na Arimetica da Emilia, o assunto “moedas”, em que se comenta a
diferencga entre diferentes moedas de diferentes paises, ¢ apenas mencionado no capitulo
Numeros Complexos, conforme vimos anteriormente, ndo é, Visconde? — perguntou
Narizinho.

— Sim, Narizinho — respondeu-lhe o Visconde — Muito bem.

— E em seguida na Arimetica da Emilia, Visconde... O que a gente discute mesmo,
depois de falarmos sobre os diferentes tipos de moeda?

— Em seguida, Pedrinho, vocé me perguntou algo que lhe importunava — nao se
lembra? — vocé disse que queria entender o que era porcentagem.

— Eu? — perguntou Pedrinho, espantado — Nao fui eu, ndo.

— Nao ¢ a toa que Pedrinho vive perguntando: “... e depois, o que houve?” Ele vive
se esquecendo de tudo, Visconde. Ndo tem jeito esse menino — zombou a Emilia.

— De qualquer modo, Pedrinho, vocé me disse que queria entender Porcentagem.

— Uma coisa que vivo querendo saber, disse Pedrinho, ¢ a tal
historia da Porcentagem. Volta e meia esbarro nisso e nao entendo.
O visconde explicou:

— Porcentagem quer dizer uma quantidade que se junta ou se tira
de um cento. Quem diz 10 por cento, ou 10% diz 10 coisas em um
cento de coisas.

— O coronel Teodorico, da ultima vez que veiu (sic) visitar a
vovo, contou que havia vendido o café deste ano 5 por cento mais
bartao que o ano passado - ¢ eu fiquei na mesma.
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— ele queria dizer que em cada cento de mil réis havia perdido 5
mil réis. Quem vende uma coisa por 5% menos, perde 55000 em
cada 100$000.

— Em 1008000 ¢ facil saber quanto ¢ 5%. Mas num numero que
ndo seja redondo como esse? Quanto é 5% de 5653000, por
exemplo?

— Al temos de fazer uma continha; multiplica-se o 5 por 5658000
e divide-se o produto por 100. Faga.

Pedrinho fez. Multiplicou 5 por 565$000, obtendo 2.825$000.
Depois dividiu essa quantia por 100 e obteve 28$250. O visconde
aprovou.

— Pois ¢ isso. Cinco por cento de 5658000 da exatamente 28$250.
— Entéo ¢ canja! Eu pensei que fosse um bicho de sete cabegas.

— E um bicho duma cabeca s6, disse o visconde, e essa cabeca ja
estd cortada. Temos agora o caso inverso: achar a Taxa, isto &,
achar os por centos dum numero. Neste exmplo: O numero 6
quantos por cento € de 120? Como se faz? (LOBATO, 1935, 1939,
p. 161).

— Mas ndo faco a menor ideia de como responder — disse Pedrinho.
— Na ocasido, voc€ também ndo soube — replicou-lhe o Visconde.

— Multiplica-se o 6 por 100 e divide-se pelo 120. Faga.

Pedrinho multiplicou 6 por 100 obtendo 600; depois dividiu 600
por 120, obtendo 5.

— A resposta & pergunta ¢ essa: 5%. Quer dizer que 6 ¢ 5% de
120. E ha ainda outro caso, que é achar o Principal, como neste
exemplo: De que numero 6 é 5%? Como se faz?

9

— Multiplica-se 6, que € o Juro, por 100 e divide-se o produto por
5%, isto €, pelo Porcentagem. Faca.

Pedrinho multiplicou 6 por 100, obtendo 600, e dividindo 600 por
5 obteve 120.

— E isso mesmo, aprovou o visconde. Vocé agora ja pode ser
banqueiro, se quiser. Os banqueiros lidam muito com Juros do
dinheiro e os tais Juros ndo passam duma porcentagem.

Quem da dinheiro emprestado cobra um aluguel do dinheiro e esse
aluguel ¢ o Juro. Capital chama-se o dinheiro que se da de
emprestimo. Taxa € a porcentagem cobrada pelo aluguel do
dinheiro e Juro € o que o Capital rende.

— Eu tenho 108000, disse Pedrinho, e quero bota-los a juros, a 6%
a0 ano. Quanto me rende isso?

— Para se achar o Juro duma quantia multiplica-se essa quantia
pela Taxa e divide-se o producto por 100. Faca.

Pedrinho multiplicou 10$000 por 6 e obteve 60$000; depois
dividiu 60$000 por 10, obtendo $600.

— Pois ¢ isso, confirmou o Visconde. Os seus 10$000 postos a
juros, & taxa de 6% renderdo 600 réis por ano.

— Que mina! Exclamou Pedrinho. Vou ja colocar meu dinheiro
com o Elias Turco. Se num ano pego 600 réis, em 100 anos pego
60%$000, e em 1.000 anos pego 600$000. Se houvesse um meio de
viver 1.000 anos...

— Acuda, vovo! Gritou Narizinho. A doenca da Emilia pegou em
Pedrinho. Estad dizendo asneiras ainda maiores que as dela...
(LOBATO, 1935, 1939, p. 162/163).
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— Realmente, esse problema deve ser mais sério do que eu poderia supor, porque
nao me lembro disso — disse Pedrinho — Vou a estante de livros da vovo pegar a Aritmética
da Emilia para recordar — disse Pedrinho, nos mesmos termos que o Visconde se
expressara quando, na mesma obra, precisou recordar-se do conteudo trabalhado, debaixo

de uma arvore, logo antes de a Emilia acusa-lo de “cola”.

— Pronto! —disse Pedrinho. — Voltei.

— Isso se encontra no fim do Capitulo XIX Numeros Complexos. — apressou-lhe o
Visconde.

Apos folhear as paginas do referido livro por um bocado de tempo, Pedrinho
concluiu que talvez Lobato ndo tenha registrado esse acontecimento no livro Aritmética da
Emilia e que, por isso, ele ndo se lembrava de tal fato. Achou, sim, uma discussido a
respeito do trato com o dinheiro, mas nada sobre porcentagem.

— Absurdo! — exclamou o Visconde, cuja memoria faiscante ardia e cujas ideias
estouravam como pipoca.

— Mas Pedrinho tem razdo — disse Narizinho — Veja com seus préprios olhos.

E o Visconde, de fato, confirmou a informagdo atestada por Pedrinho: na obra
Aritmética da Emilia, ndo havia nenhuma explicag@o a respeito do assunto porcentagem.

— Talvez Lobato tenha tirado essa parte em virtude de esse assunto ndo ter nada a
ver com o tema Numeros Complexos — disse Emilia.

— Faz sentido, Emilia — declarou o Visconde — Uma vez que porcentagem ¢ o
estudo de fragdes de cem.

— Ah, ndo ha duvidas entdo de que foi isso — concluiu Pedrinho.

— Mas agora fiquei curiosa para saber o que ¢ isso de que o Visconde falou? E Por
qué hé essa incongruéncia entre a memoria do Visconde e o texto de Lobato?

— Trata-se, Narizinho, de um pequeno erro. Talvez, nem tanto um erro, mas um
deslize.

— Erro de quem? — perguntou Pedrinho.

— Erro, ndo — respondeu o Visconde. — um deslize, Pedrinho. Seu deslize. A sua
atitude frente a minha resposta da sua pergunta sobre o que acontecia na sequéncia do livro
Arimética da Emilia criou esse pequeno equivoco: na duvida, vocé foi consultar a
Aritmética da Emilia, ao invés da Arimetica da Emilia. Ou seja, vocé consultou a versdo de

1947 ou suas posteriores, que ¢ quando a obra ganha o acréscimo do “t” na palavra
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aritmética. De fato, as versdes que sairam sob o nome de Aritmética da Emilia ndo contém
essa parte.

— E quando essa parte foi amputada da histéria? — perguntou Narizinho, em tom
dramatico.

— Na terceira edi¢do — respondeu-lhe o Visconde — Ou seja, na edi¢do Arimetica
da Emilia de 1942, em que esse capitulo encerra-se apds os dizeres de Lobato sobre a
moeda, quando ele diz o valor das moedas na Inglaterra e varios outros paises. E por ai

val...

— Vai para onde? — perguntou Emilia, assanhada.

— Vai para o fim do livro, Emilia — respondeu-lhe o Visconde —, parte em que
aparecem os tais problemas tahanicos, usadas por nds aqui para comegar a escrever este
capitulo.

— Mas, depois dos tais problemas tahanicos, acaba o livro? — perguntou Emilia,
insinuando alguma traquinagem.

— Nao! — respondeu-lhe o Visconde — A Emilia rouba meus manuscritos ¢ os

publica sob sua autoria — disse o Visconde, muito chateado.

a Emilia acabava de fazer uma das suas celebres maroteiras. Fora
ao escritorinho do Visconde e, vendo 14 o manuscrito da Aritmética
do Visconde, cortou o T da palavra Aritmética e substituiu 0 nome
do autor pelo seu. Eis a explicacdo da Aritmética do Visconde ter
saido com o frontispicio duplamente errado — sem o T e sem o
nome do verdadeiro dono. . . (LOBATO, 1942, 3° edigdo, p. 163).

— Eu aceito a acusagdo de ter-lhe roubado a aritmética e té-la publicado sob meu
nome, Visconde. — disse Emilia, muito perndstica — Mas me recuso a assumir
responsabilidade por um erro que eu ndo cometi...

— De que vocé esta falando, Emilia? — Perguntou Narizinho.

— Ora, creio que Emilia nega ter amputado o primeiro “t” da aritmética — disse o
Visconde.

— H4 quem diga que foi a Emilia, hd quem diga que ndo foi — defendeu-a
Narizinho.

— Pois eu aposto que foi — sentenciou Pedrinho.

— No méximo, eu teria corrigido o nome Aritmética para o certo Arimética...

— Como assim? — Perguntou Narizinho, espantada, perdendo a vontade de

defendé-la...
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— Isso me fez lembrar de um livro que encontrei na biblioteca de dona Benta. —
disse o Visconde — Apods pega-lo, levou-o para que todos o vissem (figura 19).

— E uma Aritmética muito antiga, — disse o Visconde — de 1613 (cf:
GUIMARAES, s/d).

— Mas esta errado! — disse Pedrinho — Ndo € Arismética, e sim Aritmética.

— Nao, Pedrinho... E assim que os portugueses falavam a palavra “aritmética” no
século XVI e XVIL.. Veja esses outros titulos do periodo: “Tratado da Pratica de
Arismética”, de Gaspar Nicolas, Lisboa, 1613; “Arte de Arismética”, de Bento Fernandes,

Porto, 1555; “Flor da Arismética Necessaria...”, de Afonso Villafanhe, Lisboa, 1624.
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Figura 19 — fonte: Tratado da Pratica de Arismetica, de Gaspar Nicolas, Lisboa, 1613.

— Provavelmente a palavra modificou-se ao longo do tempo, conforme variavam a
sua pronuncia — observou Narizinho.

— Entlo, talvez Emilia estivesse, na verdade, adaptando a palavra “aritmética” a
maneira como ela era falada na época: “arimética” — disse Pedrinho.

— Sim. — observou Emilia — Por isso que, embora eu me negue a ter executado essa
tarefa, disse que, no maximo, teria corrigido o nome da “Aritmética da Emilia” para o
correto “Arimética da Emilia.

— Nao entendi porque vocé entende isso como uma corre¢do, Emilia — disse
Pedrinho.

— Oras bolas, ndo foi Lobato um defensor de se desliteraturizar a literatura, ou
seja, aproximar a escrita de sua literatura infantil a oralidade, para, com isso, tornar o texto
mais fluido para a criangca? (PARENTE, 2012).

— De fato, foi, sim, Emilia — respondeu-lhe o Visconde.
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— E agora explico-me porque de ndo assumir essa traquinagem de cortar o
primeiro “t” de aritmética...

— Mas foi Lobato quem disse que foi vocé que fez isso — disse Pedrinho.

— Mas nds ja questionamos tanto Lobato. — respondeu Narizinho.

— Pois, na primeira edi¢do de Aritmética da Emilia, Lobato sequer menciona isso...

As ligcdes de Arimetica do visconde foram taquigrafadas por dona
Benta, que lhes deu o titulo de Arimetica do Visconde. Mas no dia
em que os originais iam ser mandados ao tipografo, a diabinha da
Emilia riscou as ocultas aquele titulo e pds outro. Eis o motivo pelo
qual a Arimetica do Visconde sai com o titulo de Arimetica da
Emilia... (LOBATO, 1935, 1° edigdo, p. 164).

— Realmente — concordou o visconde — Lobato ndo menciona o corte do primeiro
’t” da palavra aritmética na primeira versao.

— Eu disse, Visconde, — resmungou a atrapalhadeira — desliteraturizar a literatura.
— Desliteraturizando a literatura, Lobato nos deu um forte indicio de como se
falava aritmética na época: arimética.

— Pois entdo, imagino, a Aritmética da Emilia tem trés “finais” diferentes quanto a
essa sutileza? — Perguntou Narizinho.

— Na verdade, nao. — respondeu-lhe Emilia — Apenas dois. Pois, na primeira e
segunda edicdes, ndo ha referéncia ao corte do “t”, ao passo que a partir da terceira edicdo
essa supressao proposital aparece....

— Curiosamente, com a mudanga de nome da obra de Arimetica da Emilia para
Aritmetica da Emilia, ou seja, depois da edi¢cdo revista por Lobato em 1947, esse final
permanece idéntico ao da terceira edicdo (1942), perdendo sentido, se analisado

isoladamente, fora do contexto de mudangas editorais que a obra sofreu — disse o

Visconde.

— Aposto que essa foi mais uma das traquinagens de Emilia — esbravejou
Pedrinho.

— Mas, na verdade, ndo importa se é “arimética” ou “aritmética”. O importante &
que seja da Emilia. — disse Emilia — Alids, o titulo de um livro ja constitui chave
interpretativa para sua leitura (LUIZ, 2008). Assim, essa combinagdo entre “Aritmética” e

“Emilia” reine em si um campo do conhecimento escolar e a principal personagem de
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Lobato, sua favorita, “simbolo de insubordinagdo, arrojo e criatividade” (LUIZ, 2008, p.
279).

— O que sugere ao leitor que o livro trata dessa temida disciplina escolar, a partir
de uma abordagem amenizada, facilitada pela articulacdo entre um conhecimento abstrato
e o cotidiano da crianga (LUIZ, 2008) — disse Visconde.

— Pois eu ja disse... “Aritmética” todos j4 sabem o que ¢: uma forma de
conhecimento sistematizado. Mas a “Aritmética da Emilia” pressupde um conhecimento
cuja sistematizacdo foi minimamente bagunc¢ada, atrapalhada pela Emilia.

— Muito engragadinha, Emilia — esbravejou Narizinho.

— De fato, Narizinho. Sou tdo engracada que geralmente apontam para mim como
a personagem mais engracada do Sitio, devido a minha complexa natureza, a densidade de
meus pensamentos, que me permitem viver “em tensdo dialética com os demais seres que
habitam esse universo lobatiano”, caracterizo-me pela ambigiiidade e pelo espirito
marcadamente iconoclasta que encontra no humor uma valvula de escape (DUARTE,
2006, p. 36)... E sdo justamente essas gracinhas que me permitem baguncgar as coisas € as
aritméticas.

— O pior ¢é que de 250 episddios apresentados como humoristicos na obra de
Lobato, 191 tém Emilia como sua principal deflagadora — disse Pedrinho — e desses
restantes, ela aparece como alvo de 16 tiradas de sarro (DUARTE, 2006).

— Mas isso ndo é por acaso, criancas — disse o Visconde — A Emilia, por viver em
constante tensdo dialética com outras personagens, permite a fluéncia do humor no texto.

— Mas se eu me oponho a vocés todos, vocés também se opde a mim — lembrou a
boneca, sem achar graca — E eu faco questdo de me opor ao Visconde, quando ele se torna
simbolo do conhecimento erudito e positivista, com ares de enciclopédia e contaminacdes
augustocomtistas e herbertspencerianas (LUIZ, 2008).

— Mas ¢é porque, vocé, Emilia, nasceu do pensamento questionador e niilista que
Lobato concebeu a partir de suas leituras de Nietzsche, a quem ele quase idolatrava.
Emilia, tal como o fildsofo alemao, desempenha papel de contestacdo dos valores aceitos
pela coletividade.

— Por isso entdo que os textos de Lobato, em geral, reunem duas linhas tedricas
opostas: a linha do Visconde ¢ a da Emilia, positivismo e niilismo — observou Narizinho.

— Mas entdo a Emilia ¢ filha de Nietzsche e Lobato? — perguntou Pedrinho.

— Eu diria ainda mais — respondeu o Visconde — que ela ¢ um alterego de Lobato

nietzscheneano.
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Dum banho em Nietzsche saimos lavados de todas as cracas vindas
do mundo exterior ¢ que nos desnaturam a individualidade. Da
obra de Spencer saimos spencerianos; da obra de Kant saimos
kantistas; da de Comte saimos comtistas — da de Nietzsche saimos
tremendamente nds mesmos. O meio de segui-lo ¢ seguir-nos.
“Queres seguir-me? Segue-te!” Quem ja disse coisa maior?
Nietzsche ¢ potassa caustica. Tira todas as gafeiras (LOBATO,
2010, p.66).

— Curioso que Lobato foi se tornando cada vez mais Lobato a medida que seguia a
Emilia — brincou Narizinho, em tom blasfémico.

— E de tanto seguir a Emilia, a aritmética acabou se tornando, ndo do Visconde,
mas, sim, da Emilia — disse Pedrinho.

— O que € curioso porque o titulo “Aritmética da Emilia” de fato sugere, talvez ndo
uma tensdo dialética, mas uma aproximagao entre a filosofia positivista, representada pelo
saber cientifico da “Aritmética do Visconde”, e uma adocdo aos movimento da Escola
Nova, evidenciada na expressdo bastante traquina em atribuir a autoria da Aritmética a
ladra Emilia, ladra de livro e ladra de cena — disse Narizinho.

— Pois € — concordou o Visconde — E, de certa forma, isso indica que o livro
transmite um conhecimento cientifico, nas conformidades da proposta positivista, e de
maneira que se apele ao ludico, a brincadeira, a conversa informal, o que gera reflexao por
parte do aluno, pois o situa como agente no processo de ensino e aprendizagem. Isso tudo
se aproxima das ideias da Escola Nova.

— Mas € curioso que a Aritmética da Emilia ¢ apenas um dentre os livros de
Lobato que tematizam ciéncia — lembrou Narizinho.

— De fato, Narizinho. Isso ¢ parte integrante de um projeto pessoal de Lobato que
consistia em escrever livros infantis que tematizassem ciéncia para influir na formacao dos
adultos que essas criancas viriam a ser. Por isso, Lobato publicou a Historia do Mundo
para criangas (1933), Emilia no Pais da Gramdtica (1934), Aritmética da Emilia (1935),
Geografia de Dona Benta (1935), O Pogo do Visconde (1937), sempre perseguindo o t3o
sonhado progresso...

— Mas essa € apenas uma leitura disso — esbravejou Emilia, que estava quieta —
Nao que eu pense que o Visconde esteja errado, mas acho que precisamos tomar cuidado
para ndo reduzir a dimensio dos porqués de Lobato... Quer dizer, teve isso... Mas também
1sso se tornou material escolar, livro de leitura nas escolas.

— De fato, o livro Reinag¢oes de Narizinho (1931) foi considerado um dos livros de

leitura mais lidos nas escolas daquela época (ARROYO, 2010) — concordou o Visconde.
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— As histérias se transformam em conhecimento cientifico na cabeca das
criangas... E as paginas dos livros se tornam dinheiro no bolso de Lobato — brincou Emilia
— Além disso, vale lembrar também que o contexto educacional da época, ao qual Lobato
era atento, facilitou bastante esse empenho econdmico dedicado a literatura infantil.

— Emilia, com isso, criancas, alude as transformacdes de cenario em ambito
nacional pela qual passou a educag¢do brasileira na época.

— Deve ser algo relacionado a Reforma Campos, vigente naquela época — intuiu
Pedrinho.

— Sim — disse Narizinho — Uma vez que, digamos assim, ela foi feita sob certos
principios da Escola Nova, os livros de Lobato apresentavam certa adequacdo ao que se
pensava e fazia em respeito a educagao.

— Mas, além disso, a Reforma Campos foi a primeira reforma educacional
organizada em ambito nacional. O que existia eram sistemas estaduais, sem articulagdo
com o sistema central, alheios, portanto, a uma politica nacional de educagdo
(ROMANELLI, 2010) — lembrou o Visconde.

— Exatamente! — exclamou Emilia, com felicidade, por a tese estar chegando ao
fim — Isso permitiu que, no Brasil todo, os livros de Lobato tivessem relagdo com as
leituras escolares.

— Sim — disse Narizinho — Por detras da laicidade, da obrigatoriedade e gratuidade
do ensino, havia essa semelhanga com a ideia, sabidamente acatada por Lobato, de nagdo
da filosofia positivista, sem a qual seria impossivel se atingir o progresso.

— O progresso pensado da forma positivista defendia uma instru¢do da populagado
para que tudo estivesse sempre em constante ordem crescente (OLIVEIRA, 2006) — disse o
Visconde.

— Por isso que o positivismo defende que a crianga precisa “crescer” instruida de
forma positiva pela ciéncia — brincou Emilia.

— De fato, criangas, porque era preciso formar uma sélida ideia de nagdo, um
sentimento de brasilidade, para que o pais pudesse emergir ao progresso. E, para isso, seria
indispensavel que se educassem as criangas. Na virada do século XIX para o século XX, “a
infancia e a educacgdo participaram do discurso para a solidificacdo dessa nova sociedade”
(OLIVEIRA, 2006, p. 50).

— Se a infancia participou mesmo do discurso de mudancga da sociedade, ela deve
ter sido ouvinte, porque o “infans” ndo tem direito a voz — disse Emilia, em tom

provocativo.

187



— Efetivamente, a infincia teve uma participacdo simbdlica: assumia papel diante
da sociedade, sem exercer poder politico ou social, caracterizando-se justamente pela sua
fragilidade, pela dependéncia de outro. Nesse contexto, surgiu a literatura infantil como
produto mercadoldgico de consumo para as criangas, sobretudo as burguesas (LAJOLO e
ZILBERMAN, 2006) — disse o Visconde.

— Pois entdo Lobato teve muita sorte de ter vivido esse tempo — disse Emilia —
Sem todos esses empurrdezinhos facilitadores para o desenvolvimento da literatura
infantil, duvido que ele teria acertado tdo bem na producdo de sua literatura infantil — disse
a boneca, em tom de deboche.

— Acho que vocé ndo pode estar certa na sua afirmacgdo, Emilia, porque pensar
Lobato fora de seu contexto historico € cair em anacronismo — disse o Visconde.

— Mas minha suposi¢do visava apenas trazer a tona a discussdo de que, sem tudo
isso, a literatura infantil ndo iria se tornar fonte de renda, Visconde. Por isso a minha
provocagdo. Mas ¢ s6 uma conjectura que fiz agora — disse Emilia, em tom quase amavel —
Mas voltemos ao assunto: faldvamos sobre a importancia do sentimento de nagdo para se
atingir o progresso.

— Sim, ¢ mesmo — disse o Visconde — Esse era um elemento presente nos
discursos educacionais positivistas e muito forte também na literatura infantil da época.

— Inclusive na de Lobato? — perguntou Narizinho.

— Sim, Narizinho — respondeu o Visconde — Lobato moldou o sitio conforme a
realidade do Brasil da época, baseada principalmente na economia agréria.

— Mas Lobato revolucionou a literatura infantil, ndo foi? — perguntou Pedrinho.

— Sim, Pedrinho. Mas quanto a outros aspectos, sobretudo quando a moral
intrinseca a esses textos. Lobato alterou a moral burguesa peculiar, evitando-a, com a
adog¢do de uma moral laica, contestadora...

— E, de certa forma, proxima do positivismo — lembrou Pedrinho, atento a
discussao.

— Nossa, como ¢é fecundo estudar Monteiro Lobato! — exclamou Narizinho,
metonimicamente falando.

— De fato! — observou o Visconde — E um autor fecundo para se estudar as
contradi¢des que vigoravam no Brasil naquele periodo.

— Por isso que a Aritmética da Emilia é um livro tdo belo: reine em si todas as
contradi¢des filosoficas e pedagogicas daquela época, confrontando a tradigdo didatica do

ensino conservador com o movimento renovador da Escola Nova, oscilando o carater
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inovador de sua proposta pedagogica e recaindo nas praticas professorais de sua
contemporaneidade — observou Emilia.

— Alias, € isso o que quisemos dizer, nesse trabalho, com o titulo Memorias das
Aritméticas da Emilia — disse o Visconde.

— Mas pode ser um titulo confuso, Visconde, — redargiiiu Narizinho — porque, de
certa forma, a Aritmética é uma ciéncia so... Nao sei se faz sentido falar em Aritméticas,
no plural...

— Narizinho querida, mas sdo Aritméticas da Emilia, ou seja, as diferentes
Aritméticas da Emilia, as variagdes no texto de suas diferentes edigdes — disse Emilia.

— Além disso, num sentido talvez ndo tdo preciso, sdo as diferentes nuangas entre
as abordagens aritméticas de que Lobato fez uso ao longo do livro — disse o Visconde.

— Mas ndo entendi porqué da expressdo “Memorias das Aritméticas da Emilia” —
disse Pedrinho — Por que usar “Memorias™?

— Trata-se de uma fusdo com os titulos da obra Aritmética da Emilia (1935) e
Memorias da Emilia (1936) — respondeu o Visconde

— Isso eu entendi — rebateu Pedrinho.

— E a palavra “memoria” antecipa ao leitor que essa tese aborda a Aritmética da
Emilia do ponto de vista historico, como se contassemos as memorias de elementos usados
para sua composic¢do, quando estivemos, ao tecer esta tese, a procura de rastros de praticas
no processo de ensino e aprendizagem de matematica, entre as décadas de 1920 e 1940.
Por isso, criangas, desfiamos o fio narrativo da Aritmética da Emilia que apontava para a
citacdo de Malba Tahan nas tltimas paginas da aritmética...

— Aliés, esse “desfiamento” deu o maior trabalho, porque precisamos ir 144a... na
estante de Dona Benta'® pegar as vérias edi¢des da Aritmética da Emilia e verificar em
qual delas Malba Tahan apareceu primeiramente — disse Emilia.

— De fato, Emilia— disse o Visconde — Alias, esse talvez tenha sido o primeiro fio
do indicio cujo rastros seguimos de alguma prética lobatiana... Pois a relacdo entre Lobato
¢ Malba Tahan é cheia de significados.

— O que exatamente vocés querem dizer com essas palavras “fio” e “rastro”? —

perguntou Pedrinho.

'8 O termo “estante de Dona Benta” a que Emilia se refere deve ser entendido como “Biblioteca Monteiro
Lobato”, localizada na Rua Jardim, 485 — Vila Buarque. Centro — Sdo Paulo-SP.
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— E uma mengéo a um dos referenciais teéricos tomados aqui: O fio e os Rastros:
verdadeiro, falso e ficticio (2007), de Carlo Ginzburg, que afirma, logo no comego de seu

livro:

Os gregos contam que Teseu recebeu de presente de Ariadne um
fio. Com esse fio Teseu se orientou no labirinto, encontrou o
Minotauro e o matou. Dos rastros que Teseu deixou ao vagar pelo
labirinto, o mito néo fala.

O que une os capitulos deste livro, dedicados a temas muito
heterogéneos, ¢ a relacdo entre o fio — o fio do relato, que ajuda a
nos orientarmos no labirinto da realidade — e os rastros
(GINZBURG, 2007, p. 7).

Entre uma profusdo de fios e rastros, desfiamos a Aritmética da Emilia, para, com
esse novelo cadtico de fios farpados e desfiados, tecermos a nossa Tese, que, como Teseu,
perambulou por um labirinto — o labirinto das praticas aritméticas incitadas pela obra de
Lobato e por outros documentos — disse o Visconde.

— E, pelo jeito, esse cenario era mesmo um labirinto, — disse Pedrinho — porque
reunia em si toda uma proposta inovadora de literatura infantil, na qual fossem veiculados
certos preceitos pedagdgicos disseminados pela entdo novidade de educar da Escola Nova.

— Mas, vale lembrar, Pedrinho, — disse o Visconde — a Aritmética da Emilia
também apelou, por diversas vezes, ao recurso da pratica professoral, como na parte em
que eu, Visconde de Sabugosa, usei o Quindim como lousa, nele escrevendo a licdo. Além
disso, ha a preseng¢a do recurso & memorizacdo da tabuada; ao uso de varas como pratica de
medigdo; a pratica de “cola”; sem contar que o titulo das primeiras edi¢des da obra em
questdo nos antecipou como se pronunciava a palavra “aritmética” naquela época:
“arimética”...

— Também houve aquela — disse Narizinho — de premiar os acertos. Por
exemplo,quando queriamos lembrar das tabuadas, escrevemo-las nos troncos de pés de
laranjas. Caso alguém quisesse chupar laranja, precisava recitar a tabuada que ali estivesse
escrita inteirinha. Na ocorréncia de acerto, podiamos chupar a laranja. Dali, alids, que veio
a expressdo de Tia Nastacia de que “Laranja ¢ mi6 do que palmatoria”, que condenava os
métodos antigos de se punir o erro.

— Realmente, Narizinho — disse o Visconde — Sua fala contempla quase que duas
praticas professorais: a de premiar os acertos dos alunos e, anteriormente a essa, a de punir

o erros... Também ha uma referéncia a pratica de preparo, montagem de aula... Quando
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Emilia me acusou de estar colando, além de ela nos fornecer um indicio da pratica de
“cola”, a minha resposta, que afirma ndo ser aquilo colar e sim relembrar, nos aponta para
as praticas exercidas pelos professores da época de montar, de preparar aulas
previamente...

— Visconde, — disse Emilia, de subito — tive uma ideia de pratica para
praticarmos... Que tal se praticarmos o 6cio e descansarmos um montdo agora, depois de
todas essas discussoes?

— Precisariamos ir pedir autorizagdo para o Adriel (Figura 20)... Vamos? Dai a

gente aproveita para bater um papo com ele (Figura 21) — convidou-os o Visconde.

Figura 20 — fonte Acervo Monteiro Lobato. Figura 21 - Fonte: (Acervo Pessoal)

Nesse instante, a campainha da casa do Adriel tocou: era a turminha do sitio do
Picapau Amarelo que lhe fazia uma visita... Meio zangada, Emilia pediu para que o Adriel
parasse de bisbilhotar as Memorias das Aritméticas da Emilia, porque ela queria
privacidade, enquanto tagarelava com uma vozinha muito aguda e batia os pezinhos no
chdo, com as maos firmes na cintura...

O Visconde lhe alertou para o perigo a que ele estaria exposto doravante: tais
personagens lhe marcariam para sempre, o que implicaria numa sensa¢do de constante
vigio, num comportamento vigiado pela responsabilidade de ter escrito uma tese de
doutorado sobre Monteiro Lobato, Narizinho, Pedrinho, o Visconde, a Emilia, a Aritmética
e o ensino de Matematica no Brasil...

Narizinho e Pedrinho se interessaram pela por¢do de livros esparsos pelo quarto,
bagung¢ados no chdo, na escrivaninha, sobre a cama... Narizinho esbogou arruma-los,
enquanto Pedrinho perguntava, com certa insisténcia:

— Que livros sdo esses?

— Esses livros ai, curiosamente, sdo a minha...
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