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RESUMO

Esta dissertagio aborda, a partir de uma anélise de duas traducdes
realizadas por Monteiro Lobato — “Alice’s Adventures in Wonderland” , de Lewis
Carroll e “Pollyanna” , de Eleanor H. Porter — a contiglidade existente entre as
personagens principais Alice e Pollyanna com a boneca de pano criada por
Lobato, a irreverente Emilia. Por esse motivo, localizamos nas traductes de
Lobatc uma tens@o que se faz presente pela descaracterizagdo das
personagens dos originais, ¢ que provoca questionamentes em fungéo das
falas das personagens em relagdo as atitudes e aos procedimentos. Dentro
desta perspectiva, observamos que Monteiro Lobato traduziu as duas obras
com os olhos de Emilia o que descaracterizou a Alice britdnica e a Pollyanna
norte-americana dos originais. Para nos auxiliar na analise, trabalhamos com
outras duas traducbes das mesmas obras para compara-las com as de
Moriteiro Lobato. Para “Alice’s Adventures in Wonderland™, trabalhamos com a
traducdo de Ana Maria Machado e para “Pollyanna” com a de Paulo Silveira o
que acabou por nos oferecer melhor embasamento para a defesa da hipdtese.
O resultado da pesquisa foi que realmente as tradugdes lobatianas dessas
duas obras traziam como personagens principais uma “Emilice” , isto é, uma

Alice brasileira e uma outra “Emilyanna” , ou seja, uma Pollyanna brasileira.
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SUMMARY

This essay approaches, from an analysis of two translations made by
Monteiro Lobato ~ “Alice’s Adventures in Wonderland” by Lewis Carroll and
“Pollyanna” by Eleanor H. Porter — the contiguity between the main characters
Alice and Pollyanna and the rag doll character created by Lobato, the irreverent
Emilia. Thus, we have noticed in Lobato’s translations a tension which is made
present through the deprivation of the characteristics of the original characters,
a fact that instigates questioning argument related to the lines of the characters
in face of their attitudes and conduct. In this perspective, we have observed that
Monteiro Lobato translated both works through the eyes of Emilia, which
deprived the British Alice and the American Pollyanna from their original
characteristics. In order fc have a better support for our analysis, we have
worked with two other translations of the same woks, to compare with those
made by Lobato. For “Alice’s Adventures in Wonderland” , we have worked with
Ana Maria Machado’s translations and for “Pollyanna” with Paulo Silveira's .
That ended up offering us a better foundation for the support of our theory. The
result of the research was that Lobato’s translations of both works brought as
main characters an “Emilice”, that is, a Brazilian Alice and an “Emilyanna” , that

is, a Brazilian Pollyanna.
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INTRODUGAO

Na literatura que envolve 0 estudo sobre traducdo, nada de mais especifico
foi analisado sobre as obras traduzidas pelo escritor-tradutor Monteiro Lobato.
Referéncia no cenario literario brasileiro, por conta da publicagdo de obras que
marcaram época no pais, como “Urupés” - 1918, “Cidades Mortas” —~ 1919 etc.” e,
principaimente, por sua vasta literatura infantil — com as sempre lembradas
personagens Emilia, Pedrinho, Narizinho, Dona Benta e outros — e também por
suas traducgbes, nunca, entretanto, foi alvo de um trabalho mais atento que
.enfocasse estas Gitimas. Foram mais de cem obras traduzidas, alguns classicos
como por exemplo "O CrepUsculo dos Idolos” e “O Anti-Cristo” (versio
manuscrita), de Friedrich Nietzsche, *Histéria da Civilizagdo” — Tomo |, ii, primeira
parte — do autor Will Durant ou ainda “A Evolugéo da Fisica” — de Albert Einstein
e Leopoldo Infeld, além de obras infantis come “Mowgli, 0 Menino Lobo" — de
Rudyard Kipling , "As Aventuras de Tom Sawyer” - de Mark Twain ou “Pinochio” —
de C. Cbilodi, dentre outras .

Monteiro Lobato traduziu inGmeros livros e por este motivo pretendemos
aqui examinar, apoiados em duas obras infantis, que ele versou a nosso idioma —
“Alice no Pais das Maravithas”, de Lewis Carroll, em 1931 e, “Pollyanna” , de
Eleanor H. Porter, em 1934 - a contiglidade existente entre as personagens

protagonistas Alice e Pollyanna, respectivamente, a Emilia do Sitio do Pica-Pau

1. Anexo | — QObras Traduzidas por Monteiro Lobato
2. Anexo Il — Obras Escritas por Monteiro Lobato
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Amarelo, personagem criada por Lobato.

Asgsim, a finalidade sera investigar, através da conduta destas personagens,
assim como, das falas por ele traduzidas, a interveng8o que nelas realizou, cuja
‘des” caracterizagéo subverte as personagens Alice e Pollyanna em fungido de
atitudes e pensares de Emilia — a bonequinha travessa e mandona.

Deste modo, tanto Pollyanna quanto Alice, quando traduzidas por Lobato,
perdem as “maquiagens” que lhes sao proprias, atribuidas por Porter e Carroll.
Ha, por conseguinte, uma infromissédo feita por Lobato, a qual faz com que as
personagens tenham outro tipo de atitude e/ou caracter. Com estas mudangas,
aquela que deveria ser uma tradugdo do original — lingua de partida (L") — para a
produgéo — lingua de chegada (L?) — assume vultos que comprometem, de forma
perceptivel, o fio condutor da historia escrita na lingua de partida. Desta maneira,
podemos constatar que a tradugdo realizada por Lobato descaracteriza as
personagens do original (L"), tornando-as uma Alice britanica, porém, brasileira e
uma outra Pollyanna, americana que se transforma em brasileirinha. As marcas
registradas nestes dois textos traduzidos denunciam a posigdo do tradutor como
autor e conduzem a uma reflexdo sobre a tradicional relagdo estabelecida entre
tradutor e escritor.

Sendo assim, para se depreender melhor a questdo, temos por intuito, num
primeiro instante, fazer um rapido percurso descritivo pela vida do escritor
Monteiro Lobato. Aqui mostraremos de forma sucinta, um Lobato empreendedor,
com objetivos determinados e dedicagado a sua vida literaria, além de seu trabalho
como tradutor. Também trataremos de sua ascensdo no mercado editorial, que

acabou sendo revolucionado por ele. Ademais, a pretens@o neste momento, é a
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de levar ao leitor uma no¢do de como Lobaio agia e se dedicava aos seus
empreendimentos, na tentativa até de justificar a sua visdo frente a traducio,
principalmente a dos livros infantis.

O segundo capitulo, talvez o mais importante para este trabalho, conduzira
o leitor a uma analise comparativa, priorizando a traducio de Monteiro Lobato das
obras — “Alice no Pais das Maravithas”, de Lewis Carroll e, “Poilyanna”, de Eleanor
H. Porter — em que verificamos, nitidamente a fala da irreverente Emilia inserida
nas personagens Pollyanna e Alice. A semelhanga presente nas atitudes das
protagonistas, assim como nos didlogos marcados pelas personagens — das
tradugbes que Lobato realizou, reforca a tese de que estas personagens, nele,
caracterizam, na verdade, a bonequinha tagarela e decidida — Emilia -~ 0 que se
contrapde ao formato destas criagdes no texto original. A assimetria sera notada
quando confrontadas falas de Emilia observadas no livro redigido por Lobato —
“Emilia no Pais da Gramatica” — com as tradugtes versadas para o portugués.

Ainda neste capitulo, demonstraremos, através de outras duas traducdes
mais recentes destas duas obras , a de Ana Maria Machado, 3°. edig&o, 2002 (a
12, edigdo € de 1999) e a de Paulo Silveira, 2°. edigdo, 2002, (a 1°. saiu em
2000) que, néstas, as personagens Alice e Pollyanna se aproximam mais das
marcas flagradas no original.

Para o terceiro capitulo, reservamos a pretensdo de nos apoiar em
declaragbes e pensamentos daquilo que Monteiro lLobato acreditava sobre
traducdo e como ela deveria se apresentar para o piblico, em especial, o infantil.
Reservaremos também um instante do trabalho para apresentarmos de maneira

mais cuidadosa uma faceta da personalidade de Monteiro lL.obato, a sua ousadia,
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a sua pertinacia. Aqui a intencdo serd a de demonstrar que devido a sua
personalidade forte e determinada, tinha atitudes impares de quem acreditava,
sem esmorecer, em projetos futuros que levariam o progresso, a cultura e o
dinamismo ao pais. Outro ponto a ser enfocado, neste capitulo, sera a questao da
linguagem presente nas tradugbes de Monteiro Lobato que trazia uma escrita mais
facil, com termos e expressfes do cotidiano brasileiro, que levaria ao publico
infantil a criacdo de um mundo fantastico através da imaginagéo.

Para o Uitimo capitulo, ao tecer as consideragGes finais, teniaremos
demonstrar que se faz presente a “contigiliidade” latente entre as personagens ~
Alice e Pollyanna de um lado e - Emilia de outro. Com isto, reforcaremos que a
traducdo sempre se construiu de acorde com as circunsténcias socioculturais
vivenciadas pelo tradutor, no caso, Monteiro Lobato, o qual sempre confiou que
traduzir uma obra significava mergulhar nela como num mar, impregnar-se do
estilo do autor e lentamente ir moldando no barro de outro idioma, o texto
traduzido, pois ele acreditava que todo tradutor era um escafandrista e, por isso,
tinha pof obrigacdo pesquisar e demorar o que necessario fosse para versar 3
propria lingua a fradugdo. Para lobato moldar o texto no seu idioma natal
significava mais que procurar correspondéncias estilisticas : significava p6r a tona

todas as suas preocupacGes com a literatura, com a literatura infantil.



CAPITULO |

“O que ndo somos nunca é ovelha do santo padre,
de sua majestade o rei, do partido, da convencaio
social, dos codigos da moral absoluta, do batalhio,
de tudo que mata a personalidade das criaturas.”
(Monteire Lobato)

UM POUCO DE LOBATO

Nesse momento desejamos demonstrar os aspectos que consideramos
‘relevantes para entendermos um pouco a trajetdria de vida galgada pelo tradutor

Monteiro Lobato. Aqui temos por objetivo apontar as suas preocupagdes em levar
ao publico brasileiro, de maneira geral, uma literatura que engrandecesse e
tecesse uma cultura nacionalista. Por isso, Lobato busca um modelo ideal, tanto
na produgdo de suas obras quanto também na traducgdo, modelo que poderia
sintetizar em uma preocupacgédo com a forma acessivel e clara de ser ler.

Para compor estes caminhos lobatianos, estabelecemos um paradmetro qgue
trara um pouco da histéria e formagao de Monteiro Lobato, seus empreendimentos
engquanto profissional, suas lutas pelo crescimento do pais e sua dedicacio
literaria a levar ao publico infantil uma literatura que fosse de facil acessc. Sem
pretender seguir uma evolugdo cronologica, organizamos neste capitulo um
material que nos passara uma nog¢do do tradutor Monteiro Lobato e do homem

nacionalista que sempre foi.



Passemos a partir desse instante, a um panorama de sua trajetoria de vida
que foi marcada por um espirito empreendedor ousado e muitas vezes,
nacionalista que encontraremos ndo s6 em seu perfil idealista, como também em
suas duas obras fraduzidas que aqui serdo analisadas por vias de um

comprometimento com a forma da tradugao.
1.1. O Jeca com olhos no futuro

A elegante bengala do pai fascinava o menino José Renato Monteiro
Lobato. Porém como poderia usa-las se as iniciais eram JMBL? E néo havia jeito
de apaga-las sem estragar a beleza de um objeto tdo querido. Lobato desde
crianga ja tinha idéias avangadas e como o desejo era mais forte em utilizar a
bengala do pai, resolve de forma simples e inventiva assinar José Bento Monteiro
Lobato, nome que levara consigo até o fim de seus dias.

Lobato nasce nos arredores de Taubaté, numa chacara que era a
residéncia da cidade de seu avd, o Visconde de Tremembé. Lé 0 menino, logo de
pequeno, convivia de maneira livre com os brinquedos feitos de mamao verde,
chuchus, etc. , e a biblioteca de seu avd, de onde ndo saia. Alfabetizado pela mae,
teve depois um professor particular e quando ganhou idade entrou para o colégio
de Taubaté.

Logo demonstrou sua vocagédo, comegando a escrever cronicas, poemas,
contos e tambem faz desenhos para o jormalzinho colegial “O Guarani” . Ao
terminar ¢ secundario, L.obato quer desenvolver seu talento para ¢ desenho na

Escola de Belas Artes. Entretanto o avd, agora responsavel pelo jovem, ja que os
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pais haviam falecido, impde-the uma carreira a de direito. Sem opcéo, vai
estudar em S&o Paulo, na faculdade do Largo Sdo Francisco onde aos vinte e dois
anos se forma. Ao retornar, 0 avd consegue fixa-lo em Areias, onde se casa com
Purezinha. Para superar o tédio da cidade sem atrativos e parada no tempo,
escreve artigos para jornais do vale do Paraiba.

O avé vem a falecer ¢ Monteiro Lobato herda suas terras. Nesta
circunstancia, entrega-se a modernizagdo de sua fazenda, mas esbarra na velha
estrutura rural do pais e acaba por vender a propriedade e se transferir para Sdo
Paulo. La se empenha na atividade cultural e editorial. Compra a famosa “Revista
do Brasil” e langa em 1918 a obra “Urupés” , uma reunido de contos regionalistas
que bate recorde de vendagem e marca uma polémica em relagéo ao personagem
que representava o “Jeca Tatu”. No ano seguinte publica o livro “Cidades Mortas”
outro sucesso. Dai para frente, escreve outras obras e se dedica ao mercado
editorial no sentido de divulgar o livro ao pablico brasileiro. Funda trés editoras : a
“Companhia Grafica Editora Monteiro Lobato” (1919) , a “Companhia Editora
Nacional” (1925} e finalmente a “Editora Brasiliense” (1945). Além desse espirito
empreendedor, defende mais outras duas idéias — a campanha pela exploracdo do
ferro (para fabricar maquinas) e pelo petrdleo (para mové-ias), sendo que esta
Gitima o levou & cadeia.

Entretanto, voltemos no tempo. Logo depois de “Urupés” , publica o conto
infantil “A historia do peixinho que morreu afogado” e ac amplia-lo, introduzindo
cenas de sua infancia, publica-o um ano mais tarde com o nome “Narizinho
Arrebitado” (1921). Ao langa-lo, alcanga uma vendagem de mais de cingiienta mil

exemplares e a partir dai, cria uma série de aventuras no Sitic do Pica-Pau
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Amarelo, onde fica o t3o sonhado Reino das Aguas Claras. Desse momento em
diante, Lobato, movido por alguns percalgos em sua vida e ja desiludido com a
visdo adulta, passa a se dedicar ao mundo infantil. Também faz traduc¢des de
obras infantis na esperanca de levar as criangas uma cultura desconhecida que

servisse para enriquecé-ias culturaimente.
1.2. A Tradugéo em Lobato

Criador da Literatura Infantil no Brasil, Monteiro Lobato foi uma das figuras
mais marcantes fundo a realidade socio-econdmico-cultural de seu tempo. De um
dinamismo fora do comum, Lobato se sentiu sempre atraido por diferentes areas
de atividades e a todas se dedicou com afinco, entusiasmo, bravura, audacia e
persisténcia. Nao era homem de se dobrar diante de obstaculos que pudessem a
vir a desanima-lo. Com uma personalidade forte, mesclava idealismo com a
paixdo que sentia pelo pais e a possibilidade de oferecer ao povo brasileiro
oportunidades de evolugdo, crescimento e progresso. Em suas obras, percebia-se
nitidamente um cunho revolucionario de critica. Estas demonstravam, de forma
precisa, a sua visdo frente a um cosmopolitismo itinerante vigente na época, o
qual funcionava ao bel prazer de uma politica apenas preocupada com interesses
proprios. Esta exposicdo das questbes brasileiras, das quais Lobato sempre
discordou, foi “denunciada® em livros como “Cidades Mortas”, “Urupés”, “O
Choque das Ragas”, “O Escandalo do Petréleo” entre outros. A partir de
determinado momento de sua producéo literaria, Lobato comegou a difundir sua

preocupagdo com as mazelas sociais e também com o publico infantil. Obras
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como “O Pogo do Visconde” “Geografia de Dona Benta” revelavam o problema
da extragdo de petrdleo, que poderia ser realizada pelo Brasil e que foi tdo
defendida por Lobato, porém dificultada pelo governo Vargas; em outras a
simples tarefa de conduzir a crianca a um mundo de fantasias que estivesse
préximo a ela. Em todas, porém, a preocupacdo em pdr a disposicdo do leitor
aspectos da cultura brasileira e universal.

Dono de um conjunto de qualidades que evidenciavam a dindmica e
criatividade, Monteiro Lobato ndo sé escreveu livros mas também foi responsavel
por tradugdes e adaptacbes de alguns titulos, assim como, por algumas revisges.
Foram mais de cem livros que, versados para a nossa lingua, chegaram ao
conhecimento do publico brasileiro. Ele defendia que a tradugo deveria ser um
transplante e, para tal, o tradutor necessitava compreender a fundo a obra, ©
autor e reescrevé-la em portugués como quem ouve uma histéria e depois a conta
com suas palavras, alids, como o faz Dona Benta ao “ler” algumas obras para os
netos. No livro “Dom Quixote das Criancgas”, 1936, notamos a preocupacéo de
Lobato por via de Dona Benta, em fazer chegar ao publico infantil uma linguagem

acessivel :

E Dona Benta comegou a ler:

___ Num lugar de Mancha, de cujo nome nédc quero lembrar
me, vivia, ndo ha muito, um fidalgo, dos de ianca em cabido, adarga
antiga e galgo corredor.

___Che! _ Exclamou Emilia. __ Se o livro inteiro & nessa

perfeicdo de lingua, até logo! Vou brincar de esconder com ©
9



Quindim. Langa em cabido, adarga antiga, galgo corredor... Ndo
entendo essas viscondadas, néo...

___ Pois eu entendo __ disse Pedrinho. ___ Langa em cabido
quer dizer langa pendurada em cabido; galgo corredor é cachorro
rmagro que corre e adarga antiga é ... é....

. Engasgou! ___ disse Emilia. __ Eu confesso que néo
entendo nada. Langa em cabido! Pois se lan¢a é um pedaco de pau
com um chugo na ponta, pode ser langa atras da porta, langa no
canto __ mas no cabido, uma oval Cabido & de pendurar coisas, €
pedago de pau a gente encosta, ndo pendura. Sabem que mais,
meus queridos amigos? Vou brincar de esconder com o Quindim...

_ Meus filhos ___ disse Dona Benta __ esta obra esta escrita
em alto estilo, rico de todas as perfei¢cSes e sutilezas de forma, razéo
pela qual se tornou classica. Mas como vocés ainda ndo tém a
necessdria cultura para compreender as belezas da forma literaria,
em vez de ler vou contar a histéria com palavras minhas.

. issol __ berrou Emilia. __ Com palavras suas e de Tia
Nastacia ¢ minhas também __ e de Narizinho __ e de Pedrinho __ e
de Rabico. Os Viscondes que falem arrevesado la entre eles. Nos
que ndo somos viscondes nem viscondessas, queremos estilo de
clara de ovo, bem transparentinho, que ndo dé trabalho para ser
entendido. Comece.

£ Dona Benta comec¢ou, da moda dela:
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__ Em certa aldeia da Mancha (que €& um pedago da
Espanha), vivia um fidalgo, ai duns cinqlienta anos, dos que tém
langa atras da porta, adarga antiga, isto &, escudo de couro, e

cachorro magro no quintal — cachorro de caca {(...). (1985: 144-145)

Através desta passagem, percebemos que a intengédo do escrifor era a de
tornar mais facil a linguagem para que o publico infantil pudesse entendé-la. Por
isso, para ele, o tradutor e escritor mantinham relagbes proximas e por este
motivo, Lobato contestava, severamente, a traducdo literal, aguela gue nédo
revelasse exatamente o que o autor de L' — texto original — queria dizer na L% ~
texto traduzido. O escritor defendia que “aquilo que o aufor queria dizer” tinha gue
passar necessariamente pela explicagdo de um termo, pela adaptacdo ao
entendimento da crianga e nédo simplesmente pela tradugdo deste termo sem que
se levasse em conta o publico infantil. Este pensamenio ¢ flagrado em duas
passagens do livro “Cartas Escolhidas. 2° vol.” , do proprio autor , em que ele
revela a preocupacdo com a traducgdo. A primeira quando responde ao amigo
Diaulas'Riedel, diretor da Empresa Editora “O Pensamento”, em uma carta datada

em 1945, epriCando por que n&o poderia prefaciar o livro traduzido por outrem:

Chegou hoje o dia de examinar a tradugdo de Maeterlinck e
resolver sobre o prefacio. Folheei a traducdo, li aqui e ali, e i com
atencdo os dois primeiros capitulos. Hélas! E tradugiio ao tipo de
quase todas por ai, que seguem o texto literaimente e maiam toda a

elegancia e claridade de obra. Duvido que um leitor qualquer leia e
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entenda o que Maeterlinck quis dizer ao capitulo | , em portugués, e
no entanto esta traduzido fielmente. Eis o erro. A tradugbo de
fidelidade literal, isto &, de fidelidade a forma literaria em que, dentro
da sua lingua, 0 autor expressou o seu pensamento, trai e mata a
obra traduzida. O bom tradutor deve dizer exatamente a mesma
coisa que o autor diz, mas dentro da sua lingua, dentro da sua forma
literaria; s6 assim estara realmente traduzindo o que importa : a
idéia, o pensamento do autor. Quem procura traduzir a forma do
autor ndo faz tradugdo -~ faz uma horrivel coisa chamada
translineac&o, e torna-se ininteligivel.

Para demonstrar meu ponto, bati na maquina duas laudas de
traducdo do capitulo I, mais atento ao que Maeterlinck diz do que ao
modo como, 1a em sua lingua e em sua maneira de escrever, ele diz.
Faca a experiéncia. Mande algumas pessoas lerem as duas
tradugdes, comecando pela ja& impressa, e pergunte; “Leu?
Entendeu? Que é que ele diz?” e depois mande ler a minha e faga
as mesmas perguntas. Desse modo vocé verificara por meio dum
teste o que afirmo: a tradugéo do teu tradutor & bastante defeituosa,
justamente por ser literal.

E sendo assim, meu caro Riedel, como posso escrever um
prefacio para um livro gue em consciéncia condeno? Lembre-se que

minha condi¢do foi, “se a traducdo me satisfizer”.
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Adeus, caro amigo e saiba que tenho dé de vocé. Ja fui editor
e sei a tragédia que & descobrir tradutores na altura dos traduzidos —
sobretudo um fino e nobre como o nosso Maeteriinck.

Do sempre seu

Lobato. (1969: 90)

Outro momento, nesta mesma obra, em que refrata a sua inquietagdo em
relagdo & tradugdo, acontece quando escreve a Rute, sua fitha que trabalhava
como tradutora na Editora Nacional, numa carta datada em 1943, justificando-se

por que ndo poderia aceitar tal tradugéo que foi feita por 'outrem:

Entre dois sanduiches sabiamente mastigados contou-me
vocé que a tradutora em causa “foi mal recebida” na Editora.
Absolutamente ndo posso crer nisso. Falta-the um brago? Esta ela de
perna quebrada? Tem ainda inteiros 0s 0ssos do cranio? Se e assim,
entdo ndo foi ela mal recebida na editora. Porque o que a sua
tradugdo mereceria era justamente que lhe arrancassem um braco,
para que nunca mais manejasse urna pena ou batesse num teclado,
e que lhe quebrassem as duas pernas para que nunca mais pudesse
galgar aquelas escadas; e que lhe moessem a cabeca, para que
nunca pudesse, nem sequer mentalmente, cometer o crime de
massacrar obras inglesas com o feroz tacape das suas tradugoes.

Traduzir ndo é comer empadinha de camardo. Traduzir é

transpor um pensamento expresso na lingua do autor por meio dum
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correlativo expresso na lingua do tradutor. E para isso a condigdo
basica & que o tfradutor maneje a sua lingua com a corregéo e
elegéncia que a apresentagdo tipografica diante do publico exige.
Mas na amostra da tradugdo que vocé me deu “para ver, o que vi foi
lingua do Rio Grande em lata, e de nenhum modo lingua
portuguesa. As palavras sdo portuguesas, mas enfileirar palavras
portuguesas sem a ordem e a elegancia gramatical ndo produz
lingua portuguesa — produzira lingua do Rio Grande, e inferior a do
Leal Santos, porque ndo é comestivel.

Faca presente a essa senhora do livro de receitas de Dona
Benta. Diz Metrodoro que todas as coisas boas se relacionam ao
ventre. Ela que transfaga as suas comichdes literarias em maes-
bentas, em bons-bocados ou fios de ovos, pois s6 assim fard a
felicidade da sua familia e ndo perturbara a harmonia universall Esse

& o conselho do desolado. (1969:120)

Apoiado nestas colocagies de Monteiro Lobato tanto na voz de Dona Benta
como também nas consideragdes conferidas por ele, percebemos a preocupagéo
dele com a linguagem. Trazer uma escrita com uma linguagem voltada apenas ao

publico e ao seu enriguecimento.
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1.3. A ascensio do editor e escritor

Lobato transfere-se com a familia para S&o Paulo, para Rua Formosa.
Neste mesmo momento, se ja ndo bastassem os grandes artigos publicados no
jomal “O Estado de Sdo Paulo’, passa a ter vasta participagdo na Revista do
Brasil, fundada em 1916 por um grupo de paulistas, como Jalio de Mesquita, Luis
Pereira Barreto e Alfredo Pujol & frente. Esta revista, ja considerada uma
referéncia no cendrio nacional, foi mais tarde, adquirida por Monteiro Lobato que,
em maio de 1918, numa Assembliéia Extraordinaria acabaria arrebatando-a, por
.dez contos de reis. Neste mesmo ano, Lobato publica “Urupés”, que em exatos
trinta dias, esgota a primeira tiragem de vendas e parte para uma segunda edicéo
para a surpresa de todos, inclusive a de seu autor. Com a edi¢do deste livro,
Monteiro Lobato ambicionava depois de varias outras tiragens, o conto
concentrado que levava o entretenimento & maneira de Maupassant ou a de
Kipling, como ele sempre se referia e que encontramos no livro “Vida e Obra de

Monteiro Lobato”, Tomo | de Edgar Cavalheiro:

“‘Contos com perspectivas. Contos que fagam o leitor
interromper a leitura e olhar para uma mésca invisivel, com olhos
grandes, parados. Contos estopins, deflagradores das coisas, das
idéias, das imagens, dos desejos, de tudo quanto exista informe e
sem expressdo dentro do leitor. E conto gue ele possa resumir €

contar a um amigo — e que interesse a esse amige.” (1962:181)
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Com a edigdo de "Urupés’, cria-se uma a poléemica em funcdo da
personagem, que representara o caboclo “Jeca Tatu” , um ser acocorado, incapaz
de qualquer agéo, triste & desalentado. Ele aparece no Gitimo conto do livro e &
intitulado também como “Urupés”. A discusséo far-se-a por conta da adjetivacdo
descrita por Lobato, que para alguns € demasiado forte e para outros, pura
realidade, ja que, naquele momento, flagra-se que o problema nio era a
personagem “Jeca Tatu” apresentar aquelas caracteristicas, mas sim o que o
levara a té-las. Com isto, depois de varios debates, envolvendo grandes nomes,
como Rui Barbosa, Candido Mota Filho entre outros, cria-se um programa de
saneamento basico em S3o0 Paulo, j& que depois de varias incursdes, chega-se a
conclus@o que a personagem “Jeca Tatu” sé apresentava aqueles caracteres por
estar doente e trazer mazelas que assolavam o pais naquela época.

Depois de muito se discutir sobre a edicdo de "Urupés” e de "O Saci-
Pereré” , Monteiro Lobato, tendo imprimido mais de mil exemplares do primeiro
nas oficinas d’ “O Estado de Sao Paulo” , decide investir no mercado editorial, pois
acreditava no potencial que o povo brasileiro tinha para a leitura. Para isto,
necessitava saber como levar o livro & populagdo. Teve a idéia de se dirigir ao
Departamento dos Correios e constata que ha mais de mil agéncias espalhadas
pelo Brasil. Entao, escrevé uma carta-circular a cada agente, pedindo a indicagdo
de firmas ou casas que pudessem receber tal mercadoria, chamada “livro”. De
posse dos nomes e enderegos, redigiu uma longa circular, que encontramos no

livro “Vida e Obra de Monteiro Lobato”, Tomo |, de Edgar Cavalheiro, que dizia:

16



“Vossa Senhoria tem o seu negéqio montado, e quanto mais coisas
vender , maior sera o lucro. Quer vender também uma coisa
chamada “livro™? V.S.a ndo precisa inteirar do que essa coisa é.
Trata-se de um artigc comercial como quaiguer outro, batata,
querosene ou bacalhau. E como V.S.a recebera esse artigo em
consighacgao, ndo perdera coisa alguma no que propomos. Se vender
o0s tais “livros” , terd uma comissao de 30% ; se ndo vendé-ios, no-los
devolvera pelo Correio, com o porte por nossa conta. Responda se

topa ou ndo topa”. (1962: 194)

Quase todos toparam e lL.obato passou de trinta livrarias que existiam para
quase mil e tantos postos de venda. Desta forma, o comércio de livros ganha um
vulto e os exemplares dos livros que n3o ulirapassavam o0s quatrocentos ou
quinhentos, agora atingiam a casa dos irés mil exemplares. A principio, os
volumes surgem sob a chancela da “Revista do Brasil”, ja que a editora funcionava
na mesma sala. Surge um rapazinho de dezenove anos para cuidar da escrita —
Otales Marcondes Ferreira — que mais tarde se tornou sozinho um editor. Lobato,
ja imbuido pelo sucesso e pelas idélas de progresso, associado a Otales
Marcondes Ferreira, funda em margo de 1919, uma oficina, cuja marca registrada
na Junta Comercial ieva o nome de “Monteiro Lobato e Cia”. A maneira pela qual
Lobato trabalhava no mercado editorial era bastante arrojada e peculiar e lhe
trouxe muito dividendos. Ele apostou em uma divulgagdo de autores novos e néo
em medalhbes ja consagrados pela sociedade. O seu nicho de mercado

reverberava os autores jovens e sem expressédo aiguma. Este fato espathou-se
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pais afora e a editora “Monteiro Lobato e Cia” comecou a receber inimeros
originais a serem editados. Lobato e Otales se viram obrigados a transformar a
editora em sociedade andnima, surgindo assim “Cia. Grafica Editora Monteiro
Lobato”, tamanho era o sucesso. Em méados da década de 20, Monteiro Lobato
- agora consagrado editor -~ e seu socio Otales, mudam-se de endereco e
redistribuem as fung¢des dentro da Companhia. O segundo ficaria com a parte
comercial, enquanto, que o primeiro, agora, ficaria com a escolha do original a ser
editado. Nesta fase, Lobato sempre dizia e em uma das cartas enviadas a Rangel
que editar é o que existe de mais sério para um pais. Editar significa multiplicar as
idéias ao infinito, e transforma-las em sementes soltas ao vento, para que
germinem onde quer que caiam.

Convencido da importancia do livro na construgéo e consolidagéo da cultura
de um povo, Lobato também sabia 0 que ndo bastava publicar, por este motivo as
funcbes na editora foram mais bem redistribuidas. Com esta percepgéo de cunho
caracteristico, em 1924, descobre Henry Ford, de quem traduz e edita a
autobiografia. O nome Ford para Monteiro Lobato significava eficiéncia e
entusiasmado com ¢ método do grande industrial norte-americano, tenta imprimir
a mesma metodologia em sua empresa, oferecendo um sistema de partilha de
salarios, mediante a producao dos funcionarios.

Em julho de 1924, a Companhia Gréfico-Editora Monteiro Lobato, comega a
ser prejudicada pela Revolugdo de 1924. Os operarios ficaram proibidos de
exercer as fungdes por dois meses. Os prejuizos principiaram, ja que Lobato
investira na compra de maquinario. Para completar a derrocada, neste mesmo

ano, Lobato envia, no dia de aniversario de Artur Bernardes, entdo Presidente da
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Repulblica, uma carta, na qual discutia o sistema eleitoral vigente. O texto se
transforma em um panfleto — O voto secreto — largamente distribuido. O
Presidente, & revelia manda suspender todas as compras de livros didaticos da
Companhia Gréfico-Editora Monteiro L.obato. Na época, S&o Paulo ainda estava
sendo castigada por forte periodo de seca e o fornecimento de energia elétrica
comegara a ficar comprometido. Por estas razbes e por dificuldades financeiras,
Monteiro Lobato, em 24 de julho de 1925, entra com o pedido de autofaléncia da
Companhia.

l.obato perdeu tudo e estava falido, entretanto, s6 restavam a ele e a Qtales
uma pequena lotérica, a Rua Direita. Resolveram anuncia-la para a venda e ao
fazerem isto logo conseguiram fazer a negociagéo por cem contos. Com este
dinheiro, Otales e Lobato decidiram ir ao Rio de Janeiro e fundar uma outra
editora, ja que o acervo da Companhia Grafico-Editora Monteiro Lobato nao tinha
se perdido. Fundaram entdo a Companhia Editora Nacional com Otales a frente
dos neglécios, nove sécios e Lobato na retaguarda, pois 0 seu nome néo poderia
aparecef no momento por conta da faléncia em Sdo Paule, O primeiro livro a ser
editado na Companhia Editora Nacional foi uma tradugéc de Monteiro Lobato, o
livro de Hans Staden — “Meu Cativeiro Entre os Selvagens do Brasil”. A empresa
caminhava bem, a reedic¢do dos livros infantis de Lobato comecara a sair. Primeiro
“Narizinho Arrebitado” , depois “O Saci” , ambos editados em 1919 e agora
retomados. Desta vez , tanto Otales quanto Lobato alicergaram bem a Companhia
Editora Nacional para que ndo ocorresse outra faléncia. Porém, Lobato sempre
andara insatisfeito, num misto de puro literato que era e o homem de negoécios que

tinha de ser, por conta até de uma instabilidade financeira, a qual o deixaria em
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condigbes mais agradaveis para o sustento dele e da familia. Monteiro L.obato se
angustia com a situacio, ja que n&o lhe sobrara mais tempo habil para a leitura e
muito menos, para a escrita. Em 1925, ja com a Companhia Editora Nacional e
mais maduro, ja com quarenta e trés anos, decide empreender de uma vez por
todas na renovacéo da literatura infantil no Brasil. Examinando os livros existentes
em portugués, apavora-se com as tradugfes e toma a decisdo de refazé-las,
abrasileirando-as em nossa linguagem. Obras como “D.Quixote” , “Viagens de
Guiliver” , "Robinson” e os contos de Andersen, Grimm ou Perrault e tantas
outras circulavam pais afora e, com a mais grave falha, segundo Lobato, com a
linguagem de dificil entendimento para as criangas brasileiras. Sua idéia é magica,
mas com a politica implantada ainda pelo governo Artur Bernardes, a Companhia
Editora Nacional inicia um processo continuo de insucessos, pois 0 que editavam
nao estava sendo o suficiente para saldar as dividas do novo empreendimento.
Desta maneira, mais uma vez, Lobato se afasta do literato e contra a vontade vira
comerciante novamente. Em 1926, em um artigo publicado no “Diario de Sdo
Paulo” — O nosso dualismo -, Lobato afirma que o movimento modernista nao
passava de uma brincadeira de criangas inteligentes, a qual desempenharia uma
funcdo muito séria em nossas letras, forcando-nos a uma atenta revisdo de
valores e abandonc de duas coisas a que se andam aferrados: o espirito da
literatura francesa e a lingua portuguesa de Portugal. Esta declaracdo juntamente
com a edigdo do folhetim “O choque das ragas” — a saga que enfoca a
possibilidade de um candidato negro vencer as elei¢des norte-americanas em
2228 — causam imensa polémica em torno do nome de Monteiro Lobato. Nesta

época, ja cansado da politica social-econdmica do antigo governo, passa a apoiar,
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de forma sutil, a investidura de Washington ri_uis a Presidénbia. As eleigbes
acontecem e este dltimo se elege. Como primeira providéncia, Alarico Silveira,
amigo de Monteiro Lobato é indicado a Casa Civil do nove Governo e propde ao
entdo senhor Presidente da Republica 0 nome de Lobato para ser adido do Brasil

em Nova York.
1.4. Como Escrevia Monteiro Lobato

Lobato tinha com o plblico em geral, principalmente o infantil, um respeito
notavel, por isso se preocupava com a escrita de forma as vezes a cultiva-ia
horas, dias e meses antes de publicar. Reescrevia o texto guantas vezes fossem
necessarias, pois tinha um carinho com tudo que redigia e, em alguns momentos ,
enviava verdadeiras recomendactes aos tipografos antes da edi¢do de uma obra,
como por exemplo em duas passagens, enviadas a Bruno Di Tolla, chefe das

oficinas da empresa Grafica da “Revista dos Tribunais” :

“Bruno:

ndo posso compreender por que motivo em vez de apenas se
corrigirem estas provas, refazendo iinhas, o linotipista comp6e quase
tudo de novo perpetrando inOmeros erros novos. Desse modo a
revisdo ndo acaba nunca. Compare as emendas do ultimo artigo,
sobre Guiomar Novais. Ha nas provas limpas 22 linhas com erros

novos que ndo aparecem nas provas sujas. Marquei essas linhas
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com um trago vermelho a direita. Em outros artigos, a mesma coisa.

Que mistério é esse, amigo Bruno?

Lobato.”

Entretanto, o linotipista reincidia e dai novos recados de Lobato a Bruno

para explicar-lhe que néc queria gue modificassem o seu texto. Vejamos:

“Meu caro Bruno:

E favor avisar aos linotipistas que o autor deste livro sou eu, e
ndo eles, nem o Capanema, nem aqueles cretinos da Academia de
Letras, @ mais 0os m.... que fazem reformas ortograficas e se c.... em
cima de quase todas as palavras as b.... que eles chamam “acentos”
e s6 os cretinos iguais a eles aceitam.

O resultado dessa politica acentista dos senhores
compositores é a demora no trabalho, imposta pela retirada de todos
os acentos, que nac figuram nos originais e que eles, de medo do
governo vao botando.

Isso redunda em prejuizo para a oficina e redobro de trabalho
para mim. Porque eu néo transijo, e por mais “a” com acento agudo,
antigo, classico e certo, e por mais “éle" e “ésse” que aparegam nas
provas, eu ndo adiro e corto 0os acentos por mais trabalho que isso
me dé.

Pe¢o pois ao amigo Bruno que fale com esses homens e

convenga-os de que o autor do livro sou eu: e ou o livro sai com a
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minha ortografia ou néo sai. Hei de morrer sem concordar com 0$
imbecilissimos reformadores ortograficos que fazem de cada palavra
um pinico.

Lobato”

Por esses recados, percebemos que Monteiro Lobato era meticuloso em
tude que escrevia principalmente quando se tfratava de uma publicagio futura.
Esta preocupacao se fazia presente também nos trabalhos de fradu¢ao em que as
fazia com a maior atencdo de se fazer entender e levar ao leitor a realidade da
obra transpassada a nossa lingua.

A literatura infantil brasileira até o momento, talvez tivesse negado a
dimens&o que a imaginagdo poderia levar a crianga. Lobato, porém, ao se dirigir
ao publico infantil visava a construgdo de um texto de carater ndo realista. Ele
enxergava que a crianga deveria chegar ao mundo dos adultos de uma maneira
gradativa e racional. Em uma carta dirigida a Godofredo Rangel, Lobato fala de
seu prd;eto de escrever um livro onde as criangas quisessem morar,
experimentando o mesmo sentimento vivido por ele em sua infancia, na leitura de
Robinson Crusoé. Para ele, uma obra infantil deveria ter o carater de transportar a
crianga para um universo interno ao texto e ndo demonstrar a realidade adulta que
sempre buscava a transmiss&o de preceitos morais.

Uma escrita dirigida & crianga, para Lobato, deveria firmar-se ndo no
compromisso com a descricdo da realidade, mas sim na sua critica através da
construgdo da fantasia. Neste momento, entendemos que o escritor visava a

criagdo de um universo diferenciado do real, em que a sua l6gica advinha
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intrinsecamente do momento em que a criangarpenetrasse no mundo ficcional da
histéria. Monteiro Lobaio ao escrever, apbia-se nos elementos presentes nos
contos de fadas e no folclore, entretanto, as personagens por ele criadas eram
diferenciadas. Havia principes, fadas, etc, mas estes assumiam uma identidade
as avessas : um visconde feito de sabugo de milho, um principe que vivia no
fundo do mar e um dia por descuido de Tia Nastacia foi frito na frigideira. Enfim,
Lobato assume uma caracteristica impar em que a crianga ao ler suas obras,
transferir-se-ia & obra e ficaria a imaginar como as personagens agiam. Como
conseqiiéncia, ao traduzir as obras infantis, Lobato continuava a aproximar a
realidade dos originais as bases nacionalistas, criando novos personagens,

adaptando-os e enquadrando-os & realidade do piblico infantil.
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CAPITULO i

UMA EMILIA ATRAVES DE ALICE E POLLYANNA

“Que maravilha ndo sera o Robinson para a

formac&o do carater dum menino inglés,

que cedo vai para as indias, a Australia,

construir uma vida de que Robinson é espelho!
(Monteiro l.obato)

2.1. O Pensamento de Lobato sobre Traducgdo

Os primeiros cobres ganhos por Monteiro Lobato, em atividades intelectuais
foram provenientes de traducgfes, feitas em 1909. Residia em Areias, era
promotor ptblico, e devido ao marasmo que 13 existia, resolveu preencher o seu
tempo com a vers&o de artigos do “Weekly Times” para a nossa lingua e depois
0s enviava para o jornal “Estado”. Pelas traduc¢Oes lhe pagavam dez mil réis por
matéria' e ele sempre achava aquilo esquisito, tanto que em uma das cartas
escritas a Rangel, datada de 01/07/1909, que encontramos n “A Barca de Gleyre”,

Tomo |, do préprio autor , ele dizia:
Acho estranho isto de ganhar um dinheiro qualquer com o que

nos sai da cabeca. Vender pensamentos préprios ou alheios. Mas

ndo tolero escrever por obrigagéo. Traduzo quando querc. Fago
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coisas para a Tribuna quando quero. Do contrério, sentir-me-ia
escravo no eito, (1944: 160)

Cremos que esta concepgdo perpassou a vida tradutéria de Monteiro
Lobato. De fato, nada que néo lhe chamasse a atencdo era versado por ele a
nossa lingua. Tinha um cuidado especial com as tradugbes infantis, pois
acreditava que elas deveriam transmitir uma grande histéria em que o seu publico
alvo devesse entender, entrar na historia e gostar dela. Sempre dizia que um povo
gue ndo possuia tradutores, tomava-se um povo fechado, pobre, indigente. A
tradugdo para Lobato consistia em anular-se de maneira mais absoluta, mais pura
e sincera possivel. O tradutor deveria subordinar sua mentalidade & do autor e
penetrar na obra a fm de decifrar aquilo que parecia, num primeiro momento,
indecifravel. Ao retomar ao Brasil, em 1931, depois de ser adido comercial do
pais nos Estados Unidos, Lobato passa a traduzir severamente e em alguns
momentos de sua vida, a tradugdo passou a ser o seu Unico meic de sustento. Ao
transformar-se em tradutor profissional, nem sempre the cabia a escolha daquilc a
ser traduzido. Versou a nossa lingua autores de segunda e terceira linhagem, mas
iss0, pouco importava para ele, pois via o oficio com o mais belo encanto *. A
traducdo, muitas vezes, servia como consolo em varios momentos dificeis de sua
trajetoria. Numa carta escrita a Rangel que se encontra n’ “A Barca de Gleyre’,
Tomo ll, Lobato dizia que a traducdo, quando as coisas corriam mal, era | a lsua

pinga. Por isso, traduzia como o bébedo bebe: para esquecer, para atordoar, pois

1. Nosso intuito aqui ndo é afirmar que Monteiro Lobato fazia ou n&o as tradugdes,
tampouco se eram ou ndo verdadeiras o fato de traduzir autores de segunda e
terceira linhagem.
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enquanto traduzia, ndo pensava na sabotagem do petrdieo. (cf.p.498).

Apoiado nesta fala, Lobato se revoltava quando duvidavam de sua
capacidade de traduzir em poucos dias uma obra. Aos criticos que questionavam
a sua producao tradutdria apenas dizia que a receita era facil, bastava levantar-se
com o leiteiro, sentar-se 4 maquina e traduzir até a hora do almocgo.

Apresentadas estas consideragbes de Lobato, tomaremos como objeto de
analise duas obras que traduziu. Basear-nos-emos em uma traducdo-adaptacdo —
“‘Alice no Pais das Maravilhas” , de Lewis Carroll ~ e, em uma tradugdo —
“‘Pollyanna”, de Eleanor H. Porter —, para confrontarmos com as falas,
posicionamentos e atitudes da personagem Emilia na obra — “Emilia no Pais da
Gramatica”. Faremos isto, querendo mostrar que, nessas fradugbes, ha uma
descaracterizacdo das personagens protagonistas dos originais, Alice e Pollyanna
em funcéo de Emilia. Também cremos que Lobato ao traduzir, 1& com os olhos de
Emilia e a vé nos lugares das personagens dos textos originais. Através desta
comparagéo teremos por intuito demonstrar que o compromisso de Monteiro

l.obato ndo era s6 um projeto de tradutor, mas sim uma preocupacao cultural.

2.2. Por que “Emilia no Pais da Gramatica”™ ?

Poderiamos aqui, partir de outros dois livros, que também trazem como
foco principal & bonequinha — “Memoérias da Emilia” e “Aritmética da Emilia”.
Entretanto, optamos por “Emilia no Pais da Gramatica” por ser tratar de uma obra
metalingliistica e que revela uma personagem que descobre um mundo linglistico

que desconhecia e que participa ativamente do texto. Assim, os outros dois titulos
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foram excluidos por se tratarem de historias em que Emilia, embora foco principal,
ndo toma por si a narrativa. Dizemos isto porque em “Memérias da Emilia”, o
Visconde é quem redige a obra a partir de um contar da boneca; ja em “Aritmética
da Emilia”, novamente, o sabugo de milho, Visconde € quem narra a histdria,
tendo Emilia como protagonista.

No livro “Emilia no Pais da Gramatica”, Lobato aponta questionamentos
acerca daquilo que se utilizava na escola para ensinar as criancas e
conseqiientemente, na prépria Lingua Portuguesa. Lobato mergulha em um
rmundo magico da gramatica e atribui vida a um rinoceronte — Quindim - que
depois de comer, supostamente, uma gramatica, deixada pelo Visconde perto do
pomar, transformou-se em gramatico. Assim, Emilia, sentada no iombo de
Quindim, em companhia de Narizinho, Pedrinho e ¢ Visconde, € quem comanda o
animal. Em contrapartida, L.obato desenha um fantastico cenario em que Quindim
vai explicando a Emilia e aos outros a crigem das palavras, dos verbos, dos
pronomes e etc. A cada explicagdo, uma pergunta de Emilia, uma interpelagio,
um questionamento. Aqui, percebemos claramente o emprego de interjeicées,
trejeitos da lingua, utilizados por ela e que acabam por denunciar a proximidade
da fala de Emilia com as falas de “Alice” e “Pollyanna” , quando da traducio de
Monteiro Lobato.

A semelhanca das falas e dos procedimentos das protagonistas —
Pollyanna e Alice ~ nas tradugbes de Lobato, reforga a tese de que estas
personagens, nele, remetem, na verdade, a bonequinha tagarela e decidida ~
Emilia no texto original. Ocorre que em algumas passagens das traducgdes,

confrontando-as com as falas de Emilia, observadas no livro ~ “Emilia no Pais da
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Gramatica” - , Lobato costura a escrita, aqui no caso, fradufdéria da mesma
maneira que a emprega em sua obra. Tanto na tradugdo de “Alice no Pais das
Maravilhas” quanto em “Pollyanna” , assim cormo em seu livro, Moniteiro Lobato
faz o emprego de interjeicbes e marcas lingliisticas, inversdo de termos nas
construgbes de oragfes, utiliza vocabulos regionais, emprega excessivamente
superiativos e diminutivos, 0 que retrata a sua inquietagdo acerca das traducdes
realizadas, o seu interesse de levar ao publico, em geral, uma obra que pudesse

ser entendida e que acrescentasse o conhecimento de outras culturas,

2.3. As Marcas nas Tradugdes de Monteiro Lobato

Ja afirmamos que Monteiro Lobato tanto em suas obras, aqui no caso
infantis, como também em suas traducdes de literatura infantil, sempre procurou
priorizar elementos de uma cultura nacional, que visavam a criar um ambiente
brasileiro. Com isto, ndo & de se estranhar a contigliidade que detectamos nas
personagens Emilia — Alice e Emilia — Pollyanna. A seguir, examinamos alguns
excertos em que notamos a subversdo de Lobato nas atitudes e nas falas de
“Alice” e “Pollyanna” quando traduzidas para nossa lingua. Faremos aqui uma
comparagéo, enfocando a obra original, as traducbes e a presenca da
personagem Emilia no livro “Emilia no Pais da Gramatica”. No entanto, baseamo-
nos numa abordagem mais precisa em relagdo 2 traducdo de “Pollyanna”, de
Eleanor H. Porter, em que ndo encontramos a presenca de adaptagdo. Ja em
“Alice no Pais das Maravilhas”, de Lewis Carroll, Lobato além da traducéo,

também realiza a adaptagéo, inserindo elementos da cultura nacional, o que cria
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um ambiente brasileiro, com uma Alice brasileira, que recita poemas classicos de
nossa literatura como “Minha terra tem Palmeiras onde canta o sabia...” , e ndo 0s
trocadilhos que aparecem no original. A analise decorrera da verificagédo da
mudanca de personalidade existente em Pollyanna e Alice lobatianas, em que o
tradutor, atraves de sua versao, modifica as caracteristicas mantidas no original,
tanto de Carroll quantc de Porter. Para esta comprovacdo nos valeremos de
elementos da lingua encontrados nas tradugdes de Lobato os quais revelardo o
afastamento de postura e atitudes da Pollyanna norte-americana e da Alice
britdnica a favor de uma Emilia nacionalista, arguta, afetiva, mandona, afrontosa,

indagadora e acima de tudo lobatiana.

2.3.1. Uma traducdo para Alice

O primeiro trecho que selecionamos esta no original de Carroll, “Alice’s
Adventures in Wondertand”, capfitulo | e ocorre logo no inicio. Alice e a irmé&, sem
nada para fazer, foram passear no jardim. L4, a irma passou a ler um livro e Alice

que estava a seu lado, comecgou a otha-lo e logo falou:

*... but it had no pictures or conversations in it, * and what is the use

of a book ’ , thought Alice, ‘ without pictures or conversations?” (1994:11)

*

Pra gue serve um livro sem figura nem conversa?” (2002:13)

[

Que coisa sem graga, livro sem figuras nem dialogos..” (2002:07)
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Os dois trechos que seguem a fala do original sdo as traducbes do mesmo
fragmento, conferidas por Ana Maria Machado e Lobato respectivamente, Ao
analisarmos o original e as tradugbes, notamos que tanto Lobato quanto Ana
Maria Machado se propSem a apresentar a traducgdo de formas bem definidas, isto
é, cada tradutor respeitando devidamente a época. O nosso exame denuncia-nos
que a Alice de Carroll € mais gentil, pacienciosa, é mais inocente. No entanto, ao
verificarmos as duas tradugbes, notamos que a Alice que mais se aproxima da de
Carroll & a da tradutora Ana Maria Machado, que sem “destempero” perguntava
para que servia um livro sem figuras e sem conversa. Em contrapartida, ac
confrontarmos a Alice de Lobato e a de Ana Maria Machado, concluimos que a do
primeiro traz uma Alice mais pensativa, loquaz, indagadora, o que a assemelha ao
temperamento da boneca Emilia. Observamos que na traducio de Lobato, Alice ja
que meio sem paciéncia, ndo pergunta, mas denuncia, num gesto tipico da Emilia,
ou seja, a falta de ter o que fazer anuncia a sua impaciéncia e ela logo diz : “Que
coisa sem graga, livio sem figuras nem didlogos...” {p.07); notamos essa mesma
exasperagdo em falas, presentes no livio “Emilia no Pais da Gramatica”, como
em:

[13

Existern, sim. O rinoceronte, que € um sabiddo, contou-me gue

existe.”

“ _Pois diga logo que séo letras!” (1994:pp.7-8)
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Observamos que a forma empregada por Monteiro Lobato, tanto em sua
producdo infantil, quanto em sua tradugéo revela a contigliidade, existente entre
Alice e Emilia. Logo, ha o reforgo de que Lobato ao traduzir, no intuito de tornar a
histéria mais acessivel ao leitor brasileiro, descaracterizava ¢ personagem

principal do original, influenciando assim, a trajetéria da personagem.

2.3.1.1. Uma Alice Asneirenta

Em outros momentos, o tradutor Lobato emprega interjeicbes e
regionalismos que evidenciam ainda mais a personalidade e os {rejeitos, revelados
através da lingua, da personagem Emilia. Conseglientemente, marcas nas
personagens ocorrem, evidenciando mais uma vez diferencas nas fradugdes.
Analisemos uma outra passagem do original de Lewis Carroll , “Alice’s Adventures

in Wonderland”, capitulo 1:

“Alice’s Right Foot, Esq.
Hearthrug,
Near the Fender,
(with Alice’s love)
Oh, dear, what nonsense I'm talking!
Just then her heard struck against the roof of the hall: in fact
she was now more than nine feet high, and she at once took up the

little golden key and hurried off to the garden door.” (1994:22)
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“Ac Excelentissimo Senhor Pé Direito de Alice
Tapete da Sala
Junto & grade da lareira,
(com todo o carinho de Alice) *
___Aij, meu Deus! Quanta bobagem que eu estou faiando!
__ Vocé devia ter vergonha! ___ dizia para si mesma. __ Uma
menina tdo grande (e era mesmo)}, chorando dessa maneira...Pare

imediatamente! Eu estou mandandol” (2002:23)

“llmos. Exmos. Srs.

Pé Direito e Pé Esquerdo,

Respeitaveis extremidades do corpo de Alice.

(Com muitas saudades da mesma)

__Arme!l Como estou asneirenta hoje!

Que vergonhal

Tamanha moga a chorar que nem crianga de peito! Pare com
iss0, pois vocé sabe que chorar nunca adiantou coisa nenhuma.”

(2002:14)

Verificamos que nas duas traducgdes de Ana Maria Machado e de Lobato
respectivamente, as diferengas ocorrem de forma clara. Entretanto, as solugfes
apresentadas pelos tradutores sdo bem dispares. Ana Maria Machado mais
preocupada com a forma oferece & tradugdo uma proximidade ac texto L',

enquanto Monteiro Lobato, visando ao publico, encontra uma possibilidade voitada
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ac meio, empregando interjeicdes, tipicas de Emilia e termos de época, outro
caracter, bastante empregado pela boneca. Observemos a diferenga ja na
primeira linha. Ana Maria traduz a fala de Alice como: “... Ai, meu Deus! Quanta
bobagem que eu estou falando!” (p.23) e Lobato ja emprega um “Arre! Como
estou asneirental” (p.14). Essa fala traduzida por lLobato referente a Alice
denuncia, novamente, a presenga e a contigliidade entre Emilia e Alice. Notamos
isso, quando confrontamos com 0 trecho proferido por Emilia no livro narrado por

ela “Emilia no Pais da Gramatica”.

4

Parece o Garibaldi — asneirou a boneca. —~ Escangalhado,

mais glorioso.” (1994:26)

L

E exatamente o cascdo gramatical — asneirou Emilia, que

vinha entrando com o Visconde.” (1994:07)

“

Assim seja, Seréncia! __ disse Emilia. __ Porque se Vossa

Seréncia cai na asneira de mortrer, como iremos nds nos arranjar la

no mundo? Ninguém mais podera ser coisa nenhuma...” (1994:29)

L}

Chil... Sao tantas que ja estdo me enojando. Chega de

Casa de Fios. Vamos ver outra coisa.” (1994:32)

@

frral __ Uma, duas, trés, quatro.... vinte e nove letras tem

este formidavel advérbio...” (1994:46)
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As solugbes encontradas por Lobato aproximam Alice e Emilia, deixando
clara a relagdo de contigliidade entre elas. A utilizacdo das interjeigbes “Chi” ,
“Irra”, e da expressdo “asneirenta” , evidencia que, ao traduzir, Monteiro Lobato

realiza uma Alice puramente brasileira, sem os requintes britanicos.

2.3.1.2. Termos de época, Jargdes, Diminutivos e Sufixos em Alice

O tradutor Monteiro Lobato, preocupado em versar a nossa lingua um texto
que pudesse ver entendido pelo publico infantil, ainda em suas tradugdes infantis,
apbia-se ao emprego de diminutivos, jargbes, termos de época e sufixos que
estdo presentes na L? . Investigaremos esses dois excertos, primeiramente

apoiados no original de Carroll, presente no capitulo li:

“There is such a nice little dog near our house | should like to show
you! A little bright-eyed terrier, you know, with oh, such iong curly
brown hairl And it'll fetch things when you throw them, and it'll sit up
and beg for its dinner, and all sorts of things — | can't remember half
of them — and it belongs to a farmer, you know, and he says it's so
useful, it's worth a hundred pounds! He says it kills all the rats and —

oh dear!” (1994:30)

“ _Tem um cachorro tdo bonitinho, perto 14 de casal Eu ia gostar de

the mostrar. £ um terrier pequeno, de olhinhos brilhantes, com o pélo
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castanho comprido e lindo, todo encaracolado. E quando a gente
joga coisas, ele corre para buscar, uma graga. Sabe montes de
coisas, eu nem lembro de tudo: senta, pede comida... E de um
fazendeiro, que garante que o cachorro é tdo util que vale umas cem
libras. Diz que ele mata todos os ratos e...” (2002: pp.28-29)

*__Perto de casa ha um cachorrinho tdo bonitinho que tenho vontade
que o senhor conhega. E um fox-terrier, de olhos muito vivos, pélo
comprido e sedoso, cheio de anéis. Sabe buscar muito bem os
objetos que a gente atira. Fica de pezinho no canto e mais coisa faz.
Uma galantezal! Pertence a um chacareiro que vive a gaba-lo, e a
dizer que n&do o da nem por um conto de réis, um tdo bom cagador

derat...” (1994:18)

No caso da primeira tradugéo, na de Ana Maria Machado percebemos que

a tradutora mantém a mesma linha norteadora de seu trabalho. A personagem

principal — Alice - continua aquela crianga preza ainda em tracos culturais, ndo

pertinentes a nés. Observamos que a Alice de Ana Maria, de forma mais sébria,

diz que perto de sua casa havia um cachorro bonitinho que era uma graga. Ele

buscava tudo que atiravam-no, sabia pedir comida, sentar e era de um fazendeiro

gque garantia que o cdo valia umas cem libras. Em oposicdo a tradugéo de Ana

Maria Machado, a seguir verificamos a de lLobato. Ao traduzir, o escritor utilizou

termos diferenciados da tradutora. Para Monteiro Lobato, perto da casa Alice tinha

um cachorrinho tdo bonitinho que buscava os objetos que se atiravam, ficava de
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pezinho no canto e fazia mais coisas. Também, pertence ele a um chacareiro e
ndo ha um fazendeiro. O cachorrinho & uma galanteza! E o dono ndo o da nem
por um conto de reis. Frente as duas situagbes de tradugbes, notamos gque,
apesar de serem o0s mesmos trechos, o tratamento atribuido as tradugdes foram
diferenciados. Ana Maria Machado, nitidamente, aproxima Alice ao original, isto &,
uma menina socialmente estabilizada e educada. Em Lobato, peio contrario, Alice
& a garotinha brasileira que ndo se conforma em apenas ter um cachorro, mas
sim, ter um cachorrinho bonitinho; ndo bastava somente, pelos atributos, ter um
cachorro, entretanto, deveria ter galanteza. Para o traduior Lobato, ainda que o
cachorro ndo fosse de Alice, tratava-o como se o fosse, ¢ que revelava, de novo,
um caracter de Emilia, quando em algumas passagens, notamos o sentimento de
emotividade presente nela. Observemos alguns trechos em “Emilia no Pais da
Gramatica”, onde observamos a presenga de diminutivos e que retratam esta
emotividade presente em Emilia:

&

" __Nesse caso . — Em vez de xinga-lo de Andmalo, podiam ter
posto um letreirinho no pescogo do verbo: “Ele & Poer; se esta Por é
porgue o E apodreceu e caiu.” Mas vamos sair do anexo e ver o
acampamento da Segunda Conjugacdo.” (1994: 25)

Quer dizer que s&o os barbantes, as cordinhas da lingua.”

(1994:31)
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“ Bravos! S8o umas cordinhas preciosas estas. A gente ndo
pode dizer nada sem usa-las, sobretudo as menorzinhas, como g,

até, com, de, sem, por...” (1994:31)

Em comparagdo com as falas de Emilia, as tradugbes, tanto de Ana Maria
Machado, quanto de Lobato se marcam pelas diferengas. Evidenciamos a
utilizagdo, por parte de Monteiro Lobato de diminutivos que demonstram
emotividade. Observamos que Emilia, nos excertos, elogia as cordinhas que s&o
as preposicdes, sobretudo as menorezinhas e as toma com cuidado e carinho. O
mesmo, ao refutarmos, notaremos que a Alice lobatiana é t3o cuidadosa como
também mais atenciosa. Mais um motivo para constatarmos, entéo, que a Alice de
Lobato & tdo parecida com a Emilia, pois através destes tragos evidenciamos
estes pontos em comum que reafirmam a cada momento o objeto de tese que

aqui temos a pretensdo de provar.

2.3.2. Uma Tradugdo para Pollyanna

Ao analisarmos outros excertos das tradugbes e a0 compararmos, mais
uma vez, verificamos a tendéncia lobatiana de aproximar Alice e Pollyanna a
Emilia. Monteiro Lobato também tfraduziu Pollyanna. Nesta também apresénta
passagens que marcam a diferenga entre as tradugbes. Baseemo-nos na de Paulo
Silveira que tenta manter o posicionamento inicial da norte-americana Pollyanna.
Este tradutor versa para a L?> os nomes proprios. No lugar de Pollyanna, mantido

por Lobato, utiliza Poliana, no de Tia Polly, Paulina. Entretanto, percebemos que
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Paulo Silveira tem o compromisso de néo distanciar a traducéo da obra original,
algo que nao enxergamos em Monteiro Lobato. Pelo contrario, novamente, Lobato
se apéia em uma versdo que se preocupa propriamente com ¢ entendimento do
publico infantil. Com isso, ha a contigliidade de Pollyanna de L.obato com a Emilia,
pois as atitudes e falas de Pollyanna se assemelham as da bonequinha,
distanciando assim, da Pollyanna de Eleanor H. Porter. Vejamos aiguns frechos

do capitulo IV:

“(...) Oh, Aunt Polly, | don’'t know how to be glad enough that
you let me come to live with you, she was sobbing. You don’t know
how perfectly lovely it is to have you and Nancy and all this after

you've had just the Ladies’ Aidi(...)" (1994:22)

“ _Oht, tia Paulina! A senhora nem pode imaginar como estou

contente. Minha alegria € enorme. Contar com a senhora e Nancy, e

tudo o mais, depois de tudo que passei...” (2002:19)

%

___Oh, tia Polly, tia Polly, ngo sei dizer a minha alegria de a
senhora ter querido que eu viesse morar aqui, borbotou a menina
solugando. A senhora ndo sabe que confenfeza a minha em ter a
senhora e Nancy e tudo isto por aqui, depois do que tenho passado!”

(2001:22)

39



Verificamos, como ja haviamos dito, que as tradugbes conferidas ao texto
de Eleanor H. Porter tdm consideradas diferencas. Enquanto Paulo Silveira, no
primeiro trecho traduzido, tenta manter a performance de Pollyanna, demonstrada
no original, a qual é a de extrema simpatia e amabilidade, Lobato ja nos mostra
uma Pollyanna mais espontanea e interjetiva. E evidente a opgdo de Lobato em
privilegiar uma tradugdo preocupada com o leitor infanti. Com isso, ele
descontextualiza, em algum momento, a personagem Pollyanna, que no original
se mostra educada e fina, pois tinha estudado nas “Auxiliadoras Femininas”.
Monteiro Lobato ao empregar “(...) A senhora ndo sabe que contenteza a minha
em ter a senhora...” , ao ulilizar o termo “contenteza” acaba por aproximar a fala
de Pollyanna a de Emilia. Podemos notar essa identidade em outros excertos de
“Emilia no Pais da Gramatica”, em que percebemos a mesma espontaneidade:

o

Esperteza. Eu muitas vezes arrisco opinides que ddo certo.Tia

Nastacia diz que quem néo arrisca ndo petisca...” (1994:40)

“Va avisar a todas. Ja " ; “__ E pronto! Prontérrimo! Quero ver

agora a cara da tal ortografia etimologica.” (1994: 64)

Lobato emprega termos que se marcam pela presenga de sufixos os quais
denunciam as falas de Emilia. A ocorréncia se faz quando percebemos que
“‘contenteza” e “esperieza” ou ainda quando ele utiliza um fermo que apresenta

um sufixo de superlativo que demonstra o estado de espirito da personagem,
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como: “__ E pronto! Prontérrimo! ...” . Através disto, conseguimos flagrar que as

marcas da fala de Emilia estdo presentes na de Poliyanna de Lobato.
2.3.2.1. Um retrato de Emilia em uma Pollyanna

Em outros trechos do livro de Eleanor H. Porter, quando das tradugbes
executadas, percebemos algumas diferencas de atitude, de fala @ mesmo de
posicionamento da personagem Pollyanna de Lobato e a de Silveira. A de
Monteiro Lobato, em determinados instantes, é questionadora e duvida da agéo de
sua tia. J& a de Silveira ¢ mais polida, culta, ndo duvida da acdo da tia e é mais
complacente com as atitudes dela. Podemos notar esta postura em uma

passagem do original que encontramos no capitulo X:

“(...) Oh, aunt Polly, aunt Polly, did you mean it, really? Why,
that room’s got everything — the carpet and curtains and three
pictures, besides the one outdoors, too, cause the windows look the
same way. Oh, aunt Polly! (...)" {1994: 66)

_Entao, é verdade, tia Paulina? Ja conhego ¢ quarto de
baixo, tem tudo: tapetes, cortinas e trés lindos quadros, além do meu,
que eu via da janela de cima e que é ainda mais bonito visto de

baixo. Que bom, tia, Paulina!” (2002:59)
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“__Oh, tia Polly, tia Polly! E verdade, entdo? Esse quarto de
baixo tem tudo, tude? — cortinas, trés lindos quadros e tem ainda
aquele meu, da janela de cima que é o mesmo! Oh, tia Poliy!”

(2001:65)

O tom de questionamento de Pollyanna em Lobato, segundo trecho
traduzido, evidencia-se frente a de Silveira. Neste Gltimo, primeiro trecho
traduzido, a personagem & mais meiga, surpreende-se com a decisdo da tia em
troca-ia de quarto, de forma comedida. Ja a Pollyanna de Monteiro Lobato, ao
saber que mudaria de quarto, ndo acredita, corre em diregdo a tia e a interpela de
maneira desafiadora “...E verdade, entdo? Esse quarto de baixo tem tudo, tudo?” .
Deste modo, vemos a Emilia no papel de Pollyanna, a questionadora,
contestadora. Essa mesma postura flagramos em “Emilia no Pais da Gramatica™,
quando ela, no acampamento da segunda conjugacdo, irrita-se com 0s verbos que
estavam a marchar e em tom desafiador os questiona:

i

Estou vendo ! Tiveram , j& ndo tém mais nada, os bobos.

Bem feito! Quem manda...” (1994:26)

&4

Quem manda perderem o que tinham ? Agora agientem...”

(1994:27)

Fica claro que o tom contestador e irreverente de Emilia, quando se refere

aos verbos. Logo na primeira fala, percebemos a postura iminente da boneca
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frente aos verbos de segunda conjugagédo “...Bem feito! Quem manda...” ; para
completar ela, de forma audaciosa, pergunta em tom de pouco casc “...Quem
manda perderem o que tinham?” . Desta forma, novamente, notamos que o jeito

de Emilia aproxima-a ao de Pollyanna na tradugéo.
2.3.2.2. O Jeito Imperativo de ser Pollyanna

Um outro caracter que reforca a tese de nosso trabalho e que foi
descoberto € o fato de Emilia ser imperativa e mandona. Estas mesmas
caracteristicas foram notadas tanto na Alice quantc na Pollyanna lobatianas.
Fundamentemo-nos esta questdo na obra de Eleanor H. Porter — Pollyanna. No
decorrer das tradugbes , notamos acentuadas diferencas entre as versdes. A
Pollyanna de Silveira nos pareceu mais sébria, mais centrada em seus afazeres,
muito pouco interessada em conflitar opinibes. No entanto, a Pollyanna lobatiana é
irreverente e 0 seu poder de persuasdo é mais forte gue Pollyanna de Porter ou
de Paulo Silveira. Analisaremos a seguir excertos que podem enfatizar estes

caracteres. Focalizamos um trecho do original de Porter que esta no capitulo Vi

“Oh, of course I'd be breathing all the time | was doing those
things, aunt Polly, but | wouldn’t be living. You breathe all the time
you're asleep, but you aren't living. | mean living — doing the things
you want to do: playing outdoors, reading (to myself, of course) ,
climbing hills, talking to Mr. Tom in the garden, and Nancy, and

finding out about the houses and the people and everything
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everywhere all through the perfectly lovely streets | came through
yesterday. That's what | call fiving. Aunt Polly. Just breathing isn't
living!” (1994: 40)

_E diferente, tia Paulina. Quero dizer: respirar e viver.
Quando a gente dorme, respira mas néo vive. Viver & fazer o que nos
agrada, como brincar no jardim, ler para mim mesma, subir ao alto da
colina, falar com Tomas e Nancy, ouvir novidades de casas e
vizinhos e das ruas por onde passei. Respirar somente nio & viver.”
(2002:34)

[

' Oh, estou respirando o tempo todo, mas fazer isso ngo é
estar vivendo, tia Polly. A senhora respira todo o tempo que esta
dormindo e quem dorme nado vive. Quero dizer vivendo, isto é,
fazendo coisas de que a gente gosta, como brincar 14 fora, ler para
mim mesma, subir o morro, conversar com o senhor Tom e Nancy no
jardim, e saber tudo a respeito das casas e das pessoas que moram

nas lindas ruas por onde passel. /ss0 é 0 que eu chamo viver, tia

Polly. Respirar s6, néo é viver.” (2001: 40)

A primeira observagdo a respeito das tradugbes tanto de Paulo Silveira
quanto a de Lobato é de que ambas apresentam diferengas marcantes as quais
definem a personagem Pollyanna, sendo a norte-americana ou a que mantém

reia¢do de contigiiidade com Emilia. Observamos que, em Silveira, Pollyanna é
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mais “politicamente correta”, ela ndo se impbe ao explicar a tia que ndo havia
restado tempo para se brincar , porém so6 se tinha tempo para o dever. A de Paulo
Silveira ainda argumenta gue respirar e viver ndo eram a mesma coisa, por isso,
quando se estava dormindo n&o se vivia. A revelia disto, encontramos a Pollyanna
lobatiana. Ela ja comega a sua argumentagdo de maneira incisiva, dizendo que
estar respirando o tempo todo nZo significava estar vivendo. Ela continua falando
que viver para ela era subir 0 morro, conversar com Tom ou Nancy no jardim e
saber tudo a respeito das casas e das pessoas que ali moram nas lindas casas.
Assim, notamos que esta Ultima utiliza fatos que convencermn mais a tia que a
primeira. Esta caracteristica acentua ainda mais o fato de o tradutor Monteiro
Lobato ter apenas se preocupadc com o publico infantif o que aproximou a
protagonista do mesmo perfit de Emilia. A seguir alguns trechos gue revelam esta
semelhanga — Pollyanna e Emilia ~ retirados da obra “Emilia no Pais da
Gramatica” :

"

Com que entdo a senhora esta de briga com a ortografia

simplificada e ndo admite que estas pobres palavras se vistam pelo

figurino moderno?” (1994.62)

~_Tudo isso esté muito bern. Mas a senhora sabe que existe

uma continua mudanc¢a nas coisas. As palavras, como tudo mais,

também tém de mudar. Quindim ja me explicou isso0.” (1994:62)
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“ _Pois é a sua opinido de modo nenhum me interessa. Eu ja
a conhego. Querc agora conhecer a opinido das palavras, esta
ouvindo? Se elas pensarem como a senhora, nesse ¢aso ja ndo esta
aqui quem falou. Mas se pensarem como eu, ah, enltdo a senhora

tem de ver fogo com o meu Quindim.” (1994.62)

Nas trés passagens, percebemos que Emilia se coloca & dona Etimologia
de forma imperativa. Sua “quase” discussdo é enfatizada pelos argumentos
apresentados. Ela se embasa nas mudangas que a lingua pode sofrer ao longo
dos anos. Sua colocagdo demonstra o temperamento forte e incisivo que possui.
Suas opinides dificilmente sdo debatidas, pois quando pensa algo ndo ha alguém
para retird-la. Em funcdo disto, verificamos que nas tradug¢des, a Pollyanna de
Silveira se assemelha aos moldes culturais norte-americanos. A par disso, vemos
a de Lobato que com seu jeito imperativo de se colocar retrata a tia o seu
pensamento. Este posicionamento permite-nos atestar a influéncia de Emilia em

Pollyanna.

2.3.2.3. Termos de época, Jargbes, Diminutivos e Sufixos em Pollyanna

Assim como em “Alice no Pais das Maravilhas”, Monteiro Lobato ao versar
para a nossa lingua o original de Eleanor H. Porter, utilizou, embora ja em 1934,
as mesmas marcas que evidenciam a presenca de Emilia em Pollyanna. Termos
que evidenciam uma época nacionalista, exagero de diminutivos, jargdes e sufixos

foram colocacdes sobressalentes na tradugéo de “Pollyanna”. Avaliemos algumas
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passagens do original, capftulos XV e XVI, que a seguir foram traduzidas
respectivamente por Paulo Silveira e Monteiro Lobato, as quais denunciam estas

marcas.

“I've had a perfectly beautiful ride with the doctor, announced
Pollyanna, bounding up the steps. He's lovely, Nancy (...)" (1994:
97)

“Oh, did you come up here? Pollyanna greeted her at the door
of Miss Polly’'s own room. That'll be nicer yet! I've got the comb. Now
sit down, please, right here. Oh, I'm so glad you let me do it!”

(1994:101)

“Oh, my! What pretty hair you've got, prattled Pollyanna; and
there's so much more of it than Mrs. Snow has, too! But, of course,
you need more, anyhow, because you're well and can go to places
where folks can see it. My! | reckon folk’ll be glad when they do see it
— and surprised, too, cause you've hid it so long. Why, aunt Polly, !l
make you so pretty everybody'll just love to look at you!” (1994:102)

E

Foi uma bela viagem. Ele & muito amavel, Nancy!”

(2002:90)
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“ _Ainda bem que a senhora veio — disse a menina -- aqui
esta o pente. Sente-se, por favor. Que bom! Vai deixar que eu a
penteie!” (2002:93)

53

__Seus cabelos s&o lindos! E natural que tenha mais cabelos
que a senhora Snow. A senhora precisa ir a festas e fazer visitas e
muita gente pode vé-la. Meu Deus! Como sdo compridos e sedosos!
Todos véo ficar admirados! A senhora vai ver , titia, vou fazé-la tao
bonita que todo mundo vai se admirar s6 de olhar para a senhora.”
(2002: 94)

4%

Fiz uma linda corrida de carro com o doutor, disse

Poliyanna entrando. E amabilissimo, Nancy!” (2001:95)

“ ©Oh, a senhora veio? Exclamou o diabrefe, da porta do
quarto. Fez muito bem! Nem esperei! Aqui esta o pente. Sente-se
aqui, faca o favor. Oh, estou tdo contente de a senhora deixar-me
pentea-lal” (2001: 98)

" Oh, que lindos a senhora os tem! E muito mais que Mrs.
Snow, o que é natural, porque a senhora precisa mais de cabelos do
gue ela visto que vai a visitas e festas onde muita gente a pode ver.

Minhalma! Vao todos ficar surpresos de ver tanto cabelo e tédo
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comprido. Deixe, tia Polly, vou tornar a senhora tao bonita que foda a

gente ha de regalar-se sé de a olhar.” (2001:99)

Ao analisarmos os excertos, conseguimos perceber que Monteiro Lobato
emprega o superlativo para dizer algo sobre o doutor que levou Pollyanna embora
da casa de Mr. Pendleton, Para este tradutor, o doutor & amabilissimo , 0 que
revela a proximidade com Emilia que também se vale de varios superiativos em
suas falas. Outro ponto marcante que assegura a contigilidade entre Pollyanna e
Emilia esté na utilizagdo de termos da época. Enquanto Paulo Silveira traduz que
bela a viagem foi, proferida por Pollyanna, quando esta chega em casa de Miss

Polly e vai contar a Nancy, Lobato ja se apropria da expressdo “... uma linda

"

corrida de carro...”, marcando assim, mais uma vez a fala. Outros trechos que
revelam a utilizagdo de termos de época por Lobato, o que difere da traducéo de
Silveira e conseqiientemente do original, ocorre quando a tia de Pollyanna, Miss
Polly, € flagrada pela sobrinha com os cabelos soltos. A menina lobatiana faz
festas e se surpreende com os cachinhos negros da tia. Por isso, pede
acirradamente para pentea-la, corre ao quarto e fica esperando a tia. Lobato
emprega dois termos nesta passagem que denunciam ¢ ambiente brasileiro criado
por ele para a tradugdo de “Pollyanna”. O termo “diabrete” e “Minhaima”
traduzem o emprego de termos de uma epoca em qgue Lobato preocupav.a-se: em
ser nacionalista e isto tende a marcar a personagem , algo que nado notamos em
Paulo Silveira. Este respeitando o requinte da personagem, que mora na casa da

tia por ndo mais ter ninguém na vida, ndo atribui a sua Poilyanna, este ar peralta e

travesso, presente em Pollyanna de Lobato a qual se aproxima de Emilia.
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Vejamos num tom mais comparativo estas mesmas marcas na personagem Emilia

em seu livro.

“ N&o se assuste, Dona Euldlia! _ Este paquiderme &
mansissimo, e até se chama Quindim, nome dum doce muito
deficado. Medo de Quindim? Que bobagem? E a melhor criatura do

mundo. Uma perfeita moga. Quer ver?” (1994:41)

L]

N&o ! Isso néo esta direito e vou soltar este elegantissimo

vicio, ja e ja..."” (1994:51)

[1]

Vocé, sua diaba, viveu muito tempo a complicar a vida das

criangas sem que nada the acontecesse.” (1994:64)

* _Pois o tal tu, o que deve fazer € ir arrumando a frouxa e
pondo se ao fresco. Nés ia no sitio conversamos o dia inteiro e nunca
temos ocasido de empregar um s6 tu, salvo na palavra tatu. Pra nos

o tu ja esta velho coroca.” (1994:22)

5

Ciue barulhada! __Sera algum viveiro de papagaios?”

13

Que baitaquinhas! __Ja estou tonta.”

&

Sim senhor! Sdo muito galantinhas, mas deixam uma

pessoa atordoada.” (1994:33)
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Ao compararmos as falas, tanto de Pollyanna lobatiana, a Poliana de Paulo
Silveira e a Emilia do Sitio, percebemos que ao traduzir, Monteiro Lobato utiliza as
mesmas marcas que estdo presentes na fala desta Gltima em seu livro "Emilia no
Pais da Gramatica”. A utilizacdo do superaltivo também estd na fala da
bonequinha quando ela diz que o paquiderme é mansissimo e elegantissimo que
em comparacdo com a fala de Pollyanna lobatiana flagramos este mesmo
emprego. S80 empregadas por ele expressdes da época , assim como na obra
“Emilia no Pais da Gramatica”. Termos como “baitaguinhas” , “trouxa” ,
“galantinhas “, “velho coroca” e “sua diaba” denunciam a marca que também é
vista na tradugéo, quando Poliyanna € chamada de “diabrete” por estar feliz com
a hipétese de pentear a tia ou na exclamacidc que faz a tia “Minhalma’.

Verificamos entdo que Emilia e Pollyanna, embora de origens diferentes,

apresentam grande tragos de contiglidade.

2.4. Consideragdes Finais do Capitulo

Na versdo original de Alice’s Adventures in Wonderland, de Lewis Carroll,
encontramos varios tragos caracteristicos que revelam o cotidiano da Inglaterra de
seculos passados. Em sua tradugdo, Monteiro Lobato transforma e adapta esses
tragos, de tal forma que se calem a realidade e & rotina da sociedade brasileira de
sua época. Trata-se de uma escolha legitima, porém perigosa, de aproximar a
traducdo de seu plblico infantil. Por isso, a confusdo em se distinguir a Alice de
Carroll no decorrer da traducg@o lobatiana. Pela analise que fizemos, notamos

claramente que a tradutora Ana Maria Machado criou uma Alice que se aproximou
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mais da menina britdnica que tem uma cultura marcada em principios mais
condizentés com uma Inglaterra de reis e rainhas. Verificamos que a Alice de Ana
Maria Machado era mais contida em suas coloca¢fes, mais reservada, muito
pouco tentava persuadir de sua vontade. Em oposi¢do a isto, encontramos uma
Alice iobatiana arraigada em principios puramente brasileiros. Além do mais,
temos que evidenciar que esta Alice, além de ambientalizada em solc nacional,
trazia “uma pitada” de pd de pirlimpimpim. Esta “emilice”, corrijamos, Alice de
L.obato traduzia muito mais a Emilia do Sitio do Pica Pau Amarelo, com toda a
irreveréncia, questionamentos e reflexes que propriamente a Alice de Lewis
Carroll, a delicadeza em pessoa.

Da mesma maneira, a versao original de Pollyanna, de Eleanor H. Porter,
trazia uma perspectiva marcada em principios culturais norte-americanos. Sozinha
no mundo, pois 0s pais e irmado haviam falecido, é trazida a Tia Polly Harrington,
uma tradicional senhora da aristocracia norte-americana de séculos passados.
Nesta tradugéo, Monteiro Lobato da mesma forma tenta reambientar Pollyanna em
cenario nacional. Novamente, a personagem protagonista se atém a
posicionamentos que ndo condizem com a versao original. Em contrapartida, ja
numa tradug¢do mais atualizada, temos o tradutor Paulo Silveira que, preocupado
em acentuar os moldes culturais da época em que se passa a historia, tenta
caracterizar a personagem Pollyanna como tipica menina noﬂe—ahericana.
Educagédo rigida e fina se enxerga em sua tradugdo em relacdo a Pollyanna.
Questionamentos? Os mais ponderados possiveis. Enfim, Pollyanna de Silveira
marca a versdo aproximada do original. Entretanto, ndo temos a pretensio de

esquecermos de Pollyanna, s6 que esta, a lobatiana. Esta & apimentada,
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questionadora, mandona, imperativa e acima de tudo, Emilia. Parece-nos
estranho, porém, a pura realidade. Mais uma vez o tradutor Monteiro Lobato ao
tentar aproximar a traduc¢do de seu publico-alvo, ¢ infantil, descaracteriza 2
protagonista. Ele atribui a ela um génio forte e aguerrido que podemos notar ao
verificarmos as interjeicOes, termos de época e jargdes empregados por ela.
Enfim, a tradugdo de Lobato trouxe um “Emilyanna”, novamente corrijamos, uma

Pollyanna puramente lobatiana que se traduzia na Emilia do Sitio do Pica Pau

Amarelo.
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CAPITULO Il

“Tudo é loucura ou 50nho NO COMEGo
do que o homem fez no mundo teve
inicio de outra maneira — mas ja tantos
sonhos se realizaram gue ndo temos
o direito de duvidar de nenhum.”
(Mordeire Lobato)

O UNIVERSO DAS TRADUCOES INFANTIS EM MONTEIRO LOBATO
3.1. A Criagdo de uma Literatura Infantil Brasileira

Monteiro Lobato sempre apresentou planos de criar uma literatura infantit
que fosse brasileira. J& cansado das obras infantis que no pais existiam as guais
eram puramente rebuscadas de um temperamento consewador, seja na escrita ou
mesmo no teor da histdria, Lobato ambiciona a criagdo de livros meramente para o
pablico infantil brasileiro. Esse desejo €& revelado em uma correspondéncia
enviada a Rangel em 08/08/1916 que esté n “A Barca de Gleyre” Tomo | do

proprio Lobato em que o seu projeto parece estar adotando o formato desejado:

“‘Ando com varias idéias. Uma: vestir 4 nacional as velhas
fabulas de Esopo e La Fontaine, fudo em prosa e mexendo nas
moralidades. Coisa para criangas. Veio-me diante da atencéo curiosa

com que meus pequenos ouvem as fabulas que Purezinha conta.
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Guardam-nas de memobria e v8o reconta-las aos amigos — sem,
entretanto, prestarem nenhuma atencdo a moralidade. A moralidade
nos fica no subconsciente para ir se revelando mais tarde, a medida
que progredimos em compreensdo. Ora, um fabulario nosso, com
bichos daqui em vez dos exéticos, se for feito com arte e talento dara
coisa preciosa. As fabulas em portugués que conheco, em geral
traducdes de La Fontaine, sdo pequenas moitas de amora do mato —
espinhentas e impenetraveis. Que & que nossas criangas podem ler?
Nao vejo nada. Fabulas assim seriam um comego da literatura que
nos falta(...). E de tal pobreza e tdo besta a nossa literatura infanti,
que nada acho para a iniciagdo de meus filhos...” ( 1844: pp. 325-

326)

Pela carta percebemos que a intencdo de Lobato era criar uma literatura

que servisse como iniciacdo a seus filhos. A presenga da mulher a contar as

histérias as criangas e acima de tudo, ¢ desejo de adotar uma linguagem prépria

em que as historias apresentassem caracteristicas daqui com elementos de nosso

cotidiano. Ele tem o intuito de deixar de lado a moralidade encontrada em fabulas

ia existentes e oferecer a crianga um mundo de fantasia em que ela pudesse viver

& aos poucos aprendendo as regras da vida. Com este impeto, em 1921, numa

carta emitida a Rangel que se encontra n' “A Barca de Gleyre” , Tomo |, datada

de 17/06/21, Lobato revela a sua critica frente as tradugdes infantis que andavam

pelo pais. Sobretudo as de Carlos Jansen :
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“Pretendemos langar uma serie de livros para criangas, como
Gulliver, Robinson, etc., os classicos, e vamos nos guiar por umas
edigbes de velho Laemmert, organizadas por Jansen Muller. Quero a
mesma coisa, porém com mais leveza e graga de lingua. Creio até
que se pode agarrar o Jansem como “burro” e reescrever aquilo em
lingua desliteraturalizada ~ porque a desgraga da maior parte dos
livros é sempre 0 excesso de “literatura”. Comecei a fazer isso, mas
n&o tenho tempo; fiquei no primeiro capitulo, gue te mando como
amostra. Quer pegar a empreitada? A verba para cada um ndo
passa de 3008, mas os livros sdo curtinhos e o teu tempo ai
absolutamente ndo & “money” . Coisa que se faz ao correr da pena.
E s6 ir eliminando todas as complicacées estilisticas do “burrc”. Se
ndo tens por ai essas edicdes do Laemmert, mandarel.” (1944:

pp.419-420)

Monteiro Lobato neste momento j& colocando em prética o seu desejo,

comega a fazer um trabalho arduo, sobretudo com os textos infantis a serem

traduzidos, jA que aqueles que aqui existiam traziam uma escrita formal e

compromissada com os moldes morais. Neste mesmo ano, edita “A Menina do

Nariz Arrebitado” gue se torna grande sucesso de publicagdo que aicanga mais

de cingienta mil exemplares editados em pouco tempo. Na verdade, Lobato

queria criar uma escrita oralizada, uma linguagem oral que estivesse preocupada

em levar ao publico infantil a compreensdo de maneira mais facil e fantastica. Foi

este desejo que passou a ser mais intenso em Lobato, tanto que em 07/05/1926, |
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ele escreve a Rangel, carta que se encontra n' “A Barca de Gleyre” sobre as

icléias futuras:

“(...) Detesto os verdes eternos, o calor quasi eterno, a tal
primavera eterna, que nao passa da mais eterna e desesperante
monotonia. Verde, verde, o ano inteiro! Tudo verde, como o Menino
Verde, um album colorido com que me diverti em crianga,
companheirc do Jodo Felpudo. Lembras-te disto? Pobres criangas
daquele tempo! Nada tinham para ler.

Ando com idéias de entrar por esse caminho: livros para
criangas. De escrever para marmanjos ja me enjoel. Bichos sem
graga. Mas para as criangas, um livro é todo um mundo. Lembro-me
de como vivi dentro do Robinson Crusoe do Laemmert. Ainda acabo
fazendo livros onde as nossas criangas possam morar. Néo ler e
jogar fora; sim morar, como morei no Robinson e n" Os Filhos do

Capitdo Grant.” (1944: 467)

Dessa forma, podemos notar que, ao expor seus planos, Lobato procura
incansavelmente levar a crianca uma literatura escrita por um adulto, lida por um
plblico infantil, mas tratada com uma linguagem de crianga, um mundo mMagico .
para ela. Adota entdo, uma linguagem flexivel que possibilite a crianga alcancar a
propria maturidade de maneira gradativa e critica, de forma a se tornar um ser
guestionador e pensante que pudesse futuramente discutir os problemas

brasileiros porque teria embasamento para tal, advindo da experiéncia da leitura.
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Os problemas brasileiros sdo de fato matéria da literatura de Lobato como sio
também sua grande preocupacdo em toda sua vida. Como ilustragdo, vejamos nos
dois capitulos seguintes, as lutas travadas por ele, nas campanhas pro-ferro e pré-
petréleo que culminaram na sua prisdo decretada pelo governo Vargas. Notemos
como mesmo nos Estados Unidos, quando assumiu o papel de adido brasileiro,
ndo deixou de se preocupar com o seu pais. Percebemos essa mesma
preocupagao com o pais nas suas tradugbes: mesmo nas falas da americanazinha
Pollyanna e da britanica Alice, Lobato néo deixa de fazer lembrar da nacionalista

Emilia.

3.2. A Viséo de Progresso e um Espirito Empreendedor

Em 1927, Lobato, agora mais arguto e ja com uma visdo empreendedora,
publica em “O Jornal” , em forma de folhetim, “Mister Slang e o Brasil". O texto
trazia duras criticas as forgas armadas brasileiras - exército, marinha e
aeronautica. Dizia que ndo havia aparato legal, condi¢cBes de combate para as
forgas brasileiras, o que havia, na verdade, era meia ddzia de calhambeques
antiquados, e que tudo sé existia para justificar a extorsdo de impostos. Esta
publicagdo causa impacto, pois nunca se criticara de maneira severa e direta
qualquer atitude do govemo. Assim, Lobato é chamado pelo Presidente que o
convida para ocupar um cargo fora do pais, o de adido comercial no Consulado do
Brasil nos Estados Unidos em Nova York, ja que Lobato comegara a provocar
conturbacgdes a Unido. O escritor aceita, porque ja desiludido da politica nacional,

ndo enxerga evolucdo em uma politica viciada imposta pelo governo. Deixa a
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Companhia Editora Nacional a Otales que passa a ser 0 administrador e no
mesmo ano embarca com a familia para Nova York. Antes de ir, Lobato ainda
arranja tempo para rever as provas da tradugéo da “Histéria de uma Viagem a
Terra do Brasil” , de Jean de Léry, que julga de grande utilidade ao povo brasileiro.
Como homem que vislumbra o futuro e preocupado com o Brasil, publica a
adaptacdo das aveniuras de Hans Staden, grande contribui¢do as criangas, as
quais julgava que poderiam modificar os rumos do pais. Ao deixar o pais, ainda
arruma tempo para congcluir as traducdes de “Minha Vida e Minha Obra” e “Hoje a
Alemanha” de Henry Ford, autor com espirito dindmico e progressista que
Monteiro Lobato admirava.

Ao chegar a Nova York é abordado pelo agente geral da Ford, que trazia
ordens de Mr. Ford para recebé-lo e facilitar-lhe tudo. Lobato, ja com vistas ao
futuro e com o espirito agugado, vai num primeiro instante conhecer em Detroit, a
indlstria da Ford e da General Motors. Fica maravilhado com o processo de
fundicdo do ago, com a tecnologia, com as estradas que ddo acesso facil aos
lugares e com 0 progresso que o cala. Ele escreve, interminavelmente, ao Brasil,
contando o que vira e sugerindo 0 mesmo procedimento no pais. Descobre o
petréleo, fonte natural de energia e que na visdo de Lobato mantinha grande elo
com 0 progresso. Ficava imaginando o que este progresso poderia proporc'sqnar
ao povo brasileiro que passava por dificuldades. |

Lobato rétoma ao Brasil com novas idéias e tenta provar, ardorosamente
aos capitalistas do pais, que o grande negbcio estava na siderurgia, a qual poderia
trazer a estabilidade e o respeito. Na visdo dele, 0 pais poderia crescer e

melhorar a vida das pessoas. Mais uma vez Lobato enxergava longe, assim como
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fez com a campanha peia leitura no Brasil, o gque facilitaria na sua concepgéo, a
compreensdo por parte da populagdo brasileira dos problemas do pais; travara
outras batalhas, ora pro-ferro ora pré- petréleo, entretanto, sempre preocupado
com o progresso do Brasil o que conseglientemente proporcionaria methor nivel
de vida as pessoas.

Em 1934, escreve uma carta a Rangel contando de sua luta para levar o
progresso ao pais. O texto que esta n' “A Barca de Gleyre” do prépric Monteiro
Lobato demonstra o seu dinamismo, que mesmo com este objetivo continuava
com a sua produgdo intelectual fazendo tradugdes e produzindo livros ao leitor

brasileiro. Vejamos um trecho:

Ando com preguica de atacar a traducdo do Will Durant.
Comecei 0 capitulo sobre Spinoza e parei. Mas é estupendo! Néo
mexas nesse capitulo. E meu! De repente, pego que nem sapo e
néo largo mais.

Tenho empregado as manhas a traduzir, ¢ num galope.
Imagine s6 a batelada de janeiro até hoje: Grimm, Andersen,
Perrault, Contos de Conan Doyle, O Homem Invisivel de Wells,
Pollyanna Menina e Pollynna Moga, O Livro da Jungle. E ainda fiz a
Emilia no Pais da Gramatica. Tudo isto sem faltar ac meu trabalho
diario na Cia. Petréleos do Brasil, com amiudadas visitas ac pogo de
Araqua. Positivamente ndo sei explicar como produzi tanto sem

atrapalhar o meu trem normal de vida.
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Gosto imenso de traduzir certos autores. E uma viagem por
um estilo. E traduzir Kipling, entdo? Que esporte! Que alpinismo! Que
delicia remodelar uma obra d’ arte em outra lingua! (1944: pp. 492-

493)

Na carta, Monteiro Lobato expressa o seu desejo pela produgio intelectual
gue ndo s6 o conforta, mas também o fortalece. Mesmo com estas atividades pela
manha, ele arranja tempo para continuar a sua luta pro-petréleo. Isto demonstra a
importancia e 0 quéo sério Monteiro Lobato encarava os desafios que apareciam a
ele com impeto e coragem , tanto que num determinado momento, custou-lhe o
dissabor de ficar trancafiado numa prisdo por lutar aguerridamente por suas

idéias de progresso.
3.3. Homens, Critica e Livros

Como vimos anteriormente, Lobato sempre manteve o seu desejo de
homem empreendedor. Acreditava que poderia levar uma nova vida a nacgdo.
Desta vez, embrenhava-se numa nova luta, a do petréleo. Ele cria a "Companhia
Petrolec do Brasil® e para alavanca-la, faz um apelo plblico para que a
populacdo entrasse como sbcia dos pogos a serem perfurados. A idéia se fortifica-
e Monteiro Lobato, Manuel de Oliveira Filho & L. A. Pereira de Queiroz e outros
associados formaram um pelotdo que desbancaria o fortim erguido por altos
interesses estrangeiros. A briga de Lobato com o governo se principiou o que

mais tarde culminou em sua prisdo.
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Esta foi provocada porque, convicto de suas teses, em tom de provocacéo,
envia uma carta desabusada ao Ministro da Agricultura, na qual insiste numa
sindicancia no caso da exploragdo de petroleo em solo brasileiro. No texto, Lobato
acusa os diretores do Servico de falsearem resultados geologicos e geofisicos
com o intuito de desanimar a pesquisa em solo brasileiro por empresas nacionais.
O pedido de Monteiro Lobato € transmitidc ao Senhor Presidente da Repuiblica
Getllio Vargas. Entretanto, como a demora se faz, Monteiro Lobato resolve
divuigar & nagéo o caso e, para isto, utiliza a introducéo do livro de Essad Bey que
culmina num escéandalo envolvendo o governo e as empresas estrangeiras que
tinham interesses na exploracdo de petréleo em solo brasileiro. Em meio a toda
problematica o envolvendo, ainda encontra tempo para escrever, pois acreditava
que o publico ndo podia ficar atdnito aos fatos, ao mundo por questdes politicas.
Publica, entdo, “Viagem ao Céu” e “América”; traduz os “Contos” de Andersen
e edita “Na Antevéspera” e as “Novas Reina¢Bes de Narizinho”. Escreve ainda
“Historia do Mundo para Criangas” , “As Cagadas de Pedrinho” e traduz "Mowgli,
o Menino Lobo” , de Kipling, "“Os Negreiros da Jamaica” , de Mayne Reid,
“Caninos Brancos” , de Jack London , “Pinocchio”, de Collodi, e para finalizar
aquele ano, “Alice no Pais do Espelho” , de Lewis Carroll. Com isso, notamos
que a producgao intelectual de Lobato continuava com total for¢a, assim como
também a sua luta pelo petréleo. Percorria o pais fazendo conferéncias para
divuigar o problema do petroleo. Em 1934, o0 ano mais importante para a
Companhia Petroleo Nacional, as produgdes de Monteiro Lobato surpreendem.
Escreve “Emilia no Pais da Gramatica” e traduz “Pollyanna” , de Eleanor H.

Porter, “O Lobo do Mar", de Jack London , “As Aventuras de Huck”, de Mark
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Twain, “Pollyanna, Moca” , de Eleanor H. Porter, “O Doutor Negro”, de Conan
Doyle, “Jacala, o Crocodilo”, de Kipling, “Novos Contos”, de Andersen, “A Filha
da Neve” , de Jack London, “O Homem Invisivel” , de Wells, "Party” , de Jean
Webster , “Novos Contos” , de Grimm, “O Querido Inimigo™ , de Jean Webster e
0s “Contos de Fadas” , de Perrault.

No ano seguinte, publica a edigdo dos “Contos Leves” e “Contos Pesados”,
e escreve "Geografia de Dona Benta” , “Histdria das Invengdes” , “Memérias da
Emilia” e ainda prepara a edicao do livro “O Escandalo do Petrdleo” , sem contar
as traducgbes. Em 1936, o livio "O Escandalo do Petréleo” chega ao povo e
Loobato torna plblicos os problemas que afetavam a questéo do petréleo no Brasil
e seus bastidores. O texio provoca revolta na populagdo e o governo comeca a
ser cobrado ja que, até entdo, apenas os interessados e as agéncias comerciais
sabiam da questdo. A imprensa passa a dar maior importancia e o nome de
Lobato, veiculado no escandalo, através do préprio livro, e o caso se torna, mais
do que nunca, presente em qualquer discusséo.

Lobato se arrasta por mais trés anos, nesta luta interminavel pré-petréleo.
Em 1939, escreve “C Minotauro®™ e “O Picapau Amarelo” e faz inimeras
tradugdes. No final deste mesmo ano, esta exausto, resta-lhe apenas “a pinga das
tradugbes” e os livros infantis, os quais lamenta por ndo té-los escrito mais. O
escritor Monteiro lLobato, apesar de desanimado, em nova carta a Vargas
dendincia e acusa a Companhia Nacional do Petrdleo de agir a favor de interesses
do governo, perpetuando nossa situagdo de coldnia americana dos trustes

internacionais. Nos mesmos termos, escreve ao general Goéis Monteiro, chefe do
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Estado - Maior do Exército. A carta escrita por Lobato estd em “Vida e Obra de

Monteiro Lobato”, Tomo Il e fazia as seguintes observagdes:

“O Petrélec! Nunca o problema teve tanta importancia; e se,
com a maior energia e urgéncia, o Senhor ndo toma a si a solucgéo do
caso, arrepender-se-4 amargamente um dia, e deixara de assinalar a
sua passagem pelo Governo com a realizagdo da Grande Coisa. Eu
vivi demais esse assunto. No livro “O Escandalo do Petrdleo”
denunciei 4 Nagcdo o crime que se cometia contra ela — e com a
maior dor de coragdo vejo hoje que o oficialismo persiste nesse
crime, e agora armmado duma arma que néo existia antes: o
monstruoso tanque chamado “Conselho Nacional do Petrdlec. Dr.
Getllio, pelo amor de Deus, ponha de lado a sua displicéncia e ouca
a voz de Jeremias. Medite por si mesmo no que estd se passando.
Tenho a certeza de que se assim o fizer, tudo mudara e o pobre

Brasil ndo sera crucificado mais uma vez.” (1962: 49)

Por tudo que Lobato denunciara, o governo tentou de varias maneiras
dissuadi-lo. Ofereceram a ele a criagdo de um Ministério de Propaganda e, a
seguir, foi convidado a participar de uma entrevista com o Presidente da
Republica Getdlio Vargas a ser concedida em Campinas. Aos convites,
prontamente, recusou-0s ndo de maneira afrontosa, mas sim por convicgdo em
suas idéias as quais ele defendia-as. Entretanto, no final do ano de 1940,

Monteiro Lobato concede a Radio BBC, um artigo-entrevista em que, numa alusdo
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a ditadura Vargas , faz uma refrospectiva do regime republicano no pais,
caracterizado pela progressiva restricdo das liberdades civis e da garantia de
direitos. Em virtude dos ditimos acontecimentos, Monteiro Lobato no inicio do ano
seguinte, & preso pela Delegacia Especializada de Ordem Politica e Social e
permanece incomunicavel por quatro dias, na Casa de Detengdo — Presidio
Tiradentes. Este espirito aguerrido de Lobato e gue enxergamos em suas obras
custou-lhe a prisdo. La fica por trés meses, embora tenha sido condenado por
seis, Em uma carta escrita a Rangel, datada em 17/09/41, que se encontra n’ “A
Barca de Gleyre” confessa que depois que se viu condenado a seis meses de
prisdo, e posto numa cadeia de assassinos e ladrfes s6 porque teimou demais em
dar petrbleo a sua propria terra, tinha morrido um bom pedago de sua alma.
(cf.pp.498-499).

Mesmo preso, Lobato nesta mesma carta, datada em 17/09/41, encontra
forgas e comega a traduzir para passar o tempo. Numa tradugéo de Kim por outro
fradutor, Monteiro Lobato faz alguns comentarios de uma expressdo versada de

maneira equivocada:

(...) Na primeira tradu¢éo de Kim também encontrei uma boa
perola agripinesca. No original estd : “We who go down to the
buming-ghats eluch at the hands of those coming up from the River
of Live, etc.” E na tradugdo vem : “Nds que vamos descendo para o
campo do carniceiro, etc.” Essa fradugdo de burning-ghats, ou
fogueiras onde na India queimam os mortos, por “campo do

carniceiro”, deixou-me profundamente intrigado. Eu estava na priséo,
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cumprindo sentenca e matava o tempo com a nova tradugdo do Kim.
Pus os olhos nas grades e fiquei a matutar naquele quebra-cabecas.
De que modo fogueira de cremar defunto pode virar “campo de
carniceiro”? Por fim descobri. Na traducdo francesa do Kim deve
estar bucher, fogueira, palavra que muito se aproxima de boucher,
carniceiro. O tradutor, que evidentemente traduzia do francés para o
inglés, confundiu as duas palavras e pds “carniceiro” em vez de
fogueira. Mas achando esquisito aquela ‘“prociss@o rumo a0
carniceiro ..." , inventou o “campo” e botou “campo do camiceiro...”
O Agripino coleciona destas “perolas” , e se recorresse a mim eu the
forneceria colares maravilhosos. Tenho uma colegdo que vale ouro.

(-..) (1944: 499)

Com esta carta, notamos que Monteiroc Lobato sempre estava preocupado
com a forma como as pessoas iriam enxergar 0s fatos que posteriormente seriam
passados para 0 mundo de cada qual. As lutas travadas pré-ferro e pré-petréleo
serviram para demonstrar a perspicécia e a determinagdo com que Lobato
defendia suas idéias. Esses momentos certamente ndo eram rompantes de
alguém que sentia preterido por gualquer motivo, mas sim de um homem que
acreditava que um pais como o Brasil poderia proporcionar a sua popdiagz‘io
condicdes melhores de vida. Na realidade, tentamos aqui, por conta destes dois
momentos marcantes na vida de Monteiro Lobato que mesmo diante dessas
questdes arranja tempo para se dedicar a sua produgéo intelectual e demonstrar

um mundo fantastico que poderia ser construido através da leitura. Ele entendia
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que s6 desta maneira uma crianca poderia se transformar em adulto e saber
opinar sobre os problemas do pais. Lobato sempre acreditou que por conta de sua
literatura o povo poderia se modificar e reivindicar os seus direitos, por isso se

preocupava e muito com aquilo que chegaria ao leitor e principaimente o infantil.
3.4. A busca do sentido , a preocupacdo com a forma

No fivro “A Barca de Gleyre”, Tomo || de Monteiro Lobato, o autor escreve
para Rangel dizendo sobre a dificil tarefa de traduzir, Nesta carta datada em

06/06/34, ele a coloca da seguinte maneira:

“Ando a fiscalizar as tradugbes para o Otales e bom dinheiro perde
ele com essa fiscalizagdo! Mas, faga-se-lhe justica: perde-o com
prazer. Prefere perder dinheiro a enfiar no publico uma tradugédo que
el condene. Que outro editor faz isso? Ja perdeu assim mais de
vinte contos este ano. E o publico enguliria do mesmo modo todas as
infamias condenadas, porque o pablico é o maior boeiro do mundo.
Eu as vezes até me revolto de dar fratos a bola em certos trechos de
dificil tradug&o, ao lembrar-me do que é a media do pblico. Mas sou
visceralmente honesto na minha Iiterafura. Duvide quem quiser

dessa honestidade. Eu n&o duvido. Nem vocé.” (1944:492)

Ao lermos a declaragdo de Monteiro Lobato sobre a tradugdo e acima de

tudo acerca do fato de ser visceraimente honesto em sua literatura s6 nos resta.
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dizer que a preocupacdo maior de Lobato-tradutor estava em proporcionar um
mundo magico aos leitores infantis. A artimanha estava em oferecer a seu piblico
uma visualizagdo daquilo que, apesar de ndo estar proximo, tornava-se acessivel
a realidade e ao contexto do leitor.

Confrontemos esta colocacdo de Lobato com aquilo que pensa Roland
Barthes sobre a escrita. Para este autor, escrever implicava calar-se, de certo
modo, fazer-se silencioso ‘como um morto’, torar-se 0 homem a quem se recusa
a ultima réplica. Para Barthes escrever é oferecer, desde ¢ primeiro momento,
essa dltima réplica ao outro. Ainda em seu prefacio do livro “Critica e Verdade” ,

Barthes num momento discorre:

“ ... 0 autor nunca produz mais do que presungbes de sentido,
formas, por assim dizer ¢ € o mundo que as preenche. Todos os
textos dados sdo como uma cadeia de sentido, mas essa cadeia é
flutuante. Quem poderia fixa-la, dar-the um significado seguro? O
tempo, talvez: reunir texios antigés num livio novo € querer interrogar
o tempo, pedir-lhe que dé sua resposta aos fragmentos que vém do
passado; mas o tempo € duplo, tempo da escritura e tempo da
memoria, e essa duplicidade chama por sua vez um sentido

seguinte: o proprio tempo € uma forma.(...)" (1870:16)

Barthes, neste momento, define de maneira insigne, aquilo em que Lobato
na sua honestidade literaria, estava preocupado, isto é, com a forma, com a

fixagdo — embora flutuante de uma cadeia de sentidos. Assim, € através dessa
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fixagdo que forma a literatura infantil. Suas tradugdes de literatura infantil eram
repletas de uma preocupagdo com o leitor que, a seu ver, tinha o direito de
conhecer através de uma obra a cultura de um povo. Ele ndo se cansava em dizer
que povo que ndo tinha tradutores, tornava-se fechado, pobre, indigente. Talvez
por este motivo que Lobato ao traduzir “Pollyanna” e “Alice no Pais das
Maravilhas” aproxima tanto de Emilia as personagens principais, no intuito de
levar ao publico infantil brasileiro um mundo de que dantes ndo tinha
conhecimento. Para demonstrarmos estes momentos do tradutor Monteiro Lobato,
selecionamos alguns trechos das obras aqui analisadas, em que visivelmente ele
privilegia a traducdo, de maneira a estar muito mais preocupado com a linguagem,
como Barthes mesmo definiu, como sendo um sistema formal que pode ser falado
por uma outra linguagem, que propriamente com o sentido das palavras que
deveriam ser seguidas pela tradug&o. Iniciemos por um trecho do original de

Carroll , “Alice’s Adventures in Wonderland”, seguido de sua tradugzo :

“...and even if my head would go through, thought poor Alice, it
would be of very little use without my shoulders. Oh, how | wish |
could shut up like a telescope! | think | could, if | only knew how to
begin. For, vou see, so many out-of-the-way things had happened
lately, that Alice had begun to think that very few things indeed were .
really impossible.

it was all very well to say ‘Drink me’, but the wise littie Alice
was not going to do that in a hurry. ‘No, 'l look first’, she said, ‘and

see whether it's marked ‘poison’ or not’; “ (1994:17)
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E mesmo que a cabega passasse ndo ia adiantar muito

sem os ombros. Puxa, eu queria poder ser dobravel, encolher toda,
como um telescopio. E talvez até conseguisse, se eu soubesse como
se comega.”

Primeiro eu vou olhar bem para ver se tem algum aviso de

veneno ou ndo.” (2002: 18)

4%

_Oh! — exclamou — que pena a gente nd3o ser como 0s
telescopios, que espicham & vontade! Se eu pudesse me espichar,
como telescopios ou bala puxa-puxa, iria, ja e j&, ver aquele jardim
tdo lindo.”

“‘Muito facil dizer beba-me”, penscu Alice, “mas ndo sou
nenhuma tola para ir bebendo o que néo sei o que é, Vou ler ¢ que

esta escrito embaixo do letreiro para verificar se ndo & veneno.”

(2002: 10)

Ao verificarmos a traducdo de Lobato, notamos a sua preocupagdo maior

em levar ao publico infantl um texto agradavel, de um linguajar marcado por

diminutivos, expressdes de época e caracteristicas de Emilia. Analisemos esta

passagem no inicio da fala de Alice quando ela se lamenta por ndo conseguir ser

flexivel. Lewis Carroll diz : “...Oh, how | wish | could shut up like a telescope!” ; Ana

Maria Machado traduz esta mesma frase num tom sério e lamentador, como:

“Puxa, eu queria poder ser dobravel, encolher toda, como um telescépio...”; j&

(4

71




Lobato ao traduzir esta frase, transmite ao leitor um tom de lamentagdo, imbuido
de esperanga em conseguir atravessar a passagem que gostaria de entrar.
Notemos a forma como Lobato traduz : “... Ohl - exclamou ~ que pena a gente
ndo ser como os telescopios, que espicham a vontade! Se eu pudesse me
espichar, como telescopios ou bala puxa-puxa, ifia, ja e ja, ver aquele jardim téo
findo.” ; Observemos o tom de queixa de Alice, seguido de um ar confiante que iria
conseguir atravessar. Vejamos que o tradutor Lobato utiliza, inclusive termos para
tornar o texto mais proximo ao leitor como por exemplo, espichar, bala puxa-puxa,
ja e ja , algo que revela 0 seu compromisso com a linguagem que deve ser
entendida a todo o custo pelo povo.

Ainda percebemos a preocupacdo de Monteiro Lobato em ser o escritor
infantil que levasse as criangas as historias de maneira que ele pudesse propiciar
a elas um convite a mergulhar na obra e viver aquilo que a(s) personagem(ns)
estava(m) vivendo. O pensamento de Monteiro Lobato em relag&o a sua literatura
e conseqlentemente o seu posicionamento frente aos textos versados a nossa
lingua por ele traziam a preocupagdo com o faier-se entender de maneira simples
e clara. Roland Barthes apresenta-nos uma definicdo sobre literatura a qual se
assemelha com aquilo em que Lobato cré. Seu pensamenio pode aqui ser
confrontado com a definicdo de literatura apresentada por Roland Barthes quando,
a0 assumir a catedra de Semiologia Literaria do Colégio de Franca, profere sua

aula inaugurat:

“A literatura assume muitos saberes. Num romance com

Robinson Crusoe, ha um saber historico, geografico, social (colonial), -
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técnico, botanico, antropoldgico (Robinson passa da natureza &
cultura). Se, por ndo sei que excesso do socialismo ou barbarie ,
todas as nossas disciplinas devessem ser expuisas do ensino,
exceto numa, € a disciplina literaria que devia ser salva, pois todas
as ciéncias estdo presentes no monumento literario. E nesse sentido
que se pode dizer que a literatura, quaisquer gue sejam as escolas
em nome das quais ela se declara, € absolutamente,
categoricamente realista: ela é a realidade, isto é, o proprio fulgor do
real. Entretanto, e nisso verdadeiramente enciclopédica, a literatura
faz girar os saberes, nao fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes
da um lugar indireto, e esse indireto é precioso. Por um lado, ele
permite designar saberes possiveis — insuspeitos, irrealizados: a
literatura trabalha nos intersticios da ciéncia : estd sempre atrasada
ou adiantada com rela¢dc a esta, semelhante & pedra de Bolonha,
que irradia de noite 0 que aprovisionou durante o dia, e, por esse
fulgor indireto, ilumina o novo dia que chega. A ciéncia é grosseira, a
vida é sutil, e é para corrigir essa distancia que a literatura nos
importa. Por outro lado, ¢ saber que ela mobiliza nunca é inteiro nem
derradeiro; a literatura nédo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe
de alguma coisa; ou melhor : que ela sabe algo das coisas - que .

sabe muito sobre os homens.(...)” (1989:pp.18-19)

Ao analisarmos esta referéncia, perceberemos que Lobato acreditava

naquilo que de fato a literatura tem a nos oferecer. Sua preocupagdo em traduzir o
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acessivel, o significative e importante ao leitor transcendia sua questdo com o
simples versar de uma lingua para a outra. Sua obrigag8o era transpor uma
linguagem que fosse “descompromissada” com a lingua no momento em que
traduzia, por isso, mesmo quando fazia a revisdo de textos j& traduzidos por
outrem, importava sempre com a forma como o texto chegaria ao leitor.
Percebemos que sua tradugdo trazia a magica que poucos conéeguiriam
transmitir. Traduzia de maneira a escolher e a selecionar sempre o melhor termo
para dizer o que o original oferecia, por isso, apoiava em uma opgao lexical que
muitas vezes, acabava por alterar caracteres de personagens etc. Vejamos um
outro exemplo que denuncia esta preocupac¢io de Lobato frente a tradugdo em
que ele versa a nossa lingua um trecho do original de Pollyanna de Eleanor H.

Porter :

“I don't see, really, what there was impertinent about that, she
sighed. | was only asking her if she couldn’t tell me something to be
glad about in all that duty business.

“There just isn't anything to be glad about, that | can see, she
said aloud; unless — it's to be glad when the duty’s done! Whereupon
she laughed suddenly.” (1994: 41)

4%

__N&o vejo onde estd a impertinéncia — solugou Poliana,
jogando-se numa cadeira. Sé perguntei se havia um jeito de fazer
com que ela jogasse o0 jogo do contente... para alegrar um pouco

esses deveres.”
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___Na&o vejo alegria nisso — falou em voz alta. — Bem, talvez a
alegria apareca depois de cumprirmos o tal dever —~ e a idéia lhe
serviu de consolo.” (2002: 35)

"

__Na&o vejo que tenha sido impertinente em coisa nenhuma,
solugou ela. Apenas lhe perguntei se havia um jeito de jogar o jogo
do contente nesse negocic de deveres.”

o

___Nao acho nada alegre em tudo isto, murmurou em voz alta

— a nao ser que a gente figue alegre quando cumpre o fal dever —

essa idéia lhe foi um consolo.” (2001:41)

Ao verificarmos a tradugédo de Lobato, neste excerto, percebemos a sua
preocupacdo, mais uma vez, em levar ao leitor aquilo de mais acessivel e
agradavel. Enquanto Paulo Silveira traduz as falas de Pollyanna seguindo uma
postura norte-americana de sobriedade e respeito, Lobato ja € mais incisivo e sua
escolha de termos revela esse procedimento. Analisemos a passagem em que

Eleanor H. Poter escreve : “..."l don’t see, really, what there was impertinent about
that, she sighed(...)” ; Lobato opta por uma traducdo em que os termos
denunciam a impaciéncia de Pollyanna, pois utiliza duas negacdes para afirmar
que ndo via impertinéncia na colocacgdo feita a tia Polly , “...Ndo vejo que tenha
sido impertinente em coisa nenhuma(...)” . Ao empregar a dupla negag¢édo, embora
saibamos que a frase é afirmativa, Lobato passa ao leitor a arbitrariedade de

Pollyanna em né&o concordar com a fala da tia. Assim mais uma vez, ele forma um

ambiente avesso ao original que traz a personagem mais sobria e séria, porque
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mesmo sabendo que a tia ndo tinha razdo, ndo é capaz de enfrenta-la. Paulo
Silveira tenta atribuir esse tom mais responsavel, “seco” a Pollyanna. Tanto que
ele traduz a mesma passagem da seguinte forma :@ “N&do vejo onde esta a
impertinéncia(...)” ; Observamos o tom de severidade de Pollyanna de Silveira
diferente a de Lobato.

Ao considerarmos as colocagbes de Roland Barthes e as tradugdes de
Monteiro Lobato, concluimos que este dltimo ao traduzir, apoiou-se nas
concepgdes que tinha sobre o ato de escrever. Percebemos que para ele, a
escrita era algo que tinha de se tomar apaixonante, independeniemente da
maneira pela qual fosse passada. Para Lobato a linguagem era destituida de uma
vontade propria em seguir normas ou regras. Ela deveria se fazer da melhor
maneira possivel sem a preocupacgdo com uma fidelidade que poderia se tornar
infidelidade, mas que, no momento exato, e isto € o que importa, mantinha-se fiel

ao leitor.
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CAPITULO IV
APENAS O INICIO DA CAUDA NO PAIS DO FAZ-DE-CONTA

“Nada de imitar seja la quem for. (...) Temos de ser nds mesmos(...). Ser
Nucleo de cometa, ndo cauda. Puxar fila, ndo seguir.”

(Monteiro Lobato)

Estranho comeg¢ar as consideracdes finais com este excerto de uma carta
enviada por Monteiro Lobato a Godofredo Rangel em 15/11/1904, ndo ? A nés,
parece-nos bem peculiar e sugestivo. Partimos de uma proposta muite dificil e
ardua. Analisar, comentar e acima de tudo supor que personagens como Alice de
Lewis Carroli e Pollyanna de Eleanor H. Porter na realidade, ndo s8o as mesmas
do original, quando da traducdo de Lobato, no minimo, é de se surpreender. Por
isso, iniciamos a nossa exposicdo do capitulo final com este trecho, ou seja,
Monteiro Lobato nuncar foi cauda, sempre tentou ser o niclec de cometa, nunca
concordou com a hipétese de ficar refém de situacbes, de pessoas ou de
quaisquer fatos que pudessem questionar a sua integridade enquanto homem.
Assim, foi Lobato em sua vida, particular, social ou academicamente e, tanto isto
é verdade que the custou a faléncia financeira por trés vezes na vida, dissabores
com politicos do governo e até o mais grave, a prisdo em 1941, um dos momentos
mais dificeis para ele. Este era Monteiro Lobato que ao se propor a fazer algo,
dedicava-se de forma inquestionavel, de forma eximia com a preocupagao e com

o aprego que lhe eram peculiares. Talvez até por isso, enxergamos em suas
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tradugbes um comprometimento Gnico com a linguagem e ndo com a lingua ou
com o texto a ser traduzido. Tanto em “Alice no Pais das Maravilhas” de Lewis
Carroll, quanto em “Pollyanna” de Eleanor H. Porter, notamos uma tradugao que
se baseava no original, mas que se fazia pela melhor escolha de termos, pela
dissuasdo gue aquela op¢ao levaria ao seu publico o conhecimento da histéria de
maneira impar. Lobato costumava dizer que a propriedade exata dé palavra
significava muito, tanto que em uma carta enviada a Rangel, datada de
30/08/1909, quando residia em Areias e que estéd n' “A Barca de Gleyre”, Tomo |,
deixara isto claro e assim escreveu que o0 que mais apreciava num estilo era a
propriedade exata de cada palavra. (cf.p.171)

Por esse motivo, acreditamos na tese de que tanto a Alice quanto a
Pollyanna lobatianas trazem em suas falas e atitudes caracteristicas de Emilia ,
comprometendo assim, as performances das personagens do original em fungio
de uma traducdo que se compromissava com o publico alvo que Lobato
visualizava. Empregos de interjeigbes, de sufixos, termos de época e de jargbes
demonstravam a necessidade de Lobato em tornar a versdo mais acessivel, mais
clara, mais facil de se ler. Momentos de Alice e Pollyanna lobatianas revelam esta
preocupacéo, tais como nas tradugbes dele de “Alice no Pais das Maravilhas” ou
de “Pollyanna” :

L3

Arrel Como estou asneirenta hoje!

Que vergonha!” (2002: 13)
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“®

__Cléo? Serei a Cléo? Nao. N&o pode ser. A Cléo tem cabelos
crespos € 0s meus sdo lisos. Tambem ndo posso ser a Zuleica,
porque Zuleica € muitc burrinha eu ndc sinto tal. Mas serei eu
mesma, a Alice de ontem? Que confusdo ferrivell Vamos tirar a
prova. Vamos ver se sei as coisas que sabia ontem. Quatro vezes
cinco, doze. Quatro vezes seis, treze. Ndo , ndo! Com tabuada a
coisa ndo vai. Experimentemos a geografia. Sdo Paulo, capital

Turquia. Londres, capital Venezuela. Esta certo ou errado? Esta

errado. Logo, eu fui trocada pela burrinha da Zuleica...” (2002:14)

Também verificamos isto, em momentos de sua tradugéo de Pollyanna de
Eieanor H. Porter que mais vez, Lobato apresenta a tradugdo com o viés de

Emilia:

“A senhora ndo sabe que contenteza a minha em ter a
senhora e Nancy e tudo isto por aqui, depois do que tenho passado!”

(2001: 19)

W

N3o vejo que tenha sido impertinente em coisa nenhuma,
solugou ela. Apenas lhe perguntei se havia um jeito de jogar o jogo

do contente nesse negécio de deveres.” (2001: 41)

Os trechos selecionados servem para demonstrar a preocupa¢ao de L.obato

por uma tradugdo em que o sentido das palavras dizia e representava a melhor
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forma para ele de se traduzir. Interjeicbes como arre empregado por Alice
lobatiana ou o termo asneirenta em vez de boba que original traz, marcas que
denunciam a questdo da linguagem assim como a presenga de Emilia nas
tradugdes. Em se baseando em Pollyanna, também flagramos uma escolha que
marca novamenie a linguagem e consegilentemente falas da boneca, como
contenteza ou ndo vejo impertinéncia em coisa nenhuma etc., caracteristicas
notadas em Emilia. Assim, a priori, tentamos justificar a nogdo que Lobato detinha
com a fraducgdo que, na verdade, para ele, resumia-se na transposicao de uma
linguagem avessa as normas e regras fechadas as quais policiassem a tradugéo.
Por este motivo, que nos ativemos em aproximar Lobato e Barthes, ndo de
maneira a solucionar ou esgotar as discussdes acerca da visdo que Monteiro
.obato tinha de traduc¢do, mas sim para tentar dirimir criticas que porventura
aparecem em suas tradugfes. Pensamos que Lobato assim como Barthes viam
na literatura uma relacéo estreita com a linguagem, apesar desta ultima ter uma
definico ampla. Vemos que a partir do momento em que Monteiro Lobato versava
uma histéria a nossa lingua, estava fazendo literatura. Para ele, esta versdo ndo
passava de uma produgao literaria em que ele ndo apenas se sentia o tradutor
mas sim, o escritor, embora fizesse questdo de assinar como tradutor. O problema
se instala quando lLobato ndo faz esta distingdo, para ele ndo existia a
necessidade de estabelecer a diferenga entre tradutor — escritor — tradugéo — -
linguagem , o que em certa medida, justificaria a escolha de termos nas falas de
Emilia. Poderiamos até nos apoiar em uma colocacéo pertinente feita por Roland
Barthes no livio “O Grau Zero da Escritura”, que talvez ajude explicar o que

estamos tentando visualizar daquilo que Monteiro Lobato fazia :
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“...a literatura permanece surda a nossa Historia presente, e o mito
literario ndo é ultrapassado; ou o escritor reconhece o vasto frescor
do mundo presente, mas para prestar conta dele s6 dispbe de uma
linguagem espléndida e morta; diante de sua pagina em branco, no
momento de escolher as palavras que devem francamente assinalar
0 seu lugar na Historia e testemunhar que ele assume os seus
dados, observa uma disparidade tragica entre 0 que faz e 0 que vé;
sob os seus olhos, o0 mundo civil forma agora uma verdadeira
Natureza, e essa Natureza fala, elabora linguagens vivas de que ©
escritor esta excluido: ao contrario, entre os seus dedos, a Historia
coloca um instrumento decorativo e comprometedor, uma escrita que
ele herdou de uma Historia anterior e diferente, pela qual nédo é
responsavel, e que é eniretanto a Unica de que possa se servir. (...}

(2000:pp.7-8)

Por esta colocagdo de Roland Barthes, notamos grande semelhanga e uma

possivel justificativa para dizermos que a Alice lobatiana assim como a Pollyanna

s&d0 na verdade, personagens que se assemelham e muito com a boneca Emilia,

ja que as trés provém do mesmo “instrumento decorativo e comprometedor”, da

mesma escrita. Devido a isto, também arrolamos a tese de que com as escolhas

dos termos realizadas por Lobato, descaracterizavam as do original, pois ndo se

enxergava na traducédo de Monteiro Lobato, a Alice de Carroll com todo o seu jeito

britanico de ser, pontual e ao mesmo tempo educada nem tampouco a Pollyanna
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de Eleanor H. Porter, a norte-americana que tem principios rigidos de educacgo e
respeito ponderados. Pelo contrario, achamos na tradugdo, uma Alice respondona
@ mandona e uma Pollyanna arguta e desafiadora, caracteres estes que néo se
notam nos originais.

Talvez aqui, estejamos chegando ao fim de um percurso ainda grande o
qual deve ser seguido por nds ou por outrem. Na verdade, fizemos a terétativa de
investigar duas das varias obras traduzidas por Monteiro Lobato em que nds
notamos problemas de traducdo que deveriam ser, pelo menos, estudados. Por
isso, ndo temos a intengdo de esgotarmos aqui a pesquisa que se faz necessaria,
até por que enxergamos a importancia de se estabelecer novos parametros para o
estudo da traducdo e para entendermos a visdo que Lobato tinha deia. Assim,
esta histéria arrolada por ele de nunca sermos cauda, mas sim ndcleo de cometa
faz-se verdade, por desejarmos detectar os meandros que envolviam o

pensamento de Monteiro Lobato frente as traduges.
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