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[O humor] Trata-se, na realidade, de
verdadeira descoberta experimental, de
método pedagdgico sobre o qual a literatura
infantil do futuro devera refletir, e que
aprendera na verdade a aplicar melhor. O riso
ndo € apenas ‘o proprio do homem’, é
também elemento fundamental de nossa
adaptacdo ao mundo.

Marc Soriano



E que seja tida por nos como falsa toda
verdade que ndo acolheu nenhuma
gargalhada.

Nietzsche
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DUARTE, Lia Cupertino. Homo risibilis: ensaio sobre o processo de construgcédo do
humor nas obras infantis de Monteiro Lobato. Assis, 2004, 401p. Tese (Doutorado
em Letras) Faculdade de Ciéncias e Letras - Universidade Estadual Paulista “Julio

de Mesquita Filho”.

RESUMO

Partindo da constatacdo de que a comicidade € um dos tracos caracterizadores da
producao literaria de Monteiro Lobato, este trabalho objetiva estudar o processo de
construcdo do humor nas narrativas infantis produzidas pelo autor. Visto que, ao
incorporar esse elemento aos seus textos, Lobato propde uma reinvencdo da
linguagem literaria, este estudo prioriza também a andlise da “solucéo linglistica
adequada” encontrada pelo autor para, por meio do humor, projetar no texto literario
as contradicfes da experiéncia humana. Para tanto, o texto se divide em trés partes:
A primeira destina-se a apresentacdo, em ordem cronoldgica, de estudos produzidos
por autores significativos que reconheceram no humor um dos tragos caracteristicos
da producédo lobatiana. Priorizando a analise desse elemento nas obras infantis de
Lobato, a segunda parte do trabalho estuda o humor a partir dos seguintes aspectos:
narrador, linguagem, exploracdo dos recursos semanticos, nonsense, parodia,
comparac0des inusitadas, ironia, comico de situagao, inversdo/subversédo, grotesco e
personagens. Finalmente, na terceira parte, procede-se a sintese que se divide em
dois momentos: primeiro, perscruta-se a génese da verve humoristica em Monteiro
Lobato, enfocando-se questdes como 0 momento histérico tensivo que serviu como
cenario para o surgimento do autor; sua estréia literaria na literatura adulta com

producdes de configuracdo satirica e caricaturesca; a importancia do humor nos



textos infantis lobatianos como elemento de renovacdo formal e temética da
literatura infantil brasileira; e a maneira como o humor presente em seus textos
estabelece o nexo e o equilibrio entre a vida e a arte. Com base nessas

consideracdes, o0 segundo momento destina-se a verificagdo da tensdo entre

continuidade e ruptura na utilizacdo que Lobato faz dos recursos humoristicos.

Palavras-chave: Monteiro Lobato; literatura infantil; humor.



DUARTE, Lia Cupertino. Homo risibilis: essay about the process of construction of
humour in the infantile literature of Monteiro Lobato. Doctor's dissertation presented
to Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho" (UNESP), Campus of

Assis, State of Sdo0 Paulo, Brazil, 2004.

ABSTRACT

This thesis introduces a study about the process of construction of humour in the
infantile narratives produced by Monteiro Lobato. It is based on the idea that humour
is one of the distinguishing marks of the author. Incorporating this element, Lobato
proposes a new literary language, so this study prioritizes the analysis of the author’s
linguistic choices and the way how this funny language shows the contradictions of
the human experience. The text has three parts: The first one presents a list, in
chronological order, of important critics whose works also recognized the humour as
one of the distinguishing marks of Lobato’s production. In the second part, the
humour is studied in the following forms: narrator, language, semantic effects,
nonsense, parody, unusual comparisons, irony, comical situations, inversion /
subversion, grotesque and characters. Finally, the third part has two moments: First
of all, in this last part, the study discuss the origins of humour of the author: the
historical moment of him; his beginning as a writer of books for an adult public, with a
critical production that brings satire and caricature of people; the importance of
humour in Lobato’s infantile books and the value of this element in formal and
thematic innovation of Brazilian literature for children; the way how the humour in his

books establishes the connection and the balance between life and art. The second



moment of the third part is dedicated to examination of tension between continuity

and rupture in humorous means used by Lobato.

KEYWORDS: Monteiro Lobato; infantile literature; humour.



CONSIDERACOES INTRODUTORIAS

O riso € um caso muito sério para ser deixado
para os cémicos.

. . 1

Georges Minois

Estudado ha séculos pelas mais diversas areas do conhecimento (Medicina,
Antropologia, Filosofia, Histéria, Sociologia etc.), o riso ainda esconde seu mistério.
Multiforme, ambiguo e ambivalente pode ser, a0 mesmo tempo, agressivo ou
amigavel, escarnecedor ou angélico, sob “as formas da ironia, do humor, do burlesco
[ou], do grotesco™?, flutuando, assim, no equivoco e na indeterminacao.

Embora seu lugar na vida e na sociedade bem como o discurso sobre ele
tenham mudado muito, no tempo e no espaco, de um grupo social para outro, 0 riso
como fenbmeno natural humano (reacdo ao mesmo tempo fisiolégica e intelectual) é
universal e pouco evoluiu, “faz[endo] parte das respostas fundamentais do homem
confrontado com sua existéncia™.

Exaltado ou condenado, tendo como objeto uma caracteristica ou uma
situacdo, considerado a partir de seu aspecto individual ou coletivo, sua concepc¢ao
depende das mentalidades, da cosmovisdo de um grupo ou de uma época.

Apesar dessas variagdes, 0os motivos de hilaridade quase ndo mudaram.
Embora as técnicas utilizadas para suscitar o riso tenham se modificado, rimos hoje

guase das mesmas coisas que provocavam O riso antigamente: sempre rimos para

zombar de nés ou do outro; acalmar ou exorcizar nosso medo; manifestar nossa

L MINOIS, G. Histéria do riso e do escarnio, p.15.
% |dem, op. cit.,, p.16.
% pid., p.629.



simpatia ou reforcar nossos vinculos, contribuindo para a coesdo do grupo, ou para
excluséo de um de seus membros.

Etimologicamente datada, no Ocidente, do século XVIIl, a palavra “humor”
origina-se do Latim (humor, oris), designando na Medicina os quatro fluidos
principais do corpo (sangue, flegma ou serenidade, bilis ou mau humor, e bilis
negra) determinantes das condi¢bes fisicas e mentais do individuo. Ainda
relacionada a Medicina, a expressdo designa um “estado afetivo duravel que
depende da constituicdo psicofisiolégica do organismo como um todo, constituindo o
pano de fundo sobre o qual diferentes contetdos psiquicos tomam uma tonalidade
afetiva, por exemplo, de irritabilidade, impassibilidade, tristeza etc, que ultrapassa
sua acdo imediata™.

No sentido estrito, entendida como comicidade em geral, graca, jocosidade®, a
nogdo de humor é relativamente nova, sendo registrada pela primeira vez na
Inglaterra em 1682, ja que, antes disso, significava apenas disposicdo mental ou
temperamento®.

Apesar desse fato, o interesse despertado pelo tema ndo é recente. O
fenbmeno foi estudado pela primeira vez de forma sistematica ja na Antiglidade.
Infelizmente, as teorias antigas sobre o humor ndo podem ser perscrutadas de modo
satisfatorio, em virtude de o segundo livro da Poética de Aristételes, dedicado a
comédia, ter se perdido para sempre — tema explorado em O nome da rosa de
Umberto Eco. Esse fato jA permite vislumbrar a seriedade e temor com que esse

assunto era tratado.

* HOUAISS, A. Dicionério de lingua portuguesa, p.1555.

A partir deste momento, passaremos a empregar a palavra humor como correspondente ao
processo utilizado por qualquer mensagem expressa por palavras cujo resultado é a provocacdo do
riso.
® BREMMER, J. ROODENBURG, H. Introducdo: Humor e Histéria. In: Uma historia cultural do
humor, p.13.



Entre as inimeras abordagens utilizadas para analisar esse fenbmeno, dois
aspectos se destacam: seu carater social e estético.

Visto que o humor estd sempre ligado a manifestacdo de uma postura
contraditéria em relacdo aos valores da sociedade, seu aspecto social ja se faz notar
na Antigliidade classica. Nesse momento, o que se observa € uma concepcéao divina
do riso, cuja origem é atribuida aos deuses. Desse modo, o0 riso é concebido como
algo positivo, pois rir significa participar da recriacdo do mundo. Esse processo de
recriagdo ocorre nas festas (Dionisiacas, na Grécia e Saturnais, em Roma)
consideradas momentos propicios aos ritos de inversdo pelos quais simula-se um
retorno ao caos primitivo, necessario ao restabelecimento e confirmagdo da
estabilidade das normas (sociais, politicas, culturais). Nesse sentido, o riso é tido
como elemento de coesdo e de forca diante do inimigo (o caos); como freio ao
despotismo (consciéncia de que esse elemento é dadiva divina gentilmente cedida
aos homens que séo, portanto, inferiores); e um instrumento de conhecimento, que
desmascara o erro e a mentira, contribuindo para o retorno a ordem.

Como se observa, respaldado por essa origem divina, o riso adquire, nesse
periodo, diferentes contornos. Dadiva dos deuses, € ofertado aos homens por dois
motivos que, embora diferentes, ndo se excluem: De um lado, deve ser utilizado
como elemento cujo objetivo é controlar os instintos animais ainda presentes no ser
humano. Desse modo, ao exteriorizar pelo riso esses instintos nos rituais de
inversdo representados pelas festas, o homem os condena e, diminuindo sua
animalidade, aproxima-se dos deuses. Por outro lado, o riso atua como um elemento
gue obriga o homem a se confrontar com a consciéncia de sua mortalidade. Se o
prazer proporcionado pelo elemento risivel € restrito aos deuses e esses seres sao

imortais, como o homem nao é dotado desse bem - ofertado apenas como um



presente das divindades para demonstrar sua infinita benevoléncia — o homem é
mortal.

Portadores desse dom, os deuses riem, porque se distanciam de si mesmos e
do mundo. Quanto aos homens, a utilizacdo do humor corresponde a “uma maneira
de sacralizar o mundo, de conformar-se com as normas, escarnecendo de seus
contrarios. E também um modo de endossar o terrivel peso do destino, de exorciza-
lo, assumindo-0™’.

Reflexo do desequilibrio entre os deuses e 0os homens, o0 riso representa um
hiato entre a existéncia e a esséncia, um elemento desestruturador e, portanto, um
fendbmeno suspeito, um fomento da desordem, instrumento de subverséo tolerado
apenas como valvula de escape. Nesse sentido, por estar intimamente ligado a
inversdo da ordem social, € considerado perigoso, anarquico e provocativo e seu
lugar na cultura tem de ser limitado a ocasides estritamente definidas.

Esse carater contraditério inerente aos discursos humoristicos, presente ja
nas primeiras manifestacdes culturais centradas no riso, acompanhou o fendmeno
ao longo da histéria da humanidade seja como manifestacdo coletiva, por meio da
gual o grupo, ao subverter a ordem para depois reafirma-la, demonstra confian¢a no
contexto cultural; ou como postura individual, representando o prazer de enfrentar,
em particular, o que se respeita em grupo. Seja qual for seu modo de manifestacao,
revestiv-se sempre de um carater consciente, critico e deliberadamente
oposicionista.

Confirmando a tese de que o processo humoristico leva em sua esséncia o
desejo de contestacdo dos padrdes estabelecidos, Freud® o primeiro estudioso a

desenvolver uma abordagem que tivesse como principal preocupacdo as

" MINOIS, G. op. cit., p.630.
® FREUD, S. El chiste.



implicagBes psiquicas do humor, destaca que o elemento humoristico se caracteriza
por um ataque a alguma espécie de censura ou repressao, de controle fisico ou
mental imposto ao individuo pela sociedade.

Além dessa particularidade, a teoria psicanalitica freudiana salienta ainda que
o humor permite descobrir fontes de prazer reprimidas pela censura, e o prazer vem
do fato de se enganar o censor. Liberando uma série de anseios, possibilita que
esses sejam expressos de modo aceitavel pela sociedade. Séo, pois, tais anseios
gue explicariam a frequéncia e o sucesso de elementos humoristicos desafiadores
da autoridade estabelecida, que as depreciam por meio da critica e da renuncia, 0
gue talvez nédo fosse possivel fora da situagéo jocosa.

Forma interior e essencial uma vez que liberta o individuo de seu censor
interno, do medo ancorado no espirito humano ha milhares de anos, abrindo os
olhos para o novo e o futuro, o riso jamais poderia ser um instrumento de opressao e
embrutecimento da sociedade. Prova disso é o fato de ninguém jamais conseguir
torna-lo inteiramente oficial, o que o fez permanecer sempre como uma arma de
liberagcdo nas maos do povo.

Considerando essa funcdo do riso como instrumento de liberagcdo das
pressdes sociais, John Morreall® destaca, entre varias, trés principais teorias que
tomam como objeto o elemento risivel: a teoria da superioridade, da incongruéncia e
a do alivio.

Segundo a teoria da superioridade, a pessoa que ri estq, em esséncia,
tentando dominar um interlocutor ou alguém que o encara. Baseando-se na teoria

bergsoniana de que o riso € decorrente de uma “rigidez mecéanica quando seria de

° LE GOFF. O riso na Idade Média. In: BREMMER, J. ROODENBURG, H. Uma histéria cultural do
humor, p.75.



se esperar uma maleabilidade atenta e a flexibilidade vivida de uma pessoa®,

criando um efeito de automatismo, a teoria da incongruéncia propde que o riso se
origina na percepgao de algo fora dos padrbes normais da natureza ou da
sociedade. Finalmente, de acordo com a teoria do alivio, as pessoas que riem
liberam um comportamento que, de outro modo, teria expressdo e consequéncias
muito mais dificeis. Na tentativa de elaborar uma explicacdo Unica e sucinta,
Morreall, apds expor as trés teorias, propde uma nova: “o riso resulta de uma troca
psicoldgica agradavel™*.

Tal proposta reitera e ratifica a teoria de Freud que, em seu livro sobre o
humor, define o chiste’® como uma “atividade que tende a extrair prazer dos
processos psiquicos, sejam estes intelectuais ou de outro género qualquer™®. Nesse
sentido, para o fundador da Psicandlise, o chiste corresponde a um meio de
obtencédo de prazer apesar dos efeitos dolorosos que a ele se opbem, aparecendo
como substituto desses sentimentos aflitivos.

Tendo em vista o fato de o humor ser considerado um fenémeno
eminentemente social, percebe-se também que “ndo ha comicidade fora daquilo que
é propriamente humano™“. E dessa maneira que Bergson sintetiza sua teoria
segundo a qual o homem é o Unico ser capaz de rir e de consciente e
voluntariamente fazer rir.

Possuindo a insensibilidade como condicdo sine qua non para sua

manifestacdo e a indiferenga como seu meio natural, o riso esta para a razao assim

como o choro esta para a emocdo. Assim, enquanto o envolvimento gera a emocao

19 BERGSON, H. O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade, p.8.

' MORREALL, J. Taking Laughter Seriously. Albany, New York, 1983 apud LE GOFF, loc. cit.

12 Segundo Freud, (op. cit., p.9) chiste é tudo aquilo que habil e conscientemente faz surgir a
comicidade, seja da idéia ou da situacéo.

3 FREUD, S. op. cit., p. 82.

* BERGSON, H. op. cit., p.2.



gue culmina no choro da tragédia;, a indiferenca, exigindo uma “anestesia
momentanea do coracdo™®, faz prevalecer a razdo (a inteligéncia pura),
transformando dramas em comédias.

Em virtude de seu carater social, outro elemento inerente a manifestacdo do
humor € o contato com outros, a insercdo em um grupo, o compartilhar, a
cumplicidade, o eco, 0 que determina nesse processo a presencga de pelo menos
duas ou trés pessoas: uma que provoca o riso, uma que ri e outra de quem se ri.

Dentro dessa organizagdo humana, fator determinante para a manifestacado
do riso, o que naturalmente seria de se esperar de seus membros era a
manifestacdo de sua vitalidade, semelhante a de um corpo vivo caracterizado por
“uma flexibilidade perfeita, atividade sempre alerta, de um principio sempre em
acdo™® Porém, quando essa expectativa é frustrada, ou seja, quando ha, no
homem, a substituicdo de sua inerente maleabilidade e flexibilidade por uma rigidez
mecanica, um automatismo, quando o mecéanico se sobrepfe ao vivo, surge a
comicidade como arma de ac¢ao social.

Isso ocorre, pois, segundo Bergson, “toda rigidez do carater, do espirito e
mesmo do corpo sera (...) suspeita para a sociedade, por ser o possivel sinal de uma
atividade adormecida e também de uma atividade que se isola, que tende a afastar-
se do centro comum em torno do qual a sociedade gravita, de uma excentricidade™’.
Visto que a sociedade ndo esta sendo materialmente afetada e, portanto, ndo pode
intervir por meio de uma repressao material, em presenca de algo que a preocupa,
mas apenas enquanto ameaca, gesto, sera também com um simples gesto que ela

respondera. Sendo assim, se a rigidez € a comicidade, o riso sera seu castigo.

Desse modo,

15 1pid., p.4.
16 .

Ibid., p.37.
7 1pid., p.14.



Pelo medo que inspira, 0 riso reprime as excentricidades, mantém
constantemente vigilantes e em contato reciproco certas atividades de
ordem acessoria que correriam o risco de isolar-se e adormecer; fexibiliza,
enfim, ltéjdo 0 que pode restar de rigidez mecanica na superficie do corpo
social.

Apesar desse carater libertador, segundo Bakhtin, o riso ndo ignora o sério,

mas o incorpora por meio de um tratamento dual:

O verdadeiro riso, ambivalente e universal, ndo recusa o sério, ele
purifica-0 e completa-o. Purifica-o do dogmatismo, do carater unilateral, da
esclerose, do fanatismo e do espirito categérico, dos elementos de medo ou
intimidacdo, do didatismo, da ingenuidade e das ilusdes, de uma nefasta
fixacdo sobre um plano Unico, do esgotamento estlpido. O riso impede que
0 sério se fixe e se isole da integridade inacabada da existéncia cotidiana.
Ele restabelece essa integridade ambivalente. Essas séo as fungbes gerais

. . s . 1
do riso na evolucéo histérica da cultura e da literatura™ .

Gragas a essa ambivaléncia, aliado ao carater social, nota-se o teor estético
como um dos aspectos caracterizadores do humor. Embora, segundo Bergson, o
rso ndo esteja no ambito da estética pura, pois persegue um objetivo util de
aperfeicoamento geral, ele apresenta algo de estético, “visto que a comicidade
nasce no momento preciso em que a sociedade e a pessoa, libertas do zelo da

conservacdo, comecam a tratar-se como obras de arte”?°.

No que diz respeito a caracteristica estética do riso, Claude Saulnier?

apresenta dois elementos que aproximam o riso a obra de arte, quais sejam, o

18 1pid., p.15.

19 BAKHTIN, M. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais, p.105 (grifo nosso).

2 BERGSON, H. op. cit., p.15.

%L SAULNIER, C. Le sens du comique: essai sur le caractére esthétique du rire.



carater ficcional e o carater ludico. Quanto ao carater ficcional do riso, afirma o

ensaista:

Le premier caractére du risible comique est le caractere de la fiction:
le risible présente un caractére d'irréalité, qui est son élément fictif. C'est la
présence de cet élément qui permet l'oscillation essentielle au rire 2

Segundo Saulnier, no riso provocado pelo humor, o sentimento de realidade
comporta diferentes graus que levam os objetos de um puro real a um irreal puro.
Nesse processo, tem-se sempre consciéncia de uma espécie de irreal, fazendo com
gue o espirito do receptor do riso oscile entre esse irreal e aquilo a que ele se opde.
Desse modo, o real apresenta algo de absurdo ou uma va pretensdo, parecendo
ilusorio, uma imaginacéo criada, um irreal fantastico.

Como se observa, o carater contraditério do riso permeia todo o processo:

La contradiction est l'indice révélateur et typique de l'irrealité que I'on
trouve implicetement dans toutes les sortes de rire. Cette contradiction
fondamentale prend deux aspects: celui de contraste logique (absurdité) ou
d’inadaptation (ridicule), auxquels se réduisent toutes les sortes de
comique”. %

O primeiro carater do risivel cémico é o carater da ficcdo: o risivel apresenta um carater de
irrealidade, que é seu elemento ficticio. E a presenca desse elemento que permite a oscilagéo
(zazssgncial ao riso (traducdo nossa).

Ibid., p.56.

" A contradicdo é o indicio revelador e tipico da irrealidade que se encontra implicitamente em todas
as espécies de riso. Essa contradicdo fundamental admite dois aspectos: aquele de contraste légico

(absurdo) ou de inadaptacéo (ridiculo), aos quais se reduzem todas as espécies de cémico (traducéo
nossa).

% \pid., p.172.



A segunda caracteristica — estreitamente ligada a primeira — que, segundo o
ensaista, € responsavel pelo carater estético do riso € o0 aspecto ludico.
Aproximando o riso aos prazeres suscitados pelos jogos infantis, Saulnier chama

atencéo para a incapacidade de a crianga alcancar a pura noc¢ao de ficcéo:

(...) 'enfant joue comme il connait et agit, c’est-a-dire qui'il ne distingue pas
entre I'illusion comme telle et I'absence de l'objet: il a quelque sentiment de
son attitude de jeu, il se rend compte que malgré tout I'objet auquel il a
affaire n'ést pas une réalité compléte (...), mais il croit en la presence et non
en l'absence de cet objet (...). L'enfant, dans ses jeux, est artiste bien plus
gue critique: il croit en son imagination comme a la réalité et la réalité elle-
méme n’est pas congue de facon trés differente; il n'ya nulle distinction

. . . A L % 24
tranchée entre le sujet et I'objet, le réve et le monde extérieur .

Desse modo, assim como o dominio da arte se estabelece entre a ficcdo e o
jogo proposto entre essa ficcdo e o real, o riso, como a arte, comporta um jogo
estético na medida em que substitui o imaginario que era tido como real pelo real

puro.

Tendo em vista esse carater ambivalente — e, portanto, complexo — do humor,
elemento deflagrador de contradicdes seja no ambito social ou puramente estético,
indagamos: poderia esse fendmeno ser incorporado as narrativas destinadas a
infancia, faixa etaria que engloba individuos que, por serem jovens, estdo

justamente em fase de desenvolvimento fisico, mental e emocional? Uma leitura

" (...) a crianga brinca da forma como ela conhece e age, isso quer dizer que ela ndo faz distingéo
entre a ilusdo como tal e a auséncia do objeto: ela conserva uma espécie de sentimento de sua
atitude de brincadeira, ela se da conta de que apesar de tudo, o objeto do qual ela se ocupa nao é
uma realidade completa (...) mas ela cré na presenca e ndo na auséncia desse objeto (...). A criancga,
em suas brincadeiras, € mais artista que critico: ela cré em sua imaginacdo como na realidade e a
realidade em si mesma ndo é concebida de maneira muito diferente; ndo existe nenhuma distingéo
g:lara entre o sujeito e o objeto, entre o sonho e o mundo exterior (tradugdo nossa).
Ibid., p.60.



atenta dos textos de Monteiro Lobato, escritor considerado o divisor de aguas na
literatura infantil brasileira prova que sim.

Adotada como medida consciente, por meio da qual o autor pretendia
expressar sua postura de divergéncia quanto aos padrbes estabelecidos pela norma
dominante, a introducdo do humor na obra lobatiana ja foi apontada por muitos
escritores, ndo se tratando, portanto, de um processo casual.

Visto que o humor desempenha na sociedade um papel social e politico por
meio de algumas fun¢des basicas como o ataque ao estabelecido, a censura e ao
controle social, traduzindo-se como um meio de fazerem aflorar outros possiveis
padrées escondidos e possibilitando descobrir quais as repressfes de uma
sociedade, Lobato, ao introduzir esse elemento em sua obra, procurou utiliza-lo
justamente como meio de divergéncia e contestacdo ao meio social (e cultural) em
gue suas personagens estavam inseridas.

Além disso, a contribuicdo de Lobato, ao assim proceder, transcende a
simples gratuidade da descontracdo provocada pelo tom jocoso, uma vez que,
subjacente as suas criagbes humoristicas, podemos encontrar muitas vezes, uma
critica aos conceitos sedimentados. Com isso, o0 autor, ao plantar em seus leitores a
semente da inquietacdo, da rendncia a passividade, da contradicdo as repressdes
sociais que inibem os anseios proprios do individuo, contraria a seriedade, o
exemplarismo e o sentimentalismo que predominavam nas “leituras educativas” de
sua época, substituindo a postura modelar do adulto pela irreveréncia humoristica.

Desse modo, partindo da constatacdo da presenca do elemento humoristico
nas obras infantis de Monteiro Lobato, este trabalho se propde a estudar uma faceta
de sua obra que, embora reiteradamente apontada como certa pelos estudiosos que

se debrucaram sobre sua producao, pouco foi explorada.



Nesse sentido, interessa-nos verificar como se processa a construcao do
humor nos livros infantis escritos pelo autor e de que maneira a utilizacdo desse
recurso é caracteristica de seu espirito marcadamente critico e polémico.

Acresce-se a isso o fato de, ao realizar essa inovacéo, Lobato propor uma
reinvencdo da linguagem literaria — entdo consagrada pela escrita tradicional e pelos
esquemas pré-determinados e retéricos —, agilizando a linguagem narrativa ao
incorporar em sua obra a fala coloquial, os modismos e a criacdo de neologismos,
elementos quase sempre de intencdo humoristica. Sendo assim, priorizaremos

"25 ancontrada

também em nosso trabalho o estudo da “solucéo linglistica adequada
pelo autor para, por meio do estranhamento, projetar no texto literario as
contradi¢cdes da experiéncia humana.

Para tanto, o texto sera dividido em trés partes as quais, para efeitos de
exposicdo poderiam ser denominadas, respectivamente, de mntinuidade, ruptura e
sintese®®. A primeira é destinada & apresentacdo, em ordem cronoldgica, de textos
de autores significativos que reconheceram o humor como sendo um dos tracos
caracteristicos da producdo lobatiana. Destinada a andlise do humor nas obras
infantis de Lobato, a segunda parte do trabalho, na tentativa de preencher a lacuna
deixada pelos autores que j& abordaram esse tema mas ndo o exploraram de modo
analitico, estuda o elemento humoristico nas obras de Lobato a partir dos seguintes
aspectos: narrador, linguagem, exploragcdo dos recursos semanticos, nonsense,
parddia, comparacdes inusitadas, ironia, comico de situagdo, inversdo/subverséo,
grotesco e personagens. A analise desses aspectos objetiva, principalmente,

verificar o uso efetivo do humor nas produc¢fes do autor destinadas ao publico jovem

e observar a contribuicdo de Lobato para a construcdo literaria desse elemento.

%> CANDIDO, A. A literatura e a formagdo do homem. In: Remate de males, p.88.
Idem, Literatura como sistema. In: Formacdo da literatura brasileira, v.1. e Literatura de dois
gumes, In: A educacao pela noite e outros ensaios.



Finalmente, na terceira parte, a sintese é feita verificando-se a tensdo entre
continuidade e ruptura na utilizacdo que o autor faz dos recursos humoristicos.
Nesse sentido, ser4 necessario observar a génese da verve humoristica em
Monteiro Lobato enfocando-se as seguintes questfes: 0 momento historico tensivo
gue serviu como cenario para o surgimento do autor; sua estréia literaria na literatura
adulta com producdes de configuragdo satirica e caricaturesca; a importancia do
humor nos textos infantis lobatianos como elemento de renovacao formal e teméatica
da literatura infantil brasileira; e a maneira como o humor presente em seus textos
estabelece o nexo e o equilibrio entre a vida e a arte?’.

Reconhecemos de antemdo que, possivelmente, ndo conseguiremos atingir
em toda a sua extensdo a analise de todos o0s procedimentos humoristicos
presentes na obra infantil lobatiana, trabalho que exige tempo e uma acuidade e
experiéncia que ainda ndo possuimos em grau suficiente. Porém, alegra-nos a
possibilidade de darmos uma visdo do quantum desses recursos utilizados pelo

autor, contribuindo, de alguma forma, para os que se dedicam ao seu estudo.

? BERGSON, H. op. cit.,, p.16 (“a comicidade se equilibra entre a vida e a arte — 0 nexo geral entre a
arte e a vida”).



1. CONTINUIDADE

O ruim, o peste, sou eu s6. E sabe por qué?
Porque ndo consigo levar a sério coisa nenhuma
neste indecentissimo mundo. (...) ria-se, ria-se,
pois s6 o riso nos salva.

Monteiro Lobato™®

1.1. Monteiro Lobato: o homo risibilis

Fruto do final do século XIX e das contradicbes que caracterizaram esse
periodo, Monteiro Lobato conjugou em sua trajetéria em nada convencional as
disparidades de sua época. Seja na vida pessoal, na obra literaria, na atividade
empresarial ou no engajamento em questbes publicas, essa trajetéria compde um

“caleidoscopio™®

por meio do qual se observam contradicbes e ambiguidades que
impedem a formagdo de um quadro fechado que poderia representar sua
cosmovisao.

Fazendeiro e literato, advogado e caricaturista, pintor e fotdgrafo, empresario
e homem do campo, moderno e conservador, cético e militante pelo Brasil, idealista
e pragmatico, escritor e critico de costumes, catélico e “espirita-cientifico”,
moderno e anti-modernista, Monteiro Lobato € responséavel por uma producéo

tentacular que abrange temas como salde publica, literatura infantii e adulta,

educacao, ferro, petroleo, Estados Unidos etc. Gracas a essa diversidade, mesmo

8 RICARDO, C. Viagem no tempo e no espag¢o (memodria), Rio de Janeiro: José Olympio, 1970,
5)9.144 apud SALIBA, E. T. Raizes do riso, p.147.

Essa expressao é utlizada por Lilian Starobinas em O caleidoscOpio da modernizagéo:
discutindo a atuacdo de Monteiro Lobato. Dissertacdo de Mestrado, Universidade de Sao Paulo.
° FREIRE, G. Monteiro Lobato revisitado. In: Ciéncia e Trépico. Recife, v.9, n.2, jul./dez, 1981,
p.167.



mais de meio século ap6s sua morte, sua produgdo continua despertando o
interesse de estudiosos de diversas areas do conhecimento.

Contudo, apesar dessa personalidade complexa que transcende definices
determinantes e definitivas, um traco lhe é peculiar, qual seja, seu pendor para o
humorismo. Recorrendo a extensa bibliografia produzida sobre Lobato, da qual
selecionamos algumas obras, observamos que a constatacdo do carater comico de
seus textos € um dado recorrente entre todos aqueles que o elegeram como objeto
de estudo e se debrugaram sobre sua producao.

Definido como elemento revelador das contradicbes e incongruéncias
presentes dentro de um determinado contexto social, o humor tem por funcéo
bésica o desnivelamento, a provocacao da ruptura, a extingdo da passividade, sendo
0 germe da inquietacdo. Eis ai a lente principal do caleidoscopio lobatiano, o
principio gerador e deflagrador de sua postura incessantemente dialética.

Revelada ja em 1923 (apenas cinco anos apés a estréia literaria do escritor
taubateano) por Sud Mennucci®!, essa propens&o ao riso presente nos textos de
Monteiro Lobato tem sido reiteradamente evocada ao longo dos ultimos oitenta anos
por todos aqueles que, seja quais forem as areas de interesse, se dedicam ao seu
estudo.

Um dos precursores, no Brasil, dos estudos sobre o humor, Mennucci,
revelando uma tendéncia ainda fortemente determinista, muito comum ao primeiro
vinténio do século XX, atribui como causas determinantes do humor dois critérios: a

raca e a consciéncia®’. Baseando-se na teoria tainiana, o autor prioriza o primeiro

3L MENNUCCI, S. Himor (sic). Sdo Paulo: Monteiro Lobato e Cia, 1923.

20 primeiro critério (“raca”) baseia-se na teoria tainiana segundo a qual o homem é determinado
pela raca, pelo meio e pelo momento histérico. Quanto ao segundo critério (“consciéncia”), seu
fundamento reside no fato de o humor representar uma forma de revolta diante de “uma filosofia de
cética resignacao, de quem nada pode ante o curso natural das coisas e de quem, principalmente,



critério, afirmando que o humor é “um produto inglés. Nao, porém, da alma, mas da

lingua inglesa™®

, 0 que se comprova pela quantidade de humoristas que escrevem
nessa lingua. Segundo essa teoria, de todas as literaturas ocidentais, a inglesa € a
gue se destaca pela inclusdo do elemento humoristico devido a sua especificidade
linguistica, ou seja, diferente das linguas neolatinas, esse idioma se caracteriza pela
pobreza estilistica. Resultado de uma amalgama de varias outras linguas, a lingua
inglesa “pura” ndo pdde evoluir seguindo seu curso normal. Fato semelhante ocorreu
com as linguas que a compunham, em vista de se encontrarem longe de seu habitat
natural. Como reflexo desse processo de estagnacao, esse idioma caracteriza-se
pela pobreza de recursos materiais 0 que corresponde a dizer que, sem ornamentos
de estilo, o que nele predomina ndo € a forma, mas a idéia, elemento essencial para
a construcao do humor, segundo o autor.

Com base nessa teoria bastante questionavel, Mennucci analisa o elemento
humoristico nos textos de Lobato, afirmando que, embora o autor seja cultor
confesso do humor, a excessiva preocupacdo com o estilo, traco perceptivel ao
longo de sua trajetoria literaria, impede a eclosdo do verdadeiro humorismo que,

segundo Mennucci, s6 pode se manifestar em uma lingua sem ornamentos,

caracterizada pela pobreza estilistica. Sobre isso o critico afirma:

(...) Monteiro Lobato (...) é escritor interessantissimo: é um humorista
intencional, mais que de fato. Ama o humor com fervor quase religioso, tem
pelos seus cultores uma admiracdo sem limites e ensaia imit4-los... mas, o
estilo tenta-o, encanta-o, tortura-o, e Lobato, que é muitissimo capaz de
perder um amigo para ndo perder uma boa piada, ndo sabe resistir ao
fascinio de uma frase bem sonora e bem cantante... e era uma vez o humor
gue trazia na intenc;é\o!34

mesmo que pudesse, nada faria para Ihe mudar a feicdo, por sentir a inutilidade absoluta de qualquer
esfor¢o”. In: MENNUCCI, S., op. cit., p.50.
% MENNUCCI, S. op. cit., p.63.

* 1dem, op. cit., p.163-164. (O texto foi adaptado a norma ortogréafica vigente).



Em 1933, esse pendor de Lobato para o humorismo também foi destacado
por Manuel Bandeira que, considerando-o um mestre na criacdo de situacoes
engracadas, atribui-lhe o epiteto de “escritor feliz"*®.

Quase uma década depois, em 1942, Galedo Coutinho®* estabelecendo uma
distincdo entre o humorista e o satirico, aponta Lobato como um dos maiores
representantes brasileiros da satira. Segundo Coutinho, enquanto o humorista,
vencido pelo sentimento de impoténcia e ceticismo, adota a mascara da
impassibilidade ao criticar a opressao; o satirico, acreditando na possibilidade da

mudancga, investe contra as convencgdes odiosas, transformando o riso em arma de

combate. Nesse sentido, afirma que:

Monteiro Lobato, como prova sua acdo pessoal direta e a feicdo
combativa dos seus escritos, na fase posterior a “Urupés” evoluiu das
formas puras do humor para a satira.

Porém, embora priorize a satira na producédo lobatiana, Coutinho, ao ressaltar
a personalidade contraditoria que sempre caracterizou Lobato, escritor que concilia
em sua producdo textos tdo dispares como o cruel “Bocatorta” e o maravilhoso

ReinagOes de Narizinho, salienta que foi o humor o fio de Ariadne a conjugar essas

contradicdes:

%5 BANDEIRA, M. Eis um escritor feliz. In: Ciéncia e Trépico. Recife, v.9, n.2, jul./dez,1981, p.191.

% COUTINHO, G. O humor e a satira em Monteiro Lobato. In: Revista Fundamentos. S&o Paulo,
02/12/1942.

3" COUTINHO, G. op. cit., p.308.



. €, no fim das contas, o humorista que salva Lobato do abismo de si
38
mesmo.

Como se p6de observar, desde a estréia literaria de Lobato, ndo ha estudioso
gue, ao se debrucar sobre sua producdo, ndo chame atencdo para o carater
humoristico de seus textos, tendéncia que permanece até nas criticas mais
recentes®,

Cassiano Nunes, um dos maiores estudiosos de Lobato, em seu ensaio “Mark
Twain e Monteiro Lobato: um estudo comparativo” escrito na década de sessenta, ao
apresentar as semelhancas entre os textos dos dois autores, também destaca a

presenca do humor, trago constante nas obras de ambos.

Humor, comicidade, satira, exageracdo, sdo as tendéncias mais
flagrantes na criacdo literaria juvenil de Mark Twain e Monteiro Lobato. E
verdade que ambos sentiram aambém a fascinagdo do dramatico (...) mas
nem os criticos e nem 0s proprios autores que estamos comparando,
deixaram de reconhecer que foi com a vis coOmica que os criadores de Huck
e Narizinho conquistaram a imortalidade. Embora ndo seja frequente no
Brasil apontar-se Lobato como humorista, a verdade é que ele o foi, e dos

. . . 40
mais genuinos que a nossa literatura teve.

E o ensaista ainda acrescenta que “em Lobato duas caracteristicas (...) o

tornaram grande escritor para criangas: 0 uso de imagens concretas e a Visao

cOmica das coisas™.

3 1dem, p.309.
39 Além dos textos apresentados até aqui em ordem cronolégica, existe um outro trabalho que explora
essa tematica. Trata-se do artigo "O humor de Lobato”, texto (sem indicacdo de autor) que aborda a
guestao de como o escritor resumia seus dados biogréficos, publicado n’A Gazeta, S&o Paulo, 24 de
maio de 1952, ao qual, por motivos diversos, ndo tivemos acesso.

NUNES, C. Mark Twain e Monteiro Lobato: um estudo comparativo In: Revista de Letras.
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, v.1,1960, p.83.
*L NUNES, C. op. cit., p. 107.



Esse traco também chama atencdo de Leonardo Arroyo, segundo quem

Lobato, além de ter sido o responsavel pela criagcdo das bases da literatura infantil

n42

brasileira, destaca-se por ter introduzido em seus textos “a graca na expressao
elemento inovador para a época.

Nilce Sant‘/Anna Martins, na década de setenta, ao se voltar para o estudo da
linguagem na obra infantil lobatiana, também cita 0 humor como um dos recursos

mais expressivos utilizados pelo autor. A esse respeito comenta:

Outra faceta da personalidade do escritor que se expande livremente
em sua producdo infantil € a humoristica. E é, sem dlvida, uma das mais
fortes razbes do seu éxito. Lobato, que escreveu interessante trabalho
sobre o humorismo, expondo humoristicamente a sua concepgao de que o
“humor é a maneira imprevisivel, certa e filoséfica de ver as coisas”, revela-
se também nas obras infantis um auténtico mestre de humorismo. Sabe
criar situagbes de intensa comicidade que arrancam gostosas risadas dos
seus leitores.*

Comentando a variedade de recursos utilizados pelo autor para a criacao
desse efeito (humor negro, zombaria, sarcasmo, logica do absurdo, piadas etc), a

autora ainda acrescenta:

Nao hé, provavelmente, recurso humoristico compativel com o género
adotado que Monteiro Lobato ndo tenha utlizado. Ao estudarmos o0s
recursos de expressividade de seu estilo, veremos que de quase todos ele
soube extrair uma possibilidade espirituosa (...) redundando em
surpreendentes efeitos jocosos.44

*2 ARROYO, L. Literatura infantil brasileira, p.198.

* MARTINS, N. S. A lingua portuguesa nas obras infantis de Monteiro Lobato. Tese de
Doutorado, Universidade de Sdo Paulo, p.29-30.

* MARTINS, N. S. op. cit., p.34.



Nesse percurso de abordagem da obra do autor taubateano, a década de 80
se destaca como um periodo em que a producédo de Lobato para o publico infantil
comeca a ser resgatada pela critica literaria gracas ao trabalho de Marisa Lajolo.
Essa “revalorizacdo” se inicia em 1981 quando Lajolo, ao reunir textos da Literatura
Infantil para serem publicados pela editora Abril em uma colecdo chamada de
“Literatura Comentada”’, d4 um destaque especial a Lobato. Nesse momento,
comeca a surgir uma proliferacdo de textos criticos que se voltam a producéo
literaria do autor®.

Entre os criticos literarios que se ocupam dessa tarefa encontra-se Alfredo
Bosi que, deixando de lado a visdo parnasiana com que enfoca a obra lobatiana em
sua Histéria concisa da literatura brasileira, relé a producdo do autor destinada
ao publico infantil, ressaltando que a primeira impressao por ela evocada é a graca,

o riso, conforme se observa pelo seguinte comentario:

S6 muito mais tarde fui reler, com outros olhos e com outro espirito,
captando aquela snsacdo de humor que sai da obra de Lobato, as vezes
um humor sarcastico, um humor tal que sé com o tempo percebemos a
profundidade da satira que esta por trds do texto. (..) Esta forca
modificadora da realidade, que a literatura infantil de Lobato tem, s com o
tempo se percebe. S6 com o tempo, comparando-0 com outros escritores, é
que ficamos surpresos e ainda abalados com este vigor critico de Lobato. A
primeira sensagéo é de graga, é de riso. Eu me lembro muitas vezes rindo
sozinho quando lia as obras de Lobato. E muito recentemente, relendo
Lobato, tive a mesma sensacao e consegui refazer a empatia com o menino
de doze anos, principalmente em aI%uns momentos de Viagem ao céu. Isto
eu acho que é sinal de permanéncia. 6

%S FANTINATI, C. E. A literatura infantil e juvenil no pés-guerra. Faculdade de Ciéncias e Letras de
Assis. Anotacdes de aula, 05/10/01.

BOSI, A. Lobato e a criacao literaria. In: Boletim Bibliografico Biblioteca Mario de Andrade. Séao
Paulo, v.43, n.1/2, jan./ jun., 1982, p.20-21.



Em comemoracdo ao centenario de nascimento de Monteiro Lobato, a revista
Letras de Hoje* publicou uma série de textos sobre o autor entre os quais se
destacam aqueles que também chamam atencdo para o traco humoristico do
escritor. Isso pode ser observado nos textos escritos por Guilhermino César,
Cassiano Nunes, Laura Sandroni e Ernesto Wayne.

Em 1983, Nelly Novaes Coelho comentando as inovacdes lobatianas na
producdo de narrativas destinadas ao publico jovem, destaca a presenca nessas
narrativas do humor como contraponto as leituras de carater pedagoégico

predominantes no inicio do século XX no Brasil. A esse respeito comenta:

Contrariando a seriedade, o0 exemplarismo circunspecto ou o0
sentimentalismo que predominavam nas leituras “educativas” da época,
Monteiro Lobato, desde seu primeiro livro, introduz o humor em suas
histdrias. Substitui a compostura do adulto (que era oferecida como modelo
aos pequenos) pela graca, pela irreveréncia gaiata, pela ironia ou
familiaridade carinhosa. Dai o avontade com que as criancas passaram a
viver em seu universo de ficcao.

Nesse mesmo ano, Regina Zilberman reine em Atualidade de Monteiro
Lobato*® os textos apresentados no “Encontro Nacional de Literatura Brasileira:
Centenario de Monteiro Lobato” realizado pela PUC - RS entre 4 e 8 de outubro de
1982. Entre tais textos, encontram-se aqueles que, embora ndo fosse essa a
tematica discutida, ndo deixam de mencionar a presenca do elemento humoristico
nas obras do autor. Tocam nesse assunto os textos de Carlos Jorge Appel, Marisa

Lajolo, Eliana Yunes, Cassiano Nunes e Gloria Maria Fialho Pondé.

*" LETRAS DE HOJE, Porto Alegre, v.15, n.3, 1982.
8 COELHO, N. N. Dicionario critico da literatura infantil e juvenil brasileira. p.851.
9 ZILBERMAN, R. (org.) Atualidade de Monteiro Lobato.



Esse talento de Lobato para o humor também ¢é percebido por Jodo Carlos
Marinho que, em publicacdo também recente, ao fazer sua apreciacdo da obra

lobatiana, afirma:

O humor constante € um dos tracos principais da saga do pica-Pau
Amarelo. Nenhum autor infantil conseguiu a faganha de escrever uma obra
infantil marcadamente humoristica como Monteiro Lobato. (...) Humor é uma
das coisas mais raras em literatura, adulta ou para criangas, Lobato
conseguiu. >

Na década de 90, a percepcdo de que o humor € um traco marcante na
producdo literaria lobatiana ndo desvanece. Autores como Alaor Barbosa®, Fanny
Abramovich®?, Elias Thomé Saliba®® e Fernando Marques Vale® ndo deixam de
considerar que esse elemento € uma caracteristica distintiva nos textos escritos por
Lobato. No caso desse Ultimo autor, seu livro tem um capitulo dedicado
exclusivamente a abordagem do discurso ludico-humoristico da obra infantil
lobatiana. Entre 0s aspectos que caracterizam esse discurso, Vale menciona os
“elementos narrativos de cariz comico-humoristico, antropdnimos de cariz pitoresco
e procedimentos ludico-humoristico de natureza lingiiistica™>.

Como a publicacdo mais recente sobre o tema, destaca-se o artigo “Literatura

infantil e humor” de Nair Gurgel que dedica em seu texto um lugar privilegiado a

Lobato, conforme se pode observar pelo fragmento transcrito a seguir:

%0 SILVA, Jodo Carlos Marinho. Conversando de Monteiro Lobato apud VIEIRA, A. S. Um inglés
no sitio de Dona Benta: estudo da apropriacéo de Peter Pan na obra infantil lobatiana. Dissertac&o
de Mestrado, Unicamp, p.23.
>l BARBOSA, A. O ficcionista Monteiro Lobato.
*2 ABRAMOVICH, F. Literatura infantil: gostosuras e hobices.
3 SALIBA, E. T. In: SEVCENKO, N. (org.) Histéria da vida privada no Brasil, v.3. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998 e em Raizes do riso: a representacdo humoristica na histéria brasileira:
da Belle Epoque aos primeiros tempos do radio. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002.

VALE, F. M. A obra infantil de Monteiro Lobato: inovacdes e repercussoes.
%5 1dem, op. cit., p.102.



E na obra de Monteiro Lobato que o riso se firma como presenca viva
e constante, instaurando uma nova concepcao a respeito da criagdo de
obras para criangas, anteriormente conhecida pelo didatismo que permeava
os escritos destinados ao publico infantil. (...) Podemos dizer que uma das
mais fortes licdes de Lobato — o riso — mantém viva hoje das parédias aos
contos de fadas tradicional (sic), no reaproveitamento das narrativas
populares, manifestando-se no cémico de situacBes, de personagens ou de
Iinguagem.56

Conforme destacado pelo texto de Gurgel, o humor presente na obra infantil
de Lobato prioriza alguns focos, quais sejam, as situagbes (cOmicas), as
personagens e a linguagem. No que diz respeito aos seres que habitam seu
universo ficcional, Emilia é, geralmente, apontada como a personagem mais comica
da obra do autor. Isso se deve ao fato de a boneca ser, entre todas as personagens
criadas por Lobato, a portadora de maior densidade, traco fundamental para a
manifestacdo das incongruéncias do ser. Vivendo em tensdo dialética com os
demais seres que habitam esse universo lobatiano, caracteriza-se pela ambiguidade
e pelo espirito marcadamente iconoclasta que encontra no humor sua valvula de

escape. Nesse sentido, sdo apropriadas as palavras de Manuel Bandeira para quem

(...) a personagem mais divertida desse mundozinho, a de mais vida, a que
estd sempre saltando das paginas do livro, € Emilia. As suas espevitices, 0s
seus palpites, a sua ciganagem fazem dela o centro da agéo e do interesse
toda vez que aparece. No entanto Emilia é ... uma boneca — a boneca de
Narizinho.

Na Histéria do Mundo para as Criangas, (...) quem conta a hstéria é Da.
Benta. De vez em quando a bonequinha terrivel interrompe-a, decerto a
tempo de evitar um possivel bocejo da criancada. As vezes os seus palpites
sdo bem engracados: nisto o Sr. Monteiro Lobato é mestre e ndo se pode
desejar maior espevitamento.57

% GURGEL, N. Literatura infantil e humor. In: Primeira verséo, p.6.
*" BANDEIRA, M. op. cit., p.191-192.



Como se observa, a constatacdo de que o humor é um traco caracteristico da
producdo lobatiana é um tema recorrente. Porém, embora todos apontem a
existéncia do fendmeno, até o momento, ninguém, ao que sabemos, se debrucou
sobre a obra do escritor taubateano com a intencdo de analisar o processo de
construcdo desse elemento, ou seja, verificar como o humor € construido
linglisticamente; por que tais constru¢cdes sao consideradas humoristicas; se ainda
hoje tais criacbes sdo capazes de provocar O riso; por que iSso ocorre e qual a
implicagdo desse fendbmeno enquanto elemento de construcédo literéria. Ainda mais:
dentro desse extenso universo ficcional criado pelo autor, é realmente Emilia o ser
responsavel por esse humorismo ou propulsor de sua existéncia? Se for, de que
maneira a criacao literaria dessa personagem contribui para esse efeito? Que fatores
participam de sua constru¢ao?

E, pois, como tentativa de preencher essa lacuna que este trabalho se

apresenta.

1.2. A funcao do humor na literatura infantil

Evidenciando uma atitude intelectual do autor que produz seu texto com uma
postura consciente e reflexiva, o humor na literatura infantil, além de granjear a
atencéo do jovem leitor seduzido pelo prazer da comicidade, na maioria das vezes,
reveste-se também de um papel critico-reflexivo, manifestado pela inversdo e
subversdo da ordem vigente. Isso ocorre porque distancia critica e desmistificacdo

sdo, geralmente, indissociaveis do humor. Ambos nascem da ruptura, do contraste,



da dissonéncia criada entre a imagem tradicional recebida e os efeitos
incongruentes da nova situacao apresentada.

Supondo uma contradicdo de natureza interna®®, o humor propde sempre um
recuo, um desdobramento do sujeito por ele afetado que, ndo se ligando
imediatamente a situacéo narrada, interroga-se sobre ela.

Nesse momento, poderiamos nos confrontar com a seguinte questdo: esse
distanciamento de carater reflexivo proposto pela inclusdo do elemento humoristico
nao seria uma atitude muito intelectual para ser vivida e compreendida pela crianca?

Embora categorica, a questdo ndo é insollvel. Basta lembrar que, antes de se
assemelhar a distancia filosofica, o humor, como elemento ligado aos primeiros
prazeres da infancia, associa-se também ao jogo, “uma atividade livre,
conscientemente tomada como “ndo-séria” e exterior a vida habitual, mas ao mesmo
tempo capaz de absorver o jogador de maneira intensa e total™®. Assim, é pela
brincadeira que a crianca, definida por numerosos psicélogos como sendo, antes de
tudo, e por exceléncia, “um ser que brinca’, entrara no humor. Como existem
inUmeras formas de humor, as brincadeiras infantis servem como degraus de acesso
a formas mais elaboradas que conduzirdo ao humor verbal.

Como ja salientado, o humor pressupde sempre uma distancia em relacdo ao
objeto de riso. Definindo essa distancia como insensibilidade necesséaria a
apreensao do cémico, Bergson salienta que, para que ela ocorra, € fundamental
afastar-se da situacdo tomada como objeto e assisti-la como espectador indiferente,

0 que exige uma “anestesia momentanea do coracdo”.

%8 Segundo Jacqueline Held em O imaginario no poder (p.180), “é quase sempre ao encontro de si
mesmo que o humorista exerce sua verve”.

HUIZINGA, J. Homo ludens, p.16.
% BERGSON, H. O riso, p.4.



No caso da crianga, ser caracterizado por grande dose de egocentrismo
(atribui tudo a ela, sente, vive e pensa 0 mundo em funcdo de seu prazer), a
presenca do humor — ja nas primeiras brincadeiras e primeiras leituras —
corresponde a presenca de um elemento auxiliar no processo de maturacao afetiva,
favorecendo o desaparecimento progressivo desse egocentrismo.

Tornando-se assim elemento que contribui para sua formacgédo, o humor
podera auxiliar a crianca a tomar progressivamente, diante de si propria e de suas
pequenas infelicidades cotidianas, essa distancia tdo necessaria a sua existéncia.

Desse modo, segundo Jacqueline Held, o senso de humor, principalmente
aguele de desmistificacéo, torna-se um elemento de protecdo “da couraca do autor
terno que luta contra a tentacdo do “melodrama”, que se serve da distancia critica do
humor como ferramenta que Ihe permite melhor subjugar, canalizar e dominar
excesso de sensibilidade exacerbada™. Assim, confrontada com a projecdo sobre
as personagens de seus proprios problemas, receios, pequenos defeitos,
imperfeicbes e falhas, a crianga, sob efeito catartico, se reconhecera e se divertira
com isso, sem a imposi¢éo de uma critica direta feita de maneira moralizante.

Descritas humoristicamente, as personagens dos livros a auxiliam a se
conhecer e a se aceitar melhor, o que ocorre também com o leitor adulto. Isso faz
com que num livro que se caracteriza pela presenca do elemento humoristico seja,
muitas vezes, dificil estabelecer o limite entre o0 mundo infantil e 0 mundo adulto, ou
seja, dizer onde estd o que diz respeito apenas a crianga e 0 que apenas o adulto
estaria apto a compreender.

Tal problema estd estritamente ligado a concepcdo do género literatura

infantil. Um livro de literatura infantil é, antes de tudo, uma obra literaria. Nesse

®' HELD, J. op. cit., p.182.



sentido, muitos desconsideram o fato de que a literatura para crianga, bem mais do
gue um modo de evasédo, educacdo ou socializacdo, € um modo de representacao
do real. Enquanto os textos comuns, informativos ou didaticos se apresentam e se
guerem como convergéncia e redundancia, por pretenderem univocidade e
decodificacdo imediata, a obra ficcional se constitui numa imagem simbolica do
mundo, a qual recusa a linearidade, assinalando as contradi¢bes, a multiplicidade de
visbes e os vazios do discurso cotidiano. Ndo se fecha em si mesma, mas se coloca
na tangéncia de outros textos e do proprio contexto. Portanto, se o livro infantil ndo é
obra artificial e pré-fabricada segundo certos padrbes de consumo, o autor escreve
porque tem algo a dizer, o que faz com que apareca fatalmente na histéria uma
referéncia adulta, uma “piscadela” representada, por exemplo, pela inser¢do sutil de
temas (personagens e expressdes) com significagcdes e prolongamentos filosoficos,
suscetiveis de multiplas interpretacfes ou de leituras em varios niveis.

No que diz respeito a literatura para o publico jovem, isso é fundamental, pois,

segundo Held:

(...) seria lamentavel que a consideravel contribuicdo das ciéncias tumanas
e 0s avancos realizados no conhecimento da crianca sejam prematura e
indevidamente utilizados para impor e justificar uma subliteratura
empobrecida e mutilada, destinada a satisfazer a imagem-modelo da
crianga “média”, tal como se quer forjar certa condescendéncia adulta™.

Nesse sentido, o humor tomado como brincadeira, baseado no jogo com as
palavras, na polifonia e na ambiglidade faz com que o texto, mesmo que utilizado

de modo instrumental, se oponha ao carater univoco e didatico das obras

%2 1dem, op. cit., p.184.



utilitarias®, caracterizando-se pelo que caracteriza qualquer obra de arte: um
universo simbolico ambiguo por exceléncia, suscetivel, enquanto tal, de varias
interpretacdes e releituras diferentes em varias idades da vida.

Contrariando a visdo maniqueista presente nos livros utilitarios em que tudo é
sempre bom ou mau, a utlizagdo do elemento humoristico torna a mistura
intimamente complexa, possibilitando a percepc¢ao do tragicémico e da densidade da
natureza humana em que 0s opostos jamais se excluem completamente. Estando
sempre ligado, de uma maneira ou de outra, a essa diversidade dos acontecimentos
humanos em que tudo possui uma face multipla, podendo ser visto de pontos de
vista opostos, o humor possibilita a “confissdo de alguma fraqueza humana”,
mostrando também o homem “no encavalamento e nas contradicbes da vida
humana™®*,

Visto que, segundo Freud, o humor é um elemento extremamente ativo que
nao se resigna, mas desafia a despeito das realidades externas desfavoraveis,
constituindo-se num “meio de obter prazer apesar dos efeitos dolorosos que a ele se

opSem”®

por meio da repressdo, cultivar na crianca 0 senso de humor é dar-lhe
armas e torna-la menos vulneravel. Nesse processo, vale lembrar que embora esteja
presente na crianga em germe, se ndo for ailtivado, o humor acaba se atrofiando.
Isso pode ser observado, por exemplo, no caso de criancas mais velhas, como 0s

adolescentes mais resistentes a se desligarem do sentido univoco das coisas e da

pseudo-seriedade impermeavel a fantasia e ao humor exigidos pelo mundo adulto.

% A concepcdo ‘“instrumental” de obra literaria refere-se aqui a utlizagdo do texto para fins

pragmaticos, ndo s6 enquanto modelo de vida moral, mas também enquanto modelo estético. Desse
modo, o discurso estético que caracteriza o texto conserva-se ileso, apesar do pragmatismo. Por
outro lado, “utilitaria” é a concepcdo da literatura, ndo apenas como agente formador, mas, sobretudo,
como manifestacéo retoérica capaz de doutrinar o leitor de modo que esse jamais coloque em questao
&ordem estabelecida. Cf., PERROTTI, E. O texto sedutor na literatura infantil.

HELD, J. op. cit., p.185.
®® FREUD, S. op. cit., p.208.



Neles, seres ja marcados por certa formacdo escolar e social, 0 humor depois de
orientado, canalizado, policiado e diminuido vai, aos poucos, se extinguindo.

Encobrir precocemente a crianga com essa falsa seriedade, além de
lamentavel, € mutilante, pois como afirma Held “a menor virtude do humor é ser
“contagioso” e, por isso, torna a crianga ndo s6 mais ativa, mas também mais
profundamente criadora, uma vez que algumas leituras podem conduzi-la a ver, a
pensar o mundo, “de outra maneira™®®, evitando que, em face de certos
condicionamentos, se torne presa facil e crédula. Assim, ao se confrontar com um
texto literario que se caracteriza pela presenca do elemento humoristico, a crianca
teria diante de si, primeiramente, uma proposta de conjuncdo do imaginario com o
real; por meio do humor e do distanciamento por ele disponibilizado, estabeleceria a
mediacdo necessaria nessa relacdo e; finalmente, procederia a disjuncdo desse
imaginéario-real, o que pode leva-la "a mundos de mais alto esforco mental e

sensitivo, acrescentando novos aspectos de um conhecimento"®’.

°® HELD, J. op. cit., p.188.
" SOSA, J. A literatura infantil, p.33.



2. RUPTURA

Le rire est donc un phénoméne intentionnel, et sa
tension psychique provient de son perpétuel
écartelement entre les deux attitudes essentielles
selon lesquelles 'homme s’efforce vers la pleine
jouissance émotive ou vers la parfaite récupération
de soi dans l'imaginaire. De l'une a l'autre, le rire
se surdétermine, cessant d'étre simple besoin
d’expression et fin en soi, pour se faire langage et
instrument au service dintentions qui le
dépassent”.

Francis Jeanson®®

2.1. O processo de construcdo do humor nas narrativas infantis

lobatianas

Humor é a maneira imprevisivel, certa e filoséfica de ver as coisas®®. Essa foi
a definicAo dada por Lobato para um fenémeno que, ha muito objeto de

preocupacado de inUmeros pensadores, também o instigava:

Existe toda uma biblioteca sobre o humor, onde cem autores tentam
defini-lo, como h&a também inimeras definicbes de arte e mil remédios para
a tosse. Essa abundancia é comprometedora. Prova que humor e arte sao
indefiniveis e a tosse incuravel. Mas como € vagamente curdvel a causa
presuntiva das tosses, também podemos vagamente definir as causas ou
circunstancias produtoras do humor e da arte.”

O riso é, pois, um fendbmeno intencional, e sua tensdo psiquica provem de seu perpétuo
esquartejamento entre as duas atitudes essenciais segundo as quais o homem se esforca rumo a
plena fruicdo emotiva ou rumo a perfeita recuperacédo de si no imaginario. De uma a outra, 0 riso se
sobredetermina, deixando de ser simples necessidade de expressdo e fim em si nesmo, para se
E%\zer linguagem e instrumento ao servi¢o de intengdes que o ultrapassam (traducéo nossa).

JEANSON, F. Signification humaine du rire, p.201.

o LOBATO, M. Prefacios a Antologia de contos humoristicos. In: Prefacios e entrevistas, p.12.

Idem, p.11.



Embora sucinta, essa citacdo possibilita a apreensdo de inUmeros conceitos
gue fundamentam a concepcdo e producdo da literatura de Monteiro Lobato,
fortemente marcadas pela presenca do elemento humoristico. Num primeiro
momento, chama atencdo a associacdo feita entre o humor e a arte, o que revela
gue longe de ser um artificio gerado pela gratuidade, o humor é concebido em sua
obra como elemento estético, uma opc¢ao consciente, uma estratégia discursiva que,
entre outras coisas, propunha a renovacao de uma literatura caracterizada pelo tom
grave e solene.

Isso fica evidente quando o autor comenta a necessidade da caricatura —
recurso marcadamente humoristico — nas producdes jornalisticas da eépoca.
Segundo o autor, a caricatura, a qual ele associa também a ironia e o chiste, é “um
género de primeira necessidade e indispensavel ao figado da na¢éo”, acrescentando

que “o rirmos uns dos outros é da higiene humana’™*

. Indo mais além, poderiamos
dizer que, para o autor, o humor, enquanto elemento estético, resultado de uma
criacdo simbdlica por meio do signo visual ou pelo uso do codigo verbal, adquire a
mesma fungdo humanizadora - que corresponde a necessidade universal de ficgédo e
fantasia da qual carece o ser humano - atribuida & literatura por Antonio Candido’2.
Outra associacao - dessa vez, mais insélita - proposta por Lobato na citacdo
transcrita refere-se a aproximacdo entre humor e tosse. Aparentemente
incongruente, essa aproximacao acaba atendendo a definicdo de humor proposta
pelo préprio autor, constituindo-se numa maneira, a0 mesmo tempo, imprevisivel,
certa e filoséfica de ver as coisas. E imprevisivel, porque ndo ha, aparentemente,

nenhuma relacdo légica entre os dois elementos confrontados, ja que sO

conseguimos prever o que é logico; € certa, porgue numa analise mais profunda,

" 1dem, p.7.
2 candido, A. O direito a literatura. In: Varios escritos. p.242.



percebe-se que o humor e a tosse sao produtores do mesmo efeito. No primeiro
caso, produz-se o riso que, em Ultima instancia, se relaciona ao que se observa na
reacdo fisica provocada pela tosse: expiracdo brusca e barulhenta. E é também
filoséfica na aproximacgéao simples e pragmatica que estabelece.

Isso explica a grande importancia dada pelo autor ao humor ndo s6 no que diz
respeito ao nivel do enunciado, mas também no nivel da enunciagdo, ou seja, na
atualizacdo que faz da lingua no contexto comunicativo, utilizando o humor como
elemento constitutivo do processo de construgcdo da narrativa, como exemplificado
pelos trechos abaixo que, apresentados em ordem de publicacdo, possibilitam a
verificacdo de como a énfase na utilizacdo desse elemento € uma caracteristica

recorrente nas producgdes do autor:

Os Unicos [livros] que nao fazem mal sdo os que tém dialogo e figuras
engracadas.

Mas o Dr. Livingstone veio ao mundo com um defeito: era sabio demais.
N&o ria, ndo brincava — sempre pensando, pensar)ldo Tao sério e grave
gue tia Nastacia ndo escondia o medo que tinha dele.

Emilia fez focinho de pouco caso.
Sua alma, sua palma. Quem flcar zangado com o que eu digo, s6 prova
que ndo tem “senso de humor..

Emilia nunca vinha espiar na luneta, porque a sua preocupacgdo era ouvir a
conversa dos outros para fazer piadas.

LOBATO M. Reinag¢@es de Narizinho, 1931, p.230 (grifo nosso).
“ 1dem, Viagem ao céu, 1932, p.11 (grifos nossos).

e Idem Aritmética da Emilia, 1935, p.214 (grifo nosso).
’® 1dem, Geografia de Dona Benta, 1935, p.219 (grifo nosso).



(...) ha invenc¢bezinhas engracadas nessa historia ... estd muito
. . L . , . .77
interessante ... Acho que tia Nastacia s6 deve contar historias assim.

Obedecendo aos trés preceitos (ser imprevisivel, certo e filosofico) por ele
mesmo mencionados, o humor na obra infantil de Monteiro Lobato se manifesta sob
varias formas: nas falas do narrador, na linguagem, na exploracdo dos aspectos
semanticos das palavras, no nonsense, na parodia, has compara¢des, na ironia, no
cOmico de situacdo, na inversao/subersdo da ordem, no grotesco e na construcao
das personagens, procedimentos que passaremos agora a analisar.

Com o intuito de demonstrar que o processo de constru¢do do humor nas
obras infantis de Monteiro Lobato vai se aperfeicoando ao longo de sua carreira
literaria, as obras analisadas sdo apresentadas de acordo com a ordem em que
foram publicadas. Nesse sentido, vale ressaltar que, embora a producéo literaria de

Monteiro Lobato dedicada a infancia tenha se iniciado em 1920, com a publicacdo

de A menina do narizinho arrebitado, o texto original dessa publicacdo passou por
uma série de modificacbes e acréscimos, dando origem em 1931 a obra Reinacgdes
de Narizinho como verséo final da narrativa. Em virtude desse fato, embora ndo a
tomemos como obra inicial, 0 que exigiria um cotejo entre suas varias versoes,
objetivo além das propostas deste trabalho, Reina¢8es sera utilizada como marco
na obra do autor, em virtude das inovagfes estilisticas por ela apresentadas. Em
ordem de publicacdo, os livros utilizados serdo os seguintes: Fabulas (1921), As
aventuras de Hans Staden (1926), Peter Pan (1930), Reina¢cdes de Narizinho
(1931), Viagem ao céu (1932), Histéria do mundo para criancas (1933), As
cacadas de Pedrinho (1933), Emilia no pais da gramética (1934), Aritmética da

Emilia (1935), Histéria das invencdes (1935), Geografia de Dona Benta (1935),

" |Jdem, Historias de tia Nastacia, 1935, p.140 (grifo nosso).



Memorias da Emilia (1936), Dom Quixote das criancas (1936), Histdrias de tia
Nastacia (1937), O poco do Visconde (1937), Serdes de Dona Benta (1937), O
picapau amarelo (1939), O minotauro (1939), Reforma da natureza (1941), A

chave do tamanho (1942) e Os doze trabalhos de Hércules (1944).

2.1.1. Narrador

Ao considerarmos uma narrativa do ponto de vista da producgéo discursiva,
esbarramos em duas instancias do discurso cuja consideracao é imprescindivel para
a compreenséo desse processo de producdo: a enunciacao e o enunciado.

"’8 a enunciacdo é pressuposta

Definida como "ato de producé&o do discurso
pela prépria existéncia do enunciado que, por sua vez, corresponde ao produto
desse processo de enunciacao.

Segundo C. Reis e A. C. M. Lopes, 0 sujeito falante, ao "apropriar-se" da
lingua para converté-la em discurso, assume de imediato o estatuto de locutor e
postula automaticamente a presenca de um tu a quem dirigird seu discurso. Assim,
a enunciacao se define como a instancia de um eu - aqui - agora que ao se realizar
deixa marcas no discurso que constri. Tais marcas nos possibilitam detectar e
analisar em um texto os elementos que remetem a instdncia da enunciacdo, ou
melhor, do eu inscrito no discurso.

Tendo por base essas consideragfes, é importante observar as projecfes da

instancia da enunciacdo no enunciado, isto é, na presenca desse eu que realiza a

8 REIS, C., LOPES, A. C. M. Dicionério de teoria da narrativa, p.107.



producdo discursiva, uma vez que o discurso narrativo somente 0 é enquanto conta
uma histoéria e é proferido por alguém. No ambito da narrativa literaria, essa questao
diz respeito a identificacdo da voz narradora (saber quem conta a historia) ou do
ponto de vista adotado para a narracédo dos fatos.

Embora essa identificacdo seja possivel por meio de uma cuidadosa analise
das marcas deixadas pelo narrador no percurso discursivo, o fundamental ndo é
apenas identificar esse agente, mas verificar as implicacbes que sua focalizacéo
acarreta na narrativa do ponto de vista da composicao estrutural da obra e de que
maneira essa estruturacdo compromete a interpretacdo da mesma.

Utilizando os conceitos de Percy Lubbock’, observamos que a narrativa
pode contar com duas formas de apresentagéo: a cénica e a panoramica.

Na apresentacdo cénica o leitor vai "vendo junto” com o narrador, conforme
esse mostra. Desse modo, podemos notar nesse tipo de apresentagcdo uma maior
proximidade entre o leitor e 0 objeto observado e, consequientemente, menor
presenca do narrador, uma vez que ele quase desaparece, ja que a énfase passa a
ser dada n&do a sua presenga, mas ao objeto da narracao.

Ja a apresentacdo panoramica corresponde ao resumo de uma série de
informacdes dadas pelo autor por meio de certas indicagbes. Vemos que, por se
tratar de uma sintese elaborada pelo narrador, deve-se creditar a ele toda a
verdade. O leitor se vé "obrigado" a confiar no que esta sendo contado por ele,
confiar na visdo que esse narrador tem da histéria, pois é ele quem, nesse caso,
detém a voz narrativa. I1sso ocorre porque a narrativa pode ser considerada como
uma fatia de vida que tem um sentido. Sempre que alguém conta algo, esta

focalizando essa "fatia de vida" de um determinado ponto de vista e utilizando

" LUBBOCK, P. A técnica da ficcéo.



determinadas técnicas. Assim, o que 0 narrador nos transmite € fruto de uma
focalizacéo particular.

De acordo com essas consideracdes, observamos que, por se tratar de um
"resumao”, a apresentacdo panoramica apresenta uma maior distancia entre o leitor e
0 objeto observado e maior presenca do narrador, tornando-o mais perceptivel.

Quanto ao tratamento da matéria romanesca, Lubbock distingue os modos
dramatico, em que o leitor “ouve” a voz do préprio personagem sem a intervencao do
narrador, e o0 modo pictérico, em que o narrador atua como mediador entre o leitor e
a historia.

No que diz respeito aos textos infantis de Monteiro Lobato, destaca-se neles a
utilizacdo de um tipo de narrador a que Nelly Novaes Coelho® denomina de
“narrador in off’, conceito que se aproxima da apresentacdo cénica e do tratamento
dramatico. Segundo a autora, esse tipo de narrador, considerado por ela uma

n81

“originalissima variante do narrador dialégico™", permite que a Unica voz que se

ouca na narrativa dialogada seja,

(...) ndo ado narrador que fala a um tu silencioso, mas a de um tu (ou varios
interlocutores) que fala, respondendo as provaveis (ou evidentes) perguntas
do eu-narrador cujas falas ndo se fazem ouvir na narrativa, mas
permanecem in off. Ou em outras palavras: trata-se de uma narrativa na
qual ndo se ouve a voz do narrador, mas apenas as vozes das personagens
gue com ele interagem.82

8 COELHO, N. N. Literatura infantil: teoria, analise, didatica.

8 1dem, p.68 (A autora define como dialégico, ou dialético, aquele narrador “que se dirige
continuamente a um tu, a alguém que, entretanto, ndo se faz ouvir na superficie da narrativa, mas de
certa forma a provoca”) .

# COELHO, N. N. loc. cit.



Semelhante ao que ocorre na apresentacdo cénica e no tratamento
dramético, o narrador ndo tem aqui acesso a consciéncia das personagens, deixa
gue essas ajam para que por meio de suas acles e de indices externos o leitor
possa conhecé-las. Ao assim agir, esse narrador praticamente se ausenta da
narrativa, deixando-nos como expectadores da agéo pura, sem intervencdes de sua
parte uma vez que o0 que interessa € o objeto observado. Isso pode ser notado pelo
fato de, embora utilizando uma focalizacdo em terceira pessoa, a narrativa privilegiar
os didlogos, dando voz as proprias personagens e fazendo com que as mesmas
expressem seus sentimentos pessoalmente, 0 que quase anula a presenca do
narrador.

Procedimento marcante nos textos de Monteiro Lobato, esse recurso pode ser
observado por meio da agilidade com que os dialogos se apresentam e se sucedem,
demonstrando a sagacidade do autor e competéncia na estruturagéo de argumentos
e personagens. O carater dialético das confrontacdes explode numa dinamica
marcada pela vivacidade das colocacbes em conflito. A atencdo do leitor se
concentra no corpo a corpo das palavras, ansiosas pelo desfecho do embate.

Nesse sentido, o texto ndo apresenta nenhuma intervencao significativa do
narrador. As idéias veiculadas ndo sdo direcionadas e nem promulgadas por um
adulto que detém a palavra e a manipula segundo seus interesses. Além do dialogo,
uma técnica narrativa utilizada para isso € a representacdo da fala e/ou pensamento
das personagens por meio do discurso indireto livre. De carater hibrido, esse tipo de
discurso permite que a voz da personagem penetre a estrutura formal do discurso do

narrador, “como se ambos falassem em unissono fazendo emergir uma voz “dual™®?,

8 REIS, C. e LOPES, A. C. M., Dicionario de teoria narrativa, p.277.



Ao comentar sobre as particularidades desse tipo de discurso, C. Reis e A. C. M.

Lopes destacam que:

O discurso indireto livre, ao proporcionar uma confluéncia de vozes,
marca sempre, de forma mais ou menos difusa, a atitude do narrador em
face das personagens, atitude essa que pode ser de distanciamento
irdbnico ou satirico, ou de acentuada empatia.84

Dando voz as personagens-crianca, por meio dessa perspectiva narrativa, o
autor permite que emerjam duavidas, reflexdes e questionamentos peculiares a
crianca, o que além de possibilitar uma maior identificacdo com o jovem leitor, foge
também de todo e qualquer teor doutrinario e alienante que a narrativa possa
apresentar.

Além disso, por possibilitar ao leitor uma visdo ampla e clara do objeto
narrado, ou seja, dos acontecimentos em si sem nenhuma mediagao, esse tipo de
focalizacdo permite que o leitor possa aderir ou ndo a mateéria ficcional.

Nesse sentido, ele tem a sua disposi¢cdo uma série de indices e informacgbes
gue lhe sdo fornecidos a respeito do processo de construcdo desse universo
ficcional a que ele é convidado a adentrar. Tais indices podem ser explicitos ou
implicitos. No caso de serem explicitos, temos as referéncias ao capitulo, a propria
economia interna da escrita literaria, ao leitor, enfim, a todo e qualquer dado

metalinglistico presente na narrativa, como se pode observar pelos trechos abaixo:

Felizmente era tempo de jabuticabas.
No sitio de Dona Benta havia varios pés (...)

8 1dem, loc. cit. (grifo nosso).



Sanhagos também, e abelhas, e vespas. Vespas em quantidade, sobretudo
no fim, quando as jabuticabas ficavam que nem um mel, como dizia
Narizinho. Escolhiam as melhores frutas, furavam-nas com o ferrdo,
enfiavam meio corpo dentro e deixavam-se ficar muito quietinhas, sugando
até cairem de bébadas.

_ E ndo mordiam?

_ N&o tinham tempo. O tempo era 5pouco para aproveitarem aquela
gostosura que s6 durava uns quinze dias.®

Observa-se nesse fragmento que descreve o pomar do sitio de Dona Benta,
um dialogo estabelecido ndo entre personagens da narrativa, mas entre o narrador e
um narratario®® que por sua intervencdo possibilita prever possiveis indagacdes
feitas pelo leitor real e esclarecé-las.

Além dessa referéncia a um possivel leitor, estabelecendo-se com ele um
dialogo, outros dados metalinglisticos sdo mais incisivos, como ocorre nos
exemplos abaixo que, ao aludirem ao ilustrador da obra, remetem a elementos
extratextuais.

Isso pode ser observado, por exemplo, no episédio de Aritmética da Emilia
guando a boneca, ao ver como era representada a antiga unidade monetaria no

Brasil, assim reage:

Emilia deu uma gargalhada gostosa.

_Incrivel! — disse ela. Para representar um real, que é a quantidade de
dinheiro mais pulga que existe no mundo, o Le Blanc teve de mobilizar
quatro figur6es, um charuto, uma cartola, dois chapéus furados e mais um
apenas amarrotado.

8 | OBATO, M. Reinag¢fes de Narizinho, 1931, p.33 (grifo nosso).

8 Segundo C. Reis e A. C. M. Lopes em Dicionario de teoria da narrativa (p.63), “narratario € uma
entidade ficticia, um “ser de papel’ com existéncia puramente textual, dependendo diretamente de
outro “ser de papel” (...), o narrador que se lhe dirige de forma expressa ou tacita”.

8 LOBATO, M. Aritmética da Emilia, 1935, p.186 (grifo Nnosso).



Na mesma aventura, depois de terem se decepcionado ao conhecerem a

egoista dona Quantia, as criancas ao dormir tém o seguinte sonho:

Na noite desse dia 0s meninos s6 sonharam com os artistas da Aritmética.
Narizinho corétgou 0 seu sonho ao Le Blanc para que ele o desenhasse, e
saiu isto: (...)

Nesses fragmentos, que se completam pelas ilustracbes feitas por Le Blanc,
as personagens se referem de modo explicito ao trabalho do ilustrador da obra em
questdo ®°, cujos desenhos aos quais as personagens se referem se encontram na
pagina seguinte as citacdes acima transcritas.

Chamam atencdo ainda os seguintes fragmentos que fazem referéncia ao

autor e as historias por ele escritas e das quais as personagens participam:

1.Na segunda caixinha [Emilia] viu os Advérbios de Tempo - HOJE,
AGORA, CEDO, AMANHA, ONTEM, TARDE, NUNCA, DEPOIS, AINDA,
ENTREMENTES.

_ Oh! — exclamou Emilia agarrando o ENTREMENTES pelo cangote. N&o
sabia que era aqui que morava este fregués. Conheco um moc¢o que tem
It_anta 9tgirra deste coitado que risca todos que encontra nas paginas dos
ivros.

2. _ Tudo quanto vocé faz e diz, Emilia, € logo espalhado, porque aquele
tal sujeito vive tomando nota de tudo para botar em livros.

3. Dona Benta olhou para Narizinho, desconfiada.
_ Sera que [Emilia] estéa ficando louca?

8 bid., p.188 (grifo nosso).

Entre os ilustradores das obras de Monteiro Lobato destacam-se, além de Le Blanc que ilustra as
obras produzidas a partir de 1942, Voltolino, Kurt Wiesel, J. G. Villin, Belmonte, Marguerita Bornstein,
J. U. Campos, Gustave Doré e Rodolpho.
| OBATO, M. Emilia no pais da gramatica, 1934, p.59.
 pid., p.152 (grifo nosso).



_ Louca, nada, vové! — respondeu a menina. Emilia esta assim por causa da
ganja que lhe ddo. No Brasil inteiro as meninas que léem estéazs histérias s6
querem saber dela — e Emilia ndo ignora isso. E ganja demais.

4.Quando Belo Horizonte comegou, pouca gente esperava que se
desenvolvesse tdo depressa e com tanta beleza harménica. Deve ter hoje
uns cinglienta anos, o que é nada, e ja esta a coisa mais linda que ha no
Brasil em matéria de cidade. Um verdadeiro encanto.

_ Mas como é que na primeira edicao deste livro a senhora disse que era
um “sossego sem fim”, um “deserto de gente”, etc.? — interpelou Narizinho.

_ Disse porque eu tinha na cabeca a Belo Horizonte dos comegos. Errei.”

5.Narizinho fez um muxoxo.

_ Exigente! Vocé j& anda bem famosinha no Brasil inteiro, Emilia, de tanto o
Lobato contar as suas asneiras. Ele é um enjoado muito grande . Parece
qgue gosta mais de vocé do que de n6s — conta tudo de jeito que as criancas
acabam gostando mais de vocé do que de nés. E s6 Emilia para ca, Emilia
pra la, porque a Emilia disse, porque a Emilia aconteceu. Fedorenta...”

6. _ Pare com Emilia, vovo! — gritou a menina, furiosa. A senhora até parece
o Lobato: _ Emilia, Emilia, Emilia. Continue a histéria de D. Quixote.

Nesses trechos temos exemplos claros de intertexto por meio da utilizacdo de
referéncias ao conjunto de obras do autor, a sua pessoa, e a seu processo de
criacdo. Apresentadas na sequéncia em que aparecem nas Obras Completas de
Monteiro Lobato, tais referéncias demonstram um evidente amadurecimento da
postura critica das personagens em relacdo a construcdo do universo do qual
participam. Aquilo que, inicialmente, era designado de modo vago e genérico como
“estas histdrias” concretiza-se pela expressao factual “primeira edicdo deste livro”. O
mesmo ocorre com a figura do autor que, num primeiro momento, é chamado de “um
mo¢o” e “aquele tal sujeito”, passando depois a ser designado pelo nome proprio

“Lobato” antecedido de um artigo definido © Lobato), recurso que estilisticamente

92 OBATO, M. Aritmética da Emilia, 1935, p.232 (grifo nosso).

% 1dem, Geografia de Dona Benta, 1935, p.62 (grifo nosso).
Idem, Dom Quixote das criancas, 1936, p.61 (grifo nosso).

% LOBATO, M. Dom Quixote das criancas, p.125 (grifo nosso).



denota maior proximidade / intimidade com relagéo ao ser ao qual o substantivo se
refere. Além disso, essa inclusdo de dados reais ao mundo ficticio representa
também uma opcédo consciente de eliminacéo total das fronteiras entre 0 mundo real
e o ficcional. Segundo C. L. Azevedo, citando Lobato, o lugar encantado, onde
fantasia e verdade se confundem, n&o era “realmente nenhum mundo de mentira™®,
como os adultos apregoavam. “De acordo com o proprio Lobato, o que subsistia na
imaginacdo de milhdes e milhdes de criancas era tdo concreto como as paginas dos
seus livros™”,

Quanto aos indices implicitos, esses correspondem a possibilidade que o
autor implicito da ao leitor de perceber que o narrador é falivel. Trata-se de certos
vazios, certos sinais que possibilitam uma antileitura, uma vez que dao ao leitor
condicdes de observar que por tras do narrador ha uma outra voz que lhe permite
ver as falhas desse mesmo narrador.

Tomando por base o conceito de autor implicito proposto por Booth, podemos
observar que o leitor nem sempre tem conhecimento "somente" daquelas
informacdes que o narrador lhe transmite. Muitas vezes, por meio dos indices
fornecidos pelo autor implicito, ele transcende esse nivel de conhecimento fornecido
pelo narrador, sendo capaz de fazer uma antileitura até mesmo da figura do proprio
narrador.

Um dos dados observaveis por meio dessa antileitura € presenca de um teor
humoristico ndo s6 nas situacdes e personagens descritas, mas também — e

inclusive — nas falas do proprio narrador, como se pode observar pelos exemplos

transcritos a seqguir.

% AZEVEDO, C. L., CAMARGO, M. M. R. , SACCHETTA, V. Monteiro Lobato: furacio na

Botocundia, p.312.
*" Ibid.



No primeiro caso, temos um episddio que ocorre na visita que os habitantes
do Sitio fazem ao Pais das Fabulas. Nessa ocasido, as personagens tém a
oportunidade de presenciar a desenvoltura e esperteza de uma ovelha que, com
suas respostas as arguicfes de um lobo que estava prestes a devora-la, consegue

se livrar da morte.

Aquela resposta atrapalhara o lobo, que além de mau era curto de
inteligéncia, ou para ser franco, burro.

Outra passagem que se destaca pelo tom humoristico presente nas falas do
narrador refere-se a caracterizacdo facial de Emilia, num momento em que
demonstra certo fastio, marcado pelo enfado e aborrecimento depois de ser
advertida por Dona Benta sobre a necessidade da presenca de um complemento
verbal ap6s a utilizacdo do verbo “achar”. Como Dona Benta se demora na

explicacdo dada a boneca, Emilia demonstra sua contrariedade sendo assim

caracterizada:

_ Bastgl9 de verbos, Dona Benta! — gritou Emilia fazendo cara de 6leo de
ricino.

Na mesma narrativa, ao apresentar como sugestdo de nova aventura a ida ao

Pais da Matematica, Visconde, numa clara referéncia ao periodo em que passou

% | OBATO, M. Reinagfes de Narizinho, 1931, p.262 (grifo nosso).
% |dem, Aritmética da Emilia, 1935, p.160 (grifo nosso).



caido atras da estante de Dona Benta e foi encontrado todo embolorado, tem sua

idéia descrita da seguinte forma pelo narrador:

Todos se entreolharam. Aloédéia do Visconde ndo era das mais
emboloradas. Bem boa, até.

Em outro episddio, no momento em que Visconde € elogiado por Dona Benta
por sua honestidade, Emilia o desmascara lembrando da ocasido em que o sabugo
enganou Pedrinho — obrigado pela boneca — fingindo-se de pau falante. Sua reacao,

ao ser exposto dessa maneira, € descrita também de modo jocoso pelo narrador:

O Visconde avermelhou; e, como era verde, e o vermelho misturado ao
verde d& um tom de burro quando foge, ficou por uns mome?tos 0 mais
esquisito de todos os sabugos do mundo. Até Emilia teve dé dele.

Exercendo mais uma vez sua verve cOmica, o narrador também satiriza o

sobrenome de Dona Benta, conforme se observa abaixo:

Realmente, o seu [de Dona Benta] tataravd tinha um nome levado da breca,
de modo que o filho, ao chegar ao Brasil, a primeira coisa que fez foi
modifica-lo. Em vez de Joaquim Encerrabodes de Oliveira passou a chamar-
se Joaquim de Oliveira Serra. Soltou os bodes...

190 1hig., p.160 (grifo nosso).

1 1pid., p.258 (grifo nosso).
192) OBATO, M. Geografia de Dona Benta, 1935, p.248 (grifo nosso).



Ainda tomando Dona Benta como objeto de derrisdo, o narrador revela de
modo bastante jocoso a inabilidade para o desenho demonstrada pela personagem
ao tentar reproduzir em papel algumas caracteristicas da arquitetura grega. Nesse
caso, a comicidade se estabelece em virtude da irreveréncia do tratamento

dispensado a uma pessoa que, por possuir ja uma idade consideravel, deveria ser

merecedora de grande respeito:

(...) Vou desenhar alguns desses elementos para que vocés vejam com que
frequéncia eles aparecem na frontaria dos nossos prédios.

. . . 1
Dona Benta desenhou, como o nariz dela, umas coisas assim: (...) 03

Outro exemplo de registro cédmico na fala do narrador ocorre no fragmento
abaixo que retrata a alegria das criancas do Sitio de terem em sua companhia a
presenca de Pequeno Polegar. Recriando um provérbio popular por meio da
utilizacdo de uma linguagem que se aproxima do discurso infantil, o narrador assim

descreve essa alegria:

Que festa foi aquilo! Até parecia sonho. O célebre Pequeno Polegar, que as
criancas do mundo inteiro s6 conhecem de fama e da histéria, eles o
. . . . .. . 104

tinham ali, em carninha e ossinho —vivinho da silvinha.

Cbmica também é a maneira como o narrador se refere a Hércules, o grande
herdi grego, em virtude de sua incapacidade de compreender como Pedrinho e

Emilia poderiam ter vindo do futuro:

103

1os Idem, O minotauro, 1939, p.7 (grifo nosso).

Idem, O picapau amarelo, 1939, p.162.



Hércules ndo entendeu. Além de burrdo de nascenca, como todos os
grandeslogtletas, ndo podia entender aquela histéria de “vir dum século
futuro”.

Essa mesma referéncia a falta de inteligéncia de Hércules ocorre no
fragmento abaixo que descreve o momento em que o0 herdi grego apresenta
Visconde a seu amigo lolau, solicitando que o sabugo demonstrasse sua sabedoria

ao Novo amigo:

O Visconde néo vacilou, e declarou em muito bom grego:

_ PANTA REI, OUDEN MENEI.

_ Que é isso? — perguntou Hércules, que em matéria de pensamentos
filos6ficos era o que no século 20 n6s chamamos “uma besta”.

_ Estas palavras querem dizer “tudo passa, hada permanece” .

Nesses exemplos, percebe-se que o narrador, apropriando-se do tom
humoristico e irreverente predominante na fala das personagens, incorpora-o ao seu
discurso por meio de uma relacdo simbidtica, ao mesmo tempo em que capta o
repertério de seu publico de maneira direta e envolvente. Desse modo, dois
discursos se entrecruzam e se refletem — o do narrador e o das personagens — e por
meio da incorporacdo da oralidade que se faz via discurso direto e indireto, essas
duas modalidades, muitas vezes, se fundem, deixando eclodir a comicidade que as

une e determina.

105
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Idem, Os doze trabalhos de Hércules, 1944, v.1, p.28 (grifo nosso).
Ibid., p.99 (grifo nosso).



2.1.2. Linguagem

Como propde Bakhtin'®’

, 0 sujeito que fala no romance € sempre, em certo
grau, um idedlogo sendo suas palavras um ideologema. Desse modo, uma
linguagem particular no romance representa um ponto de vista igualmente particular
sobre o mundo, aspirando a uma significacéo social.

Se 0 objeto especifico do género romanesco € tanto a pessoa que fala como
seu discurso que aspira a uma significacao social e a uma difusdo, entdo o problema
central da estilistca do romance pode ser formulado como o problema da
representacao literaria da linguagem, o problema da imagem da linguagem.

Sendo assim, podemos compreender a importancia delegada a palavra nas
obras infantis de Monteiro Lobato e, principalmente, os mecanismos linguisticos
utilizados por ele para a construcdo do humor. Conforme assinalado por Freud, o
chiste, uma das técnicas do humor, consiste fundamentalmente numa certa forma, e
nao necessariamente num conteddo ou num sentido (embora esses elementos
sejam seu resultado final). Desse modo, torna-se pertinente verificar o “como” o
humor se processa nos textos de Lobato, descrevendo as chaves linglisticas que

constituem o meio desencadeador do riso. Para tanto, a definicdo dada a lingua

emiliana pelo narrador em “O centaurinho™? torna-se imprescindivel:

Apesar da estranheza que era a presenca de um centauro no sitio de Dona
Benta, uma semana depois ja estavam tao familiarizados com ele como se
ali tivesse nascido e vivido a vida inteira.

_ Em que lingua se entendiam?

107

108 BAKHTIN, M. Questdes de literatura e de estética, p.135.

LOBATO, M. Histérias diversas. In: Fabulas, 1921.



_ Ora, “na lingua da Emilia”", que era a “lingua geral” de todos ali — o
rinoceronte, a vaca mocha. A “lingua da Emilia” era uma mistura de
portugués, castelhano, giria, expressdes inglesas como “All right”, “Okay” e
“Mind your business” (cuide de seu nariz) tudo misturado com caretas,
micagens e gestos de todos os tipos, pinotes, botamentos de lingua,
espirros e até pontapés. A palavra “aten¢do”, por exemplo, fora substituida
por um pontapé na canela. Era tdo expressiva a “lingua da Emilia”, que um
filblogo inglés, que pousou [sic] uma noite no Picapau Amarelo, disse mais
tarde a Bernard Shaw: “A lingua universal, com que tanto tempo a
humanidade sonha, ndo é em nenhuma universidade que se esta formando,
e sim no maravilhoso sitio de Dona Benta” — e consta que Bernard Shaw
tomou a seguinte nota em sua carteira: “Descobrir Emilia e conversar com
ela.”

Assim, conforme demonstrado pelo fragmento, ao atentarmos para a
linguagem nos textos lobatianos, verificamos que essa se caracteriza pela
incorporacdo da ‘“lingua de Emilia”, ou seja, pela presenca de inUmeros elementos
entre 0s quais se destacam certos recursos que contribuem para a construgao
humoristica como o neologismo, a oralidade, a giria e o uso de referéncias
metalinglisticas. Tais recursos, analisados do ponto de vista estritamente
linguisticos (observando-se os niveis fonolégico, morfologico e sintatico), tornam-se
proficuos para o estudo da construcdo do humor nas obras infantis de Lobato.

Tendo isso em vista, a primeira ocorréncia da utilizacdo da linguagem como
recurso humoristico presente na literatura escrita por Lobato para o publico jovem
encontra-se em Reinacdes de Narizinhos, na passagem que se refere a festa dada
por Principe Escamado em homenagem a visita de Narizinho ao Reino das Aguas

Claras, conforme apresentado no relato a seguir:

Narizinho correu os olhos pela assisténcia. N&o podia haver nada mais
curioso. (...) canarios cantando, e beija-flores beijando flores, e camardes
camaronando, e caranguejos carangueﬂ'ando, tudo o que é pequenino e nao
morde, pequeninando e ndo mordendo. 10

109 .:

Ibid., p.280.
119 OBATO, M. Reina¢cBes de Narizinho, 1931, p.21. Vale ressaltar que na primeira versao dessa
obra publicada em 1920, essa construgéo inexiste.



Presente na fala do narrador, 0 humor nessa citacdo se dé pela ativagdo do
fator epilingliistico que pressupde qualquer operacdo ativa que o intérprete efetua
sobre dados lingiisticos, analisando-os de certo modo. Nesse caso, tais operacdes
destinam-se a descobrir morfemas ou formas de alguma maneira semelhantes a
eles, ou seja, partes da cadeia as quais usualmente se atribui ou se pode atribuir um
sentido™**.

O que se observa nessa construcdo € que, partindo de uma relacdo de
semelhanca formal entre as palavras, o narrador cria expressdes cujo significado

pode ser depreendido por meio de uma deducédo baseada na proximidade entre os

vocabulos. Em funcdo da manutencdo da cadéncia ritmica, o narrador associa 0s

termos em funcdo de sua sonoridade (anéarios / cantando; beija-flores / beijando
flores; camarbes / camaronando; caranguejos / caranguejando; pequenino /
pequeninando e morde / mordendo).

No primeiro par (canarios / cantando), a semelhanca é estritamente formal,
uma vez que ndo ha nenhuma relacdo semantica entre “canario”, nome atribuido a
uma ave gue recebe esse nome por ter sido, originalmente, encontrada nas llhas
Canéarias (em latim Canariae Insulae,arum, ilhas dos cédes). Trata-se também de
uma relacdo metonimica por contigliidade, pois, ao associar a ave ao verbo “cantar”,
estabelece-se uma proximidade entre o produtor e o produto, ou seja, entre o
canario e o canto. Essa relacdo explica-se pela segunda associacao feita pelo
narrador (beija-flores / beijando flores) que também serve como base para as
outras associacdes. Visto que nesse exemplo ha uma relacdo semantica logica entre
0 substantivo “beija-flores” e a construcao “beijando flores” que, embora de forma

metafdrica, representa a acdo praticada pelo ser nomeado pelo substantivo; o

1 pOSSENTI, S. Os humores da lingua, p.72.



narrador, valendo-se dessa aproximacdo, estende-a aos outros pares, criando
expressdes inusitadas. Assim, se um beija-flor caracteriza-se por “beijar” flores
(beij + ar), um camardo ira camaronar (camaron + ar), um caranguejo ira caranguejar
(caranguej + ar) e assim sucessivamente. E, pois, justamente esse efeito inusitado
das aproximacbes, segundo Freud, baseado na condensacdo com ligeiras
modificagbes, dando origem a uma palavra mista em si, mas cujo sentido pode ser
depreendido pelo contexto, que garante o teor humoristico da passagem.

Outro episédio que merece destaque é o que se refere a primeira ocasiao em
gue Emilia fala, apos engolir a pilula fornecida pelo Doutor Caramujo. Depois de

medicada, a boneca descreve o rapto de pequeno Polegar da seguinte maneira:

__ Pois foi aquela diaba da dona Carocha. A coroca apareceu na gruta das
cascas ...

_ Que cascas, Emilia? Vocé parece que ainda ndo esté regulando...

_ Cascas, sim — repetiu a boneca teimosamente. Dessas cascas de bichos
moles que vocé tanto admira e chama conchas. A coroca apareceu e
comecou a procurar aquele boneco...

_ Que boneco, Emilia?

_ O tal Polegada que furava bolos e vocé escondeu numa casca bem la no
fundo. Comecgou a procurar e foi sacudindo as cascas uma por uma para ver
qual tinha boneco dentro. E tanto procurou que achou. E agarrou na casca e
foi saindo com ela debaixo do cobertor...

_ Da mantilha, Emilia!

_ Do COBERTOR.

__ Mantilha, boba!

_ COBERTOR. Foi saindo com ela debaixo do COBERTOR e eu vi e pulei
para cima dela. Mas a coroca me unhou a cara e me bateu com a casca na
cabeca, com tanta forca que dormi. S6 acordei quando o Doutor Cara de
Coruja...

_ Doutor Caramujo, Emilia!

_ Doutor CARA DE CORUJA. S6 acordei quando o Doutor CARA DE
CORUJISSIMA me pregou um liscab&o.

_ Beliscétl)lz— emendou Narizinho pela dltima vez, enfiando a boneca no
bolso. (...)

1121 OBATO, M. Reinagdes de Narizinho, 1931, p.28.



Nesse fragmento, o humor resulta do modo irreverente com que Emilia usa a
linguagem. Recusando-se a utilizar a lingua no seu padréo formal, a personagem
substitui expressdes padronizadas por designacfes mais comuns e usuais como
“casca” no lugar de “concha” e “cobertor” no lugar de “mantilha”. Nos dois casos, 0
gue prevalece na substituicAo € o valor semantico do vocabulo. Assim, embora
possam designar objetos diferentes, tanto “casca” como “cobertor” apresentam um
conteudo nocional muito proximo daqueles aos quais as expressdes originais se
referem. Nesse sentido, tanto “cobertor” como “mantilha”, como quer Narizinho, sdo
objetos utilizados para “cobrir’, essa é sua base semantica. Do mesmo modo,
“casca’ e “concha” tém por base um significado também comum, qual seja,
cobertura ou envoltério rigido. Processo semelhante ocorre com as expressdes
“cara”, forma coloquial para se referir a face e “coroca”, regionalismo de uso informal
para designar individuo velho e feio.

Outros exemplos que levam ao extremo essa irreveréncia e liberdade no uso
da linguagem, ao mesmo tempo em que priorizam a cadéncia ritmica do discurso,
sdo as expressdes “Cara de Coruja” em substituicdo a Caramujo e “liscabao” no
lugar de beliscdo. No primeiro caso, percebe-se claramente a opcao pela valorizacao
dos recursos fonoldgicos das expressfes (Cara de Coruja = Caramujo) bem como o
sentido pejorativo da derrisdo contida nas expressdes populares formadas pelos
vocabulos “cara-de”, como ocorre, por exemplo, em formas como “cara-de-pau’.
Percebe-se também, nessa designacdo bastante peculiar dada por Emilia, o carater
subversor e desmistificatorio do humor, ja que toma por objeto de ridicularizacéo
uma pessoa eminente e detentora de certo prestigio e poder. Quanto a expressao
“liscabdo”, trata-se da introducdo de algo simples e desatinado cujo sentido,

segundo Freud, € a revelacdo de um outro desatino, no caso da narrativa, o fato de



uma boneca de pano ganhar voz, “processo de mecanizacdo que revela uma

»113

substituicdo do natural pelo artificial”*°, o que se observa pela propria fala de

Narizinho, na sequéncia: “Viu que a fala da Emilia ndo estava bem ajustada, coisa
que s6 o tempo poderia conseguir.”**

Ainda no que diz respeito a linguagem, é também bastante expressivo o que
se observa na seguinte passagem: Depois que Narizinho deixou o Reino-das-Aguas-
Claras, o principe Escamado caiu em profunda depressdo e, chamado para
11115.

consulta-lo, o Doutor Caramujo disse que sua doenca era “narizinhoarrebitabite

Formado a partir da juncéo das expressdes “narizinho” + “arrebitado” + o sufixo — ite
gue é utilizado “numa larga faixa de nomes meédicos, em que o sufixo vale por

w116

inflamacdo™ >, a expressdo torna-se humoristica pela condensacdo operada,

equivalendo a “doenca provocada pela falta de Narizinho Arrebitado”.

O mesmo ocorre com a expressdo “asnatica™?’

, utilizada por Narizinho para
caracterizar a doenca sofrida por Emilia. Assim, por analogia, se quem manifesta
sintomas de “asma’ € asmatico, quem profere “asneira” sO pode ser “asnatico”.
Partindo da juncdo de asm(at) +tico, sufixo que designa relagdo (ou seja, quem é
asmatico € porque esta relacionado / ligado a doenca asma), propde-se a mesma
construcao para “asnatico”, indicando aquele que é marcado pela asneira.

Um outro exemplo de uso bastante peculiar da linguagem ocorre nos
comentarios feitos pelas personagens criancas em relacdo a adaptacéo feita por
Dona Benta que, ao recontar a fabula d“O veado e a moita”, substitui expressdes

como “ouviu latir ao longe os cées” por ouviu latir ao longe o0 perigo” e “pastou a

moita” por “pastou a benfeitora”. Sobre essas mudancas, Narizinho comenta:

113

e BERGSON, H. op. cit., p.36.

115 LOBATO, M. Reinag¢des de Narizinho, 1931, p.29.
Idem, p.97.

1% HOUAISS, A. op. cit., p.1660.

7] OBATO, M. Reinagdes de Narizinho, 1931, p.188.



__ Bravos, vovd! ... A senhora botou nessa fabula duas belezas bem
lindinhas.

_ Pois essas “belezinhas” sdo uma figura de retérica que os gramaticos
xingam de sinédoque...

__Eu sei 0 que é isso — berrou Emilia. E “sem” com um pedaco de bodoque.

Ninguém entendeu. Emilia explicou:
_ Sine quer dizer “sem”. Quando o Visconde quer dizer “Sem di:illmarcado”,
ele diz sine die. E um latim. E “doque” é um pedaco de bodoque...

Nesse exemplo, observamos um processo de atribuicdo de sentido bem
peculiar. Para chegar a compreensao do significado do vocabulo “sinédoque”, Emilia
vale-se de dois sistemas linglisticos, a lingua latina e a lingua portuguesa que tem
na primeira sua origem. Segmentando a palavra em duas unidades (sine + doque), a
personagem realmente atribui significado a primeira parte da segmentacao,
relacionando-a a expressao latina “sine”, preposi¢ao cujo sentido € “sem”. Porém, ao
partir para a segunda parte da divisao, atribui-lhe um sentido inusitado, ou seja, diz
gue a estrutura “doque” refere-se a uma parte constitutiva da palavra “bodoque”.

O mesmo procedimento ocorre na seguinte passagem que expressa a
contrariedade de Emilia em relagdo a moralidade da fabula “Mal maior” que, ao
criticar o casamento entre a Lua e Sol, condena a alteracdo da ordem das coisas

como sinbnimo de calamidades:

_ N&o gostei! — berrou Emilia. Se nada mudar, o mundo fica sempre na
mesma e ndo ha progresso.

_ Espere, Emilia — disse Dona Benta. O que a fabula quer dizer é que
qualquer mudanca nas coisas prejudica alguém.

_ Pode prejudicar a um e fazer bem a dois — insistiu Emilia. As coisas nao
séo tdo simples como as fabulas querem. Est modus...como € aquele latim
gue a senhora disse outro dia, dona Benta?

__ Est modus in rebus...

_ Isso mesmo. Nos modos esta o rébus...

118 1dem, Fabulas, 1921, p.50-51.



__Na&o, Emilia. Esse latim quer dizer que em tudo ha medidas.
_ Eu sei. E como nos verbos. Todos os verbos tém uma porcdo de modos.
A gente também tem modos. As coisas tém modos."

Aqui, a personagem, num primeiro momento, parece criar uma expressao
completamente destituida de sentido (Nos modos esta o rébus), associando numa
mesma construcdo vocabulos da lingua latina e da lingua portuguesa. Ao assim
proceder, atribui a palavra “modus” o sentido de “modos” que, realmente, junto com
“medida” é uma das acepcbes dessa palavra. Porém, a correspondéncia, nesse
primeiro momento, para ai, ja que o vocabulo “est” na expressao “est modus” € uma
forma verbal, ndo correspondendo, portanto, & combinacdo da preposi¢cao “em” com
o artigo “0s” (nos) presente na sequéncia “nos modos” proposta por Emilia. Dessa
maneira, a traducdo de “est modus” deveria ser ‘esta a medida” ou ‘estd o modo” e
ndo ‘hos modos” como propde Emilia. Quanto a palavra “rebus” (ablativo plural de
res), seu significado remete a palavra “coisa”. Desse modo, a correspondéncia
correta seria “A medida esta nas coisas”.

O que se observa por meio desses exemplos é que ao estabelecer entre as
palavras uma relagdo sem nenhum sentido légico aparente, a personagem
transforma a lingua em um jogo em que as pecas podem ser dispostas de maneira
diversa, mas sempre obedecendo a uma logica interna de trabalho com a linguagem,
processo semelhante ao que ocorre com o texto poético.

A esse respeito diz Johan Huizinga que a poesia se manifesta no interior da
regido ludica do espirito, num mundo préprio para ela criado pelo espirito, no qual as
coisas possuem uma fisionomia inteiramente diferente da que apresentam na vida

comum e estdo ligadas por relacbes diferentes das da légica e da causalidade. Ela

119 pid., p.178-179.



esta além da seriedade, naquele plano mais primitivo e originario a que pertencem a
crianca e o visionario, na regi&o do sonho, do encantamento, do éxtase, do riso*®.

Para Propp*?!, essa falta de l6gica — segundo ele, a forma mais comum de
comicidade — pode ser manifesta ou aparente. No primeiro caso, € um procedimento
cOmico em si mesmo para aqueles que observam sua manifestacdo. No segundo
caso, exige um desmascaramento e o riso surge no momento desse desnudamento,
Ou seja, N0 momento em que a “ignorancia’ oculta se manifesta repentinamente nas
palavras ou nas acdes do “tolo”, tornando-se evidente para todos, ao encontrar sua
expressao em formas perceptiveis sensorialmente.

No que diz respeito as criancas, esse processo, na verdade, manifesta o
ilogismo da criatividade verbal traco caracterizador da infancia e, paradoxalmente,
aguilo que na crianca é prova de suas primeiras e ingénuas indagacfes mentais, de
suas tentativas de ligar um fendmeno a outro e de orientar-se no mundo, 0 que na
I6gica dos adultos torna-se apenas um engano ridiculo.

Portanto, assim como ocorre com a poesia, para compreender o aparente
ilogismo das constru¢des emilianas precisamos ser capazes de nos revestir da alma
da crianca como se fosse uma capa magica e admitir a superioridade da sabedoria
infantil sobre a do adulto*??,

Outro exemplo bastante interessante do uso da linguagem nas narrativas de
Monteiro Lobato ocorre no fragmento abaixo, que apresenta a adaptacdo proposta
por Emilia para a fabula “As duas panelas”. Como esse texto narra as desventuras
sofridas por uma panela de barro ao querer se igualar a uma panela de ferro,
Pedrinho sugere que a moralidade dessa fabula deveria ser “Lé com lé, cré com

cré”, corruptela de um provérbio popular que corresponde a “leigo com leigo, clérigo

120 HUIZINGA, J. op. cit., p.133.

121 bROPP, V. Comicidade e riso, p.107-114.
122 HUIZINGA, J. op. cit., p.133.



com clérigo”. Desse modo, segundo a personagem, o texto daria a énfase
necessaria ao fato de se buscar unido entre elementos semelhantes e néo
diferentes. Aproveitando-se da sugestdo dada por Pedrinho, Emilia apresenta sua

proposta de adaptacao:

_ Se eu fosse escrever essa fabula — berrou Emilia — eu punha uma
moralidade diferente.

_ Qual?

__ Fé com fé, ba com ba, isto €&, ferro com ferro, barro com barro.

Todos acharam engra(;adinho.123

Modernizando linguisticamente a moralidade da fabula, Emilia nesse exemplo
propde a mudanca da expresséo “Lé com Ié, cré com cré” para algo que expresse de
modo mais direto o enredo da narrativa em questdo. Como a historia se refere ao
desastre ocorrido pelo fato de duas panelas de constituicdo diferente, uma de ferro e
uma de barro, andarem juntas, Emilia sugere a alteracdo do provérbio para “Fé com
fé, b4 com ba’, em que “fé” corresponde a silaba inicial da palavra “ferro” e “b&”
remete a palavra “barro”. Desse modo, tem-se a modernizacdo da fabula que se
torna para os leitores mais significativa.

Merece destaque também os “vbos” semanticos propostos por Emilia a partir
das construcdes linglisticas por ela apresentadas. N'O poc¢o do Visconde isso

pode ser observado na intervencdo feita pela boneca a aula de Visconde no

momento em que o sabugo falava sobre os efeitos do oxigénio sobre o ferro:

1231 OBATO, M. Fabulas, 1921, p.183.



Os minérios de ferro, ou as pedras de ferro, como o povo diz, ndo passam
dessa combinagcdo — sao Oxidos de ferro. Mas vai o homem e derrete a
pedra e fabrica o ferro... Mas o Senhor Oxigénio, que ndo concorda com a
mudanca, trata logo de desfazer a obra do homem - e enferruja o ferro.
Sabem o que é ferrugem?

__E o ruge do ferro — disse Emilia.***

Segmentando a palavra “ferrugem” nas unidades “fer + rugem”, Emilia cria
uma explicagdo propria para o significado da palavra. Obviamente, trata-se de mais
uma construcdo emiliana dissociada da légica natural das relagbes estabelecidas
pela estrutura da lingua. Mas ndo se deve deixar de considerar uma “certa logica”
em sua proposicdo, se levarmos em conta que ruge se refere a cor vermelho-
alaranjada que também esta presente no ferro quando o metal € acometido pela
ferrugem. Dai uma possivel justificativa para a associacao feita por Emilia. Desse
modo, a surpresa causada pela constatacdo da existéncia da légica do absurdo, do
equilibrio entre situacdes dispares leva ao riso que surge como reflexo de uma
revelacao inesperada.

Exemplo semelhante ocorre no fragmento transcrito a seguir que se refere a
um momento da expedicdo dos habitantes do Sitio ao Sul do Brasil. Ao passarem
pela ilha de Santa Catarina, Dona Benta chama atenc¢éo para o fato de essa cidade
ja ter tido como nome a palavra “Desterro” e aproveitando-se da situacao, Pedrinho

pergunta:

E como se chamavam os moradores da antiga cidade de Desterro? — quis
saber Pedrinho. Desterrados! — gritou 1a do leme a Emilia.

Quindim deu uma risada, qud, qud, quo...

_ Chamavam-se desterrenses — disse Dona Benta. 125

124 1dem, O poco do Visconde, 1937, p.33.

125 1dem, Geografia de Dona Benta, 1935, p.45.



Nesse fragmento, o humor resulta da praticidade com que Emilia usa a lingua
no que diz respeito a sua estrutura. Embora sejam estruturas presentes na lingua
portuguesa, os sufixos “ense” e “ado” possuem significados distintos, aquele sendo
usado na formacdo de adjetivos e substantivos gentilicos e este de uso corrente
como sufixo formador de adjetivos, a partir de substantivos, com a acepcéo de
'provido de’, ‘que possui’ aquilo indicado pelo elemento base da palavra. Por esse
principio, enquanto “desterrense” designa o habitante ou natural da cidade chamada
Desterro, “desterrado” indica aquele que foi tirado de sua terra, expatriado. Desse
modo, ao usar a forma “desterrado” no lugar de “desterrense, Emilia parte do
principio, até certo ponto logico, de que quem é de Desterro caracteriza-se por
“possuir” algo em comum com aquilo que a palavra designa. Eliminando a diferenca
entre o substantivo comum (desterro) e proprio (Desterro), a personagem provoca
uma subversdo da ordem natural das coisas, cujo resultado inusitado provoca o
humor.

"126 - tilizada

Processo semelhante ocorre com a expressao “cinquientaneto
pelo Gato Félix para se referir ao seu grau de parentesco com o Gato de Botas.
Superando em grau de importancia as expressdes “bisneto” e “tataraneto” (ou
tetraneto) sugeridas por Narizinho, a expressao “cinquentaneto” parte da deducao
l6gica, segundo a qual, se “bisneto” corresponde a ser neto de segundo grau (filho
do neto), trineto corresponde a ser neto de terceiro grau (filho do bisneto), tataraneto
ou tetraneto corresponde a ser neto de quarto grau (filho do trineto), cinquentaneto
corresponderia a ser neto de quinquagésimo grau. Trata-se, na verdade, de um

neologismo criado pelo autor, que o coloca propositalmente na fala da personagem,

para dar mostras do carater insoélito da situacdo, provocando um estranhamento e

126 1dem, Reinac¢fes de Narizinho, p.150.



fornecendo pistas ao leitor a respeito das mentiras proferidas pelo Gato Félix que, na
narrativa, se revelara um grande mentiroso e assassino.

Outras expressdes interessantes sdo “Seréncia”?’, referindo-se ao verbo
“Ser”, “Wossa Cavaléncia” e “Senhor Bardo Cavalgadura Cavalcanti Cavalete da

Silva Feij¢"?®

, as duas ultimas usadas por Emilia para se referir ao cavalo de pau
sem rabo que ganhou de Pedrinho em troca da divulgacdo de uma grande idéia.
Nessas expressdes, 0 que se observa é, mais uma vez, a juncdo de palavras e
significados para compor uma nova expressao e a exploragdo dos recursos sonoros
dos vocabulos utilizados. Assim, unindo a expressdo “Vossa Exceléncia” com os
vocabulos “ser” (forma do infinitivo do verbo) e depois com o vocabulo “cavalo”,
Emilia cria, respectivamente, “Seréncia” e “Vossa Cavaléncia”, expressdes que,
reunindo em si seus significados originais (do verbo “ser” e do substantivo “cavalo”)
e de um tratamento cerimonioso que se confere a pessoas das camadas mais altas
da hierarquia social, expressam a importancia que a boneca da aos seres a que se
refere. Isso € reiterado, no segundo exemplo, pela expressdo “Senhor Bar&o
Cavalgadura Cavalcanti Cavalete da Silva Feij¢” que, além de proporcionar um jogo
sonoro interessante pela repeticdo da forma “caval’, presente na maior parte dos
vocébulos, € também indicativa do mesmo tratamento cerimonioso dado ao objeto.
Nesse caso, ao se atribuir um grau de importancia elevado a elementos que,
originariamente, nd0 o possuem, estabelece-se um processo de inversdo'®, tdo

comum as situacdes coémicas, conforme ressalta Bakhtin.

271 dem, Emilia no pais da gramatica, 1934, p.54.

128 1 4em, Reinag¢bes de Narizinho, 1931, p.204-206.

129 Essa inversdo ocorre também em Lobato de modo contrario, ou seja, por meio da diminuicdo do
respeito em relacdo a um ser ilustre. Esse efeito é obtido por uma série de recursos que estabelecem
a aproximacgdo ou familiaridade como é o caso do uso de abreviagbes e diminutivos. Usando esse
artificio, Emilia torna familiar a figura lendaria e mitolégica do heréi grego Hércules, chamando-o de
“Lelé”. (LOBATO, M. Os doze trabalhos de Hércules, 1944, v.1, p.109).



Exemplo também da exploracdo dos recursos sonoros das palavras para fins
humoristicos é a passagem em que Dona Benta fala a respeito de Ciro, um grande

rei persa:

Agora € preciso que vocés saibam que os persas daquele tempo eram
governados por um grande rei de nome Ciro.

_ Casado com a rainha Cera, filha da princesa Sara, neta do imperador
Sura — disse Emilia l4 do seu canto.™

Temos nesse exemplo a utilizacdo do fonema /s/, representado graficamente
pelas consoantes “c” e “s” classificadas, nas palavras “Ciro”, “Cera” e “Sura“, como
fricativas por apresentarem, ao serem pronunciadas, um ruido caracteristico de
friccdo. Além desse resultado sonoro das constru¢des, o humor nesse trecho advém
também do ilogismo das nomeacdes feitas por Emilia que se preocupa mais com o
carater ladico (sonoro) das construcbes do que com sua significacdo real que, na
verdade, inexiste.

Na mesma narrativa, outro exemplo bastante curioso de atribuicdo de
significados pode ser observado na intervencdo de Emilia no momento em que Dona

Benta fala a respeito de Clistenes, um dos inumeros governantes de Atenas:

Entre [os atos de Clistenes] h4 um interessante — a instituicdo do
ostracismo. Sabem o que € ostracismo?

Ninguém sabia, exceto Emilia, que veio logo com uma explicagcdo muito
boba, onde havia uma “ostra cismando” num rochedo a beira-mar.

130 OBATO, M. Histéria do mundo para as criangas, 1933, p.64.

3 1pid., p.73.



Procedendo a uma juncdo das palavras “ostra” e “cismo”, Emilia cria um novo
significado para a palavra “ostracismo”, a partir do processo de composi¢cdo por
justaposicdo. Segundo sua légica particular, se palavras como “passatempo”,
formadas por dois radicais, guardam em si a base de significado de cada um dos
termos que entram em sua composi¢cdo (no caso do exemplo citado, passar +
tempo), 0 mesmo processo ocorreria com 0 vocabulo “ostracismo”. Segundo o
Dicionario Houaiss, “ostracismo” significa repelir, afastar, excluir. Trata-se de um

termo utilizado, na antiga Grécia, para se referir a

“(...) desterro politico, que ndo importava ignominia, desonra nem
confiscagdo de bens, a que se condenava, por periodo de dez anos, o
cidaddo ateniense que, por sua grande influéncia nos negocios publicos e

por seu distinto merecimento ou servigos, se receava que quisesse atentar

contra a liberdade publica”lgz.

Sua origem vem do termo grego Ostrakon (concha) e remete ao fato de os
votos do desterro serem escritos sobre cascas de ostra, untadas de cera.

Isso prova que a alusdo a palavra “ostra” observada na primeira parte da
segmentacdo feita por Emilia (ostra + cismo) tem um fundamento logico. Ocorre,
porém, que a personagem atribui ao termo “cismo” o significado de “cismando”
vocabulo que, proveniente do verbo “cismar’, possui como substantivo
correspondente a palavra “cisma” e nao “cismo”, como propde a personagem.

Procedimento semelhante ocorre com a palavra “ovagéo” usada por Emilia na

mesma narrativa. No fragmento transcrito a seguir, Dona Benta refere-se a recepcao

obtida por Horacio, heréi romano que luta bravamente contra um exeército etrusco

132 HOUAISS, A. op. cit., p.2090.



comandado por Tarquinio, antigo rei de Roma que tentava restituir seu poder.

Vejamos:

Tal bravura [de Horacio na guerra contra 0s etruscos] impressionou aos
préprios etruscos, que lhe fizeram um?ggqrande ovacao.
_ Com que ovos? — perguntou Emilia.

Nesse exemplo, Emilia vale-se da semelhanca gréfica e fonica entre os
vocébulos “ovacdo” e “ovos” para estabelecer entre eles pontos de semelhanca®.
Contudo, na palavra “ovacao”, cujo significado refere-se a aclamacao publica, o
antepositivo “ovo” ndo se relaciona ao vocabulo “ovo” (em alguns animais, estrutura
expelida do corpo da mae, que consiste no évulo fecundado juntamente com as
reservas alimentares e os envoltorios protetores) cuja origem remonta a expressao
latina 6vum,i, mas remete ao grego euoi [‘evoé'] aludindo ao grito de alegria que se
proferia nas festas de Baco. E, pois, desse rebaixamento provocado por se associar
um episddio ligado ao sagrado a um elemento que evoca uma imagem grotesca do
corpo, propensa a escatologia, segundo Bakhtin relacionada ao “baixo corporal™®,
gue o riso surge.

Nessa mesma obra, observamos uma outra construcdo emiliana bastante

curiosa. Ao narrar o conflito entre a Grécia e a Pérsia, Dona Benta se detém na

133 ) OBATO, M. Histéria do mundo para as criancgas, 1933, p.75.

134 A mesma situacdo ocorre na passagem: “Boi é gado bovino, cavalo é gado cavalar, carneiro é
gado ovino. _ Ovino? — admirou-se |4 no leme a Timoneira Emilia. Mas carneiro entdo pde ovo?”
(LOBATO, M. Geografia de Dona Benta, 1935, p.34). Nesse caso, a personagem retém apenas o
aspecto grafico e sonoro do vocabulo, desconsiderando, por exemplo, que a origem da palavra
“ovino” remete a forma latina ovicula,ae correspondente a 'ovelha pequena’ e ndo a “ovo (do latim
ovum,i).
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descricdo dos preparativos dos persas para a guerra, 0 que incluia a construcao de

um grande namero de trirremes e assim comenta:

_ Pois é, continuou depois [Dona Benta]; os persas construiram 600
trirremes, que levavam, cada uma, D0 soldados, além dos remadores. O
exército inteiro tinha — quantos homens, Pedrinho? Depressa, de cabeca ...
_Doze mil! — respondeu o0 menino.

_Cento e vinte mil! — emendou Narizinho, que era muito boa no célculo
rapido.

_ Um milh&o e duzentos milhinhos! — gritou la do fundo a boneca.**®

Como se sabe, a quantia designada pelo numeral ‘um milhdo e duzentos mil”
€ composta por duas ordens de algarismos: o milhdo e a centena de milhar, em que
aguele representa o nUmero maior e esta 0 nUmero menor. Partindo desse principio,
Emilia 1&é a expresséo “milhdo” como se fosse composta da seguinte forma: mil + do,

u~

considerando o sufixo “d0” ndo como, por extensdo de sentido, indicativo de
guantidade muito grande, correspondendo a mil milhares, mas como se fosse um
sufixo aumentativo que designasse tamanho (mil grande). Nesse sentido, se a forma
“milhdo” corresponde ao namero maior e esse numero, para Emilia, € o numero
grande do ponto de vista da grandeza fisica; por deducéo, a forma “duzentos mil”,
que corresponde ao niUmero menor seria aquele caracterizado por sua “pequenez”
de acordo com o aspecto fisico. Dai a construcao “milhinho” proposta por Emilia.
Percebe-se, por meio desse processo empreendido pela loégica emiliana, que o
humor resulta do acréscimo de uma estrutura mérfica (o sufixo diminutivo “inho”) a
uma estrutura que, a principio, ndo a admite, gerando, assim, o estranhamento.

Exemplo especialmente interessante da criagdo do tom humoristico como

resultado de associacdes inusitadas pode ser observado mais uma vez nas
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colocacgBes de Emilia em Histéria do mundo para as criancas, quando Dona Benta

fala a respeito da destruicdo de Pompéia pelo vulcédo Vesuvio:

No tempo de Tito aconteceu um desastre célebre. Com certeza vocés
sabem o que é Veslvio...

__ Seil — gritou Emilia, que acabava de entrar da cozinha onde estivera
atropelando tia Nastacia. Vesulvio quer dizer: Tu vés, mas o u viu.®*’

Para que o leitor entenda o efeito humoristico dessa construgdo exigem-se
dele, conforme prop6e Sirio Possenti, as mesmas operacdes epilinglisticas
efetuadas pela personagem, quais sejam, a segmentacdo da palavra “Vesuvio” em
“Vés”, “U” e “viu”; a hipétese de que “U” seja uma pessoa ou um ente personificado
gualquer dotado da capacidade de visédo; “Vés” seja a segunda pessoa do singular
do Presente do Indicativo do verbo “ver” e “vio” (cuja prondancia € /iu/, por ser uma
palavra formada por um ditongo decrescente) seja a terceira pessoa do singular do
Pretérito Perfeito do Indicativo desse mesmo verbo. Dai resulta a constru¢cdo cujo
sentido pretendido € “Hoje, tu vés, ontem foi U que viu” ou, como proposto pela
personagem, “Vés, U viu” (“Tu vés, mas o u ja vio”). E a percepcéo da criatividade
demonstrada pela boneca com sua construcao que torna o episédio engracado.

Na mesma narrativa, Emilia revela mais uma vez sua propensdo para 0O

tratamento ludico da lingua quando, ao ouvir o relato de Dona Benta sobre o povo

arabe e a construcdo de Bagda, assim se manifesta:

37 |dem, Histéria do mundo para as criangas, 1933, p.129.



Ao ouvir a palavra Bagda, Emilia assanhou-se. J4 conhecia as histérias das
Mil e uma noites e andava com a cidade de Bagda na cabeca.

_ Viva, viva Bagda! — exclamou ela. Quando eu crescer é onde vou morar.
Hei de ter um tapetinho magico para voar daqui para ali, dali para la, de la
para 16, de 16 para lu..."*®

Valendo-se da sonoridade das palavras utilizadas, Emilia estabelece um jogo
vocalico em que a distancia do percurso que pretende seguir é evocada pela
sequéncia na ordenacado das vogais (a, e, i, 0, u). Sendo assim, da mesma maneira
gue ocorre com a pronuncia das vogais que sao classificadas quanto ao timbre como
abertas, intermediarias e fechadas, caracterizando-se, portanto, pela gradacédo, a
distancia percorrida pela personagem vai se alongando cada vez mais (ali, 1a, 16 e
lu), partindo do local mais proximo (ali) e chegando ao mais distante (lu).

O mesmo processo de exploracdo dos recursos sonoros dos vocabulos pode

ser notado no seguinte fragmento em que Emilia discorre sobre o que determina a

diferenca na utilizacdo dos graus aumentativo e diminutivo:

(...) As palavras quando querem significar uma coisa grande, latem; e
guando querem significar uma coisa pequena, choramingam.

Ninguém entendeu.

_Sim — insistiu ela. Botar um AO no fim duma palavra € latir, porque latido,
de cachorro é assim — AO, AO AO! E botar um INHO, ou um ZINHO no fim
das palavras é choramingar como crianca nova. Panela, por exemplo; se
late, vira PANELAO e se choraminga, vira PANELINHA...**®

Como ja apontado, nesse fragmento pode-se observar mais uma exploracéao
dos recursos fonoldgicos da palavra utilizados como critérios para atribuicdo de

sentido. Tomando como base a oposicdao de timbre (aberto e fechado), a

138 |pid., p.163.
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personagem associa o timbre aberto ao grau aumentativo que, segundo ela,
corresponde ao “latido” e o timbre fechado ao grau diminutivo associado ao
“choramingo”. Desse modo, a partir de uma légica propria cria relagbes inusitadas e
curiosas, garantindo o tom peculiar de seu discurso.

Em Emilia no pais da gramatica, outro exemplo das associacfes emilianas
pode ser notado quando a boneca atribui um significado bastante particular a

palavra Barbarismo, depois da explicacdo dada por Quindim:

Sao palavras exoticas, isto é, de fora — imigrantes a que os gramaticos
puseram o nome de Barbarismos [disse o rinoceronte].

_ Querem significar com isso que elas dizem barbaridades? — indagou
Emilia.

_ Na&o; apenas sao de fora. Esse modo de classificidlas veio dos romanos,
gue consideravam barbaros a todos os estrangeiros.l

O humor nessa citacdo resulta da aparente simplificacdo e ingenuidade
observada na explicacdo dada por Emilia ao associar o termo em questédo
(“barbarismo”) a uma palavra de uso mais corrente, cujo significado € comum a
maior parte dos falantes da lingua. Embora repreendida por Dona Benta que
representa aqui o papel do adulto, aquele que domina a lingua e conhece todas as
nuances dos significados, Emilia, mais uma vez, prova que ndo esta totalmente
equivocada em sua explicacdo. Se confrontarmos os dois vocabulos, veremos que
os sentidos a eles atribuidos ndo sédo completamente dissonantes: ambos possuem
em sua raiz a palavra “barbaro” cujo significado remete aquilo que ndo pertence aos
costumes do observador, sendo, portanto, incomum. Desse ponto de vista, tanto

“barbarismo” como “barbaridade” representam aquilo que esta fora do padrao usual.

19 1pid., p.15.



Nesse caso, como j& mencionado, o humor resulta da constatacdo surpreendente da
existéncia de uma certa logica naquilo que aparentemente era absurdo, ou pelo
menos, impensado.

Procedimento semelhante pode ser observado em outra intervencdo da

boneca. Em visita ao pais da gramatica, chegando a casa dos advérbios, Emilia se

surpreende com o que Vé:

Emilia notou que em quase todas as caixinhas havia Advérbios terminados
em MENTE, e depois viu que a um canto estava uma grande caixa cheia
dessas palavrinhas.

_ Que mentirada € esta aqui? — perguntou. Que tanto MENTE,
MENTE?...**!

Nesse fragmento, a associacdo feita por Emilia entre o sufixo formador de
advérbio (-mente) e a forma da terceira pessoa do singular do Presente do Indicativo
do verbo “mentir” (ele mente) como se fossem correspondentes causa o0
estranhamento, responsavel pelo efeito humoristico aqui presente. Isso ¢é
intensificado quando a personagem atribui ao agrupamento desses sufixos
presentes na caixa a designacao “mentirada”, substantivo coletivo de “mentira”.
Partindo do fato de que um substantivo coletivo € aquele que se refere a um
conjunto de seres ou de coisas da mesma espeécie tomados como um todo, Emilia
considera que o conjunto presente na caixa seja formado por uma série de

“mentiras”, expressas pela repeticdo das sequéncias “ele mente + ele mente + ele

mente” e assim sucessivamente. Dai a designacao “mentirada”.

1 bid., p.60.



O mesmo se observa no fragmento abaixo, quando Emilia prop6e uma

explicacao bastante peculiar para a origem do nome “enxada”

_ Acha a senhora que também a enxada seja uma grande invengéo?

_ Sem duavida, minha filha. E com certeza foi invencdo feminina, porque
naqueles tempos as mulheres tinham sobre si os trabalhos mais pesados ...
__ Se a gente pudesse saber o nome dela... — murmurou Narizinho.

_ Havia de chamar-se Enxadia — lembrou Emilia. Enxadia da Silva.'*

Associando o nome do invento a sua inventora, associagdo que muitas vezes
ocorre, Emilia propde de modo bastante simplério uma explicacdo ou justificativa
para o nome atribuido ao objeto. Além disso, a personagem traz essa associacao
para 0 momento presente ao atribuir como sobrenome da inventora a expressao “da
Silva”, encontrada em grande escala como nome de familias brasileiras, criando
assim o efeito humoristico em virtude da aproximacado inesperada. Com isso, cria
uma relacdo bastante inusitada ao aproximar conceitos pertencentes a realidades
diferentes.

Procedimento semelhante ocorre na mesma narrativa quando Dona Benta, ao
descrever a utilidade da roda, chama atencéo para o que ocorre no interior de uma
fabrica composta de grande nimero de maquinas (como, por exemplo, geradoras de
vapor, fornalha, caldeira), sendo mais uma vez interrompida por Emilia com seus

comentarios originalissimos:
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Saindo da caldeira 0 vapor penetra num cano onde esta o pistdo. Sabem o
que € pistao? s
_ E uma pista grande — respondeu Emilia.

Utilizando um processo de associacdo muito comum em piadas, Emilia
segmenta a palavra “pistdo” em duas unidades: “pista” e “d0”. Ao assim proceder,
considera a primeira parte do vocébulo (“pista”) como sendo um substantivo que
designa caminho especialmente demarcado, e a parte final (“40") atribui o sentido de
sufixo aumentativo. Isso faz com que a personagem, ndo tomando o vocabulo como
um todo significativo, Ihe atribua um significado diverso daquele estabelecido pelo
contexto; dessa incongruéncia nasce o0 humor.

Outra construcdo também bastante peculiar na lingua emiliana resulta do

comentério feito pela boneca a respeito do sobrenome de Dona Benta por ocasiao

da visita dos habitantes do Sitio ao timulo do patriarca da familia em Portugal:

O tdmulo do [tataravb de Dona Benta] estava em ruinas ... Mesmo assim
Dona Benta ajoelhou-se ao lado e rezou uma rezinha curta. Depois disse:

_ Estd aqui a raiz, esta aqui o tronco. Um galho mudou-se para o Brasil,
dando origem aos Encerrabodes de Oliveira la da nossa zona. Se nao fosse
este velhinho aqui enterrado, vocés nao existiriam...

_ E como se chamava o filho desse velhinho que foi para o Brasil? — quis
saber a menina.

_ Encerracabritos! — gritou Emilia.***

Nesse caso, Emilia parte do principio de que se a figura antecessora e,
portanto de maior valor, chamava-se Encerrabodes (Encerra + bodes), seu

descendente, de prestigio menor porque veio depois, s6 poderia se chamar

3 |pid., p.300.
1441 OBATO, M. Geografia de Dona Benta, 1935, p.249.



Encerracabritos (Encerra + cabritos). Conservando o elemento comum aos dois
vocabulos (a estrutura “encerra”), a personagem se detém e propde modificacdes na
parte posterior das palavras, ou seja, nas expressdes “bode” e “cabrito”. Do
confronto entre essas sequéncias finais, percebe-se que as mesmas sado dois
substantivos que designam animais da mesma espécie dos quais “bode” seria a
designacdo do animal adulto e “cabrito” o nome dado ao seu filhote, portanto, o
animal menor. E, pois, partindo desse principio, que a personagem atribui 0 nome
Encerracabritos ao descendente de Encerrabodes. Além do carater inusitado da
comparacdo, chama atencdo também o tom jocoso e derrisério resultante da
aproximacdo de elementos que, por pertencerem a niveis diversos (como a
solenidade e respeito a hierarquia familiar em oposicdo a rudeza de um animal
destituido de qualquer nobreza), aparentemente se excluem.

Em outro episddio nessa narrativa, Emilia novamente surpreende o leitor com
mais uma de suas construcdes. Isso ocorre pelo comentério feito pela boneca no
momento em que as criancas do Sitio, navegando pelos mares da Europa, avistam

Budapeste:

Estou vendo Budapeste! — gritou a menina, que nao largava a luneta.
Cidade linda... dividida em duas...

_ Sim, duas. Uma se chama Buda e outra, Peste.

Emilia quis fazer graca com o nome da capital hingara mas Pedrinho tapou-
Ihe a boca.**

Também resultado de uma segmentacdo, porém, mais simples, 0 processo

efetuado por Emilia nesse exemplo estende a divisdo geogréafica da referida cidade

5 |bid., p.231.



a estrutura formal do vocabulo. Assim, ao ouvir de Pedrinho que a cidade era
dividida em duas, Emilia processa essa segmentacdo no nivel lingiistico, o que
provoca o humor.

Tais procedimentos de construcdo de sentido também sao utilizados em larga
escala em Memoérias da Emilia. Um episédio dessa narrativa deixa isso bastante
claro. Trata-se do momento em que em que a boneca discute com Visconde os
processos de impressdo das memorias por “ela” escritas, conforme se pode notar

pelo fragmento abaixo transcrito:

_ Esse papel ndo serve, Senhor Visconde. Quero papel cor do céu com
todas as suas estrelinhas. Também a tinta ndo serve. Quero tinta cor do mar
com todos os seus peixinhos. E quero pena de pato, com todos os seus
patinhos.**

Partindo da relacdo de posse X pertencimento existente entre 0s seres
evocados (céu / estrela, mar / peixes) — considerando-se o fato de que o céu é o
elemento que possui estrelas que, por sua vez, pertencem ao céu — a personagem
estende essa elacdo ao par “pena de pato / patinhos”. Vale notar que, se essa
proximidade fosse estabelecida da mesma maneira como se procedeu com 0s dois
pares anteriores, terfamos a seqiiéncia “pena com todos os seus vexilinhos*”.
Ocorre que, para o efeito de sentido pretendido, o par “pena / vexilo”, por se tratar de
uma correspondéncia incomum aos falantes da lingua, ndo deixa clara aquela

relacdo de posse X pertencimento a que aludimos. Em virtude disso, a personagem,

de modo bastante criativo, insere na sequéncia a palavra “pato”, permitindo, assim,

145 1dem, Memérias da Emilia, 1936, p.6

147 Segundo o Dicionario Houaiss da lingua portuguesa (p.2854), “vexilo” refere-se a cada uma
das duas laminas laterais da pena de uma ave, formadas pelas barbas.



que a relacdo pretendida se estabeleca de modo l6gico e mais faciimente
apreensivel. Quanto ao humor, ele resulta aqui desse estranhamento provocado
pelo carater inusitado das aproximacdes, procedimento de construcdo humoristica
que percorre todo o texto lobatiano.

Outro exemplo de aproximacdo semantica entre dois vocabulos que,

originalmente, ndo apresentam entre si nenhum ponto de contato ocorre nos Serdes
de Dona Benta. Num capitulo destinado a agua, quando Dona Benta esta no meio
de sua exposicao sobre as caracteristicas e qualidades desse liquido, € interpelada

por Emilia. Vejamos:

__ Tenho de dizer alguma coisa sobre duas qualidades de &gua: a potavel e
a salobra. [- disse Dona Benta] "
_ Agua potavel ndo é agua do pote? — perguntou Emilia. 8

Partindo da semelhanca gréafica e fonica entre as palavras “potavel” e “pote”,
Emilia associa-as também quanto ao sentido. Do latim potabilis, a palavra “potavel”
refere-se aquilo 'que pode ser bebido’; j& a palavra “pote”, segundo o Dicionario
Houaiss, possui origem controversa, apresentando como referéncia a expressao
latina pottus ou potus,i, cujo significado é 'vaso de beber'. O que se percebe por
meio desse recuo etimolégico é que coincidentemente, ou ndo, Emilia, mais uma
vez, ndo esta de todo errada tendo em vista que nos dois casos 0 que se encontra
na base do significado dessas expressdes € o verbo “beber”.

Embora utilizado de maneira bastante peculiar, esse procedimento de

bY

recorréncia a etimologia, observavel também em outros trechos de conotagéo
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humoristica, corresponde a um indicio da postura pedagoégica de Lobato que via na
difusdo do conhecimento o instrumento para a constru¢cdo de um mundo mais justo.
Porém, o que chama atencdo € que, apesar de o desejo de contribuir para a
formacao intelectual de seus leitores tenha sido um compromisso assumido pelo
autor, a insercado do humor faz com que suas narrativas destinadas ao publico jovem
transcendam o pedagogismo puro de carater utilitario. Isso pode ser observado por
meio da andlise do excerto transcrito em que a associacao (pote /potavel) feita pela
personagem, embora etimologicamente tenha sua validade, corresponde, a primeira
vista, a um procedimento ndo usual e bastante simplista, provocando o
estranhamento e, consequentemente, o riso.

Narrativa que também propicia um grande nuamero de situacdes jocosas é O
picapau amarelo. Isso ocorre pelo fato de o texto possuir como personagens oS
famosos Dom Quixote e Sancho Panga, seres que se caracterizam na literatura
mundial por seus acentuados tracos caricatos*®. Em visita ao Sitio de Dona Benta,
esses personagens sao responsaveis por uma série de episédios engracados, entre

0s quais se destaca o didlogo entre Sancho e tia Nastacia transcrito a seguir:

Sancho andava pelo quintal cuidando dos arreios. Concluindo o servigo,
apareceu muito lampeiramente na cozinha. A negra olhou-o desconfiada;
mas o escudeiro era desses malandros que sabem agradar as cozinheiras,
de modo que dali a minutos estavam amigos. Sancho contava-lhe casos
cOmicos, um atras do outro, sempre recheados de provérbios da sabedoria
popular. Em troca a preta ia lhe dando coisas de comer, até entupi-lo
completamente.

_E vinho? N&o ha por aqui algum verdasco da Andaluzia? — perguntou o
guloso.

_A Lllf-,%ia aqui ndo anda nao, seu Sancho — nosso vinho é a agua do
pote...

149 vale ressaltar que o Unico texto pertencente ao canone da literatura mundial adaptado por Lobato

para constar entre suas obras destinadas ao publico infantil € Dom Quixote, obra que se caracteriza
pelo tom predominantemente cémico.
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Agora presente na fala de tia Nastacia, o humor aqui se estabelece pelo
confronto entre o formalismo da linguagem lusitana, conforme exemplificado pela
palavra “verdasco” e a linguagem coloquial do povo, representado na obra lobatiana
pela personagem da cozinheira. Ndo conhecendo a expressao “Andaluzia” que se
refere a uma regido do Sul da Espanha, a personagem segmenta-a nas unidades
minimas significativas por ela conhecidas, quais sejam “anda” (enquanto terceira
pessoa do singular do Presente do Indicativo do verbo “andar”) e “Luzia” (substantivo
proprio de género feminino). Da relacdo entre esses dois termos tem-se a
construcdo em ordem inversa “Anda Luzia”, correspondente a uma oracdo formada
por um verbo e um sujeito representado pelo substantivo “Luzia”. Nesse exemplo, é
importante observar que, embora as personagens responsaveis pelo riso sejam tia
Nastacia e Sancho Panca, os procedimentos utilizados para a construcdo do humor
por eles evocados goroximam-se daqueles ja utilizados por Emilia, quais sejam, a
inversdo e transposicdo de sentidos por meio da qual se atribui um significado
inusitado a uma expressao que, originalmente, o exclui.

O mesmo processo ocorre no trecho abaixo que descreve a surpresa de
Emilia, em sua aventura na Grécia com Heércules, ao se ver rodeada de muitas

cabecas (seja de gado, de seres mitolégicos ou de monstros):

_ Na ilha do Minotauro eram bois, aqui sdo cabecgas... comentou Emilia.
A . ~ 151
Trés no rei, duas no pastor, sete no dragdo. Que cabegadal...

Nesse exemplo, Emilia utiliza o substantivo “cabeg¢ada” como coletivo de

cabeca, desconsiderando, assim, o fato de esse substantivo ter uma acepcéo

51| OBATO, M. Os doze trabalhos de Hércules, 1944, v.2, p.150.



diferente, qual seja, “pancada voluntaria ou involuntaria que se da com a cabeca” e
nédo conjunto de cabecas consideradas como um todo. E, pois, a desconsiderac&o
da existéncia desses matizes diferentes que provoca no texto o efeito engragado.
Como se pdde observar pelos exemplos citados, caracterizada por um estilo
agil, irreverente e predominantemente Iadico, numa época dominada pelo
academicismo e convencionalismo, a linguagem nos textos lobatianos reflete seu
produtor multiplo, contraditério e auténtico, contribuindo para o florescimento de “um
dos mais manifestos e valorosos predicados de Lobato: o humor™*?, Segundo afirma
Nilce S. Martins®®3, ndo héa, provavelmente, recurso humoristico compativel com o
género adotado que Lobato ndo tenha utlizado. Desse modo, a escolha do
vocabulario, a fraseologia, os jogos de palavras presentes em seus textos sdo
habilmente manejados, oferecendo sempre uma possibilidade espirituosa que
redunda em surpreendentes efeitos jocosos, 0 que prova que, embora 0 autor ndo

154

tenha aderido ao Modernismo, foi portador da modernidade™" em seus textos.

132 NUNES, C. A atualidade de Monteiro Lobato, p.64.

133 MARTINS, N. S. op. cit., p.34.

154 Segundo L. Starobinas em O caleidoscépio da modernizacgéo: discutindo a atuacdo de Monteiro
Lobato (p.11), “a modernidade se encontra em qualquer momento quando se opera uma Op¢ao
fundamental de transformacdo do cotidiano, assimilando o risco dos novos passos a ruptura das
proprias amarras”.



2.1.2.1. Neologismos

A lingua é um meio de expressdo. Modifica-se
sempre no sentido de aumentar o poder da
expressdo. A variedade de coisas novas que
tivemos necessidade de expressar, num mundo
novo como o Brasil, forcou e forca no povo um
surto copiosissimo de vocabulos. Eles brotam por
ai como cogumelos durante a chuva.

Monteiro Lobato">®

Consciente de que a escrita € um jogo criador e estimulador das
potencialidades da lingua, um dos ingredientes originais e caracteristicos da
linguagem de Monteiro Lobato utilizado em sua obra para o publico jovem é a
invencdo de palavras. A necessidade dessa inovacdo na lingua € justificada até
mesmo no ambito de seu universo ficcional, conforme se observa pelo fragmento

transcrito a seguir que descreve um curioso encontro de Emilia em Emilia no pais

da gramatica:

Emilia passou ao décimo cubiculo, onde estava preso um mogo muito
pernaostico.

_ E este aqui, tdo chique? — perguntou.

_ Este é 0 Neologismo. Sua mania é fazer as pessoas usarem expressdes
novas demais, e que pouca gente entende.

Emilia, que era uma grande amiga de Neologismos, protestou.

_ Esta ai uma coisa com a qual ndo concordo. Se numa lingua ndo houver
Neologismos, essa lingua ndo aumenta. Assim como ha sempre criancas
novas no mundo, para que a humanidade ndo se acabe, também é preciso
que haja na lingua uma continua entrada de Neologismos. Se as palavras
envelhecem e morrem como ja vimos, e se a senhora [Dona Sintaxe]

155 | OBATO, M. Gramatica Portuguesa. In: Criticas e outras notas, p.77-78 apud LANDERS, V. B.

De Jeca a Macunaima, p.146.



impede a entrada de palavras novas, a lingua acaba acabando. N&o! Isto
nao esta direito e vou soltar este elegantissimo Vicio, ja e ja...

_ Nao mexa, Emilia! — gritou Narizinho. Ndo mexa na Lingua, que vové fica
danada...

_ Mexo e remexo! — replicou a boneca batendo o pezinho — e foi e abriu a
porta e soltou o NEOLOGISMO, dizendo: V& passear entre os vivos e forme
guantas palavras novas quiser. E se alguém tentar prendé-lo, grite por mim,
gue mandarei 0 meu rinoceronte em seu SOCOITO.

Seguindo esse manifesto em prol das novas cria¢des linglisticas, numerosos
sdo os neologismos por ele criados que vao desde vocdbulos universais e
permanentes até vocabulos novos que podem ser chamados de neologismos ad
hoc'®’ validos apenas para o contexto em que se encontram inseridos. De qualquer
modo, 0 que € interessante notar € que, conforme aponta Nilce S. Martins, “a maioria
dos seus neologismos tem uma funcdo humoristica, quer se utilizem de elementos

"15%8  Criando uma

formadores usuais, quer se empreguem elementos eruditos
brincadeira inteligente entre palavras, idéias e imagens, tais criacbes, além de
infundirem a linguagem um sabor de novidade, originalidade, expressividade e
brasilidade — opondo-se assim ao ranco da linguagem académica predominante nos
textos para criancas no inicio do século XX — levam também o jovem leitor a interagir
com a histéria gracas ao seu carater inusitado e o consequente tom humoristico por
elas apresentado.

No primeiro exemplo escolhido para ilustrar esse procedimento inventivo
temos uma interessante criacdo emiliana que aparece na fala do narrador no
momento em que esse descreve a falta que a boneca comeca a sentir de Visconde

que, por ter caido no mar na aventura final de Reina¢g6es de Narizinho, ja ndo mais

existia:

156 OBATO, M. Emilia no pais da gramatica, 1933, p.118.

15" BARBOSA, A. op. cit., p.76.
138 MARTINS, N. S. op. cit., p.73.



Emilia estava no repouso, como 0s outros, no momento em que o grande
suspiro veio. Imediatamente levantou-se e foi para aquele canto da sala
onde guardava os seus “bilongues” (1) abriu a famosa canastrinha e de
dentro tirou um embrulho em papel de seda roxo. Desfazendo o embrulho,
apareceu um toco de sabugo muito feio, depenado das perninhas e bragos,
esverdeado de bolor. Eram os restos mortais do Visconde de Sabugosa!15

No contexto das Obras Completas de Monteiro Lobato, essa é a primeira
ocorréncia de um vocabulo cujo sentido € inteiramente novo para o leitor. Embora
outras criacdes ja tenham aparecido no primeiro volume dessa colecdo (Reinagdes
de Narizinho), essas ainda mantinham como referéncia estruturas e significados
presentes na Lingua Portuguesa'®. Sendo assim, nesse volume, devido ao
ineditismo dessa inclusdo, o autor sente-se na obrigacdo de prevenir e orientar o
leitor para futuras ocorréncias semelhantes o que faz por meio do destaque dado a
palavra “bilongues” — que aparece entre aspas — e da seguinte nota explicativa que

a acompanha:

Emilia tinha palavras especiais para tudo, que ela mesma ia inventando. As
coisinhas dela, os guardadinhos, as curiosidades do seu museu, etc., eram
0s seus “bilongues”. Talvez essa palavra viesse do inglés “belonging”, que
quer dizer propriedade, coisa que pertence a alguém.161

Esse recurso explicitamente didatico, que aparece até em sua disposi¢ao
grafico-espacial isolado da narrativa, visando a compreensado do jovem leitor ainda
nao acostumado com esse procedimento ndo volta a ocorrer nos volumes

posteriores. Nesses, se ha alguma orientacdo ao leitor no que diz respeito a

159) OBATO, M. Viagem ao céu, 1932, p.6.

160 : ~ A o T Annia? H
Exemplo disso ocorre com as expressdes ‘“cinquentaneto”, “Cavaléncia” e outras anteriormente
descritas.
161 . )
LOBATO, M. Viagem ao céu, p.6.



construcdes linglisticas incomuns, essa é incorporada ao enredo, sendo incluida ao
universo ficcional como se observa nos fragmentos abaixo presentes na mesma

obra:

_ Havemos de tapear todos estes marcianos com todos 0s seus crocotos.

_ Que tantos crocotés sdo esses, Emilia? — volveu Narizinho.

_ S&o as coisas esquisitas que eles tém pelo corpo e ndo posso adivinhar o
que sejam. Crocoté é tudo o que é empelotado, ou espichadinho como os
tais chicotes. Os marcianos sio crocototissimos.'®?

O mesmo acontece no seguinte exemplo:

Sao Jorge ndo sabia o significado de “crocotd” e a menina teve de explicar
que era uma das melhores palavras do vocabulario da boneca.

__ A Emilia gosta de usar termos de sua invengdo e as vezes saem coisas
boas. Esse crocot6 é 6timo.

_ Mas, afinal de contas, que é crocot6? — indagou o santo.

_ Crocot6 é uma coisa que a gente ndo sabe o que é. Crocotd € tudo que
sai para fora de qualquer coisa lisa. O seu nariz, por exemplo, € um crocot6
da sua cara — mas como sabemos que nariz é nariz, ndo dizemos crocoté.
Mas se nunca tivéssemos visto 0 seu nariz, nem soubéssemos 0 que é
nariz, entdo poderiamos dizer que o seu nariz era um crocoto...'®

Como se pode notar, o neologismo aparece aqui como elemento constitutivo
da peculiar linguagem da personagem e a elucidacdo de seu significado obedece a
uma légica interna ao universo ficcional, o que torna o vocébulo perfeitamente
aceitavel. Porém, como para o leitor trata-se ainda de uma construgao inusitada, por
ndo apresentar nenhum fundamento l6gico ou formal, causa estranhamento e

provoca o humor.

182 1hid., p.86.
163 .
Ibid., p.150.



Embora o exemplo citado chame atencdo pelo seu ineditismo, o autor
também faz uso de estruturas presentes no sistema linglistico como elementos
constitutivos de suas construcdes. Desse modo, a0 mesmo tempo que obedece a
esse sistema, propde-lhe uma renovacao por meio da incorporacdo de formas até
entdo impensadas. Tal procedimento é observavel na mesma narrativa, mais uma
vez, na fala de Emilia no momento em que, ao usar o telescépio construido por
Pedrinho, a boneca insiste no fato de que esta vendo algo que até entdo ninguém

havia visto, S&o Jorge e seu dragao:

_ Vocé esta sonhando, Emilia. Ndo se vé nem Lua, quanto mais dragdo

[disse Pedrinho].
_Pois eu \/1%410 tudo com o maior “perfeicume” — insistiu Emilia voltando ao
telescopio.

Ao invés de utilizar aqui o vocabulo “perfeicdo”, conhecido e, portanto,
esperado pelo leitor, 0 que tornaria o texto mais previsivel, Emilia cria “perfeicume”,
palavra engragada pelo ineditismo da juncdo de estruturas por ela proposta. Partindo
da associacdo entre o adjetivo “perfeito” e o sufixo “ume” (presente em substantivos
derivados de adjetivos como “azedume”), Emilia cria “perfeicume” palavra em que o
sufixo “ume” (do latim —umine) funciona como designativo de condicdo. Observando
esse tipo de construcdo, chama atencdo o fato de que o humor ndo é gerado
simplesmente pela criacdo de uma palavra nova, mas resulta de uma acdo que se
fundamenta em dois processos: um conhecido pelo leitor (como € o caso da
existéncia na Lingua Portuguesa do vocabulo “perfeito” e do sufixo “ume”) e uma

cuja possibilidade de manifestacdo até entdo era imprevista (a juncdo desse sufixo

%4 1pid., p.32.



com um adjetivo que, a principio, ndo o admite). Da conjugacdo desses dois
procedimentos € que surge o humor que, embora se caracterize pela quebra de
expectativa, carece sempre de uma base comum entre receptor e produtor para que
haja compreensédo da mensagem e de seu efeito humoristico.

Em outro momento dessa narrativa, quando Pedrinho fala a Emilia sobre a
grande extensdo do universo do qual a terra é apenas “um espirro de espirro de

n165

espirro de pulga™>, vemos também um exemplo curioso de construcao vocabular:

_ Entdo é a isto que Dona Benta chama de “massa cOmica”? — perguntou
Emilia.

Pedrinho riu-se.

_ Massa cOsmica — bobinha. Cémico quer dizer outra coisa. Comico é o que
€ engracado. Césmico quer dizer relativo ao mundo, ou aos mundos, ou ao
universo, que € o conjunto dos mundos.

_ Mas que tem a palavra césmico com mundo? Devia ser “muandica” e ndo
massa cosmica.

Embora a citagdo comece por uma confusdo feita pela boneca entre o
binbmio cdmica/cosmica, 0 que se destaca no exemplo citado € a construcéo
“mundica” proposta por Emilia como adequada substituicdo de “cosmica’. Flagrante
proposta de abrasileiramento da linguagem, a sugestdo feita por Emilia revela
também a necessidade de simplificacdo (e, de certo modo, de rebaixamento'®’,
segundo o conceito bakhtiniano) da lingua cujas estruturas, visando a compreensao

comum, devem ser formadas a partir da utilizacdo de elementos intrinsecos a ela e

acessiveis a todos 0Ss seus Usuarios.
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166 Ibid., p. 94.

LOBATO, M. Viagem ao céu, p.94-95.

Segundo Bakhtin, o humor é resultado da aproximagdo de dois universos dispares: um alto,
solene, e outro baixo, degradante. Quando ha uma inversdo entre os seres que os habitam, ou seja,
guando esses individuos trocam de posicdes seja pelo enaltecimento do baixo, seja pelo
rebaixamento do alto, tem-se o efeito comico (Cf. BAKHTIN, M. A cultura popular na Idade Média e
no Renascimento).



Em Fabulas temos também um campo proficuo para essas construgbes. O
episodio abaixo transcrito refere-se ao momento em que Emilia comunica a
Narizinho que o Principe Escamado, marido da menina, havia se casado também
com outra pessoa. Ao narrar esse acontecimento, 0 narrador — numa construcao

tipicamente emiliana — refere-se a essa dupla unido de modo bastante peculiar:

(..) Emilia ja estava longe atras de Narizinho. Encontrou-a diante do
guarda-comida da copa, onde tia Nastacia acabava de botar um prato de
queijadinhas. Sabe quem se casou, Narizinho? O principe!...

_ Que principe?

_ Escamado, o peste. Virou bigamo. Era casado com vocé e agora
desposou uma lampreia, imagine! e [sic] explicou a menina o horror que
eram as tais lampreias.

Narizinho arrepiou-se toda. Tinha sido noiva do principe e chegara mesmo a
casar-se com ele, num casamento interrompido por um grande estrondo.
Ndo foi um casamento completo — sé meio casamento. Ainda assim
considerava-se ligada ao peixinho e ndo podia admitir que ele “bigamasse”
com outra, e logo com quem, santo Deus: com uma lampreia!*®®

No exemplo acima, temos mais um caso de simplificacdo, cujo efeito é
garantir a fluéncia da leitura a0 mesmo tempo em que se conquista a adesdo do
leitor propondo-lhe a participacéo no jogo linguistico criado. 1sso no texto ocorre com
a utilizacdo da forma “bigamasse” como sinbnimo de “tornasse bigamo”. Embora
realmente exista uma forma verbal derivada do substantivo ou adjetivo “bigamo”,
essa ndo € “bigamar” como faz supor a forma expressa no texto, mas “bigamizar”
gue, comparada a expressao que a substitui na narrativa, € extremamente rancosa e

pouco atrativa.

188 | OBATO, M. Fabulas, 1921, p.238.



Outro exemplo curioso de neologismo pode ser notado em Emilia no pais da
gramatica no momento em que a boneca tenta convencer Dona Etimologia do

caréter inofensivo de Quindim e cria um substantivo bastante interessante:

__ Socorro! — continuou [Dona Etimologia], a berrar, ho maior pavor de sua
vida. (...)

_ Nao se assuste. Dona Euldlia! — gritou Emilia. Este paquiderme é
mansissimo, e até se chama Quindim, nome dum doce muito delicado. (...)
La no sitio, Dona Benta e tia Nastacia, quando ndo ha gente grande perto
para espiar, ndo saem do lombo de Quindim. Venha. Deixe de
fedoréncias...

Estabelecendo a juncdo entre o substantivo “fedor” e o sufixo “éncia”, Emilia
concebe uma palavra duplamente criativa: no nivel formal e no nivel semantico.
Quanto a forma, o processo uilizado pela personagem foi o mesmo demonstrado
em exemplos anteriores, ou seja, a juncdo de duas estruturas que, aparentemente,
nao se combinam. Além disso, observa-se também a extensdo do campo semantico
da palavra “fedor”. Como se sabe, esse vocébulo designa cheiro repugnante exalado
por um determinado ser. Trata-se, portanto de algo desagradavel, evitado, repelido,
em suma, possui conotacdo negativa. E, pois, nesse Ultimo dado que a personagem
se pauta para estabelecer a relacdo entre “fedor” e o medo sentido por Dona
Etimologia. Visto que, segundo Emilia, Quindim € um animal extremamente docil,
esse medo torna-se um sentimento infundado, injustificavel e que deve, portanto, ser
repelido como algo negativo. Fundamenta-se ai o sentido da construcao “fedoréncia”

gue se refere de modo pejorativo ao sentimento expresso por Dona Etimologia.

189 1dem, Emilia no pais da gramatica, 1934, p.91 (grifo nosso).



Procedimento semelhante ocorre em O picapau amarelo quando Emilia
sugere um nome para o livro que narrara as aventuras dos habitantes do Sitio a

Grécia:

_ Pois bem - declarou Dona Benta. Nossa proxima viagem de aventuras
sera pela Grécia — e dara um livro.

_ Que lindo livro vai ser!l — exclamou Emilia. VIAGEM DO SITIO PELO
OCEANO DA IMAGINACAO GREGA.

_ Comprido demais, Emilia. Os titulos devem ser curtos, se ndo ninguém
decora. Veja: OS LUSIADAS, A ILIADA, A ODISSEIA, O INFERNO, A
ENEIDA...

_ Entédo fica sendo A EMILEIDA, propés a diabinha — mas ninguém
concordou por ser desaforo: a viagem nao era s dela, era de todos.

_ Pois entédo que seja A SITIEIDA...

_ E por que ndo A ASNEIREIDA? — lembrou Narizinho.*"

Nesse fragmento, o efeito humoristico resulta do carater inusitado da
construcdo proposta por Emilia. Aproveitando um modelo ja existente, a palavra
“Eneida”, a personagem o segmenta, apropria-se da parte que lhe convém e cria um
vocabulo novo. Supondo que “Eneida” seja uma palavra formada pelas estruturas
“En + eida”, em que “En” refere-se ao nome do protagonista da aventura, como
acontece com Eneida cuja personagem principal € Enéas, e “neida” corresponda a
“aventuras vividas por”; Emilia toma como elemento constitutivo de seu processo de
criacdo a parte final do vocébulo e a ela antepde os substantivos desejados.

Outra construcdo bastante peculiar aparece no fragmento abaixo que se
refere ao momento em que Emilia, abaixando a chave do tamanho, comeca a sentir

os efeitos de sua acao:

1791 OBATO, M. O picapau amarelo, 1939, p.135.



Emilia sentiu-se rodeada de pano ... E com o peso de tanto pano nem podia
conservar-se de pé. Ficou deitadinha, como achatada. ... E comegou a
engatinhar debaixo da panaria, numa cega tentativa de fuga. ... Emilia
lembrou-se de Creta, onde morava o Minotauro. ... Emilia teve a impresséo
de ter passado um século naguele engatinhamento labirintico.*"*

Nesse exemplo, valendo-se do processo de formagao de substantivos a partir
de verbos, o narrador por meio do discurso indireto-livre descreve a situacdo em que
Emilia se encontra utilizando a expressao “engatinhamento labirintico”. Formada
pela juncdo do verbo “engatinhar” acrescido da forma “mento” (sufixo — cuja origem
remonta a forma do htim vulgar -mentu — formador de substantivos derivados de
verbos e tornado extremamente fecundo com as terminagdes -amento em verbos da
primeira conjugacao), a palavra “engatinhamento” surge como forma de nomear o
ato de engatinhar, para o qual a lingua portuguesa nao fornece nenhum substantivo
equivalente. Mais do que a palavra em si, 0 que provoca humor nessa passagem € a
expressao “engatinhamento labirintico” composta por dois vocabulos que remetem a
campos semanticos diferentes e, de certa forma, excludentes. De um lado, temos
uma acao propria da crianca, o engatinhar, termo que significa ‘andar de gatinhas’,
ou ‘andar como gatos’. Trata-se, portanto, de um ato instintivo, ndo racionalizado,
préprio dos seres que se encontram em processo de desenvolvimento de suas
faculdades cognitivas. Por outro lado, a expressao “labirintico” possui como uma de
suas acepcdes o sentido de ‘complexidade inextricavel’ o que, por sua vez, remete a
seres em que 0 processo de intelectualizacédo esta plenamente desenvolvido. Assim,
ao se aproximar esses dois termos, obtém-se um alto grau de estranhamento,

responsavel pelo humor.

1 1dem, A chave do tamanho, 1942, p.10-11.



Na mesma narrativa, apés mexer na chave do tamanho, Emilia percebe que,
ao ter sua estatura diminuida, suas roupas ficaram grandes demais e que ela agora
se encontra nua. Na tentativa de solucionar o problema, procura formas de criar

novas vestimentas, o que € assim descrito pelo narrador:

(...) Emilia s6 pensou em ir puxando uma por uma as fibras do algoddo para
enrola-las ao redor do corpo (...)

_ Que otimo! — exclamou. Estamos quentinhos aqui dentro, e tdo bem
disfarcados em chumaco que bicho nenhum ira preocupar-se conosco (...)

(...) Temos (...) de nos defender (...) Uma das melhores defesas, por
exemplo, se chama mimetismo...Uns imitam a cor dos lugares onde
moram...

_ Eu ja vi um desse - lembrou Juquinha. O Toté apareceu la em casa com
um galhinho seco na mao. “Que € isto?” me perguntou. Eu olhei e respondi:
“E um galhinho seco.” Toté riu-se e largou o galhinho no chdo (..) O
galhinho comegou a andar! Era um bicho cascudo, pernudo, que imitava
galho seco.

_ Pois é. Estava “mimetando” um galho seco...

(...) O que sei é que os bichinhos vado aprendendo e passando a ciéncia
aos filhos. E os que nao fazem isso, vao para o beleléu. Nés trés estamos
usando um recurso do mimetismo. Estamos usando o processo do
“chumacismo”. Estamos fingindo ser o que nao somos.

Duas palavras em particular nos interessam nesse exemplo: “mimetando” e
“chumacismo”. Com a primeira, ocorre um processo de simplificacdo ao se substituir
a forma “mimetizar” por “mimetar”. Obedecendo a estrutura da lingua, a forma do
gerundio correspondente ao verbo “mimetizar” deveria ser “mimetizando”. Como,
porém, a personagem opera uma reducdo no vocdabulo, facilitando, inclusive, sua
pronuncia, a forma apresentada é “mimetando”.

Em “chumacismo”, de modo contrario, 0 que ocorre € um acréscimo.
Tomando como base o verbo “chumacgar” (dar forma de chumacgo), a personagem

cria a expressao “chumacismo” formada pelas estruturas “chumacg” acrescida do

1721 OBATO, M. A chave do tamanho, p.65-77.



sufixo “ismo” origindrio do grego -ismos,ou e formador de nomes de acédo
principalmente de verbos em -izd (como ocorre com catequizar — catequismo).
Mantendo o sentido de “acao”, a expressao “chumacismo” € usada pela personagem
com o sentido de ‘processo de transformacdo em chumago’. Em ambos os casos, o
gue predomina € a opcéao pela fluidez da lingua, o que justifica a manipulacéo de
seus elementos em fungdo das opcdes e objetivos do falante que, nesse caso
especialmente, ndo esta preocupado com nenhuma obediéncia as normas impostas
pelo sistema linguistico.

Resolvido o problema das roupas, Emilia se confronta com outro empecilho:

0s sapatos. Para elimina-lo, tem uma grande idéia:

Veio-lhe [a Emilia] uma idéia 6tima.

_ E se moldassemos de clara as nossas botas de algoddo?

_ Para qué?

_ Bobinho. A clara é al-bu-mi-na. Repita! Seca num instante e une as fibras.
Ficaremos assim com verdadeiras botas, de forma exata de nossos pés.

E deu o exemplo. Ensopou de clara o algoddo enrolado nos pés e espichou-
os para um raio de sol a fim de que secassem. Juquinha gostou da idéia e
fez o mesmo — e depois, a for¢a, também “albuminou” os pés de
Candoca.'™

Presente na Lingua Portuguesa apenas sob a forma de substantivo, a palavra
“albumina” sofre no exemplo acima um processo de derivagdo impropria, mudando
de classe morfologica'’*. Desse modo, vemos a criacdo do verbo “albuminar’ que
aparece no texto sob a forma “albuminou”, correspondendo, quanto ao sentido, ao

‘ato de se revestir com albumina’. Tal construcdo, além de original, atende a

173 1.:

Ibid., p.82.
1" 0 mesmo se observa com relagdo a palavra “heurecado” que de interjeicdo passa a verbo (na sua
forma de participio) conforme se pode diservar no seguinte trecho: “Todos ficaram curiosos de saber
o que ela [Emilia] havia “heurecado™. (LOBATO, M. Os doze trabalhos de Hércules, 1944, p.162).



objetivos préticos na utilizacdo da lingua, quais sejam, apresentar uma forma verbal
gue, por estabelecer uma proximidade com o substantivo do qual se origina, é mais
facilmente apreendida pelo usuario da lingua; e propiciar uma certa economia
linguistica que facilita também sua utilizacdo pelo falante.

Procedimento semelhante ocorre no fragmento abaixo transcrito que se refere
as conclusdes que Emilia e Visconde tiram, em seu passeio pela cidade de Berlim,

sobre a situacdo da humanidade depois da diminuicdo do tamanho:

Foi isso 0o que se deu: a completa extingdo da Humanidade, porque os
insetos de dois pés que a substituiram ja ndo eram l%ropriamente a
Humanidade — eram a Bichidade, como Emilia os classificou.

Embora, nesse exemplo, o narrador por meio do discurso indireto use como
elemento para sua criacdo linglistica tipicamente emiliana estruturas existentes na
lingua, a utilizacao feita, mais uma vez, aproxima elementos que nao se relacionam.
Enquanto a palavra “humanidade”, formada a partir da juncdo do adjetivo “humano”
e do sufixo “dade”, significando conjunto de seres que apresentam caracteristicas
especificas a natureza humana, baseia-se num processo de formacéo perfeitamente
admissivel pelo sistema linglistico, 0 mesmo ndo ocorre com a expressao
“bichidade”. Do ponto de vista légico, o processo utilizado pela personagem é
perfeitamente coerente sendo semelhante ao que foi anteriormente descrito. Ou
seja, baseia-se na juncdo do substantivo “bicho” com o mesmo sufixo “-dade”
formando um substantivo abstrato que designa um conjunto de seres que se

caracterizam por apresentarem tragos comuns aos seres denominados “bichos”, isto

175 OBATO, M. A chave do tamanho, 1942, p.156.



€, ndo humanos. Trata-se, portanto, de um processo de inversdo que atribui aos
animais irracionais uma designacdo semelhante a que caracteriza seus superiores
humanos. Dessa incongruente aproximagao € que resulta o tom jocoso.

Discutindo com Doutor Barnes, um cientista americano que, depois da
diminuicdo do tamanho da humanidade, havia feito inteligentes adaptacdes na nova
sociedade por ele dirigida, provando que era perfeitamente possivel sobreviver
naquelas novas condi¢cfes, Emilia utiliza em sua fala uma outra construcdo bastante

curiosa:

(...) Elegeram-me chefe, porque acham que tenho muito boa cabeca.
_Etem?

O Doutor Barnes riu-se.

_ Sei que tenho minha cabeca no lugar, e vou conduzindo como posso este
curioso trabalho de adaptacdo dum grupo de pessoas altamente civilizadas.
Perdemos o tamanho e...

__ Perderam o tamanho? 6timo! — exclamou Emilia com entusiasmo. Estou
encantada de ouvir um sabio como o senhor falar assim, porque os
ignorantes pensam de modo contrario. Acham que se conservam
tamanhudos como sempre e que as coisas em redor é que aumentaram.

_Absurdo! e exclamou o sabio de Princeton, depois de rir-se do
“tamanhudo”.

Baseando-se num processo possivel na Lingua Portuguesa, qual seja, a
utilizacdo da forma “udo”, sufixo que expressa 'abundéancia, excesso, caracteristica
aumentada’, no processo de formacéo dos substantivos (como ocorre, por exemplo,
com o vocébulo “barbudo”, formado a partir da juncdo do substantivo “barba”
acrescido do sufixo ™udo”, significando ‘aquele que se caracteriza por apresentar um
excesso de barba’), Emilia cria a expressdo “tamanhudo”. Ao procedermos a

segmentacdo desse vocabulo, encontramos em sua estrutura formas semelhantes

170 \pid., p.172.



aguelas anteriormente descritas: um substantivo (“tamanho”) ao qual se junta o
sufixo *“udo”, dando origem a expresséo “tamanhudo”, cujo significado é ‘aguele que
apresenta um excesso de tamanho’. Ignorando a opcdo dada pela lingua para
representar esse mesmo sentido, ou seja, o vocabulo “tamanh&o”, o autor deixa seu
texto mais expressivo. Enquanto seu neologismo parece concretizar a nogao de
grandeza ndo somente fisica, mas também referente a detencdo do poder a que o
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texto remete~’’, ironizando-a; a opcao dada pelo sistema linglistico ndo transcende

os limites do usual, tornando-se uma expressao abstrata de sentido muito vago e
pouCo expressivo.

Em outro episodio temos o relato da visita de Emilia e Visconde aos Estados
Unidos. L4, Emilia lembra ao presidente americano e a seus ministros que 0S
habitantes do Sitio ja Ihes eram conhecidos e tem a oportunidade de conversar com
esses dirigentes sobre a nova condicdo da humanidade. Nesse momento, Emilia

mais uma vez nos apresenta um exemplo de suas construcoes:

O Presidente franziu a testa. Comecou a lembrar-se.

_ Sim, lembro-me da visita de Dona Benta e seus netos. Veio também uma
bonequinha falante e um milho de cartola. Mas aquele Visconde era um
sabugo de pernas e ndo esse tremendo gigante que agora surge diante de
noés.

_ Pois figue sabendo que é o mesmo. O Visconde que é um vegetal, ndo
diminuiu como nds, que somos gente — e por iSSO parece agora um
verdadeiro _9igante. E eu sou a “evolugcdo gental” daquela bonequinha
pern()stica.l 8

" Ppara resolver esse problema, Emilia propde o “destamanho”. Partindo do principio de que

tamanho é grandeza, o prefixo “des-* por ela acrescentado a palavra tamanho sugere exatamente a
negacdo dessa grandeza. (LOBATO, M. A chave do tamanho, 1942, p.186).
1781 OBATO, M. A chave do tamanho, 1942, p.193.



Engracado porque inusitado, o adjetivo “gental” utilizado pela personagem
nao representa um processo de formacdo de palavras completamente incomum. O
gue se observa nesse neologismo é a juncdo do substantivo “gente” com o sufixo *
al”, utilizado na formacédo de adjetivos como ‘qualificativo de algo ou alguém que
apresenta como trago distintivo certa caracteristica’, geralmente expressa pela forma
gue o antecede. Por esse principio, assim como “dental’ (dente + -al) expressa algo
referente ou relativo aos dentes, “gental” indica algo que se relaciona a condicao de
“gente”, no caso da narrativa, ao género humano.

Em Os doze trabalhos de Hércules também encontramos construcdes
surpreendentes pela originalidade, como a que aparece no fragmento abaixo que se
refere ao primeiro trabalho de Hércules incumbido de matar o Ledo da Neméia, um

animal considerado invulneravel. Sobre essa facanha, temos o seguinte relato:

O ledo poOs-se de pé, como que a espera. Hércules ajeitou no arco uma
seta, fez pontaria e zas! despediu-a como Zeus no Olimpo despedia raios. A
seta assobiou no ar e veio bater de encontro ao peito do ledo. Mas em vez
de cravar-se naquele largo peito, entortou a ponta de ferro e caiu. Hércules
lancou segunda flecha, e terceira e quarta e quinta. O resultado foi o
mesmo. Despedagavam-se no peito do ledo ou entortavam a ponta.

_ Bem disse o pastorzinho que este ledo é invulneravel — exclamou Emilia.
Inflechavell — e o bobo do Hércules ndo percebe. Melhor avisé-lo,
Pedrinho.*"®

Tomando como base o substantivo flecha, a personagem constréi uma
expressao que apresenta em sua formacdo o acréscimo de dois morfemas que

originariamente ndo faziam parte da estrutura do vocabulo: o prefixo “in” e o sufixo

79 1dem, Os doze trabalhos de Hércules, 1944, v.1, p.23.



“vel"®_ Independente da posicdo ocupada por esses afixos, & importante destacar
gue, para se chegar ao sentido pretendido pela personagem com essa construcao,
deve-se considerar em primeiro lugar o acréscimo de “-vel’ que pressupde a
presenca de uma determinada caracteristica, manifestada geralmente por uma acao
ou estado. Assim, por analogia, se a expressao “duravel”, por exemplo, corresponde
aquilo que dura, “flechavel” corresponderia aquilo que flecha. Nesse primeiro
momento, ja temos um neologismo, tendo em vista o fato de essa palavra ndo
pertencer ao léxico da Lingua Portuguesa. Ndo bastando isso, a personagem ainda
propde o acréscimo de um outro afixo, 0 morfema “in” que apresenta como uma de
suas acepcdes o sentido de negacéo. Vale ressaltar que tal negacédo expressa pelo
prefixo corresponde a uma negacdo prévia, ou seja, hega algo que ainda néo
ocorreu, enquanto aquelas expressas pelo prefixo “-des”, por exemplo, tendem a
corresponder a negacdo daquilo que ja estd em curso. Nesse sentido, o ledo da
Neméia é “inflechavel’ porque nunca foi atingido por nenhuma flecha. Quanto a
formacdo do neologismo, notamos nela um processo peculiar, qual seja, a criacdo
de um vocabulo novo (“inflechavel”) que tem por base outro neologismo (“flechavel”),
0 que intensifica o estranhamento sugerido e responsavel pelo humor presente na
construgao.

Na mesma narrativa, no episodio referente a captura da Corca de pés de
bronze, Emilia, ao indagar sobre o paradeiro de Visconde, lembra a possibilidade de

0 sabugo ter sido levado por esse animal que muito apreciava alimentar-se de milho.

A esse respeito diz:

180 = . S
O mesmo processo de construcdo pode ser observado no vocabulo “inamassavel’, presente no

seguinte trecho: “Esse ledo é invulneravel, mas sera também inamassavel?” (LOBATO, M. Os doze
trabalhos de Hércules, 1944, v.1, p.24).



_ Mas o Visconde, Pedrinho? — insistiu Emilia. Sera que a cor¢a o levou nos
p . ~ A 181
dentes? Ele é milho e as veadas sao milhivoras...

Chama atencdo no fragmento acima a expressdo “milhivoras” utilizada por
Emilia para caracterizar os habitos alimentares da corca de pés de bronze. Formado
a partir de um processo semelhante ao observado em algumas palavras da lingua
(como “carnivoro”, por exemplo), o neologismo acima apresenta em sua estrutura as
seguintes formas: o substantivo “milho” acrescido do elemento de composicédo *
Voro”, pospositivo que se origina do verbo latino voro,as,avi,atum,are cujo significado
€ 'devorar, engolir, tragar, comer com avidez'. Como se trata e uma construcdo
improvavel, porque ausente na lingua, a expressdo chama atencdo em virtude de
sua originalidade associativa, garantindo o tom jocoso da fala da personagem®?2.

No segundo volume da mesma narrativa, Hércules € incumbido de seu sétimo
trabalho: destruir o touro de Creta. No momento em que ocorre a captura do animal,

Emilia atua no episddio como uma locutora do evento, narrando os acontecimentos,

conforme se observa pelo seguinte comentario:

Emilia continuava a “espicar”, e agora “elgg)icava” como um speaker de radio
guando a bola vai se aproximando do gol.

Situando-se no processo que Bergson chama de “transposicado de séries”, o

humor presente na criacdo da palavra “espicar’” resulta da transposicdo da
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162 LOBATO, M. Os doze trabalhos de Hércules, v.1., p.122.

Procedimento semelhante ocorre em O pog¢o do Visconde (p.4) narrativa que apresenta o
vocébulo “milhifero” que, por analogia com “petrolifero” (produtor de petréleo) é apresentado com a
acepcao de “produtor de milho”.
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expressao natural de uma idéia para outro campo. Assim, inserindo-se uma idéia
absurda num molde frasal ja consagrado, obtém-se a frase comica. Caracterizado
pelo abrasileiramento de uma expressdo da lingua inglesa, o neologismo usado
consiste em tomar a forma “speak”, cujo significado é ‘falar’, e acrescentar-lhe dois
fonemas: /e/, no inicio do vocabulo, e /ar/, no final. No que diz respeito ao fonema
lel, seu acréscimo é necessario em virtude da auséncia na Lingua Portuguesa de
vocabulos que se iniciem pela combinagdo “s” mais (+) consoante. Os registros
dessas ocorréncias s6 sao observados em palavras de origem estrangeira que
também passaram pelo processo de abrasileiramento, como é o caso de scampil®,
por exemplo, (de origem italiana). Quanto ao fonema /ar/, corresponde, no vocabulo
criado, a desinéncia que caracteriza a primeira conjugacdo verbal, mais utilizada
nesses processos de criacdo por ser a conjugacdo gue apresenta um maior nimero
de formas regulares, o que facilita sua utilizacdo. Feitos esses acréscimos, temos
duas formas que, paradoxalmente, se aproximam e se excluem. Embora “espicar’ e
“speak” apresentem inumeras semelhancas do ponto de vista fonolégico e
semantico, ja que, mesmo na Lingua Portuguesa, o significado atribuido ao
neologismo é idéntico aquele do vocabulo original em inglés; no que diz respeito a
estrutura morfica, sdo palavras que nao mantém entre si nenhum ponto de
convergéncia. E, pois, justamente esse jogo de semelhancas e diferencas, de

mostrar e ocultar, de ser ao mesmo tempo distante e desconhecido e préximo e

familiar o responsavel pelo efeito humoristico da construcao.

Observando os exemplos analisados, notamos que, como se fundamentam

em procedimentos comuns aos falantes da lingua, mas ao mesmo tempo
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ultrapassam os limites fixados pelo sistema linglistico, esses processos de
construgdo, ao encontrarem sempre uma brecha nesse sistema, exploram-na. Nesse
sentido, é apropriada a constatacdo a que chega Bergson para quem a linguagem
s6 obtém efeitos risiveis porque € uma obra humana, modelada com a maxima
exatidao possivel pelas formas do espirito humano. Sentimos nela algo que vive de
nossa vida; e se essa vida da linguagem fosse completa e perfeita, incapaz de
possibilitar cisbes, escaparia a comicidade assim como a alma escaparia a vida que

fosse harmoniosamente fundida semelhante a um espelho d’agua bem tranquiilo.

Porém, segundo o autor:

(...) ndo h& lago que ndo permita a flutuacdo de folhas mortas em sua
superficie, ndo h& alma humana sobre a qual ndo assentem habitos que a
endurecem para si mesma endurecendo-a para 0S outros, assim como nao
ha lingua bastante flexivel e vivaz, suficientemente presente por inteiro em
cada uma de suas partes, para eliminar o estereétipo e para resistir também
as operacbes mecanicas de inversdo, transposicdo etc...O rigido, o
estere6tipo, 0 mecéanico, por oposicdo ao flexivel, ao mutavel, ao vivo, a
distracdo por oposicdo a atencdo, enfim o automatismo por oposi%éo a
atividade livre, eis em suma o que o riso ressalta e gostaria de corrigir. 18

hY

No que diz respeito a produgcdo de Monteiro Lobato, consonante com seu
estado de espirito oscilante e, por vezes, ambiguo, embora em relacdo as artes
plasticas o escritor tenha mantido uma postura conservadora, na literatura podemos
reconhecer uma continua reflexdo sobre as questdes modernas e uma efetiva
passagem para um texto inovador do ponto de vista da escrita literaria. Sendo assim,
impulsionado pela postura libertaria que o caracteriza, o escritor taubateano
demonstra, em suas obras destinadas ao publico jovem, a fragilidade dos limites

impostos pela lingua, fazendo com que o humor se instale em seus textos ndo como

185 BERGSON, H. O riso, p. 97.



elemento de negacdo da ordem ou afirmagéo de outra que a ela substitua, mas

como interrogacao, flutuando sobre o abismo em que as certezas naufragam.

2.1.2.2. Oralidade

Buscando uma comunicagdo o mais préxima e direta possivel com a crianca,
a literatura infantil muitas vezes se caracteriza pela recuperacdo da tradicdo de
oralidade do “Era uma vez” dos contos de fadas e das fontes originarias do ato de
narrar.

Imanente ao ser humano, a fala, anterior a escrita, se processa por meio de
varios canais simultaneos: palavra, som, ritmo e expressdo corporal, 0s quais
possibilitam uma troca direta de experiéncias entre 0 emissor e o receptor. Ao criatr,
assim, uma cena mdltipla (verbal e ndo-verbal) e inclusiva, o discurso oral privilegia
nao apenas o que é dito, mas o modo como se diz, “na tenséo dialética entre o dito e
o calado; entre aquilo que a fala articula e a gestualidade desarticula e nega%.

Baseando-se na fugacidade do presente, o discurso oral abre-se sempre para
a incorporacdo de dados novos ainda ndo sistematizados, possibilitando as
redundancias, os desvios das normas linguisticas, a informalidade das expressoes
populares, como as girias e os trocadilhos e a construcdo de enunciados sem ordem
hierarquica. Desse modo, colocam-se em crise 0s discursos literarios tradicionais e,

abolindo-se a distancia entre quem narra, o que se narra € guem |€, cria-se um novo

modo de narrar e de escrever.

18 pALO, M. J., OLIVEIRA, M. R. D. Literatura infantil: voz de crianga, p.44.



Os livros de Lobato, lidos na ordem em que foram escritos, proporcionam
observagbes muito interessantes sobre a evolucdo de sua linguagem e seu estilo,
dois aspectos que sempre 0 preocuparam em seu processo de criagao literaria. Na
busca de um estilo inovador e pessoal, a clareza, a propriedade de expressao e a
autenticidade nacional da Lingua Portuguesa (ou Brasileira como queria ele)
serviram-lhe de critérios norteadores. Ao observar, no Brasil, uma dualidade entre a
lingua do povo e a lingua escrita, um contraste entre o modo de falar e o de
escrever, atribui a isso o motivo de os livros brasileiros ndo serem lidos. A defesa
desse ideario pode ser observada dentro do préprio universo ficcional criado pelo

autor, como se observa no seguinte fragmento:

A moda de Dona Benta ler era boa. Lia “diferente” dos livros. Como quase
todos os livros para criangcas que ha no Brasil sdo muito sem graca, cheios
de termos do tempo do Onga ou sé usados em Portugal, a boa velha lia
traduzindo aquele portugués de defunto em lingua do Brasil de hoje. Onde
estava, por exemplo, “lume”, lia “fogo”, onde estava “lareira” lia “varanda”. E

sempre que dava com um “botou-0” ouls;comeu-o", lia “botou ele”, “comeu
ele” — e ficava o dobro mais interessante.

Partindo dessa constatacdo, Lobato cria uma “concepcao estética de nossa

literaturae8

que, segundo ele, s se tornaria mais auténtica no momento em que
seus escritores tivessem a coragem de adotar a sintaxe popular da Lingua
Portuguesa do Brasil, rejeitando, como superada pela evolugdo, a chamada ‘norma
culta”.

Porém, embora pensasse assim, 0 autor jamais chegou a ponto de substituir

a sintaxe lusiada pela brasileira, mas destacou-se por aceitar, usar e incorporar um
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grande numero de locugBes populares. Ao incluir em seus textos tais expressoes,
muitas vezes, cria um efeito humoristico que resulta da presenca de variantes
diferentes dentro de um mesmo contexto linguistico.

Contrariando o padrao oficial, a utilizagdo de expressdes de cunho popular
representa uma espécie de triunfo, uma liberacdo temporaria da norma vigente, uma
abolicdo proviséria das relagdes hierarquicas e das regras. Propondo uma espécie
de “carnavalizacdo™® da linguagem, o autor possibilita um tipo particular de
comunicacgdo, franca, sem restricdes, liberada das normas correntes, e inconcebivel
em contextos formais. Oposta a toda idéia de acabamento e perfeicdo, de toda
pretensdo de imutabilidade, essa linguagem carnavalesca manifesta-se por meio de
formas de expressdo dinamicas e mutaveis, flutuantes e ativas, caracterizando-se
pela légica original das coisas “ao avesso”, “ao contrario” do que é estabelecido -
como parodia do mundo e de sua linguagem oficial.

Como exemplos da incorporacdo desses termos na linguagem da obra
lobatiana podemos citar alguns fragmentos, como 0s apresentados a seguir.

Em Fabulas, ap6s ouvir a narracdo da histéria d”O galo que logrou a raposa”
contada por Dona Benta, Narizinho chama atencéo da avé para o fato de a senhora

ter cometido alguns “erros” gramaticais durante seu relato:

Pilhei a senhora rum erro! — gritou Narizinho. A senhora disse: “deixe estar
gue ja te curo!” Comegou com o Vocé e acabou com o Tu, coisa que 0S
gramaticos ndo admitem. O “te” é do “Tu” ndo é do “Vocé”... (sic)

_ E como queria que eu dissesse, minha filha?

_ Para estar bem com a gramatica, a senhora devia dizer: “Deixa estar que
eu ja te curo.”

_ Muito bem. Gramaticalmente é assim, mas na pratica ndo é. Quando
falamos naturalmente, o que nos sai da boca é ora 0 vocé, ora 0 tu — e as

189 BAKHTIN, M. A cultura popular na ldade Média e no Renascimento (Cf. também do mesmo

autor Problemas da poética de Dostoievski).



frases ficam muito mais jeitosinhas quando hd essa combinacdo do vocé e
do tu. N&o acha?

_ Acho, sim, vovo, e é como falo. Mas a gramatica...

__ A gramaética, minha filha, € uma criada da lingua e ndo uma dona. O dono
da lingua somos nés, o povo — e a gramatica o que tem a fazer é,
humildemente, ir registrando 0 nosso modo de falar. Quem manda € 0 uso
geral e ndo a gramética. Se todos nés comegarmos a usar 0 tu e 0 vocé
misturados, a gramética s6 tem uma coisa a fazer...

__ Eu sei 0 que é que ela tem a fazer, vové! — gritou Pedrinho. E pdr o rabo
entre as pernas e murchar as orelhas...

Dona Benta aprovou.190

Nesse fragmento, admitindo a coexisténcia de dois tipos de registros
linguisticos no Brasil: a norma culta imposta pela gramética e a linguagem “natural”
como o autor classifica o “uso geral” feito pelo povo, Lobato, que considera esse uso
mais expressivo, ressalta a importancia da valorizagdo e incorporacdo pela
gramatica da variante linguistica efetivamente usada pela populacdo. Conforme
demonstrado pelo escritor no trecho citado, enquanto a gramatica nos apresenta
formas preestabelecidas, a opcédo pela expressividade da linguagem natural
possibilita a utilizacdo de elementos capazes de impressionar, emaocionar,
sugestionar, convencer, causar estranhamento e, por extensdo, individualizar o
discurso. Isso se torna evidente pela utilizacdo dessa variante observada em varios
momentos de sua obra, conforme demonstrado pelo fragmento abaixo que, nesse
caso, opta pelo registro da modalidade linguistica utilizada por um grupo social
especifico: a camada mais pobre da populacdo, na maioria das vezes, alheia aos
processos de educacédo formal. Nesse fragmento, tentando convencer Pedrinho

sobre a existéncia do saci, tio Barnabé assim se expressa:

199 OBATO, M. Fabulas, 1921, p.40.



_ Pois, seu Pedrinho, saci € uma coisa que eu juro que “exéste”. Gente da
- = - dayharan 191
cidade ndo acredita mas “exéste”.

Representante da cultura popular, juntamente com tia Nastacia, a
personagem tio Barnabé apresenta como um dos seus tracos caracteristicos a
linguagem marcada pela utilizacdo de expressdes proprias da lingua oral. Embora o
aproveitamento dessas expressoes seja feito em larga escala pelo autor, 0 mesmo
nao deixa de explicitar o desvio da norma que tais formas representam, o que € feito
no texto pelo destaque dado a essas palavras que aparecem sempre grafadas entre
aspas.

Em Reinagbes de Narizinho temos outros exemplos da utilizacdo dessa
modalidade de linguagem nas falas de tia Nastacia ao contar a Narizinho como Miss
Sardine, uma das habitantes do Reino das Aguas Claras em visita ao Sitio, havia

morrido ao cair em uma frigideira de 6leo quente:

_ Pois imagine que Miss Sardine, desde que o Principe chegou, se meteu
aqui na cozinha todo o tempo, a coitada. Remexeu em tudo, provou o sal, 0
aclcar, e até caiu no pote de pimenta do reino. Eu salvei ela, dei um
banhinho nela e pus ela ali no canto para secar.'%?

Ainda nas falas de tia Nastacia, temos outros exemplos de uma linguagem
resultante de processos de composicdo bastante comuns aos representantes da
classe menos favorecida da populagéo. No fragmento abaixo citado, a cozinheira se

exaspera com Visconde que, diagnosticado por Doutor Caramujo como estando

91 1dem, O saci, 1921, p.185.
192 1dem, Reinac¢fes de Narizinho, 1931, p.145 (grifo nosso).



“empanturrado de &lgebras e outras ciéncias empanturrantes™®®, ndo a deixava

trabalhar em paz:

_ Pois é este Senhor Visconde que esta me bobeando — explicou a negra.
Eu aqui bem quieta escamando estes lambaris para o almogo, e o
“estrupicio “ aparece de livriinho na mao e come¢a a mangar comigo, com
uma histéria de “seno” e “co-seno” e ndo sei que histéria de
“mangaritimos”. Estou cansada de dizer que ndo i inglés, mas o diabo
parece que nao acredita..."**

Sendo, dentro do universo lobatiano, uma expressiva representante da cultura
popular, tia Nastacia, como ja pudemos observar, € uma das personagens que mais
utilizam expressbes marcadas pela oralidade. No fragmento acima, destacam-se em
sua fala os vocabulos “estrupicio”, regionalismo de origem italiana (tropiccio) que,
segundo Houaiss!®®, aparece pela primeira vez em um Dicionario de Lingua
Portuguesa em 1899; “mangar’, provavelmente de origem indigena e
“mangaritimos”, resultado da corruptela do vocabulo “algaritimos”. Além de resultar
da expressividade dos vocéabulos utilizados como caracteristica da linguagem usada,
o humor aqui também resulta da transposi¢cdo de séries, uma vez que tia Nastécia
atribui a lingua inglesa uma expressdo que, na verdade, pertence ao mundo da
Matematica. A respeito da utilizacdo desse recurso que propfe a inversdo entre

universos significativos, Bergson comenta:

(...) uma frase se tornar4 cdmica se continuar tendo sentido depois de
invertida, ou se exprimir indiferentemente dois sistemas de idéias de todo

193 1pid., p.229.
19 pid., p.228 (grifos nossos).
19 HOUAISS, A. op. cit., p.1266.



independentes, ou entdo se tiver sido obtida por transposicdo de uma idéia
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para um tom que néo é o seu.

O emprego desse procedimento se observa, por exemplo, pelo fato de a
personagem associar a palavra “logaritmo”, inteiramente fora de sua o6rbita cultural, a
“mangarito” erva muito utilizada na culinaria.

Na mesma narrativa, a presenca de elementos tomados da lingua oral pode
ser notada também na fala do narrador. No episddio referente as historias do gato
Félix, o narrador descreve como as personagens iam ocupando seus lugares na sala
de Dona Benta para ouvir confortavelmente os relatos sobre as aventuras do gato.
Embora todos ja tivessem um lugar reservado na sala, ao Visconde restava apenas
uma lata onde Narizinho o colocava para nao sujar o chdo com o bolor que adquiriu

depois de ter caido no mar. Sobre esse fato, o narrador comenta:

Nisto chegou o gato e sentou-se no colo de Dona Benta. Depois apareceu o
Visconde, que entrou para dentro da lata. ™’

Visto que a palavra “entrar” ja expressa o sentido de postar-se “dentro” de
algum local, torna-se redundante utlizar a expressdo “entrou para dentro”. No
entanto, nota-se que tal expressdo € bastante comum na linguagem oral como
elemento ratificador da idéia que veicula.

Em Viagem ao céu, temos outro exemplo dos efeitos humoristicos advindos

da utilizacdo popular de palavras consideradas “dificeis”. No fragmento abaixo
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transcrito, tia Nastacia em sua viagem a Lua, ao ser apresentada a S&o Jorge e seu

dragao, assim se expressa:

(...) Minha cabeca est4 que nem roda de moinho, virando, virando. Por isso
rogo a Sao Jorge que me perdoe se minhas humildes respostas ndo forem
da competéncia e da fisolustria dum santo da corte celeste de tanta
prepoténcia...

Todos riram. A pobre preta achava que diante dos poderosos era de bom
tom “falar dificil’”, e sempre que queria falar dificil vinha com aquelas trés
palavras “competéncia, “prepoténcia” e “fisolustria”. Ela ignorava o
significado dessas coisas, mas considerava-as uns enfeites obrigatérios na
“linguagem dificil’”, como a cartola e as luvas de pelica que os homens
importantes usam em certas solenidades.™®

Nesse exemplo, torna-se claro o efeito humoristico criado também pela
transposicdo de séries: a variante culta e a popular. Mais do que a troca de uma pela
outra, o que ocorre no fragmento transcrito € a juncdo das duas dentro de um
mesmo contexto. Como bem define Bergson, “é comica toda combinacdo de atos e
de acontecimentos que nos dé, inseridas uma na outra, (...) a sensacao nitida de
arranjo mecanico™®. E justamente esse “arranjo mecanico” que caracteriza a fala da
personagem. Utilizando expressfes cujos significados desconhece simplesmente
porque essas representam “linguagem dificil”, tia Nastacia se insere no grupo de
pessoas que, caracterizadas pela rigidez e pelo automatismo, imitam o mecanismo
puro e simples, o movimento sem vida, exprimindo, portanto, uma imperfeicdo

individual ou coletiva que exige correcao imediata. O riso é essa correcao.

Ainda em Viagem ao céu, destacam-se também algumas expressoes

utilizadas por Emilia. Na viagem que as personagens do Sitio fazem a Lua, um

incidente acontece: o Doutor Livingstone, boneco feito por tia Nastacia em

198

166 LOBATO, M. Viagem ao céu, 1932, p.62.

BERGSON, H. op. cit., p.51.



substituicdo ao Visconde que havia morrido ao cair no mar na aventura com 0
passaro Roca no Pais das Fabulas, cheira uma quantia muito pequena do pé de
pirlimpimpim e néo volta a Terra, ficando a vagar no espago como satélite da Lua.
Como Emilia ndo estava gostando do novo boneco por acha-lo sério demais, propbe
gue ele fique por & e nenhum esfor¢co seja feito para recupera-lo, o que pode ser

observado pelo fragmento a seguir transcrito:

_ Deseja, entdo, pestinha, que o Visconde fique toda vida como satélite da
Lua?

_ Desejo, sim. Ando me implicando com esse Dr. Livingstone. E sério
demais. N&o brinca. Nado faz o que eu mando. Estd mesmo bom para
satélite da Lua. Quando voltarmos a Terra, vou pedir a tia Nastacia para
fazer um Visconde igualzinho ao antigo. Aquele é que era bom - era o
“legimaco”.

Emilia n&o dizia “legitimo”, dizia “legimaco”.?*

Resultado de um processo de simplificacdo, a expressao “legimaco” aparece
no texto como substituta para a forma “legitimo” que é recusada pela personagem
em funcéo da liberdade de criacdo disponibilizada pela lingua emiliana. Além disso,
vale ressaltar que, por se tratar de uma das obras iniciais do autor, publicada por
Lobato em 1932, h4 na narrativa um certo procedimento didatico que consiste na
elucidacdo da forma mnsiderada correta. Essa “explicacdo” € observada tanto pelo
destaque grafico dado as palavras que aparecem entre aspas, quanto pela
apresentacdo do corresponde “correto” do vocabulo apresentado, procedimentos
cuja incidéncia diminui consideravelmente nas obras posteriores.

Esse tipo de linguagem nas falas de Emilia merece destaque também como

prova de sua irreveréncia e desobediéncia a qualquer norma a ela imposta. Isso se

209 ) OBATO, M. Viagem ao céu, 1932, p.71.



observa em Aritmética da Emilia no episédio em que a boneca mostra sua
contrariedade ao pedantismo da obediéncia as regras de colocacdo pronominal
presente nas falas de Visconde ao explicar como se processa a divisdo de um certo

algarismo (6.458 por 24).

(...) A gente entdo desce do Dividendo outro algarismo (...) e bota-o depois
do 21 ...

_ “Diga ‘bota ele” em vez de “botgao", senhor pedante! — gritou uma voz que
vinha do alto — a vozinha da Emilia.***

Embora comum na linguagem oral, observa-se no exemplo acima um desvio
guanto as regras de colocacdo pronominal impostas pela gramatica normativa.
Como se sabe, 0s pronomes pessoais do caso reto ndo podem desempenhar a
funcdo de complemento verbal, funcdo que deve ser desempenhada por um
pronome pessoal do caso obliquo. Em nome da fluidez do discurso, Emilia propde a
desconsideracdo dessa norma, objetivando tornar o relato, segundo ela, menos
“pedante”.

Além de essas inovacfGes aparecerem nas falas das personagens como
exemplo de uso efetivo da lingua, destaca-se também o fato de podermos observar
nos procedimentos utilizados pelo autor uma concepcao tedrica bastante nitida
sobre algumas particularidades do sistema linguistico. Prova disso € o fragmento
selecionado de Emilia no pais da gramatica. No episodio a que ele se refere,
Pedrinho, surpreso ao saber que a boneca havia dado ao rinoceronte 0 nome de
Quindim, recebe de Emilia uma explicacdo a respeito da arbitrariedade do signo

linguistico:

291 1dem, Aritmética da Emilia, 1935, p.235 (grifo nosso).



_ Mas que relagéo ha entre 0 nome Quindim, tdo mimoso, e um paquiderme
cascudo deste? — perguntou 0 menino, ainda surpreso.

_ A mesma que ha entre a sua pessoa, Pedrinho, e a palavra Pedro — isto &,
nenhuma. Nome é nome; néo precisa ter relagdo com o “noméado”.*%

Nesse fragmento, duas consideracbes s&do importes. Primeiro, observa-se
gue, por meio da expressdo “nomado” presente no fragmento acima, 0 autor opta
mais uma vez pela simplificacdo possibilitada pela oralidade. Substituindo a forma
“nomeado”, a expressdo usada caracteriza-se pela economia vocabular possibilitada
pela sincope efetuada no vocabulo original, o que garante maior fluidez na
pronuncia. Além disso, chama atencédo também nesse fragmento a atualidade das
concepcdes de Emilia no que diz respeito a relacdo entre o objeto e sua
representacdo simbdlica por meio do signo linguistico. Ao dizer que “Nome é nome;
nao precisa ter relacdo com o “nomado”, Emilia, num livro editado em 1934 e
destinado ao publico infantil, jA aponta para a arbitrariedade do signo linglistico,
conceito que, proposto por Saussurre, s6 comeca a ser divulgado nos meios
cientificos apos a publicacdo do Curso de linglistica geral, cuja primeira edicao é
de 1915.

Destaca-se também nas obras lobatianas a op¢do por uma linguagem
informal caracterizada por um vocabulario rico em idiomatismos metaféricos,
jocosos, elipticos, ageis e mais efémeros que os da lingua tradicional como é o caso
da giria. Isso pode ser observado, por exemplo, em O poco do Visconde, no
episddio que descreve a visita de um repoérter do jornal Correio da Manha, do Rio
de Janeiro, enviado ao Sitio para averiguar a veracidade dos fatos a respeito da
abertura de um poco de petréleo nas terras de Dona Benta. Vendo que os boatos

por ele ouvidos na cidade grande eram verdadeiros:

292 1dem, Emilia no pais da gramatica, 1934, p.7.



Os olhos do repérter brilharam. Quinze mil cruzeiros por dia! Quatrocentos e
cinquienta mil por més! Cinco milhdes e quatrocentos mil por ano! Uma
verdadeira mina. Ah, se ele JJudesse tirar uma casquinha... Se aquela
velha se apaixonasse por ele...”®®

Como se pode observar, além da oralidade, chama atencdo também na obra
de Lobato a utilizacdo de girias como a destacada no fragmento acima. Utilizada
com o sentido de ‘tirar pequeno proveito de algo’, a expressao “tirar uma casquinha”
€ bastante utilizada ainda nos dias de hoje como giria muito presente na linguagem
de certos grupos de jovens. Porém, ao ser pronunciada por uma pessoa que se
caracteriza por sua formalidade como é o caso do repérter enviado para entrevistar
Dona Benta, essa utilizacdo provoca um certo estranhamento. Primeiro porque €
utilizada por um senhor de consideravel idade; depois porque esse senhor refere-se
a Dona Benta senhora que, também de idade avancada, inspira respeito. Caso
fizesse parte do vocabulario das personagens criancas, tal expressao nao teria nada
de incomum, contudo, 0 que causa O riso € justamente essa “troca de séries”, ou
seja, o fato de ter sido utilizada por (e para) pessoas que se caracterizam pela
formalidade.

Conforme se procurou demonstrar, a opcdo de Lobato por uma linguagem
proxima a modalidade oral e de carater marcadamente comico ndo € gratuita. Numa
época dominada pelo tom académico e convencional, o autor “injeta 0 sangue da
lingua popular, coloquial, na anémica prosa literaria"®*. Nesse sentido, é significativo

o comentario de Nelly Novaes Coelho, segundo quem:
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A renovacdo proposta por Lobato tinha na base a intencdo de uma
funda reinvencédo da linguagem literaria. Tal como se empenhou em suas
efabulacdes em descontrair e romper preconceitos, também liberou o estilo
literario para criangas de seus esquemas predeterminados e retéricos, para
enriguecélos com a experiéncia linguistica familiar a meninada. Agiliza a
linguagem narrativa, ao incorporar ao discurso culto a fala coloquial, os
modismos ou expressfes comuns no dia-a-dia, em casa, na escola ou no
convivio social.”*®

Essa busca do tom coloquial, do abrasileiramento da lingua aliada a
irreveréncia dos efeitos jocosos sem perda do literario foi uma das mais significativas

inovacoes introduzidas por Lobato em sua obra destinada a infancia.

2.1.3. Recursos semanticos

Como vimos, analisada do ponto de vista estritamente linguistico (observando
os niveis fonoldgico, morfoldgico e sintatico), a linguagem utilizada por Lobato em
seus textos constitui um campo fértil para o estudo do humor. Além disso, com
relacdo ao sentido (ndo ignorando os niveis mencionados anteriormente), chama
atencéo o modo como algumas de suas construcdes valendo-se da ambiguidade, da
polissemia, da paronimia ilustram de modo claro os equivocos que a linguagem
pode produzir e a importancia crucial do leitor na apreenséo dos sentidos evocados.

Embora no processo de leitura, o texto seja o fator mais relevante, ele ndo é o
Gnico, conforme salienta Sirio Possenti?®®. Comandando a leitura, o texto limita a

atividade do leitor a quem cabe descobrir 0s possiveis sentidos ali presentes e entre

%5 COELHO, N. N. Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira, p.851-852 (grifo

NOSS0).
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duas possibilidades, processar, analisar, inferir, selecionar colocando de lado o
sentido mais 6bvio enquanto se opta pelo que é mais relevante.

Inimeros exemplos da utilizacdo desse procedimento podem ser observados
nos textos de Lobato, conforme os exemplos que se seguem. No gimeiro deles,
temos um comentéario jocoso feito pelo saci, na narrativa que leva seu nome. Em
conversa com Pedrinho, na tentativa de elaborarem um plano de aprisionamento da
Cuca e resgate de Narizinho que havia sido raptada pela bruxa, o saci diz que a

idéia por ele tida surgiu de uma das histérias contadas por Dona Benta. Vejamos:

E uma idéia que aprendi com Dona Benta — respondeu o saci.

_ Com vov6? — inquiriu 0 menino admirado. Como isso, se vovO jamais teve
coragem de falar com vocé?

_ Sim, nunca falou comigo, mas muita coisa do que ela disse eu ouvi de
dentro da garrafa. Meus ouvidos s&o apuradissimos. Lembro-me da histéria
de um pingo d’agua que ela contou certa noite...

_ Histéria de um pingo d’agua? Repetiu 0 menino, cada vez entendendo
menos. Nao posso perceber onde vocé quer chegar.

_ Quero chegar a <caverna da Cucal - respondeu o0 saci
brincalhonamente.”®’

Nesse fragmento, encontramos um exemplo de utilizacdo proposital dos
recursos da lingua em fungdo da criagdo do tom humoristico pretendido. Isso se
observa pela exploracdo do aspecto semantico do verbo “chegar”. Apesar de possuir
como significado basico a no¢ao de se “atingir o termo de uma trajetéria”, esse verbo
apresenta no fragmento diferentes nuances implicitamente embutidas em seu
sentido original, fato que é explorado pela personagem saci. Como 0 saci vinha
desenvolvendo um raciocinio que culminaria na proposicdo de um plano para

derrotar a Cuca, a pergunta indireta feita por Pedrinho (“N&o posso perceber onde

207 | OBATO, M. O saci, 1921, p.255.



vocé quer chegar.”) tinha por objetivo obter o esclarecimento desse plano, ou seja,
ter acesso a conclusdo do raciocinio elaborado. Porém, visto que para que o plano
fosse efetivado era necessério entrar na (ou chegar a) caverna do inimigo, o saci,
brincalhonamente, aproveita-se desse dado e finge entender apenas o nivel
superficial da pergunta, expresso pelo verbo “chegar’. Desse modo, além de se
esquivar de responder ao questionamento feito, mantém com isso 0 suspense da
narrativa. Tal procedimento confirma a posicdo de alguns tedricos (como S.
Possenti) para quem “fazer humor é basicamente produzir um equivoco, ou, melhor,
desnudar um equivoco possivel"?%,

Isso pode ser observado também no fragmento selecionado de Fabulas.
Nessa narrativa, a fabula “O touro e a rd” fala a respeito de dois touros que,
enquanto brigavam pela posse de uma determinada pastagem, eram motivo de
divertimento para duas rads que tudo observavam. Vendo a ingenuidade das
companheiras, uma terceira ra as advertiu para que assim nao procedessem, pois 0
perdedor certamente ocuparia o lugar por elas habitado, obrigando-as a se mudar.
Depois do relato, a narrativa termina com a seguinte moralidade: “E sempre assim:

brigam os grandes, pagam o pato 0s pequenos.” Ao ouvir a expressao “pagar o

pato”, Narizinho pergunta:

_ Pagar o pato! Donde viria essa expressao?

_ Eu sei — berrou Emilia. Veio de uma fabulazinha que vou escrever. “Dois
fortes e um fraco foram a um restaurante comer um pato assado. Os dois
fortes comeram todo o pato e deram a conta para o fraco pagar...”209
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Nesse fragmento, 0 que se nota é que, ao observar o interesse de Narizinho
em conhecer a origem da expressdo presente na moralidade da fabula ouvida,
Emilia, na explicacdo dada & menina, utiliza um procedimento muito comum nos
textos lobatianos: a dinamizacdo da linguagem por meio do emprego de formas
simples e comparacgfes visuais extraidas da vida cotidiana. Nesse sentido, em vez
de atribuir a expressado o sentido que ela verdadeiramente possui, qual seja, sofrer
as consequéncias de atos praticados por outra pessoa, a boneca materializa o
conceito o que o acaba tornando mais expressivo.

Outro episddio na mesma narrativa que merece ser mencionado ocorre na
fabula “O burro sabio”. O texto narra a historia de um burro que, sem ser convidado,
vai a uma assembléia de bichos e comeca a proferir um discurso de asneiras,
tomando o tempo dos ouvintes com uma sessdo de zurros. Depois de ouvir a
moralidade dessa fabula (“Um tolo nunca é mais tolo do que quando se mete a
sabio”), Pedrinho contesta sua utilidade, o que proporciona um interessante

comentario de Emilia;

_ Esta ai uma fabula inGtil — disse Pedrinho. Diz a mesma coisa que a do
Asno e do Burro.

_ Sim, meu filho. E uma variante. Serve para mostrar que uma mesma
verdade pode ser expressa de modos diferentes.

_ Continuo a acha-la inatil — insistiu Pedrinho. Se veio para provar isso,
perdeu o tempo, porque nada mais claro que todas as coisas podem ser
ditas de muitas maneiras.

O Visconde contestou.

_ Isso também, ndo, Pedrinho. As verdades cientificas s6 podem ser ditas
de uma maneira. Quando eu pergunto: “Quanto € um mais um?” a resposta
s6 pode ser “Dois.”

_ E o0 “Onze” onde fica, Visconde? — berrou Emilia. Um mais um também da
11.

O sabuguinho atrapalhou-se.**

219 |pid., p.175-176.



Centrado na significacdo atribuida a preposi¢cédo de uso informal “mais”, usada
com o sentido de “junto a” ou “com”, o humor do fragmento transcrito constréi-se
pela revelacdo de um sentido inusitado, mas perfeitamente aceitavel de acordo com
a logica com que é apresentado. Isso é observado pela proposicdo de Emilia para
guem o vocabulo “mais” significa “junto a“, o que Ihe permite dizer que 1 mais (ou
junto a) 1 corresponde a 11. Engragada porque possivel, mas inesperada, a situacao
criada por Emilia surpreende por conseguir demonstrar, de acordo com uma légica
qgue lhe é peculiar, que nem sempre a ciéncia vence a esperteza, caracteristica
sempre valorizada nos textos de Lobato.

ReinacGes de Narizinho nos fornece também exemplos muito interessantes
dessa exploragcdo dos recursos semanticos das palavras. Um dos episodios da
narrativa mais propicio para a observacao desse procedimento € aquele referente a
visita do Principe Escamado ao Sitio de Dona Benta. Como estava em um mundo
completamente diferente do seu, o Principe, na tentativa de entender essa nova
realidade, faz aproximacgbes entre o que observa e aquilo que faz parte de seu
conhecimento de mundo, gerando incongruéncias muito engragadas, como se pode

observar no fragmento que se segue:

_ E estas quatro estacas? — perguntou o principe apontando para as pernas
da mocha.

Narizinho deu outra risada ainda mais gostosa.

_ Como é burrinho este meu maridinho! Pois ndo vé que sao as pernas?
Sem isso, como poderiam as vacas ficar de pé e andar?

Emilia botou o bedelho.

_ Essa é boa! Quantos bichos ndo ha sem pernas e que andam muito bem?
_ Diga um, vamos!...

_ O relogio de Dona Benta. Ndo tem pernas e ela diz sempre: “Este relégio,
apesar de ser mais velho do que eu, anda muito bem.?**

1] OBATO, M. Reinagdes de Narizinho, 1931, p.143.



Dois procedimentos presentes no trecho sdo particularmente interessantes.
Primeiro, temos a aproximacao feita pelo Principe entre as pernas da vaca Mocha e
estacas, 0 que se explica pelo fato de Escamado, sendo peixe, ser um animal
destituido desses membros. Além disso, chama atencdo também a transposicao de
significados feita por Emilia em relacdo ao verbo “andar”. Embora ndo apresente
nenhuma diferenga quanto a grafia nem quanto a classificacdo morfologica, a
palavra “anda” no fragmento citado apresenta dois sentidos diferentes: “locomover” e
“trabalhar / funcionar”. Ao se referir as pernas da vaca mocha, Narizinho empregou
esse verbo com o primeiro sentido entre os dois apresentados; ja& Emilia ao falar do
relégio de Dona Benta, usa o verbo “andar” como sinénimo de funcionar. Ignorando
essa distingdo, a boneca subverte a ordem sugerindo que, por ser a mesma palavra,
ndo ha variacdo de sentido podendo o vocabulo ser utilizado em qualquer contexto
com o mesmo significado, qual seja, o de locomover-se. Ao se associar essa idéia a
uma situacdo em que isso nao é possivel, cria-se o estranhamento necessério para
a criacéo do humor.

Utilizando o mesmo processo de construgcdo de sentido, o narrador,

descrevendo a visita das personagens ao mundo das maravilhas, apresenta da

seguinte maneira a moralidade da fabula “A cigarra e a formiga™:

_ “Bem me lembro — continuou a formiga. Cantava de nos poér doidas aqui
dentro. Muita dor de cabega tive por causa de sua cantoria, sabe? Agora
esté tisica e ndo canta mais, ndo é isso? Pois dance! Cantou enquanto era
moga e sadia? Pois dance agora que esta velha e doente, sua vagabunda!
e — plaf! deu-lhe com a porta no nariz.?*?

22 |pid., p.270.



Usada como oposi¢ao ao verbo “ cantar’, a expressao “dance” ndao tem no
fragmento transcrito o sentido literal que a ela normalmente atribuimos, ou seja, o de
‘movimentar o corpo ritimadamente’. Antes, remete ao fato de ‘se sair mal em um
empreendimento, ndo conseguindo um beneficio almejado’. Trata-se, portanto, de
um uso metaforico do verbo que, diferente do seu sentido original, ndo possui
nenhuma conotagdo positiva, o que faz com que sua oposi¢do ao verbo “cantar” dé
ao texto um tom explicitamente sarcastico.

Na mesma narrativa, outra confusdo semelhante aparece nas falas do
narrador que, utilizando uma técnica tipicamente emiliana, assim descreve 0s

objetos que compunham a casa de Visconde:

A casa do Visconde era um vao de armario na sala de jantar. Dois grossos
volumes do Dicionario de Morais formavam as paredes. Servia de mesa um
livro de capa de couro chamado O Banquete, escrito por um tal Platdo que
viveu antigamente na Grécia e devia ter sido um grande guloso.213

Como se observa, o humor no fragmento citado se encontra na
caracterizacdo que se faz de Platdo como um guloso em virtude de ser ele o autor
de uma obra chamada O Banquete. Como essa expressdo é Uutilizada para
denominar refeicdo lauta e festiva de culinaria sofisticada, o narrador faz pressupor
gue somente teria escrito uma obra com esse nome quem apreciasse tais ocasides,
ou seja, fosse glutdo. Desconsiderando que essa designacgéo se refira ao titulo dado
a um dos dialogos platbnicos, essa comparacdo aproxima duas situacdes que se
excluem: um texto filosofico, resultado de demorada reflexdo, e um espetaculo de

glutonaria. Trata-se da aproximacéo entre o alto intelectual e o “baixo corporal” a que

213 |pid., p.228.



Bakhtin se refere, inversdo que, ao ressaltar os aspectos mais grotescos da
corporalidade humana, provoca a dessacralizacdo por meio da derrisdo daquilo que
era considerado superior.

Em Viagem ao céu, abundam outros exemplos. Apds ouvirem inumeras
histérias de Dona Benta sobre as constelacdes, as criancas do Sitio ficam
empolgadas com as descobertas e Pedrinho resolvem construir um telescépio para
melhor observar o sistema celeste. Na discussao sobre que astro seria observado

primeiro, Emilia justifica de modo bastante inusitado sua opg¢éo:

Depois de pronto o telescépio, houve discussdo quanto ao astro que veriam
primeiro.

_ Eu acho que o primeiro tem que ser o sol, que é o pai de todos — disse
Narizinho.

_ E eu acho que deve ser a Grande Ursa, porque é um bicho raro —
propds Emilia.

Pedrinho riu-se com superioridade.

A grande ursa ndo pode, boba, porque fica nos céus do Norte. Estes céus
aqui sao os céus do Sul.

Nesse fragmento, ao dizer que a Grande Ursa (ou Ursa Maior) € um bicho
raro, Emilia estabelece uma identificagdo completa entre o ser e o sentido literal da
expressao que o nomeia. Desse modo, ao desconsiderar o fato de que o nome
“Ursa” é atribuido a uma constelacdo somente visivel nos céus do hemisfério Norte e
que recebe tal designacao em virtude da figura que se forma ao se ligar as estrelas
gue a compdem, Emilia estabelece uma relagcdo que, na verdade, ndo existe, ou

seja, a de que a grande Ursa seja um animal do sexo feminino pertencente a familia

dos ursideos. Com isso, provoca o estranhamento responsavel pelo efeito comico.

2141 OBATO, M. Viagem ao céu, 1932, p.30 (grifo nosso).



Em um outro episddio, depois de ouvir de Sao Jorge alguns comentarios
sobre o movimento da Lua em volta do seu proprio eixo, motivo pelo qual esse astro

sempre apresenta a Terra a mesma face, Emilia faz uma observacgéo interessante:

Depois Sao Jorge contou que a Lua gasta um més para dar uma volta em
redor da Terra; mas como gira sobre si mesma no mesmo espaco de tempo,
estd sempre com a mesma face voltada para a Terra.

_ Isso eu sei — gritou Emilia, porque desde que vim & mundo sempre vi a
Lua com a mesma cara, E é por isso que gosto da Lua. Tenho 6dio as
criaturas de duas caras...””

A expressdo de uso informal “ter duas caras” é utlizada para designar
alguém que ndo é sincero ou nado inspira confianca. Trata-se de um qualificativo
utilizado para seres da espécie humana que se portam dessa maneira de modo
consciente e proposital sempre em busca de algum beneficio proprio. Como se pode
notar, essa descricdo ndo compreende seres inanimados, como é o caso da Lua.
Sendo assim, quando se fala que a Lua estd sempre com a mesma face voltada
para a Terra, confrontamo-nos com uma descricdo de um fendbmeno relacionado a
astronomia, regido por leis fisicas. E da juncdo e transposicdo desses dois universos
(humano X inumano) que resulta o efeito humoristico.

Bastante engracada é também a observacao feita por Emilia depois de ouvir
as explicacdes fornecidas por Pedrinho a respeito das ilhas da Sardenha e da

Cérsega avistadas pelas personagens em sua viagem ao céu:

215 |pid., p.52.



_ E aquelas duas ilhas perto do cano da bota? — perguntou Narizinho.

_ A maior é a ilha da Sardenha ou Sardinha, e a menor é a ilha da Cérsega,
onde nasceu o tal Napoleéo.

_ Que desaforo, a ilha da Sardinha ser maior que a de Napoledo! —
exclamou Emilia. Para que quer una sardinha uma ilha tdo grande assim?
Eu, se fosse fazer o mundo...

_Ja sei — interrompeu a menina — dava a ilha maior a Napoledo e a menor a
sardinha, n&o é isso?

__Nao! — gritou a boneca. Dava as duas para Napoledo e a sardinha dava
uma lata. As sardinhas precisam muito mais de latas do que de ilhas.
Todosémriram-se, menos Sao Jorge que nao entendeu aquele negécio de
latas.

O humor nesse fragmento resulta do confronto entre a expressao ‘“ilha da
sardinha” e a pressuposicdo de que a ilha da Coérsega seja a ilha de Napoledo.
Embora o adjunto adnominal “da sardinha” e “de Napoledo” se refiram a palavra
“ilha”, ndo se tem aqui a idéia de posse, ou seja, ndo se cogita a idéia de que
Napoledo e sardinhas possuam ilhas. Trata-se apenas de um dado caracterizador,
isto €, as ilhas possuem esses nomes porque nelas, em um dado momento,
verificou-se a presenca desses elementos que hoje as caracterizam. Pensar que
Napoledo, eminente imperador francés, possa ser comparado a sardinhas e, nesse
confronto, sair em desvantagem por possuir uma ilha menor do que a daqueles reles
peixes € certamente motivo de riso. Além disso, chama atencdo a maneira como o
discurso emiliano provoca surpresas até para quem tenta decifré-lo. Isso pode ser
observado pela maneira como a explicacdo de Narizinho € rejeitada pela boneca. A
menina, usando um raciocinio légico, ao ouvir a contestacdo de Emilia expressa pela
frase “  Que desaforo, a ilha da Sardinha ser maior que a de Napole&o!”, imagina
gue a proposta da boneca seja a inversao dessa ordem, isto €, “dar a maior ilha a
Napoledo e a menor as sardinhas”. No entanto, como € préprio do discurso

humoristico baseado sempre na contradicdo, Emilia rejeita essa obviedade da

?1% |bid., p.66-67.



explicacdo de Narizinho, propondo uma outra inesperada: “dar as duas ilhas a
Napoledo e uma lata as sardinhas”. E desse constante embate repleto de
incongruéncias e surpresas que resulta a comicidade.

Nessa mesma expedicao, outro exemplo baseado na transposicao de séries é
também bastante comico. Trata-se do comentéario feito por Emilia em relacdo a
expressao “cidade do Cabo” mencionada por Pedrinho no momento em que as

personagens avistam a Africa:

_ E a terra dos boers que fizeram guerra aos ingleses? Onde fica? [-
perguntou Narizinho]

_ Essa é bem no fim da Africa, naquela pontinha. L4 existe a cidade do
Cabo, que é a capital.

Emilia deu uma risada gostosa.

_ Um Cabo que tem cidade, ora vejam! — exclamou. E depois dizem que a
asneirenta sou eu...Onde se viu um cabo com cidade na ponta?

_ E um modo de dizer — explicou Pedrinho. Chama-se cidade do Cabo
porque fica perto do famoso Cabo da Boa-Esperanca, que o navegador
portugués Vasco da Gama dobrou pela primeira vez.

Emilia abriu a torneirinha.

_ Que danado! — exclamou arregalando os olhos. Dobrar sem mais nem
menos um cabo assim, deve ser coisa dificil. Esse Vasco, ou tinha a forca
de dois elefantes ou o tal cabo era como o daquela cagarola de aluminio de
Dona Benta, tdo mole que até eu dobro quando quero.21

Embora a utilizacdo feita da palavra “cabo” no fragmento ndo apresente
nenhuma diferenca quanto a grafia, o vocabulo evoca dois significados distintos:
enquanto Pedrinho utiliza a palavra na sua acepcédo geografica com sentido de
ponta ou porcao de continente que avanca mar adentro, formando prolongamento ou
saliéncia do litoral; Emilia a entende como parte ou extremidade de um objeto usada
para segura-lo ou maneja-lo. Restringindo-se a esse Ultimo significado, a boneca

troca um sentido pelo outro, criando relagdes inusitadas e, portanto, engragadas

2 \bid., p.67.



como “‘Onde se viu um cabo com cidade na ponta?” e “Esse Vasco, ou tinha a forca

de dois elefantes ou o tal cabo era como o daguela cacarola de aluminio de Dona

Benta, tdo mole que até eu dobro quando quero”.?*®

Apesar dessas relacbes inusitadas, a prOpria personagem, em suas
Memoarias, ao tentar explicar ao anjinho de asa quebrada que havia trazido da Via
Lactea os significados dos nomes atribuidos aos objetos na Terra, admite o fato de
uma mesma palavra da lingua apresentar inUmeros sentidos, situacdo da qual

discorda, conforme se observa a seguir:

(...) vocé ndo imagina como € interessante a lingua que falamos aqui! As
palavras da nossa lingua servem para indicar varias coisas diferentes, de
modo que saem os maiores embrulhos. O tal cabo, por exemplo, ora € isto,
ora é aquilo. ...

_ “Mas por que é assim”? [perguntou o anjinho].

_ Para atrapalhar a gente. Eu penso que todas as calamidades do mundo
vém da lingua. (...) A lingua é a desgraca dos homens na terra.

__ “Se é assim, por que eles ndo cortam a lingua?”

Emilia ria-se, ria-se.

__ “Cortar a lingua? Essa palavra lingua quer dizer duas coisas: um 6rgao da
boca, onde estd localizado o paladar e também a fala dos homens. Ha
lingua do Rio-Grande, que vém em latas e servem para comermos e ha
linguas da falacdo — a lingua latina, a grega, a portuguesa, a inglesa. Estas
n&do servem para comer — s6 para armar bate-bocas (...) ".

A partir dessa reflexdo sobre as iniUmeras possibilidades da lingua, a
personagem segue com alguns exemplos muito interessantes de como as palavras e
expressbes podem admitir significados diferentes em diferentes contextos.

Exemplificando essas iniUmeras conotacdes, Emilia chama atencéo para os sentidos

18 Essa palavra é também utilizada para a criacdo de efeitos humoristicos na obra Geografia de

Dona Benta que a apresenta no episédio em que as personagens, em sua exploracdo dos mares,
passam pelo Cabo Horn. Ao ouvir essa expressao, Emilia pergunta: “_ Cabo de qué? (...) De faca ou
de vassoura?” (p.38).

2191 OBATO, M. Memérias da Emilia, 1936, p.18-20.



ora positivos, ora negativos evocados por palavras como “cdo”, “vaca’, “cobra”,
“tigre” e “queimar”, dependo da situacdo para a qual séao utilizadas.

Ainda em Viagem ao céu, quando Dona Benta fala a respeito da Via Lactea
gue, no momento, podia ser observada pelas criangcas por meio do telescopio
construido por Pedrinho, Emilia mais uma vez interfere com suas famosas

“asneirinhas”:

_ “E aquela espécie de nuvem branca que estou vendo la? — tinha
perguntado Narizinho; e depois de Dona Benta contar que era a Via-Latea,
e que Latea queria dizer “de leite”, Emilia saira-se com esta:

_ “Com que leite teriam feito aquilo? Para mim foi com o leite da Grande
Ursa...”.

Dona Benta explicou que naquele caso a palavra “latea” ndo queria dizer
“feito de leite”, como sdo os queijos e requeijdes, e sim que tinham a
aparéncia duma coisa leitosa.

__“E “leitosa” ndo quer dizer “feita de leite”?

__ “Nao. Leitosa quer dizer que dé& idéia da cor do leite ou da consisténcia do
leite. Aquilo la no céu é o que os astrobnomos chamam “nebulosa”. A Via-
Latea € uma das muitas nebulosas que com o telescépio eles enxergam no
espaco. Deram-lhe 0 nome de Via-Latea por causa da cor branquicenta com
que a vemos daqui.”*

Como se sabe, as palavras nem sempre apresentam um Unico sentido,
aguele comum apresentado pelo dicionario. Empregadas em determinados
contextos, elas ganham novos significados, resultado de um conjunto de alteracdes
ou ampliacdes que faz com que elas agreguem ao seu sentido literal — por meio de
associacoes linguisticas de diversos tipos (estilisticas, fonéticas, semanticas), ou por
identificacdo com alguma das caracteristicas de coisas, pessoas, animais e outros
seres da natureza - uma série de atributos implicitos em seu significado, para além

do vinculo direto e imediato que mantém com os objetos da realidade.

22 1dem, Viagem ao céu, 1932, p.90.



No fragmento transcrito, esse processo pode ser observado na utilizagdo da
palavra “latea”. Embora em seu sentido literal tal vocabulo se refira a algo que é
proprio do leite, a construcdo “Via-Latea” ndo indica algo que é feito com a utilizacéo
desse liquido; antes, remete metaforicamente a um ser que se assemelha a esse
elemento. Isso demonstra que muitas palavras apresentam um sentido fisico e um
sentido moral, conforme a tomemos em seu sentido préprio ou figurado. Tais
vocabulos comecam designando um objeto concreto ou uma acado material, mas
pouco a pouco seu sentido pode espiritualizar-se em relacdo abstrata ou em idéia
pura. Conforme propde Bergson®?!, o efeito comico resulta de, assim como faz
Emilia, “fingirmos entender uma expressdo no sentido proprio quando ela é
empregada no sentido figurado” ou “quando nossa atengdo se concentra na
materialidade de uma metafora”. Desse modo, tomar uma série de acontecimentos e
inverté-la conservando ainda um de seus sentidos, ou mistura-la de tal maneira que
seus significados interfiram uns nos outros € comico porque corresponde a retratar a
vida de maneira mecanica.

Processo semelhante pode ser observado no fragmento de Viagem ao céu
gue relata os comentarios de Pedrinho sobre a constelacdo da Lira. Ao ouvir a

explicacdo sobre a origem do nome dessa constelacéo, Emilia contesta:

_ E aquela 14 longe é a constelagdo da Lira — continuou Pedrinho. Recebeu esse nome

porque lembra a forma de vaso duma lira.

_ Isso ndo! — contestou a boneca. A lira sempre foi redonda.

_ Redonda? Vocé esta sonhando, Emilia.

_ Sim, sim, insistiu a bobinha. Dona Benta tem varias moedas na gaveta e
entre elas uma lira bem redonda.

Pedrinho deu uma gargalhada.

22l BERGSON, H. op. cit., p.85-86.



_ Boba! A lira dessa constelacdo ndo € a lira moeda da ltalia — é a lira
grega, um instrumento de musica dos antigos, quando nao havia violao nem
piano. Os poetas até hoje falam muito em lira. Eles vivem “tangendo a lira...”
_ E ndo se pode dizer “tocando a lira"? — quis saber a boneca.

_ Nao - respondeu Pedrinho. A lira tange-se, ndo se toca. Tocar é para
sino, viola ou piano.

_ E para frango também — acrescentou Emilia. Tia Nastécia vive tocando os
frangos que entram na cozinha.?**

Apresentando mais um exemplo de palavras homografas que se distanciam
guanto ao sentido, o trecho transcrito chama atencdo para dois vocabulos “lira” e
“tocar”. Com respeito ao primeiro, sdo evocados no texto dois significados distintos:
“instrumento musical, em forma de vaso, de cordas dedilhaveis ou tocadas com
plectro” e “moeda usada em transacdes monetarias em alguns paises”, como a
Italia, por exemplo. A confusdo gerada no texto ocorre porque, enquanto Pedrinho
utiliza o vocabulo com o primeiro sentido dos apresentados acima, Emilia s6 o
conhece como designativo de moeda. Assim, ao dizer que “lira” possui forma de
vaso, Pedrinho contraria o conceito que a boneca tem sobre o vocabulo?®,

Situacdo semelhante ocorre com o verbo “tocar” usado também no texto
como portador de mais de um significado. Como se observa pela leitura do trecho
transcrito, Pedrinho o utiliza com o sentido de “fazer soar instrumento musical”; por
outro lado, Emilia atribui a esse verbo o sentido de “espantar (animal) de um lugar
para outro, expulsar’. Embora os dois significados sejam validos, chama atencédo o
despropésito da lembranca da boneca. Visto que o assunto sobre o qual as

personagens falavam girava em torno de temas mais refinados ligados a astronomia

e a musica, a mencdo de uma atividade tosca como o0 ato de “espantar animais”
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13 LOBATO, M. Viagem ao céu, p.104.

A exploracdo do aspecto semantico dessa palavra para efeitos humoristicos ocorre também em
Geografia de Dona Benta quando Dona Benta, ao falar sobre as aves que habitam a Australia,
menciona a Ave Lira, como se observa pelo seguinte fragmento: “E creio que a Ave Lira é de |4, uma
gue tem a cauda em forma de lira. _ Lira dinheiro ou lira instrumento de musica — perguntou Emilia,
fazendo Quindim novamente soltar um daqueles famosos quo, qud, quéds. Dona Benta olhou para ela
e ndo respondeu” (p.184). O desproposito da pergunta de Emilia e , conseqiientemente, o humor do
fragmento resultam do fato de se imaginar uma ave com cauda do formato de uma moeda.



surge como um elemento descontextualizado, provocando o estranhamento que
resulta no tom humoristico da situacgao.
Ainda nessa narrativa, € interessante o comentario feito por Emilia depois de

ouvir a explicacdo de Dona Benta sobre o sistema planetario do Sol. Vejamos:

(...) N6s moramos no sistema planetario do Sol. Mas cada estrelinha do céu,
visivel a olho nu ou gracas & telescopio, é também um sol com, talvez, o
seu sistema planetario.[disse Dona Benta]

Emilia interrompeu-a com uma das suas.

_ “Dona Benta, olho nu ndo é indecente?” — perguntou ela com a maior
simplicidade, fazendo que todos rissem.?**

Considerando a expressao “nu” apenas como qualificativo de alguém ou algo
desprovido de qualquer vestimenta, Emilia ao associa-la a palavra “olho” provoca
uma situacdo inusitada. Isso ocorre porque para ser desprovido de alguma coisa
como, por exemplo, a vestimenta, 0 objeto a que nos referimos deve, primeiramente,
admitir a possibilidade de possui-la. Visto que o relato diz respeito a um 6rgdo do
corpo humano (olho) em que a presenca de vestimenta é inadmissivel, para nao
provocar essa incongruéncia, a boneca deveria ter tomado a palavra “nu”
exatamente como foi proposta por Dona Benta, ou seja, com o sentido de “sem
utilizacdo de qualquer instrumento auxiliar’. Como isso ndo ocorre, tendo em vista o
fato de a boneca trocar um sentido pelo outro, usando-os indistintamente, a situacao
torna-se comica.

Essa mesma descontextualizacdo responsavel pelo efeito jocoso no episédio
citado € também observavel em Cacadas de Pedrinho. Nessa narrativa, destaca-

se por sua caracterizacdo comica a personagem Marqués de Rabicé, marido de

224 | OBATO, M. Viagem ao céu, p.143.



Emilia. No relato sobre uma das primeiras estratégias elaboradas por Pedrinho para

cacar a fera que andava assombrando os moradores do Sitio temos:

Pedrinho disp6s tudo para o ataque. Assestou na direcdo da moita o
canhdozinho e ordenou ao artilheiro Rabic6, enquanto o desatrelava:

_ Figue nesta posicdo. Quando ouvir a voz de “Fogo!”, risque um fdsforo,
acenda a mecha e dispare.

_ Disparo para casa? — perguntou o artilheiro, mais trémulo que uma fatia
de manjar branco.

_ Dispare o canhéo, idiota! — berrou Pedrinho.”®

Portador de tragos marcadamente cémicos, Rabicé pode ser definido como

uma personagem tipo. Seus tracos caracterizadores sdo a covardia e a glutonaria

gue se apresentam de modo mecanico como se representassem um estado parasita

dotado de existéncia independente. Isso equivale a dizer que poderia ter sido

escolhida qualquer outra situacdo para apresentar a personagem, ainda assim

estariamos diante do mesmo tipo, apenas em uma situacao diferente. Além disso,

embora se trate de uma personagem do reino animal, sua atuacdo s6 é comica

porque a personagem passa por um processo de antropomorfizacgéo.

A respeito do uso desse recurso por Monteiro Lobato, diz Nilce S. Martins:

Podemos dizer que a personificacdo é a figura fundamental de toda a
sua obra, j& que varias das suas principais personagens ndo sao criaturas
humanas, mas criagBes fantasticas a que ele d& vida intensa, fazendo-as
falar numa linguagem rica de afetividade e realismo. ... E [com outros
procedimentos estilisticos] de mistura com a prosopopéia, que torna os fatos
mais concretos e sugestivos para as criangas, vai o terrivel Lobato soltando
as suas criticas irbnicas, dando expansao ao seu senso de humor. %%
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Isso corresponde a dizer que enquanto recurso humoristico a
antropomorfizacdo de RabicO, em esséncia, revela um defeito humano que, para ser
percebido como ridiculo, exige a operacdo mental de se atribuir & acdo algum valor
moral. Nesse caso, quando na narrativa a personagem troca propositalmente o
sentido do verbo “disparar” substituindo o sentido de “acionar o gatilho” por “pér-se a
correr”, valendo-se do ridiculo, revela um defeito que merece ser expurgado, o que &
feito por meio do riso.

Em Histéria do mundo para as criancas também observamos outros
exemplos interessantes de atribuicdo de sentidos. Um desses casos ocorre em uma
intervencdo de Emilia no momento em que Dona Benta explica 0 modo como as

diferentes classes sociais eram divididas no Egito:

[No Egito] A classe mais elevada era constituida pelos sacerdotes ...

A classe imediata era a militar. Depois vinham os agricultores, negociantes,
pastores, mecanicos, etc., e por Ultimo os guardadores de porcos.

_ Coitados! — exclamou Emilia. Eram os bagageiros...227

Valendo-se da posicdo ocupada no espaco pela parte do veiculo destinada ao
transporte de bagagens ou pela pessoa que desempenha tal funcdo, Emilia associa
os “guardadores de porcos” a “bagageiros”. Tal associacao baseia-se na relacéo por

ela estabelecida entre o fato de esses dois elementos sempre virem por Ultimo em
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uma dada ordem. Como se trata de uma comparacao inusitada, sua fala ganha um
tom jocoso®.

Na mesma narrativa, outra curiosa intervengdo emiliana ocorre quando Dona
Benta fala a respeito de como os israelitas receberam de seu lider, Moisés, as

tabuas da Lei, contendo os dez mandamentos:

[No Monte Sinai] Moisés (...) deixou [os israelitas] e subiu ao alto para
meditar — ou conversar com o Senhor, como ele dizia. Mais dum més esteve
la. Quando desceu, trazia as tdbuas da Lei, isto, é, duas pedras onde
escrevera dez regras de conduta chamadas os Dez Mandamentos da Lei de
Deus. O povo de Israel teria dali em diante de seguir aqueles preceitos.

_ Tzéztguas de pedra! — cochichou Emilia para o Visconde. Isto s6 mesmo
la...

Explicitando a incoeréncia presente na expressdo “tAbuas de pedra”, a
personagem quebra o tom de seriedade com que o relato vinha sendo narrado.
Desse modo, encontrando uma fissura no texto sagrado, Emilia ndo perde a
oportunidade de alarga-la e, tornando o relato objeto de zombaria, dessacraliza o
episodio por meio da introducao do riso.

O comentario de Emilia também chama atencdo no momento em que Dona
Benta, ao falar sobre os fenicios e de como esse povo fazia para comercializar os
produtos produzidos em suas terras, diz que para penetrar no oceano Atlantico, os
marinheiros fenicios tinham de atravessar o estreito de Gibraltar. Depois dessa

observagao, Dona Benta pergunta:

28 utilizacdo desse mesmo recurso pode ser observada em O Minotauro (p.78) quando Emilia, ao

conhecer os templos gregos, estabelecendo uma relacdo entre o que observa e seu conhecimento de
mundo, chama de sacristia o local reservado para o depésito dos tesouros e das oferendas feitas aos
deuses.
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(...) Sabem como se chamava o estreito de Gibraltar naquele tempo?
Eu sei, eu sei, vovd! — exclamou Pedrinho. Chamava-se Colunas...

Colunas...
__ Colunas de marmores cor-de-rosa, com veios azuis, verdes e amarelos —

. - . . 230
disse Emilia muito lampeira.

Restringindo o sentido da palavra “colunas” apenas ao que lhe é familiar,
Emilia provoca confusdo ao imaginar que um estreito, ou seja, um canal natural de
pequena largura que estabelece a comunicacdo entre dois mares ou duas sec¢fes do
mesmo mar possa ser um suporte vertical colorido. O humor nesse caso resulta do
fato de se pensar na possibilidade absurda de, no meio do mar, encontrar-se um
objeto como o descrito pela boneca.

Outra intervencgéo curiosa da boneca ocorre quando Dona Benta conta como
Alexandre, o filho do rei da Macedonia, ganha de seu pai, nhum torneio de equitacéo,
um cavalo chamado Bucéfalo até entdo rio domado por ninguém. Ao falar sobre

esse torneio, Dona Benta pergunta:

(...) Sabem o que é equitacéo?

_ Seil Gritou Emilia, que tinha estado quieta uma por¢cdo de tempo.
Equitagdo é coisa de cavalo. Andar a cavalo, montar a cavalo, cair do
cavalo, puxar o rabo do cavalo, dar milho para o cavalo, pentear a crina do
cavalo...

Como se observa, a confusdo é gerada pelo fato de Emilia generalizar o
significado da expressédo “equitacdo”, cujo sentido especifico € apenas técnica ou

exercicio de andar a cavalo. Tomando como base significativa dessa expressao o
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vocébulo “cavalo”, a boneca o utiliza como recurso para sua ampla atribuicdo de
sentido, considerando “equitacdo” toda e qualquer atividade que se relacione ao
animal em questao.

Também chama atencdo o episddio narrado por Dona Benta referente a
conspiracdo para o assassinato do general romano Julio César. Ao saber que
Brutus, o melhor amigo do general, havia participado dessa trama malévola, Emilia

revela sua indignacdo de modo bastante pitoresco. Vejamos:

Um dia que ele entrava no Senado, 0s conspiradores 0 envolveram,
armados de punhais. César quis defender-se, apesar de ter nas maos
apenas um estilo, que era a pena de escrever usada naqueles tempos.
Subito, percebeu entre os assaltantes o seu amigo Brutus. O choque foi
grande e, desistindo de resistir, César murmurou a célebre frase: Tu quoque
Brutus! que queria dizer: Também vocé Brutus!” e caiu atravessado pelos
punhais assassinos. ...

Nesse ponto Emilia deu uma piadinha: “Acho que a morte de César foi uma
brutalidade...”

Todos riram-se sem querer.232

Nesse trecho, 0 que provoca o riso € a associacao feita por Emilia entre o
nome de um dos assassinos de César (Brutus) e a palavra “brutalidade”. Embora
inusitada, trata-se de uma relacdo coerente na medida que as duas palavras
evocam sentimentos negativos ligados a violéncia e a crueldade. Destaca-se
também a originalidade da associagao e o fato de essa relacdo ndo se manifestar de
modo explicito, devendo ser percebida pelo leitor nas entrelinhas, nos jogos de
avancos e recuos da leitura, o que faz dele um co-participante do processo de
atribuicdo de sentido.

Utilizando o mesmo processo, Emilia, apés ouvir de Dona Benta o relato das

atrocidades cometidas por Cémodo, filho e sucessor do imperador romano Marco
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Aurélio, colore a narrativa com sua intervengdo, conforme se observa no seguinte

relato:

Pois bem, Marco Aurélio, que foi o que foi, teve como sucessor uma
verdadeira peste chamada Cbmodo - seu filho! ... Enquanto governou,
Cbmodo s6 fez o que lhe deu na cabeca, sem 0 minimo respeito por coisa
nenhuma. SO cuidava de si e dos seus prazeres, por mais desastrosos que
fossem para os outros. ...

Emilia piou: “Que coisa incbmoda para um Império ser “comodamente”
governado!...’

Procedendo a um interessante jogo de palavras entre as expressdes
“Cbmodo”, “incbmoda” e “comodamente”, Emilia vale-se do significado basico
presente na raiz do substantivo préprio que nomeia o Imperador romano para, por
meio de elementos contextuais, subverté-lo. Assim, embora o vocabulo “cémodo”
corresponda quanto ao sentido 'aquilo que satisfaz inteiramente, por sua adequacao,
utilidade ou conveniéncia, aos fins a que atende’, tendo, portanto, uma conotacao
positiva, a personagem demonstra como isso ndo corresponde a situacao descrita.
Visto que o despotismo desse Imperador — 0 que correspondia a ser comodamente
governado — nado satisfazia as aspiracdes do povo por ele comandado, Emilia
classifica esse regime como coisa incbmoda, ou seja, desagradavel, impropria.
Desse modo, por meio de um simples trocadilho, elaborado de forma bastante

concisa®*

a personagem consegue atingir o cerne da questdo e demonstrar de
forma humoristica a verdade nela subjacente.
Talvez o mais saboroso de todos os exemplos até agora citados seja o que se

segue. Nele, Emilia, por meio de um elaborado jogo de raciocinio do qual fazem

parte elementos légicos, semanticos e morfologicos, discute a validade do nome
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“Corao”, atribuido ao livro sagrado que contém o cédigo religioso, moral e politico
dos mugulmanos ou maometanos. Isso ocorre no momento em que Dona Benta

conta a historia de Maomé e de como esse fundou o Islamismo:

Maomé, que sabia fazer as coisas, de quando em quando anunciava ter
recebido uma mensagem direta de Al4, do mesmo modo que Moisés
afirmou ter recebido ordens de Jeova no topo do Sinai. Nessas mensagens
Ala Ihe dava ordens para fazer isto e aquilo, ou esclarecia pontos da nova
religido. Reunidas mais tarde em livro, formaram o famoso Coréo, que é a
biblia dos maometanos.

_ Era esse livro escrito em pergaminho? — perguntou Emilia.

_ Sim —respondeu Dona Benta, sem saber onde ela queria chegar.

_ E pergaminho ndo era um “courinho” de carneiro, muito fino?

__ Sim. E que tem isso?

_ Entdo... entdo... disse a terrivel atrapalhadeira, entdo como é que esse
livro se chamava Cor&o??*®

Nesse fragmento, o humor se constréi pela relacdo feita por Emilia entre os
vocabulos “Coréo”, livro sagrado dos maometanos e “courdo”, palavra que, segundo
sua logica, corresponde ao aumentativo de “couro”. Por meio de um silogismo
sofistico, a personagem elabora uma argumentagdo capciosa baseada em um
raciocinio verossimil, porém, inveridico, concebida com a intencéo de induzir ao erro.
Tal raciocinio, que aparece no texto de forma subentendida, pode ser descrito da
seguinte forma: Todo pergaminho € um courinho; o Cordo € um pergaminho; logo, o
Cordo é um courinho. Explicitando: todo pergaminho, escrito ou documento feito com
pele de caprino ou ovino, € um courinho, pelo fato de a pele que lhe serve de
material ter uma consisténcia muito fina, permitindo a escrita. Como o Corao, livro

sagrado, é um pergaminho, documento escrito em couro fino ou courinho; o Coréo é

um courinho. Tomando por base a sintese desse raciocinio, Emilia procura
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demonstrar a incoeréncia nela presente, afirmando que um “co(u)rdo” ndo pode ser
ao mesmo tempo um “courinho”. Embora simule um acordo com as regras logicas,
esse argumento apresenta, na realidade, uma estrutura interna inconsistente,
incorreta e deliberadamente enganosa: a correspondéncia entre “Corao” e “couro”.
Estruturas que mantém entre si semelhancas apenas no nivel fonoldgico, essas
duas palavras pertencem a campos semanticos completamente diferentes, fato que
€ propositalmente desconsiderado pela personagem para validar seu raciocinio.
Desse modo, ao apresentar uma argumentagdo baseada num elaborado processo
de raciocinio, mas que ao mesmo tempo mostra ser inconsistente, Emilia aproxima
dois universos que se excluem, gerando o estranhamento e provocando o humor.

Em um outro episddio, mais uma vez temos a presenca de Emilia como
deflagradora dos efeitos humoristicos. Trata-se do relato a respeito do Rei Ricardo e
de seu terrivel irmdo chamado Principe Jodo, personagens que despertaram a

curiosidade de Pedrinho:

_ Estou com saudades do Rei Ricardo, vovdé — disse Pedrinho no dia
seguinte. Conte mais alguma coisa dele.

_ ... Ricardo tinha um irm&o detestavel, o Principe Jodo....

_ Logo que subiu ao trono, Jodo fez matar, ou matou com suas préprias
maos, um menino chamado Artur, seu sobrinho, com medo de que dum
momento para outro viesse a reinar.

_ Devia ser um menino reinador — disse Emilia. 236

Desconsiderando o fato de que a palavra “reinador”, embora provenha do
verbo “reinar”, possui um significado particular correspondendo ‘aquele que faz
travessuras’, a personagem vale-se dessa relacéo entre os vocabulos para construir

uma frase marcadamente ambigua. Desse modo, ao dizer que o menino Artur,
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sobrinho do Principe Joao, era “um menino reinador”, Emilia de modo conciso ao
mesmo tempo diz que ele reinava segundo todas as acepcdes permitidas por essa
palavra, ou seja, que, no futuro, ele poderia vir a ‘governar um Estado como chefe
supremo’ e que, enquanto jovem, ‘fazia travessuras’, o que justificaria sua morte. E
da juncédo desse dois campos de significados, aparentemente, excludentes que
resulta o humor presente na citacao.

Na mesma narrativa, € curiosa também a atribuicdo de sentido feita por Emilia
a expressao Magna Carta, nome do documento que o Rei Jodo foi obrigado a
assinar por ocasidao de seu exilio numa ilha do rio Tamisa. Vejamos como isso &

relatado:

E em vez de melhorar com a idade, o Rei Jodo piorava sempre. Ficou uma
tal peste que seus bardes, isto €, os homens importantes do reino, o
prenderam numa pequena iha do rio Tamisa, na qual foi obrigado a assinar
uma declaragdo muito importante, escrita em latim, que se chamou a Magna
Carta — ou a Grande Carta.

L, . . . .. 237
_ Quantas paginas teria essa carta grande assim? — perguntou Emilia.

Usada em sentido metaférico, a palavra “magna” que realmente tem, entre
suas acepcdes, o sentido de “grande”; no trecho transcrito, representa um teor
valorativo correspondendo a importancia do referido documento e ndo a sua
extensdo. Desconsiderando esse fato, a personagem, conforme demonstrado pela
pergunta por ela feita (Quantas paginas teria essa carta grande assim?), restringe-se
ao sentido mais usual do vocabulo, aquele relativo ao tamanho, criando uma

situacdo marcada pela comicidade.
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Um outro episodio interessante que se destaca pelas intervengfes de Emilia €
aguele em que Dona Benta conta a historia de Marco P6lo, um veneziano que se
encanta ao descobrir as maravilhas do Oriente, quando chega a China governada

por Kublai Khan, neto do famoso guerreiro Géngis Khan:

_ Na india o maior [rei] foi Akbar, a senhora ja nos contou [_disse Pedrinho].
_ Sim, mas na China foi esse Kublai. Um belo dia apareceram por la dois
venezianos. Quem sabe o que é veneziano?

_ Ozggarido das venezianas! Gritou Emilia apontando para as janelas da
sala.

Valendo-se do fato de que a palavra “veneziana” morfologicamente classifica-
se de dois modos diferentes: trata-se de um substantivo designando um tipo especial
de janela e de um adjetivo gentilico referindo-se ao ser que é natural ou habitante da
cidade de Veneza, Emilia propde ao vocdbulo um sentido diferente daquele
estabelecido pelo contexto. Ao assim proceder, admite a possibilidade insolita, e por
isso comica, de o rei da China ser recebido por um par de janelas do sexo
masculino. Como a narrativa contada por Dona Benta ndo se trata de um relato
ficcional mas veridico, pertencente a Histéria universal da humanidade, tal
possibilidade se torna inverossimil e propicia ao riso.

Narrativa também bastante proficua para a verificagcdo de como a exploracéo
dos efeitos semanticos dos vocabulos é utilizada por Lobato como recurso
humoristico € Emilia no pais da Gramatica. O primeiro episédio nesse texto que
nos chama atencao refere-se ao momento em que os habitantes do Sitio visitam a
cidade de Portugalia e 14 se deparam com um bairro muito pobre chamado de Bairro

do Refugo. O narrador assim descreve esse momento:
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Os meninos entraram por um desses bairros pobres, chamado o bairro do
refugo, e viram grande numero de palavras muito velhas, bem corocas, que
ficavam tomando sol a porta de seus casebres. Umas permaneciam
imoéveis, de cocoras como os indios das fitas americanas; outras cogavam-
se.

Essas coitadas sdo bananeiras que ja deram cacho — explicou Quindim.
Nlnguem as usa mais, salvo por fantasia e de longe em longe. Estédo
morrendo. Os gramaéticos classificam essas palavras de Arcaismos.
Arcaico quer dizer coisa velha, caduca.

_ Entdo, Dona Benta e tia Nastécia sdo arcaismos! — lembrou Emilia.

Mais respeito com vovd, Emilial Ao menos na cidade da lingua tenha
compostura esta entendendo? — protestou Narizinho. 239

Ao aproximar a condi¢cdo de Dona Benta e tia Nastacia aquela observada nas

palavras denominadas arcaismos, Emilia dessacraliza a necessidade de respeito e

reveréncia que cerca a figura das duas senhoras. Nesse sentido, por serem de idade

avancada, assim como os arcaismos, Dona Benta e tia Nastacia sdo para Emilia

também “velhas, corocas e caducas”. Portanto, temos no fragmento uma quebra de

expectativa tipica das constru¢cdes humoristicas em que as situa¢gfes sao criadas

para gerar o estranhamento.

Flagrante exploracdo do conteddo semantico dos vocabulos ocorre também

no episédio em que as personagens discutem a diferenca entre os nhomes concretos

e os abstratos, conforme se observa pelo seguinte fragmento:

Quindim foi explicando a diferencga.

Os Nomes Concretos sdo 0S que marcam coisas ou criaturas que existem
mesmo de verdade, como HOMEM, NASTACIA, TATU, CEBOLA. E os
Nomes Abstratos sdo 0s que marcam coisas que a gente quer que existam,
ou imagina que existem, como BONDADE, LEALDADE, JUSTICA, AMOR.

E também DINHEIRO - sugeriu Emilia.
_ DINHEIRO ¢é Concreto, porque dinheiro existe — contestou Quindim.

Para mim e para tia Nastacia é abstratissimo. Ouco falar em dinheiro,
como ouco falar em JUSTICA, LEALDADE, AMOR; mas ver; pegar; cheirar
e botar no bolso dinheiro, isso nunca.

_ E aquele tostdo novo que dei a vocé no dia do circo? — Iembrou 0 menino.

_ Tosté@o néo é dinheiro; é cuspo de dinheiro — retorquiu Emilia.**
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Valendo-se da explicacdo, bastante questionavel, fornecida pelo préprio
Quindim de que os substantivos abstratos sdo aqueles que designam “coisas que a
gente quer que existam ou imagina que existem”, Emilia inclui entre esses
substantivos a palavra dinheiro, utilizando como referéncia para sua explicagdo 0s
mesmos vocabulos utilizados pelo rinoceronte, quais sejam, “justica, lealdade e
amor”. Mais do que o despropdsito da explicacdo da boneca, € interessante notar a
forma irbnica por meio da qual aparece no texto uma critica a esses conceitos
considerados superiores e altruistas. Ao aproxima-los do conceito de “dinheiro”, o vil
metal, a personagem, na verdade, questiona a existéncia e a pratica desses
principios morais, demonstrando que nao ha gratuidade na relacdo proposta e que
guanto mais ressaltadas as diferencgas, mais provavel é a comicidade.

Na mesma narrativa, outro episddio chama atencdo por tomar como base
para a explicacdo do sentido dos vocabulos sua acepc¢do mais imediata e literal. Isso
ocorre quando as criangas do Sitio, surpresas com o agora manifesto conhecimento

gramatical de Quindim, recebem uma explicacdo muito sugestiva de Emilia:

Narizinho olhou para Quindim com ar de surpresa. Como é que um bicho
cascudo daqueles, vindo &4 dos funddes da Africa, entendia até de “estilo” e
frases “musicais”?

_ Nao posso compreender como ele virou tamanho gramatico assim dum
momento para outro.

_ Para mim - sugeriu Emilia, Quindim comeu aquela gramaticorra que Dona
Benta comprou. Lembre-se que a bichona desapareceu justamente no dia
em que Quindim dormiu no pomar. O Visconde tinha estado as voltas com
ela, estudando ditongos debaixo da Jabuticabeira. Com certeza esqueceu-a
I& e o rinoceronte papou-a.

_ Que bobagem, Emilia! Gramatica nunca foi alimento.

_ Bobagem, nada! — sustentou a boneca. Dona Benta vive dizendo que os
livros sdo o pdo do espirito. Ora, gramatica € livro; logo € pao; logo é
alimento.



_ Vocé é a boba das bobas! Pdo do espirito esta ai empregado em sentido
figurado. No sentido material um livro ndo é p&o coisa nenhuma.

Emilia deu uma gargalhada.

_ Pensa que ndo sei que os livros sdo feitos de papel de madeira? Madeira
€ vegetal. Vegetal é alimento de rinocerontes. Logo, Quindim podia muito
bem alimentar-se com os vegetais que se transformaram no papel que virou
gramética.

Apesar do absurdo de semelhante hipétese, Narizinho ficou meio
abalada.”**

Embora no fragmento Emilia admita reconhecer o carater figurado da
expressao “os livros sdo o pdo do espirito”, a explicacdo por ela fornecida para
justificar o que havia sugerido quando disse que Quindim havia comido o livro ndo é
muito convincente. Isso pode ser notado se tomarmos a primeira hipotese aventada
pela boneca (“Ora, gramatica é livro; logo é pao; logo € alimento”). Pelo que se
observa, o tom categorico da afirmacdo confirma que a proposta de Emilia era de
gue o livro havia sido comido pelo rinoceronte por ser considerado pao (do espirito)
e nado porque apresentava vegetais em sua constituicdo fisica. Sendo assim, a
justificativa posterior aparece mais como um logro a Narizinho que acaba sendo
envolvida pela sinuosidade do raciocinio emiliano. A comicidade do fragmento
resulta da percepcdo desse logro que uma simples boneca de pano consegue
aplicar a um ser humano que, em tese, deveria se caracterizar por uma inteligéncia
superior. Nesse sentido, a gargalhada de Emilia €, na verdade, um riso de triunfo.

Confusdo também gerada pelo sentido atribuido as palavras ocorre no
episddio em que as personagens visitam o bairro dos Adjetivos e recebem de
Quindim a explicagcdo sobre a diferenca entre os adjetivos qualificativos que
designam uma qualidade do Nome e determinativos que apresentam alguma

particularidade que neles haja. Sobre esse momento, temos o seguinte relato:
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Nesse momento 0os meninos viram o Nome HOMEM, que saia de uma casa
puxando um Adjetivo pela coleira.

_ Ali vai um exemplo - disse Quindim. Aquele Substantivo entrou naquela
casa para pegar o Adjetivo MAGRO.

O meio de a gente indicar que um homem é magro consiste nisso — atrelar o
Adjetivo MAGRO ao Substantivo que indica o homem.

_ Logo, MAGRO ¢é um Adjetivo Qualificativo — disse Pedrinho, porque indica
a qualidade de ser magro.

_ Qualidade ou defeito? Asneirou Emilia. Para tia Nastacia ser magro é
defeito gravissimo.

_Nao burrifique tanto Emilia — ralhou Narizinho. Deixe o rinoceronte falar,”*?

A confusdo aqui estabelecida ocorre em relacdo as acepc¢fes da palavra
“qualidade”. Tomada por Quindim simplesmente enquanto uma palavra que indica a
propriedade determinante da esséncia, da natureza ou da caracteristica inerente de
um ser ou coisa, a expressdo “qualidade” aparece em sua fala destituida de
qualquer conotagcdo valorativa. Por outro lado, Emilia manifestando a verve
contestatéria que lhe é peculiar restringe o sentido do vocabulo utilizando-o com a
acepcao de caracteristica superior ou atributo distintivo positivo que faz alguém ou
algo sobressair em relacédo a outros. Nesse sentido, a boneca atribui ao vocébulo o
mesmo sentido que a ele confere tia Nastacia que, por ser a responsavel pelo
provimento da alimentacdo das personagens, considera defeituosos os magros, ou
seja, aqueles que ndo se servem em abundancia de suas producdes culindrias.
Logo, ser magro, considerando-se esse contexto, ndo € uma qualidade como propde
Quindim, mas um defeito. E, pois, essa subversdo da ordem, essa transposicéo de
sentidos que ocorre ao se confrontar dois universos distintos, o alto (representado
pela intelectualizacdo proposta pelas reflexdes metalinglisticas) e o baixo (referente
a materialidade da culindria) a responsavel pelo efeito humoristico presente no

fragmento citado.
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O mesmo procedimento pode ser notado também nos dois exemplos abaixo.

No primeiro, sdo interessantes as observacdes feitas por Emilia em relacdo a

definicdo dos Adjetivos Qualificativos Verbais, conforme se pode notar pelo seguinte

fragmento:

O distico da prateleira proxima dizia: Adjetivos Qualificativos Verbais.

_ Quais sao estes? — perguntou 0 menino.

_ Sao os Adjetivos que derivam de Verbos. Esse ai perto de vocé, por
exemplo, FERVENDO. As vezes ¢ Participio Presente do Verbo FERVER;
outras vezes, sem mudanca nenhuma, € Adjetivo. Quando a gente diz: A
AGUA ESTA FERVENDO, o diabinho é verbo. Mas quando a gente diz:
QUEIMEI O DEDO COM AGUA FERVENDO, ele é Adjetivo Qualificativo,
porque indica uma qualidade da agua.

_ Defeito! — asneirou de novo Emilia. Se queima o dedo, é defeito...2*®

Assim como ocorre no exemplo anterior, 0 problema aqui se estabelece em

relacdo ao significado da palavra “qualidade” que, mais uma vez, é contestado por

Emilia.

Dando continuidade ao episédio referente a excursdo do Substantivo HOMEM

pelo Pais da Gramaética, as personagens observam esse nome entrar agora em

outra casa e sair de la com um elemento até entdo desconhecido. Vejamos:

Mas aquele HOMEM, atrelado a MAGRO, entrou em outra casa, donde logo
saiu com mais um fregués na trela.

_ Olhem! — disse Quindim. Acaba de atrelar a si mais um Adjetivo, e desta
vez um Determinativo, 0 ESTE. Conseguiu assim formar um comec¢o de
frase — ESTE HOMEM MAGRO. O Adjetivo ESTE né&o indica nenhuma
qualidade, mas indica uma diferenca, e por isso a gramatica o classifica de
Determinativo.

_ Se indica diferenga, devia classifica-lo de Diferenciativo — quis Emilia.

_ Cale-se! — advertiu Narizinho. Quando vocé fizer a sua gramatica ponha
assim.

23 |bid., p.36.
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A proposta de Emilia, nesse caso, € engracada porque se baseia em uma
simplificacdo pragméatica do uso da lingua por meio do emprego de uma expressao
(“Diferenciativo”) cujo sentido muito se aproxima da nocao por ele expressa
(“diferenca”). Além dessa simplificacdo que, na verdade, revela o espirito
contestatério de Emilia, chama atencdo no fragmento o papel sempre censor
desempenhado por Narizinho — conforme também podera ser observado nos relatos
seguintes —, chamando sempre a boneca a “ordem”.

Outra confusdo da boneca que resulta na manifestagcdo da comicidade é a

confuséao feita por ela feita em relacdo ao sentido do vocabulo “oracado”, no momento

em que é levada a conhecer a casa das Conjuncoes:

O Verbo Ser levou Emilia para a casa das Conjungdes, que ficava ao lado
[da casa das Preposic¢des].

_ As ConjungBes - explicou ele, também ligam; mas em vez de ligarem
simples palavras (como fazem as Preposi¢des), ligam grupos de palavras,
Ou isso a que os gramaticos chamam Oracao.

_ Oracédo nédo é reza? — perguntou Emilia.

__E reza e é também uma frase que forma sentido perfeito.(...)245

Desconhecendo que a palavra “oracdo” corresponde a um homonimo que
pode ser empregado de acordo com sua acepc¢ao linguistica de ‘frase, ou membro
de frase, que contém um verbo” ou usada como uma expressao de carater religioso,
correspondendo a ‘“reza ou suplica”, a boneca provoca o riso ao ingénua ou
propositalmente evocar um significado completamente distinto do contexto em que

Se encontra.
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Ainda no que diz respeito a significacdo das palavras, é expressivo o episodio
posterior em que Emilia se encontra justamente com as palavras homénimas “Pena”’
(com o sentido de dd) e “Pena” (cujo significado refere-se a instrumento usado para
se escrever), recebendo delas explicacbes relativas ao significado das palavras
Sinbnimas e Antbnimas. Dessas explicacdes, interessa-nos particularmente aquela

concernente as palavras Antbnimas:

_ E as Antdnimas? [- perguntou Narizinho.]
_ Palavras Anténimas — respondeu PENA (d6), sdo as que tém sentido
oposto, como NOITE e DIA; SIM e NAO; COM e SEM; ODIO e AMOR;
BEM e MAL.

Engracado! — berrou Emilia. Entdo Dona Benta € Anténima de tia
Nastécia...
_ Que absurdo é esse, Emilia? — exclamou Narizinho.
__ Sé&o, sim —insistiu a boneca, porque uma é branca e outra é preta.246

Nesse fragmento, observamos a utilizagdo de trés procedimentos apontados

por Propp?*’

como responsaveis pela criacdo de um efeito comico: a exploracéo
para fins humoristicos das caracteristicas fisicas do ser humano; a representacao do
homem como coisa e a comicidade baseada na diferenca. Embora se distingam,
esses procedimentos se mesclam no episédio transcrito. O primeiro deles, por
exemplo, estando estreitamente ligado ao segundo, ocorre pelo fato de o principio
fisico obscurecer o principio espiritual, transformando o ser humano em um ser
coisificado. Notamos que € justamente isso 0 que ocorre quando, ao se ressaltar as
diferencas fisicas das duas senhoras — usando-se o terceiro procedimento coémico

apontado pelo tedrico russo —, essas personagens sao comparadas a unidades da

lingua, elementos destituidos de qualquer traco bioldgico ou animado.

2% |pid., p.73.
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Outro episédio interessante em que se observa a exploracdo dos recursos
semanticos dos vocabulos ocorre no momento em que as personagens visitam Dona

Etimologia e Emilia resolve criar e modificar algumas palavras. Vejamos:

A velha [Dona Etimologia], que ja estava cansada de tanto falar, tomou mais
um gole de cha, e prosseguiu, apontando para um armario:

_ Os Sufixos estdo todos nas gavetas daquele armario. Va la e mexa com
eles o quanto quiser (...).

Emilia ndo esperou segunda ordem. Correu ao armario, abriu as gavetas e
tirou de dentro um punhado de Sufixos. Depois espalhou-os sobre a mesa
para aprender a usa-los. Pedrinho e a menina vieram tomar parte no
brinquedo.

__ Olhe Narizinho - disse a boneca — ali estd uma caixa de Substantivos.
Traga-me um — e vocé, Pedrinho, agarre aquela faca.

Os dois meninos assim fizeram. Narizinho depds sobre a mesa um
substantivo pegado ao acaso — PEDRA.

_ Segure-o0 bem, se nado ele escapa — recomendou Emilia; e agora,
Pedrinho, corte a Desinéncia deste Substantivo num sé golpe. Va!

_ Mas esta faca serd capaz de cortar PEDRA? — indagou o menino, de
brincadeira, s6 para ver o que a boneca dizia. A diabinha, porém, estava téo
interessada na operacéo cirargica que apenas gritou:

_ Corte e ndo amole!

Apesar da recomendacdo, o menino amolou a faca na sola do sapato e s6
depois disso é que Zas! ... atorou a Desinéncia de Pedra, a qual deu um
gritinho agudo.248

O humor nesse fragmento € perceptivel ndo na fala das personagens, mas é
expresso pelo proprio narrador que propde um interessante jogo entre as palavras
“corte” e “amole”. Num primeiro momento, a palavra “amole” presente na fala de
Emilia corresponde a um regionalismo cujo sentido figurado € causar aborrecimento,
importunar, sendo esse o0 sentido pretendido pela boneca ao utiliza-la. Porém,
contrariando as expectativas da personagem e do proprio leitor, o narrador
apresenta a expressdo com um sentido diverso daquele originalmente pretendido,
ou seja, aproveitando-se do fato de Pedrinho estar manuseando uma faca, emprega

a palavra “amolar” com a acepgdo de “tornar afiado um instrumento de corte”. E

248 | OBATO, M. Emilia no pais da gramatica, p.83-84.



justamente da percepgédo desse jogo com as palavras manipuladas para criar um
certo efeito de sentido que resulta o humor.

Como ultimo exemplo dessa utilizagcdo do significado das palavras como
procedimento humoristico, podemos citar o episédio em que Dona Etimologia, ao

explicar as criancas o processo de formacéao de palavras, cita o Hibridismo:

E ha, finalmente, a formacdo de palavras por Hibridismo, em que entram
vocabulos de linguas diferentes, como em MONOCULO. MONO é palavra
grega que quer dizer UM, ou UNICO; e OCULO é palavra latina.

_ L& no sitio de Dona Benta — lembrou Emilia, MONO quer dizer macacéo.
O tio Barnabé, que mora perto da ponte, Dona Benta diz que é um
verdadeiro mono.

_ Sei disso — declarou a velha rindo-se, mas em grego MONO significa
anico.

_ Unico macacéo?

_ Cale-se, Emilia — por favor! — pediu a menina.**

No fragmento citado, o humor, mais uma vez baseando-se em um jogo de
palavras em que sdo evocados os diferentes sentidos de um vocabulo homénimo,
ocorre devido a confusdo gerada por Emilia ao aproximar elementos que, embora
comuns por possuirem a mesma forma, sdo completamente dissonantes quanto ao
sentido. Desse modo, é compreensivel que, num primeiro momento, a personagem
restrinja o significado da palavra “mono” aquilo que fazia parte de seu campo de
conhecimento, ou seja, entenda-a apenas como sinbnimo de “macacéo” palavra
usada como qualificativo de tio Barnabé e talvez a ele atribuido em razdo de sua
constituicao fisica de homem negro e grande. Porém, depois de informada a respeito
do fato de essa palavra admitir outras acepg¢des (ser um termo de origem grega cujo

({54

significado é “Gnico”), a atitude de Emilia mostra-se completamente incoerente e,

29 |bid., p.92.



portanto, comica quando, além de manter uma postura mecanica, rigida, de nao
aceitacdo em relacdo ao que lhe foi proposto, ainda junta os dois significados em
um mesmo contexto, utilizando a expressdo “Unico macacdo”, gerando uma
incongruéncia além dos limites previstos.

Assim como demonstrado com relacdo a Emilia no pais da gramatica, outra
narrativa que surpreende pela grande incidéncia de episddios comicos cuja base de
construcdo é o aspecto semantico dos vocabulos € Aritmética da Emilia. Sendo
obras de objetivos marcadamente didaticos, o humor nessas narrativas aparece
como forma de areja-las e torna-las mais agradaveis ao leitor que, por meio da
leitura, pode aprender se divertindo ou, como ocorre na maioria das vezes, se
divertir aprendendo. Com respeito a Aritmética da Emilia, livro que narra a visita
gue os habitantes do Pais da Matematica fazem ao Sitio, apresentando-se em um
circo construido pelas criancas no pomar de Dona Benta, numerosos Sao 0S
episoddios em que isso ocorre. No primeiro deles, temos o relato da apresentacao

dos Sinais Aritméticos:

O sexto sinal, mais complicadinho, tinha esta forma: v

O Visconde explicou que esse sinal indicava uma nova reinagcdo que um
namero fazia sozinho, chamada RAIZ QUADRADA, ou simplesmente RAIZ.

_ Raiz de qué? — interrompeu Emilia. Raiz de mandioca, raiz de arvore?”®

Como se observa, o humor nesse fragmento resulta também da
materializacdo de um conceito, conforme proposto por Emilia ao atribuir ao vocébulo
“raiz” o sentido de eixo de uma planta que serve para fixa-la a um substrato,

enguanto esse vocabulo é utilizado por Visconde como um dos sinais aritméticos.

%0 | OBATO, M. Aritmética da Emilia, p.192.



Presente também no fragmento, estd a transposicdo de séries efetuada por Emilia
guando aproxima dois universos significativos distintos: a matematica e a botanica,
gerando a incongruéncia e, por consequéncia, o humor.

Procedimento semelhante se observa no seguinte exemplo que relata o
momento em que Dona Regra, personagem do pais da Matematica, apresenta a
Subtracdo. Apéds fornecer 0s numeros 19.875 e 7.284 e posiciona-los

adequadamente, Dona Regra diz:

(...) Resta agora fazer a operacéo.

_ Mas a senhora entdo é médica? Médica é que faz operagdo — asneirou
s 251

Emilia.

Nesse exemplo, a confusdo ocorre em relacdo a palavra “operacdo”, usada
no contexto como um processo matematico e entendida por Emilia como intervencao
cirargica.

O mesmo ocorre na licdo de Visconde sobre a Diviséo. Diz ele:

_ Quando a gente quer achar a metade de um numero - disse ele, basta
dividir esse nimero por 2. Se quer achar o tergo, divide por 3. Se quer achar
0 quarto, divide por 4. Se quer achar o quinto, divide por 5. Se quer achar o
sexto, divide por 6 e assim por diante.

_ Mentira! — gritou uma vozinha no alto da pitangueira. Todos voltaram para
la os olhos. Era a Emilia, que estava feito um tico-tico no galho mais alto.
Mentiral — continuou ela. Quem quer achar um cesto, procura-0 nha
despensa. La é que tia Nastacia guarda os cestos...

_ Quanto quer pela gracinha? — perguntou a menina com ironia.

Emilia jogou-lhe uma pitanga no nariz.

Embora pelo contexto possamos perceber que o embaraco criado por Emilia

seja propositalmente cdomico, como se observa pela fala irdnica de Narizinho

1 |pid., p.211.
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(Quanto quer pela gracinha?), o equivoco é gerado pela presenca de palavras
homénimas homofonas (sexto X cesto) que se aproximam quanto ao som, mas
distanciam-se quanto ao sentido e a grafia.

A potencialidade cémica desses vocébulos pode ser ainda observada em
outro fragmento. Trata-se do episédio em que Pedrinho, apds ouvir a licdo de
Visconde sobre as fracdes, indaga ao sabugo sobre a utilidade de tal conhecimento

e recebe a seguinte resposta:

(...) Na vida de todos os dias a gente lida com fracdes sem saber que o esta
fazendo. Vou dar um exemplo. Suponha que o coronel Teodorico manda
(sic) mais uma melancia com ordem de ser dividida igualmente por todas as
pessoas da casa. As pessoas da casa (as que comem) sdo Nastécia, Dona
Benta, vocé, Narizinho, Quindim e Rabic6 = seis. Temos de dividir a
melancia em seis partes iguais, isto &, temos de dividir 1 por 6 para dar 1/6
um sexto (sic) a cada pessoa. Esta ai a fragdo que cada um recebe.

_ Mas se cada um ecebe um cesto de melancias — observou a boneca,
recebe muito mais que uma melancia inteira, porque um cesto de melancias
tem gque ser mais que uma melancia so.

_ Quanto quer pela gracinha? — disse a menina, danada com a interrupcéo.
Vocé esta se fazendo de boba. Sabe muito bem que um sexto, com s na
frente e x no meio, ndo € o0 mesmo que um cesto com c na frente e s no
meio. Sao duas palavras que tém o0 mesmo som, mas se escrevem de
maneira diferente e significam coisas diferentes.

_ Diga logo que sao palavras homdéfonas — completou a boneca, lembrando-
se do que aprendera no passeio a Terra da Gramatica. Eu asneirei apenas
para amolar o Visconde.

O embolorado sabio resmungou que néo era faca e prosseguiu (...).253

Esse fragmento deixa clara a intencdo cbmica da boneca quando a
personagem confessa ter ‘asneirado para amolar o Visconde’ que acaba |he
respondendo na mesma moeda ao dizer que nao era faca para ser amolado. Nesse
sentido, nota-se que o discurso emiliano, mesmo sendo a principio recusado pelas
demais personagens, acaba sendo por elas também utilizado e flagrantemente

apreciado como se podera verificar pelo proximo fragmento.
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Utilizando ainda o mesmo recurso, o fragmento em que Visconde explica o
processo de formacéo das fracbes € também marcado pelas intervencdes de Emilia

que encontra agora um receptor favoravel as suas asneiras:

_ Quando o denominador da fragdo € 10, 100, 1.000, 10.000 e assim por
diante, a fracdo é chamada decimal. As outras, com denominador 5, ou 8 ou

13 ou 40, e assim por diante, sdo fracBes ordinarias. Agora vou falar s6 das
FracGes Ordinarias.

_ Pois eu preferia que falasse s6 das Decimais. Nao gosto nada do que é
ordinario — disse Emilia.

Quindim, que também estava mascando cascas de melancia de sociedade
com Marqués de Rabicé, deu uma risada africana — qué-qué-qué. Era a
primeira vez que se ria desde que gparecera no sitio, e a principio todos
julgaram que se houvesse engasgado.2 4

Desconsiderando que o vocabulo “ordinario” € usado por Visconde com o
sentido especifico de um determinado tipo de fracdo matematica, Emilia torna a
passagem comica por considera-lo uma expresséao valorativa destinada a ressaltar a
ma qualidade ou inferioridade de um determinado objeto, confusédo percebida até por
Quindim que ndo consegue conter 0 riso.

Outro episddio em que Emilia se destaca por suas intervencdes inusitadas
ocorre no momento em que Visconde, ao iniciar sua aula sobre as unidades de

medida, pergunta aos ouvintes:

(...) Que é metro? Vamos ver quem sabe.

_ Metro é um pedaco de pau amarelo, dividido em risquinhos, que ha em
todas as lojas — respondeu Emilia. Serve para medir chitas e para dar na
cabeca dos fregueses que furtam carretéis de linha. 295
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Como se pode observar, temos nesse fragmento um exemplo claro de como a
exploragdo dos efeitos de sentido de um vocabulo pode resultar em construges
marcadamente cbmicas, contribuindo para a expressividade do discurso. Se a
personagem nesse episoédio se restringisse a uma explicagcdo meramente cientifica
da palavra em questdo, o sentido certamente seria apreendido, mas a graca da
expressao, sua irreveréncia e colorido teriam se perdido. Tal constatacdo torna-se
ainda mais perceptivel quando se atenta para o fato de que a explicacdo dada pela
boneca nao deixa de ser procedente, tendo em vista o fato de se basear em sua
experiéncia obtida por meio do contato real com o objeto. Porém, por se tratar de
algo inesperado, tem o mérito de singularizar®™® esse objeto, causar o
estranhamento, transferindo-o de sua percepcdo habitual e libertando-o do
automatismo das relagdes.

Procedimento semelhante pode ser observado no seguinte fragmento:

Quem sabe o que ¢ litro? [perguntou Visconde]
_E un;sa; lata velha, redonda, em que os vendeiros medem feijdo — disse
Emilia.

Como no fragmento anterior, 0 humor desse excerto resulta da quebra de
expectativas do leitor que, guiando-se pelo contexto, espera uma definicdo de ordem

matematica, mas confronta-se com uma explicacdo pragmatica do vocabulo.

2% CHKLOVSKI, V. A arte como procedimento. In: EIKHENBAUM, B. et al. Teoria da literatura:
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Finalizando as consideragBes sobre essa narrativa, apresentamos o (timo

episddio em que o humor resulta da exploracdo do aspecto semantico dos

vocabulos. Trata-se do momento em que Visconde, apés ter falado do Metro e do

Litro, apresenta agora o Quilo, dizendo:

(...) Para medir as coisas de peso, temos 0 QUILO, que se divide em mil
GRAMAS.

Ao ouvir falar em grama, os olhos do Quindim brilharam — e Emilia veio com
uma das suas:

_ Se tem tantas Gramas assim, o tal Quilo ndo passa dum canteiro de
jardim.

Quindim repetiu 0 quo, qué, quo.

_ O Quilo e 0 Grama - continuou o Visconde, sao também filhos do Metro.
Os sébios tomaram um Metro Cubico de agua destilada e o dividiram em mil
partes iguais, e cada parte ficou sendo um Grama.

_ E os vendeiros tém agora de gramar ali no peso certo, ndo é assim?

_ N0235§a Senhora! — exclamou Dona Benta. Até trocadilhos esta diabinha
faz...

Como apontado por Dona Benta, o humor no fragmento citado pode ser

observado pela construcdo de um trocadilho criado por Emilia em relacdo a palavra

“grama” presente no excerto. Por se tratar de uma brincadeira baseada no emprego

comico de palavras semelhantes quanto ao som, mas diferentes quanto ao

significado (como ocorre com o vocabulo “grama” que pode referir-se, dependendo

do género e do contexto, ora a uma unidade de medida, ora a um tipo de

vegetacado), Propp refere-se a esse procedimento como se tratando de um calembur,

assim definido pelo tedrico:

O calembur, ou jogo de palavras ocorre quando um interlocutor compreende
a palavra em seu sentido amplo ou geral e 0 outro substitui esse significado

?%8 |bid., p.294.



por aquele mais restrito ou literal; com isso ele suscita o riso, na medida em
gue anula o argumento do interlocutor e mostra sua inconsisténcia.(...) O
calembur pode ocorrer voluntariamente, mas pode também ser criado de
propésito e, nesse caso, requer um falento particular. (...) A capacidade de
encontrar e de aplicar rapidamente o sentido estrito e concretamente literal
da palavra e de substituir por ele 0 mais amplo e geral que esta na mente
do interlocutor constitui um tipo de arglcia. A argucia requer talento [e] (...)
esperteza. >

Tal esperteza e 0 arguto espirito comico da boneca fazem-se notar também
guando se observa que, mesmo depois de a personagem ser informada a respeito
da acepcdo com que o vocabulo “grama” estava sendo usado, Emilia persiste com
seu processo de construcdes inusitadas, apresentado a expresséo “gramar”. Desse
modo, seja quais forem os recursos utilizados, prevalece como palavra final a sua
otica emiliana, marcada pelo inusitado e, portanto, pelo comico.

Embora seja também uma obra de objetivos didaticos e, portanto, como
observado pelos exemplos anteriores, mais propensa as criacdes humoristicas que
arejariam sua leitura, localizamos em Histéria das invencdes apenas um episédio
em que o efeito cébmico advém da exploracdo dos recursos semanticos. Trata-se do
momento em que Dona Benta, discorrendo sobre a utilidade da méo humana, fala a
respeito dos instrumentos criados pelos homens para facilitar seu trabalho. Entre tais

instrumentos, destaca as dragas, perguntando:

(...) E as Dragas? Sabem o que s&o?
_ Dragas! eu sei! — disse Emilia. Sdo as irmas das Drogas.

__As Dragas séo filhas da enxada que trabalham dentro d’agua. 260
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Além de resultar da atribuicdo de um sentido inesperado a palavra “draga”, se
levarmos em consideracdo 0 contexto em que as personagens se encontram, o
humor nesse episddio ocorre também devido a exploracdo da materialidade do signo
no que se refere ao seu aspecto sonoro. Nesse sentido, sdo procedentes as

palavras de Propp para quem:

(...) a comicidade depende em igual medida tanto dos meios propriamente
lingliisticos quanto daquilo que eles exprimem. Porém, para as finalidades
cbmicas pode ser utilizada também a lingua enquanto tal, ou seja, sua
estrutura fonica. Isso significa que a comicidade se realiza desvando-se a
atencdo do conteddo do discurso para as formas exteriores de sua
expressao. 261

Embora, segundo o teodrico, esse “procedimento de fisiologizacdo” ndo seja
cOmico em si, agregado a outros procedimentos contribui para a construcdo do
humor por reforgcar a comicidade, criando um discurso aparentemente articulado,
mas totalmente desprovido de conteudo.

Outra narrativa que se destaca pela presenca de grande numero de episédios
humoristicos que se baseiam no aproveitamento de recursos semanticos €
Geografia de Dona Benta. Sdo ao todo sete episddios em que a exploracdo desses
recursos pode ser observada. No primeiro deles, temos o relato de quando Dona
Benta, explicando a Narizinho a diferenca entre oceanos e mares, comeca a citar

nominalmente os diversos mares existentes no globo terrestre e € interrompida por

n 262

Emilia que diz: “_ Chega de tanto mar! (...) A senhora assim nos afoga...”.

Tendo por base a palavra “mar”, o raciocinio apresentado por Emilia propde
gue como mar é formado por agua e muita agua nesse contexto pode causar o

afogamento, a profusdo de mares citados por Dona Benta poderia causar 0 mesmo
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efeito. Ao assim proceder, a boneca mais uma vez materializa o conceito, criando
uma situacéo de validade absurda responsavel pelo efeito humoristico.

No segundo episodio, Dona Benta fala a respeito do Nordeste brasileiro e, ao
narrar os fatos que marcaram a histéria de Canudos, lembra as criancas que a

tragédia que ali é ocorreu € descrita por Euclides da Cunha na obra Os Sertdes:

(...) Um dia havemos de ler essa obra-prima [diz Dona Benta].
_ Prima de quem, Dona Benta? — perguntou Emilia.

. , . .. 263
_ Do seu nariz, est4 ouvindo — respondeu Narizinho danada.

De intencdo explicitamente cbmica, a fala de Emilia baseia-se na confuséo
estabelecida ao se atribuir & palavra “prima” um significado diferente do que é
determinado pelo contexto. Enquanto o vocabulo é utlizado com a acepcéo
valorativa de “bela ou importante”, situando-o, portanto, em uma esfera superior;
Emilia o utiiza do modo mais usual possivel como indicativo de um grau de
parentesco. E essa discordancia por ela estabelecida que confere ao fragmento seu
tom comico.

Um outro momento da narrativa que nos chama atencdo € aquele em que
Dona Benta fala a respeito dos efeitos da corrente do Golfo que leva para a
Groenlandia as éaguas quentes do Mar dos Sargacos. Ao ouvir dizer que a

Groenlandia era a terra gelada onde viviam o0s esquimos, Emilia pergunta:

_ Os fabricantes daquele sorvete que tem capa de chocolate por fora?
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_ Nao, bobinha. Os esquimés nem sabem o que € sorvete, visto que moram
numa terra de gelo. Os produtores desses sorvetes apenas utilizaram do
nome deles para a marca de fabrica. Que idéia! Os esquimds a exportarem
sorvetes!... [corrigiu Dona Benta]***

A confus@o nesse caso é gerada pelo fato de Emilia restringir o significado da
palavra “esquim@” ao seu conhecimento de mundo. Desconsiderando que,
originalmente, tal palavra se refere a uma etnia e que o nome dado ao sorvete,
alimento que se serve gelado, resulta do fato de esse povo ter como habitat as terras
também geladas da Groenlandia, a boneca cria uma situacdo comica resultante de
sua aparente ingenuidade.

Tendo agora tia Nastacia como personagem deflagradora do humor, o
proximo episodio selecionado narra 0 momento em que as personagens do Sitio

chegam ao porto de Nova lorque. Vejamos:

La pelas dez horas chegaram. Tia Nastacia nem queria acreditar nos seus
olhos, quando os gigantescos arranha-céus proximos aos cais comegaram a
ser vistos de perto.

_Nossa Senhora! — exclamava ela. Aquilo é arte do diabo, Sinha! Pois onde
€ que ja se viu casas deste tamanho?

__Sao mais que casas, boba — disse a menina. Sao arranha-céus.
_Arranha-céus? Pois entdo é o mesmo o que eu disse — arte do diabo.
Onde ja se viu andar arranhando o céu de Nosso Senhor? Credo!...*®

Embora o humor desse excerto esteja centrado na figura de tia Nastacia,
observa-se que os procedimentos utilizados para criar o efeito cémico séo idénticos

aos anteriormente apontados nas falas de Emilia, o que nos permite dizer que se
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trata de uma técnica tipicamente emiliana, baseada na atribuicdo de um sentido
literal a uma expressao que admite apenas o sentido figurado.
O mesmo ocorre no episédio em que Dona Benta, ao mencionar as

caracteristicas geograficas da india, é interpelada pela boneca, conforme se pode

observar no trecho abaixo:

(...) Todas essas condi¢bes reunidas fizeram que o territrio da india se
tornasse um viveiro sem igual [disse Dona Bental].

_ Viveiro de passarinhos? — perguntou Emilia.

_ Na&o. Viveiro de tudo.

Como nos exemplos anteriores, o humor aqui resulta da incongruéncia
presente no fato de Emilia imaginar que uma nacdo tdo proficua em recursos
naturais como a india tenha obtido destaque entre os outros paises por se tornar um
grande viveiro de passaros. Trata-se, na verdade, da conjugacdo de dois poélos
contrarios: o alto, representado pela grandiosidade, pela magnificéncia da nacéo
retratada; e o baixo, evocado pela referéncia ao local, nada suntuoso, em que
animais de pequeno porte sao criados.

O ultimo episédio que merece destaque nessa narrativa pela exploracdo que
apresenta dos recursos semanticos ocorre mais uma vez pela intervencédo de Emilia
guando Dona Benta, falando sobre as caracteristicas geograficas da Europa

Oriental, menciona o Caucaso:
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(...) Entre esses dois mares [Azof e Caspio] ocorre uma muralha natural — o
célebre Caucaso [disse Dona Benta].

_ Por que célebre?

_ Por varias razBes geograficas e outras lendarias. Lembra-se daquele heréi
grego, Prometeu, que, por ter furtado o fogo dos deuses para o dar aos
homens, se viu amarrado a um penedo onde uma &guia vinha todos os dias
bicar-lhe o figado? Pois esse penedo era no Caucaso. Isso fez que o
Céaucaso, além de outras coisas, também se tornasse famoso por ter sido o
pelourinho do herdi.

_ Mas ele deu mesmo o fogo dos deuses aos homens? — perguntou Emilia
muito inocentemente.

_ Sim —respondeu Dona Benta, sem prever a que ponto ela queria chegar.

_ Mas ... mas se deu, entdo como a senhora disse prometeu?

Narizinho ferrou-lhe um belisc&o.?®’

Utilizando toda a esperteza que Ihe é peculiar, Emilia cria nesse episodio uma
trama sinuosa com o0 objetivo de mostrar-se superior, ao fazer com que Dona Benta
sucumba a uma armadilha por ela mesma iniciada ao contar a histéria. Segundo
Propp, essa técnica € chamada na literatura humoristica e satirica de “ato de fazer
alguém de bobo”, constituindo um dos sustentaculos fundamentais da comédia®®®.
Utilizando essa técnica, Emilia vale-se de um descuido de Dona Benta para
desmascara-la por meio da zombaria. Esse processo é operado em relacdo aos
vocébulos “Prometeu”, “prometeu” e “deu” dos quais Dona Benta utiliza o primeiro,
ou seja, o0 substantivo proprio “Prometeu”, nome atribuido ao heréi grego. Porém,
valendo-se do fato de essa palavra possuir como correspondente homoénimo nos
niveis gréficos e sonoros a forma do Pretérito Perfeito do Indicativo do verbo
“prometer” cujo significado remete a “fazer uma promessa ou comprometer-se a
realizar algo”, Emilia ignorando a distincdo de sentido que ha entre as duas formas,

procede como se as mesmas fossem sindnimas®®®. Nesse sentido, quando Dona

Benta afirma que ‘Prometeu deu o fogo aos homens”, a boneca toma como base de
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sua argumentacdo o par “Prometeu” e “deu” e, ignorando que 0 primeiro
corresponde a um nome proprio, considera ambos como formas verbais que,
segundo ela, expressam uma contradicdo se utilizadas conjuntamente. De acordo
com sua légica, enquanto “Prometeu” corresponde a um compromisso assumido
cuja realizacédo ainda € provavel, ou seja, hdo se concretizou; “deu” refere-se a uma
acado ja praticada. Sendo assim, os dois vocabulos ndo podem ser utilizados dentro
do mesmo contexto como se referindo a mesma acdo. Observa-se que, a partir
dessa trama sinuosa tecida por Emilia por meio do fio dado por Dona Benta, a
boneca consegue lograr a boa senhora. Ao assim proceder, tem ainda o mérito de
conquistar o leitor ndo porque esse aprove o engodo, mas porque a tatica de Emilia
revela a falta de esperteza da pessoa enganada — que, nesse caso especifico, € um
adulto —, defeito que merece ser corrigido. Essa correcao é feita pelo riso.

Tendo em vista o fato de Emilia ser o fio condutor de quase todos os
episodios que se caracterizam pelo teor cédmico, conforme o que pudemos observar
até o momento, suas Memorias constituem também um campo proficuo para
observacdo de constru¢cdes humoristicas baseadas na exploracdo dos sentidos das
palavras. Exemplo disso € o fragmento abaixo transcrito. Nele, observamos uma das

inUmeras exigéncias insolitas de Emilia quanto a elaboracdo de suas memoarias:

O Visconde trouxe papel, pena e tinta. Sentou-se. Emilia preparou-se para
ditar. Tossiu. Cuspiu e engasgou. N&o sabia como comecar — e para ganhar
tempo veio com exigéncias.

_ Esse papel ndo serve, Senhor Visconde. Quero papel cor do cu com
todas as suas estrelinhas. Também a tinta ndo serve. Quero tinta cor do mar
com todos os seus peixinhos. E quero pena de pato, com todos os seus
patinhos.

O Visconde ergueu os olhos para o teto, resignado. Depois falou; fez-lhe ver
gue tais exigéncias eram absurdas; que ali no sitio de Dona Benta nao
havia patos, nem o tal papel, nem a tal tinta.

__ Entao nédo escrevo! — disse Emilia.



_ Sua alma sua palma — murmurou o Visconde. Se ndo escrever, melhor
para mim. E boal...

Emilia, afinal, concordou em escrever as memoarias naquele papel da casa,
com pena comum e tinta de Dona Benta. Mas jurou que havia de imprimi-las
em papel cor do céu, tinta cor do mar e pena de pato.

O Visconde disparou na gargalhada.

_ Imprimir com pena de pato! E boal... Imprime-se com tipos, ndo com
penas.

_ Pois seja — tornou Emilia. Imprimirei com tipos de pato.270

Nesse fragmento, observa-se uma clara incongruéncia responsavel pelo
estranhamento e consequente teor humoristico do trecho destacado. Preocupada
com a publicacdo de suas Memdarias, Emilia faz algumas exigéncias a Visconde
com respeito a impressdo, entre as quais se destaca seu desejo de ver a obra
impressa “com pena de pato”. Como se sabe, “imprimir", no ambito das artes
gréficas, refere-se a reproduzir, marcando com tinta em papel, por meio de pressao
exercida por maquina apropriada, os dizeres e/ou imagens contidos em formas
tipograficas. Chamadas tipos, tais formas constituem blocos de metal fundidos ou de
madeira, apresentando, em uma das faces, gravacdo em relevo de determinado
sinal de escrita para ser reproduzido por meio de impressao. Tendo isso em vista,
torna-se impossivel admitir que tal processo seja feito utilizando penas de pato como
propde Emilia e ndo uma maquina apropriada para a funcdo. Percebendo essa
incongruéncia, Visconde a adverte dizendo que se “Imprime com tipos, ndo com
penas”, idéia com a qual, a principio, Emilia parece concordar. Porém, sua fala
seguinte (“Imprimirei com tipos de pato”) desmonta toda a proposi¢do logica
formulada pelo sabugo, fazendo com que o estranhamento e o humor do episodio

prevalegam.
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Em um outro momento da narrativa, Emilia relata como foi sua experiéncia de
comecar a falar depois de ter sido medicada pelo Doutor Caramujo que |he receitou

uma pilula falante:

(...) Assim que abri a boca, veio uma torrente de palavras que nio tinha fim.
Todos tiveram de tapar os ouvidos. E tanto falei que esgotei o reservatorio.
A fala entéo ficou no nivel.

_ Tenha paciéncia, Emilia — disse o Visconde. Ficou muito acima do nivel,
porque a verdade é que vocé ainda hoje fala mais do que qualquer
mulherzinha.

_ Mas nao falo pelos cotovelos, como elas. S6 pela boca. E falo bem. Sei
dizer coisas engracadas e até filosoficas.?’

Entendendo literalmente, por meio de uma observacdo mecéanica e limitada, a
expressao de sentido metaférico “falar pelos cotovelos”, Emilia estabelece uma
inversao que se torna comica gragas a sua improbabilidade. Ao dizer “nédo falo pelos
cotovelos ... SO pela boca”, a personagem demonstra considerar a possibilidade de
o cotovelo ser um érgéo do corpo humano que emite sons da fala, situagdo que, por
ser absurda e irreal para todo e qualquer falante da lingua, provoca o riso. Além
disso, destaca-se também no fragmento o tom derrisorio da fala de Visconde ao
comparar Emilia as mulheres referindo-se ao sexo feminino de modo depreciativo
como se observa pelo uso do diminutivo presente no substantivo que as designa,
conforme expresso pela frase: “vocé ainda hoje fala mais do que qualquer
mulherzinha”.

Entre os episddios relatados pela boneca em suas Memoarias, encontra-se
também sua viagem a Hollywood para conhecer Shirley Temple e virar estrela. Entre

seus planos para chegar ao estrelato esta a encenacdo de uma peca baseada na
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obra de Cervantes, Dom Quixote de la Mancha. Distribuindo os papéis dos atores
gue participariam na producao, Emilia atribui a Visconde o papel de Dom Quixote; ao
anjinho Flor das Alturas o papel de Sancho Panca e a ela caberia encenar 0 moinho
de vento. Depois de caracterizar todas as personagens, é a vez do anjinho. Nesse

momento, Shirley diz:

(...) Vamos agora “sanchar” o nosso anjo.

Eu rolei de rir quando Shirley acabou de arrumar o anjinho, com um
pequeno travesseiro amarrado na barriga para servir de panca. E
pendurado no_ombrinho dele um alforje. Fcou um amor de Sancho Panca
[disse Emilia].>"

Pela leitura do excerto observa-se que a constru¢cdo do humor baseia-se em
dois procedimentos ja comentados. No primeiro caso, temos a criacdo de um
neologismo (“sanchar”) que toma como referéncia um vocabulo j& existente na
lingua. Além disso, h& nessa criacdo muito mais do que simplesmente a apropriacao
da estrutura morfica da palavra, mas sobretudo a exploracéo dos efeitos de sentido
que ela evoca. Desse modo, proveniente da palavra “Sancho”, “sanchar” ocorre aqui
com o sentido de transformar algo ou alguém em Sancho, atribuindo ao ser
modificado caracteristicas peculiares ao seu protétipo. Tal caracterizagdo torna-se
humoristica ao propor uma aproximacao entre dois seres sem nenhuma afinidade
entre si, quais sejam, um anjo, o ser caracterizado, e um glutdo, individuo que lhe
serve de modelo.

Em Dom Quixote das criancas, adaptacdo do classico espanhol feita por

Lobato, ha também um episédio propicio para a observacdo de como 0S recursos
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semanticos sdo explorados a partir dos efeitos humoristicos que sua utilizagdo pode
propiciar. Isso ocorre em relacdo a palavra “nédias” que € assim introduzida por

Dona Benta na narrativa:

_ Dom Quixote j& estava longe e jA com outra aventura engatilhada. Tinha
visto um grupo de mercadores de Toledo que iam a comprar sedas em
Murcia, homens graudos, bem montados em nédias mulas, com grandes
guarda-séis abertos.

_ Nédias mulas quer dizer mulas rugas ou ruanas? — indagou Pedrinho.

_ Nao. Nédia quer dizer gorda, desse gordo que deixa os animais lustrosos.

_ Pode-se dizer que fulana é uma moca nédia?

_ Pode-se, mas é improprio. Essa palavra se aplica quase que sO aos
animais.

_ Mas a moc¢a também é animal — objetou Emilia. Vegetal ndo &, apesar de
haver mogcas chamadas Margarida, Violeta, Rosa, etc.

_ Boba — disse Narizinho. Quando vové fala de animal, quer dizer animal
irracional, isto é, animal de rabo.?"®

Bastante curioso é o procedimento utilizado nesse episodio. Aparentemente,
0 que se destaca é a oposicdo entre os sentidos dos vocabulos “animal” e “moca”,
por um lado; e dos antropbnimos “Margarida”, “Violeta” e “Rosa” em relacdo a
“vegetal”, por outro. No primeiro caso, a confusdo € gerada porque as personagens
atribuem conotacdes diferentes ao mesmo vocabulo. Ao utilizar a palavra “animal”,
Dona Benta, na verdade, prioriza o carater de irracionalidade presente no ser a que
se refere, o que acaba por excluir o género humano. Em contrapartida, Emilia utiliza
0 vocabulo em seu sentido mais amplo, considerando “animal” todos os seres que
possuem tracos animados, isto é, sejam dotados da capacidade de locomocéao, entre
0s quais inclui-se o ser humano. Quanto a oposicdo entre 0s antropdnimos
mencionados e a palavra “vegetal”, o que se tem nesse episddio é a demonstracao,

de modo bastante sutil e implicito, do pensamento emiliano, revelado pelo autor
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como uma “piscadela” ao leitor. A principio, a fala da boneca revela sua consciéncia
de que nem sempre seres gue possuem nomes comuns a espécie dos vegetais
podem ser classificados como tais, como ocorre com mulheres que se chamam
Margarida, Violeta e Rosa, exemplos dados pela prépria personagem. Porém,
guando se atenta para a construcao linguistica de sua fala (*_ Mas a moca também
€ animal — objetou Emilia. Vegetal ndo é, apesar de haver mocas chamadas
Margarida, Violeta, Rosa, etc.”), chama atencdo a oracdo concessiva com a qual a
personagem finaliza o periodo. Como se sabe, € concessivo tudo aquilo que se
admite como possibilidade ou hipotese valida. Tendo isso em vista, podemos
concluir que a inclusdo das mulheres designadas pelos antroponimos mencionados
na classe dos vegetais — possibilidade a principio negada pela personagem, quando
se faz de sua fala uma leitura superficial — €, na verdade, reiterada. Nesse sentido, é
o fato de se conseguir apreender no que a personagem disse aquilo que ela
realmente quis dizer a chave para a assimilacdo do humor, tese que € corroborada
por Sirio Possenti quando, falando sobre o processo de leitura de piadas, diz que
“entender uma piada ndo € decodificar um texto, mas interpreta-lo, e que a
interpretacdo demanda um trabalho do ouvinte, enquanto que a decodificacédo
demanda apenas um conhecimento™"4.

Tendo ainda Emilia como deflagradora do humor pela exploracdo do sentido
das palavras, trés episédios se destacam em O poc¢o do Visconde. No primeiro,

encontramos a boneca interrompendo uma explicagdo de Visconde que falava a

respeito de como o petroleo é formado:
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(...) toda essa vidalhada vai nascendo e morrendo sem parar — € 0 que
morre afunda. Em virtude disso h4 no mar uma perpétua chuva de
organismos mortos, que vao caindo e se acumulando no fundo, onde
formam uma camada de lodo negro, ou um sedimento, como ja mostrei.

_ Bolas! — exclamou Emilia. Entdo o dinheiro que Dona Benta depositou no
banco é um sedimento?

O Visconde cogou a cabeca. Emilia atrapalhava-o com aquelas obje¢des de
bobagem.?”

Tomando por base a explicagdo dada por Visconde para a palavra
“sedimento”, Emilia, com a esperteza e o senso de oportunidade que lhe sé&o
comuns, prioriza nessa explicacdo apenas aquilo que lhe convém, ou seja, o fato de
essa palavra significar “depésito”, ignorando a especificidade do objeto depositado
no que diz respeito aos sedimentos. Ao assim proceder, estabelece uma
aproximagcao entre duas expressfes (“sedimento” e “depdsito bancario”) que,

embora tenham uma base de sentido comum (depdsito), ndo podem figurar no

mesmo contexto como termos sinénimos. E, pois, por meio dessa irreveréncia no
uso da lingua que o humor na citagéo é construido.

O segundo episédio dessa narrativa que chama atencdo pelo uso dos
mesmos procedimentos ocorre quando Visconde explica como o petrdleo aflora e

mais uma vez é questionado por Emilia:

(...) Tudo estda mudando sem que a gente o perceba. Os mares estdo
virando continentes; e os continentes, virando mares. E a incanséavel
operéria dessa eterna mudanga € a Senhora Erosdo. No caso do petréleo, a
Eroséo vai roendo a crosta por cima dos anticlinais, roendo, roendo, roendo,
baixando cada vez mais o nivel da superficie até que toca na capa do
petréleo. Comega a afinar essa capa, e por fim a rompe no ponto mais alto.
O petréleo entdo escapa — ou aflora, como dizem os gedlogos.

_ Que é aflorar?

__E aparecer a flor da terra.

_ Terra tem flor? — disse Emilia arregalando os olhos.

O Visconde cogou a cabeca. 216
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Nesse exemplo, temos o que Bergson chama de concentracdo na
materialidade de uma metéfora?’’, ou seja, Emilia restringe o sentido da palavra
“flor” a sua materialidade o que corresponde a dizer que a personagem limita o
significado do vocabulo ao seu sentido denotativo, literal, baseando-se no vinculo
direto de significacdo que o nome estabelece com um objeto da realidade. Desse
modo, parece ignorar o sentido figurado de “aparecer a superficie” com que essa
expressdo é empregada. Além disso, chama também atencdo nesse fragmento a
intencdo propositalmente comica da construcdo, uma vez que possibilita a
percepcédo de que o questionamento da boneca foi um procedimento criado com o
propésito deliberado de provocar o riso. Isso se observa quando atentamos para a
espontaneidade e naturalidade com que a pergunta Terra tem flor? foi pronunciada,
0 que revela que foi emitida por um falante que conhece os objetos aos quais se
refere. Portanto, tendo presente esse fato, percebe-se que o0 que motivou o
guestionamento ndo foi o desconhecimento, mas a intengcdo provocativa de se
construir uma passagem comica.

Ainda na mesma narrativa, um outro episédio, em que Visconde
entusiasmado fala a respeito da grande quantidade de petréleo que poderia ser

extraido das terras brasileiras e exportado para muitos paises, € marcado pelas

intervencgdes de Emilia:
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_ Visconde - advertiu Narizinho — petrdleo é combustivel e Vossa
Exceléncia esta pegando fogo. Sossegue um pouco e continue com a licao.
Diga-me quantos litros de petréleo tem um barril.

O Visconde tomou folego, serenou o animo e respondeu calmamente:

__ Barril ¢ a medida de petréleo que os americanos adotaram desde o
comeco. Equivale a 42 galGes.

_ E quantos litros tém esses galos grandes? — perguntou Emilia.?"®

Ignorando que existem algumas palavras na lingua portuguesa em que a
terminacdo “ao0” ndo designa aumento de tamanho, Emilia ao observar a presenca
desse elemento na forma “galdo”, atribui a essa forma o sentido de “galo grande”. Ao
assim proceder, a personagem desconsidera o fato de essa palavra ser de origem
inglesa @allon), estabelecendo nela uma segmentacdo em duas estruturas: galo +
ao. Com isso, a palavra que, originalmente, pertence a um campo semantico relativo
a medida ou quantidade fixada por um padrdo para determinar as dimensdes ou 0
valor de uma grandeza, € remetida a um outro campo de significado completamente
diverso, qual seja, aquele em que se incluem as espécies de aves. E por meio dessa
incongruéncia que o tom cdmico aqui se estabelece.

Em Serdes de Dona Benta, dois episodios se destacam pela exploragédo dos
efeitos humoristicos advindos da exploracdo semantica dos vocabulos. O primeiro

ocorre no capitulo em que Dona Benta fala a respeito das potencialidades da

utilizacdo da 4gua enquanto fonte geradora de energia. A esse respeito diz:

As maiores turbinas do mundo encontram-se na catarata do Niagara e
produzem 70 mil cavalos de forca. S6 uma das instalagbes la existentes
possui turbinas que dao um total de 450 mil cavalos.

_ Que linda manada de cavalos! Exclamou Emilia. Mas o moinho daqui do
sitio acho que ndo produz nem um cavalo. Quando muito uma cabra...

_ Cara de cabra tem vocé — disse Narizinho levantando-se.?”
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Embora pelo contexto seja possivel perceber que Emilia sabe que a palavra
“cavalo” tenha sido utilizada como unidade de medida de poténcia, o que se
observa, por exemplo, quando ela diz que ‘o moinho do sitio ndo produz nenhum
cavalo’, reconhecendo a debilidade dessa construcdo domeéstica; as expressdes que
utiliza no fragmento para se referir a situacdo descrita por Dona Benta causam
estranheza. Exemplo disso é quando a boneca se refere a expressdo “450 mil
cavalos” como sendo uma “linda manada de cavalos” ou quando diz que o moinho
de Dona Benta produz, “guando muito, uma cabra”. Trata-se, como ja apontamos, de
um processo de materializacdo do signo que, se tem a vantagem de aproximar do
leitor o significado do vocébulo, tornando-o mais acessivel; tem também a virtude de,
descontextualizando o signo, fazer eclodir o pendor humoristico da construcgéo.

Outro episddio interessante nessa narrativa ocorre no capitulo “Ventos e
tempestades” quando Dona Benta fala a respeito de como certos elementos
absorvem mais o calor do que outros e perguntando as criangas por que num dia de
sol a areia (praia) de um lago se mostra mais quente que a agua do lago, obtém a
seguinte resposta:

_ Porque a praia é mais rugosa que a superficie do lago — respondeu
Pedrinho.

_ Exato. E também porque a agua custa mais a absorver o calor t que
qualquer outra substancia. E também porque a superficie espelhante do
lago reflete mais o calor irradiante do sol do que a superficie fosca da praia.

_ Refletir quer dizer voltar, ndo é? Perguntou a menina.

_ Sim. Quando uma bola de borracha da no chdo e volta, esta sendo
refletida.

__ E quando a gente reflete? — perguntou Emilia.

Dona Benta riu-se.

_ Nesse caso, Emilia, o verbo refletir tem outro sentido — significa pensar,
meditar. Estou falando de refletir no sentido fisico.?*

2" |dem, Serdes de Dona Benta, 1937, p.47.

%80 |bid., p.124.



Como demonstrado pela paciente avd, para que o vocabulo “refletir’ possa
ser compreendido adequadamente em sua fala, deve ser tomado a partir de uma
acepcao especifica, ou seja, a partir de seu “sentido fisico”, conforme apresentado
pela prépria personagem. Tomar esse sentido como sendo de carater geral e
aplicavel a qualquer contexto, como implicitamente sugere Emilia, corresponde a
criar tamanha incoeréncia somente corrigida pelo riso.

Narrativa que também chama atencdo pela exploragcdo dos aspectos
semanticos dos vocabulos € O Minotauro em que trés episodios se destacam.
Nessa obra sdo narradas as aventuras vividas pelos habitantes do Sitio na sua
expedicdo a Grécia para o resgate de tia Nastacia aprisionada pelo Minotauro.
Quando as personagens aportam no Pireu, as trirremes gregas que rodeavam a

embarcacdo comandada pelo Marqués de Rabicé chamaram a atencéo de Pedrinho:

_ Repare, vové, que elegantes e leves séo.
_ Na realidade, meu filho, estas embarca¢Bes primam pela leveza. Basta
dizer que ja tém sido transportadas por terra dum ponto do mar a outro.
Medem mais ou menos quarenta metros de comprimento e cinco de largura,
e sdo levadas por duzentos remadores dispostos em trés filas, uma por
cima da outra. Dai o nome de trirremes, ou barcos de trés ordens de remos.
Ha ainda as birremes, com duas ordens de remos. Sdo embarcagfes que
calam muito pouco...

_ Pouco? Berrou Emilia. Calam-se até demais. Estdo caladissimas, nao
ouco o menor som vindo delas.

_ Em linguagem nautica, Emilia, calar quer dizer “afundar n’é\gua".281

Além de se originar da confusdo criada por Emilia ao atribuir a palavra “calar”
um sentido diferente daguele com que ela é usada no fragmento, o tom cémico do

excerto resulta também da possibilidade aventada pela boneca de um objeto

281 | OBATO, M. O Minotauro, 1939, p.82.



inanimado, como é o caso da embarcacdo grega descrita, ser dotado da capacidade
da fala, da emisséo de sons articulados.

Nessa expedicdo por terras gregas, um outro episédio em que a figura de
Emilia € fundamental para a criagdo do humor ocorre quando, depois de Visconde
ter reclamado do fato de ser ele a pessoa obrigada a carregar a canastrinha da
boneca durante toda a viagem, Emilia fornece ao pastor que os acompanha a

seguinte justificativa para esse trabalho do sabugo:

_ Ele é sébio, e os sabios s6 gostam de carregar coisas na cabegaZ.BZSéo
assim porque as coisas que a gente carrega na cabec¢a ndo pesam (...).

No exemplo citado temos mais uma vez a criagdo do humor como resultado
da utilizacdo do sentido proprio de uma expressao, quando 0 que se exigia era 0 uso
de seu sentido figurado. Isso se observa em relacdo a expressao “carregar na
cabeca’ que, embora em sentido estrito, literal, represente transportar determinado
objeto fisico, usando a cabeca como meio de locomoc¢éo; no fragmento citado é
utilizada com o sentido figurado de “portar conhecimentos”. Ao Se propor essa
transposicdo de sentidos que coloca no mesmo nivel situacBes dispares,
pertencentes a niveis diferentes (material e intelectual), cria-se o estado de
incongruéncia responsavel pela manifestacdo do riso.

Processo semelhante pode ser observado no fragmento abaixo transcrito que
narra as impressdes de Emilia sobre o que observa na paisagem grega durante sua

expedicao pela Grécia:

282 |bid., p.95.



Os trés “pica-paus” [Emilia, Pedrinho e Visconde] foram andando, andando
sem destino pela paisagem da Grécia Antiga. Paisagem que mudava de
hora em hora — campinas, montanhas, florestas, bosques, rios...

Em certo ponto se detiveram. Que lindo lugar! A montanha azul la longe, no
formoso bosque a esquerda e ali ao pé um riozinho murmurejante. Emilia
que tinha paixdo pelas aguas em movimento, exclamou: “Olhe, Pedrinho,
como é “cabrita” esta agua! Foge por entre as pedras como se fosse um
peixe liquido; e quando ndo encontra passagem, pula por cima”. 83

Mais simples, mas igualmente expressivo, o fragmento citado apresenta um
procedimento muito comum nas criagdes humoristicas, qual seja, a materializagédo
por meio da criagcdo de imagens, por vezes visuais e animadas, das situacdes ou
seres descritos. I1sso nos remete a teoria sobre o cémico na natureza proposta por
Propp quando chama atencéo para o fato de o cédmico sempre estar ligado direta ou
indiretamente ao homem. Sendo assim, a natureza em si ndo provoca O riso; para
gue isso ocorra ela deve estar ligada necessariamente a alguma manifestacéo
espiritual humana. Segundo Propp, “para rir é preciso ver o ridiculo (...) é preciso
atribuir as acdes algum valor moral (...) realizando] alguma operacdo mental"?®*. E,
pois, exatamente isso que se pode observar no fragmento transcrito. Embora a agua
enquanto elemento da natureza seja comparada no fragmento a um animal (cabrita),
0 que prevalece nessa aproximacao € o carater irrequieto desse ser, caracteristica
gue, por sua vez, o aproxima do comportamento demonstrado por certos individuos.

Uma outra aproximacdo de carater humoristico bastante interessante pode
ser observada em A Reforma da Natureza. Nessa narrativa, Dona Benta €&
convidada pelos principais lideres politicos do mundo a ajuda-los no seu processo

de restabelecimento da ordem mundial depois do holocausto da segunda grande

guerra. Ficando sozinha no sitio, Emilia escreve uma carta convidando para lhe

?83 |pid., p.172.
284 PROPP, V. op. cit., p.40.



fazer companhia Ra, uma menina do Rio de Janeiro com a qual andava ja ha algum

tempo se correspondendo. Em um trecho de sua correspondéncia diz:

Eles partiram esta manha e eu j4 estou me sentindo muito “ténia...” (Depois
gue Emilia soube que “solitaria” era sinbnimo de “ténia”, passou a empregar
a palavra “ténia” em vez de “solitaria”. “Ndo é gramatical’ — dizia ela — “mas
€ mais curto.”)285

Resultante de uma aproximacado grotesca por envolver elementos ligados a
escatologia a que Bakhtin chama de “baixo material e corporal”®®®, o humor do
excerto citado decorre da absurda aproximacao feita por Emilia entre os vocabulos
“solitaria” e “ténia”. Embora a expressao “ténia” possa, sem nenhum prejuizo de
sentido, ser substituida por “solitaria”, forma vulgarmente utilizada para se referir a
um tipo de parasita intestinal caracterizado por sua grande extensdo, encontrado em
alguns seres vertebrados; o mesmo ndo ocorre com 0 vocabulo “solitaria”. Adjetivo
feminino relativo a soliddo, a expressao “solitaria” tal como aparece no fragmento
transcrito caracteriza um estado de espirito, correspondendo a um sentimento
advindo do isolamento. Se, tal como proposto por Emilia, essas palavras pudessem
ser utilizadas como sindnimas, poderiamos imaginar uma situagdo em que um
estado emocional, ligado aos sentimentos e a reflexdo humana correspondesse a
uma repulsiva condicdo escatolégica como a de um homem se sentindo ‘um verme
intestinal”. Vemos, portanto, como é incongruente e , por conseqiéncia, cémica a

aproximacao proposta por Emilia.

285
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Como esse tipo de procedimento é reiteradamente utilizado por Emilia, a
boneca é lembrada de que as palavras da lingua possuem matizes significativos
diversos ou, como propde Dona Benta em A chave do tamanho, existem diferentes
“modos de dizer”, dependendo do contexto em que os vocabulos sdo empregados.

Ao ouvir essa explicacdo, Emilia se rebela, conforme demonstrado pelo trecho a

seqguir:

_ Estou vendo que tudo o que gente grande diz sdo modos de dizer —
continuou a pestinha. Isto é, sdo pequenas mentiras — e depois vivem
dizendo as criangas que ndao mintam! Ah! Ah! Ahl... Os tais poetas, por
exemplo. Que é que fazem se ndo mentir? Ontem a noite a senhora nos leu
aquela poesia de Castro Alves que termina assim:

Andrada! Arranca esse pendédo dos ares!
Colombo! Fecha a porta dos teus mares!

Tudo mentira. Como € que esse poeta manda o Andrada, que ja morreu,
arrancar uma bandeira dos ares, quando ndo ha nenhuma bandeira nos
ares, e ainda que houvesse, bandeira ndo é dente que se arranque?
Bandeira desce-se do pau pela cordinha. E como é que esse poeta, um
soldado raso, se atreve a dar ordens a Colombo, um almirante? E como é
gue manda Colombo fechar a “porta” dos “teus” mares, se 0 mar ndo tem
porta e Colombo nunca teve mares — quem tem mares € a Terra?

Dona Benta suspirou.287

Nesse fragmento, temos um exemplo flagrante da transposicdo feita por
Emilia entre o uso do sentido literal e figurado dos vocabulos. Ignorando que, por se
tratarem de versos de uma producdo poética, o significado das palavras utilizadas na
construcdo do texto transcende seu sentido usua’®®, a boneca cria situacdes

absurdas ao limitar a compreensdo do texto poético a uma correspondéncia

2871 OBATO, M. A chave do tamanho, 1942, p.4-5.

Segundo Massaud Moisés, “a poesia exprime-se por metaforas, tomadas no sentido genérico de
figuras de Inguagem, isto é, significantes carregados de mais de um sentido, ou conotacdo. A poesia
€ linguagem conotativa por exceléncia, na medida em que toda a imensa ambiglidade do “eu” se
expressa por metaforas de amplo cociente semantico: as varias conotacdes assinalam toda a
complexidade emotivo-ritmico-conceptual do “eu™. In: Dicionario de termos literarios, p.405.



mecanica entre os vocabulos utilizados e os objetos materiais por eles sugeridos.
Nesse sentido, a personagem desconsidera que o0s versos que compfdem a sexta e
tltima parte de “Navio Negreiro” consistem em uma evocacdo de personagens
histéricos como José Bonifacio de Andrada e Silva que se destacou na luta pela
independéncia politica do Brasil-Col6nia, pela extincdo do trafico negreiro e da
escravidao e Cristévdo Colombo, descobridor da América. Ao assim proceder, nao
percebe que as palavras do poeta, na verdade, representam uma critica a hipocrisia
reinante num pais que dizia valorizar a independéncia, mas mantinha cativos muitos
de seus habitantes. Desse modo, a ordem enfatica do poeta expressa pelo verso
“Andrada! Arranca esse pendao dos ares!” ndo sugere a retirada de uma bandeira
dos ares como propde Emilia, mas corresponde a demonstracdo de que o simbolo
patrio que representava a independéncia tdo almejada por Andrada nao tinha
nenhum significado real — ja que essa condicdo era inexistente no pais — nao
devendo, portanto, ser reverenciado. Quanto ao segundo verso (“Colombo! Fecha a
porta dos teus mares!”), o pedido nele apresentado nao se trata de uma solicitacdo
real, impossibilitada pelos limites espagos-temporais, antes, a evocacao feita a
Colombo representa um desejo de que a situacdo dos escravos no Brasil na época
do poeta ndo existisse, 0 que sO teria sido possivel se Colombo ndo tivesse
descoberto o caminho para a América, o que possibilitou o trafico dos negros
africanos. Ignorando essa multiplicidade de sentidos, a interpretacdo de Emilia
caracteriza-se pela rigidez e pelo automatismo, processos fundamentais para a
criacdo do comico.

Na mesma narrativa, um outro exemplo, menos rico, mas igualmente
interessante pelo uso que a personagem faz dos vocabulos e os sentidos que eles

possuem encontra-se no episodio em que Emilia, na sua tentativa de voltar ao Sitio



para saber qual era a condicdo de seus habitantes depois da diminuicdo do
tamanho, passa pela casa do Coronel Teodorico, vizinho de Dona Benta e dono da
fazenda do Barro Branco e o encontra escondido em uma fresta do rodapé da sala.
Explicando-lhe a nova condicdo da humanidade, Emilia diz que, com a mudanca
operada, ninguém mais precisaria de dinheiro, que era uma consequéncia do
tamanho, e que, no mundo antigo, muitos seres ja viviam sem ele, como 0s insetos.

Nesse momento, trava-se entre eles o seguinte dialogo:

_ Mas nés ndo somos insetos — protestou o Coronel — e ainda cheio de
orgulho do tempo em que tinha um metro e oitenta de altura.

_ Somos menos que isso, Coronel. Os insetos possuem trés pares de
pernas e nés, s6 um par. E muitos tém asas com que voam e ndés, em
matéria de asas s6 temos as asas do nariz, que nao voam. (...)289

Interessante nesse fragmento € o uso que Emilia faz da palavra “asa”. Ao
utiliza-la como termo que nomeia os apéndices fixados lateralmente ao térax dos
insetos, Emilia restringe o significado da palavra a funcdo do objeto por ela
designado, qual seja, o papel de possibilitar o voo. Nesse sentido, se atentarmos
para a oracao adjetiva (“qgue ndo voam”) que acompanha a expressao “asas do
nariz”, observaremos que para a personagem € a possibilidade de permitir o véo que
determina a utilizacdo da palavra “asa”. Desse modo, ao restringir o sentido do
vocabulo, Emilia desconsidera sua outra possibilidade de utilizagéo, isto €, seu uso a
partir de uma derivacdo de sentido segundo a qual essa mesma palavra pode
designar uma projecdo lateral (geralmente uma de um par) de um O6rgdo ou
estrutura, como ocorre com as “asas nasais’. E a desconsideracdo dessa outra

acepcdo do vocabulo que torna o episddio comico.

289 | OBATO, M. A chave do tamanho, p.119.



O mesmo procedimento pode ser notado no fragmento em que Emilia
apresenta a situacdo da humanidade ao Doutor Barnes, cientista americano que
conseguiu criar uma nova sociedade, adaptando-se as condi¢cdes do novo mundo.

Diz Emilia:

(...) Aquela civilizagdo esté por ai em cacos, cacos de automoéveis, cacos de
C~ . - yz- 2
avides, cacos de trens, cacos de navios e cacos de idéias (...) %

Como se pode notar, a confusdo estabelecida por Emilia nesse episédio
encontra-se na sua utilizacdo da palavra “caco”. Usada inicialmente com o sentido
figurado de condicdo precaria ou auséncia de encantos fisicos, 0 que se observa
guando a boneca se refere a situacdo da humanidade e suas idéias; o sentido da
expressao “caco” passa abruptamente para a acepcdo denotativa e literal,
correspondendo a “fragmento ou pedaco quebrado de objeto”. E essa transposicio
inesperada de sentidos que provoca o0 humor na utilizacao da palavra.

Finalizando as consideracfes a respeito da exploracdo do aspecto semantico
das palavras enquanto recurso para construcdo de passagens humoristicas, temos
0s episodios presentes no segundo volume de Os doze trabalhos de Hércules. No
primeiro deles, as personagens estdo se preparando para a realizacdo do oitavo
trabalho, a destruicdo dos cavalos antropdfagos de Diomedes, quando Minervino,
enviado por Palas para ajudar o herdi grego, explica a Pedrinho a constituicdo da

Hélade:

2% |pid., p.181.



O mensageiro de Palas explicou que o que chamavam Hélade ndo passava
de um cacho de paisinhos independentes, mas com a mesma lingua e os
mesmos deuses. Havia a lacbnia, a Messénia, a Argolia, a Focida, a
Tessalia, a Magnésia...

_ Chega! Berrou Emilia. Pare na Magnésia, se ndo é capaz de vir também o
bicarbonato...”**

Nesse fragmento, chama atencdo a relacdo estabelecida por Emilia entre os
vocabulos “Magnésia”, “magnésia” e “bicarbonato”. Embora sejam trés os vocabulos
citados, a confuséo decorre da transposicdo operada entre dois diferentes campos
semanticos por eles abrangidos: um relativo a designacdo de elementos quimicos (a
magnésia, um oxido, e o bicarbonato, um sal) e outro referente ao topébnimo de
origem grega Magnésia (magnés lithos, correspondendo a 'pedra de ima ou pedra
da Magnésia') usado para designar uma regido rica nesses imas naturais. Ocorre
gue os elementos quimicos a que esses vocabulos se referem fazem parte da
constituicdo de algumas férmulas utilizadas em medicamentos como ocorre, por
exemplo, com o leite de magnésia e o bicarbonato de sddio. Sendo assim, Emilia
guando faz com que haja uma transposicdo de significados entre esses campos
semanticos, falando dos elementos quimicos quando o discurso era sobre um
toponimo, permite a inversao de séries responsavel pelo tom humoristico.

O segundo episddio nessa narrativa que merece destaque ocorre quando
Emilia, por causa de sua ousadia em relagédo ao tratamento dispensado aos deuses
do Olimpo é castigada por Hera com a mudez. Procurada pelos personagens para
gue pudesse resolver o problema da boneca, Palas diz que a Unica solucédo é ferver
Emilia no caldeirdo de Medéia. Visto que a boneca, por sentir medo, sé concorda

com esse procedimento se a cloroformizassem, Pedrinho pede ajuda a Minervino:

2911 OBATO, M. Os doze trabalhos de Hércules, 1944, v.2, p.52.



_ Ha cloroférmio por aqui? — perguntou Pedrinho ao mensageiro — e teve de
explicar o que significava cloroférmio e quais os seus efeitos.

Minervino respondeu que ndo, mas havia véarias plantas dormideiras de um
efeito maravilhoso.

_ Com uma gota do caldo dessas plantas o paciente dorme e néo sente dor
nenhuma.

Emilia escreveu que ndo era “paciente” e sim impaciente; e que se de fato
esses sucos adormeciam uma criatura, entdo, entéo,... e parou.

__ Entéo o qué? — perguntou Pedrinho.

_ “Entdo pode ser” — escreveu ela.?%

Construindo um trocadilho bastante interessante com as palavras “paciente” e
impaciente”, Emilia da ao episédio maior expressividade gracas a sua intervencao
criativa. Essa intervencdo ocorre basicamente pela transposicdo de classe de
palavras e pela decorrente mudanca de sentido dos vocabulos utilizados. Usada
primeiramente por Minervino como um substantivo, a palavra “paciente” em sua
primeira ocorréncia no fragmento designa individuo doente ou que estd sob
cuidados médicos como era o caso de Emilia. Porém, a boneca, de modo muito
criativo, apropria-se do vocabulo, modifica sua estrutura (im+paciente) e, ao inseri-lo
em outra classe morfoldgica, transforma-o em um adjetivo qualificativo, tendo como
referéncia aquele ser caracterizado pela “virtude” da paciéncia e da serenidade,
aquele que aguarda tranquilamente o desenvolvimento das acOes, que sabe
esperar; 0 que ndo corresponde em nenhum momento a descricdo da personagem
gue se encontra aflita para voltar a falar. Desse modo, observa-se que gragas a sua
esperteza, Emilia aproveita-se de uma construcao ja utilizada por seu interlocutor e,
valendo-se da riqueza semantica da lingua, a utiliza em funcdo de seus préprios
interesses. Ao assim proceder, consegue, ao ludibriar o outro, mostrar-se superior e

o prazer dai advindo é compartilhado com o leitor por meio do riso evocado.

292 |bid., p.95-96.



O terceiro episodio nessa narrativa que nos chama atengéo pela utilizagéo
desses mesmos procedimentos acontece no ultimo trabalho de Hércules, a ida ao
reino das Hespérides em busca dos pomos de ouro. Nessa viagem, ao percorrer um
longo deserto, as personagens encontram alguns beduinos sendo conduzidos por

camelos, o que intriga Emilia que pergunta a Visconde:

__ E por que usam esses beduinos camelos e ndo cavalos?

_ Porque o camelo adaptou-se ao deserto. Aprendeu a encher-se de agua
guando a encontra e a passar dias e dias sem beber nem um pingo.

_ Entado séo caixas d'agua ambulantes...?%®

Propondo uma comparacédo inusitada, mas interessante, Emilia compara os
camelos a caixas de agua, tomando como caracteristca comum a ambos a
capacidade de serem cheios com agua e poderem armazena-la. Embora isso seja
um fato, a aproximagao provoca o riso, primeiro, por se tratar de uma consideracéo
até entdo nunca feita com tanta simplicidade; depois, por transformar a mobilidade
de um ser vivo no automatismo e na rigidez de um objeto.

Tendo por base a construcdo de um neologismo, o exemplo abaixo transcrito
também se destaca pela exploracdo dos sentidos evocados pela palavra criada. O
fragmento relata 0 momento em que Emilia e Pedrinho, na tentativa de ter acesso ao
jardim das Hespérides onde ficavam os pomos de ouro, fazem com que Visconde,
disfarcado de folhagem, despeje uma solucdo de 6pio no bebedouro do dragéo que
guardava esses pomos. Porém, como Visconde demorasse a voltar, as criancas

ficaram preocupadas e Pedrinho vai resgata-lo:
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(...) e la se foi de tacape em punho ao dragdo adormecido. Caminhava
cautelosamente, pé ante pé, como o asho, e ja de tacape erguido. E ia
descarregar 0 primeiro golpe numa das cabecas, quando deu com o
Visconde. Exatinho como Lucio dissera: estava seguro sob uma das patas
do monstro. Pedrinho entreparou, sempre de tacape levantado. “Esta vivo,
Visconde” — perguntou. “Sim” — respondeu de novo o “empatado”.294

Embora, como j4 apontado, 0 que se destaca nesse fragmento seja a
construgao de um neologismo (“empatado”), chamam atencdo os efeitos de sentido
sugeridos por essa constru¢cdo. Desse modo, observa-se que, tomando por base um
vocabulo ja existente na lingua (“pata” como substantivo que designa os membros
usados por certos animais para locomocao), o narrador para tornar o relato mais
expressivo acrescenta a esse vocabulo dois afixos, o prefixo “em” que remete a
aquisicao de uma qualidade ou de um estado novo por meio da transformacéo e o
sufixo “-ado” que, como sufixo formador de adjetivos, a partir de substantivos,
apresenta a acepc¢éao de 'provido de, que possui aquilo que é indicado pelo elemento
base da palavra. Desse modo, como Visconde foi transformado pela acédo da pata
do dragdo, passou a apresentar marcas desse 0Orgdo, apresentando um novo
estado, o de “empatado”. E o matiz semantico proporcionado pela construcdo desse

vocabulo e percebido pela leitura do fragmento que torna a situagao jocosa.

Conforme procuramos mostrar com os exemplos citados, na sua busca pela
originalidade Lobato conseguiu escapar a forca niveladora do estilo literario
predominante nos textos destinados a infancia produzidos em sua época, forjando o

seu proprio estilo. Marcado por um peculiar manejo dos recursos da lingua e

% |bid., p.223.



comprometido com a expressividade, seu estilo alcangca resultados bastante
peculiares e inovadores se contrapostos as producdes de seu tempo.
Se a formacdo neoldgica no nivel léxico e frasal Ihe € um traco caracteristico

apontado por muitos autores que se debrucam sobre seu trabalho?®®

, consideracoes
a respeito da exploracdo do aspecto seméantico dos vocabulos como recurso para a
construgdo do humor e da expressividade da linguagem na obra do autor s&o
desconhecidas.

Desse modo, com a apresentacdo dos fragmentos aqui comentados
procuramos demonstrar de que maneira a exploracao feita por Lobato da esséncia
multivoca das palavras € um convite ndo apenas a uma viagem ao “pais da
gramética”, mas ao reino das palavras, dando ou prolongando no leitor o sentido de
uso gratuito, ndo utilitario da linguagem. Demonstrando com suas constru¢des que a
linguagem, longe de ser apenas pressédo recebida de fora, € material ludico com o
qual se pode sonhar, rir, virar, revirar, 0 autor incita o leitor a lancar sobre a palavra
um olhar novo, permitindo por meio do humor verbal seu uso bizarro, absurdo e, por

vezes, acima do real’®®.

2.1.4. Nonsense

Assim como ocorre com a utilizacdo que faz das palavras, cuja aproximacao
se da mais pela relagdo analdgica que estabelecem entre si do que por qualquer

semelhanca légica, o nonsense (ou alogismo) € um dos procedimentos cémicos

2% cf. PINTO, Edith Pimentel. Monteiro Lobato e a expressao literaria. In: Boletim Bibliografico

Biblioteca Mario de Andrade. v.43, n.1/2 jan./jun. 82, p.107-117.
2% HELD, J. O imaginario no poder: as criancas e a literatura fantastica, p.215.



mais utilizados por Monteiro Lobato na criagdo das situagcdes humoristicas presentes

em suas narrativas. A respeito da utilizacao literaria dessa técnica, Propp comenta:

Nas obras literarias, assim como na vida, o alogismo pode ter dupla
natureza; os homens dizem coisas absurdas ou realizam ag¢fes insensatas.
Porém, olhando-se com maior atencdo, ver-se-a que tal subdivisdo tem
importancia apenas aparente. Ambos os casos podem ser reduzidos a um
s6. No primeiro estamos diante de uma concentracdo errada de idéias que
se expressam em palavras e estas palavras fazem rir. No segundo, uma
conclusdo errada que ndo se expressa por palavras, mas se manifesta em
acdes que sao motivo de riso.

Sao tais situagdes que os exemplos a seguir, mencionados na ordem em que
foram escritos pelo autor, e seus respectivos comentarios procurarao contemplar.

A primeira aparicdo desse procedimento na obra lobatiana ocorre em Fabulas
no texto “A cabra, o cabrito e o lobo”. A fabula narra a histéria de um cabritinho que
orientado pela mée que havia saido de casa a s6 abrir a porta para aquele que
conhecesse uma certa senha, sofre as investidas de um lobo que ouvira o conselho
da cabra. Embora a fera diga ao cabritinho a senha correta, o jovem animal,
desconfiado, exige que ela lhe mostre a pata branca para provar que nao era lobo.
Como isso era impossivel, o jovem cabrito por sua esperteza consegue vencer a
fera, provando que o melhor é “confiar desconfiando” como sugere a moralidade da

fabula. Ao ouvir a histéria, Emilia diz:

_ Esse cabritinho — disse Emilia — é como eu e o Marechal Floriano Peixoto.
Nés trés confiamos desconfiando. Lobo nenhum nos embaca. Esse
cabritinho aprendeu comigo.
_ Como aprendeu com vocé, Emilia, se vocé nunca o encontrou?

E que ele adivinhou que eu penso assim...

Tia Nastacia, 14 na copa, murmurou “Ché!...*%
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Como se observa, Emilia torna seu comentario absurdo ao propor a
conjugacao de dois universos completamente distintos, o seu, temporalmente
localizado e definido como se observa pela referéncia feita a figura historica de
Floriano Peixoto e o universo atemporal do texto criado pelo fabulista. Por esse
exemplo, nota-se a extrema instabilidade espaco-temporal presente na obra do autor
gue soube como poucos estabelecer uma fusdo entre o real e o maravilhoso de
modo harmonico. Uma das técnicas usadas para isso € justamente a provocacdo do
riso.

Episddio que também se destaca pelo uso desse procedimento aparece em
Historias diversas quando, depois de ter sido esmagado por uma jaca, Visconde é
refeito por tia Nastacia e recebe o caldo cientifico de seu antigo corpo. Depois da
operagao, as personagens discutem sobre a melhor maneira de descobrirem se

haviam obtido sucesso:

_ Pronto! — exclamou Emilia radiante. J& adquiriu vida. Resta que tenha
adquirido ciéncia. Como saber?

_ Perguntando-lhe qualquer coisa, respondeu Pedrinho, e ele mesmo fez a
primeira pergunta.

_ De que cor era o cavalo branco de Napole&o?

E o Visconde respondeu:

_ Era cor de burro quando foge...

Essa resposta foi considerada cientifica. %

Embora considerada cientifica, a resposta de Visconde bem como a pergunta

a ele feita caracterizam-se pela falta de sentido. No que se refere a questdo, a

299 | OBATO, M. Historias diversas, p.232-233.



obviedade do que apresenta ja eliminaria qualquer dificuldade quanto a resposta,
uma vez que um cavalo branco sé pode possuir a cor branca. Ndo bastasse esse
fato, o sabugo apresenta uma resposta completamente incongruente e, por iSso
mesmo, marcadamente comica, principalmente se levarmos em consideracao o fato
de ter sido considerada razoavel pelas personagens.

Em Peter Pan, encontramos um outro episédio em que o uso desse
procedimento é bastante expressivo. Trata-se do momento em que Dona Benta,
guando esta descrevendo o quarto (ursery) de Wendy, garota inglesa visitada por

Peter Pan e levada por ele a Terra do Nunca, é questionada por Emilia:

_ Nursery (pronuncia-se néarseri) quer dizer, em inglés, quarto de criancas.
Aqui no Brasil quarto de criangca é um quarto como outro qualquer e por isso
ndo tem nome especial. Mas na Inglaterra é diferente. S&o uma beleza os
quartos das criancas |4, com pinturas engragcadas rodeando as paredes
todos cheios de méveis especiais, e de %uanto brinquedo existe.

Boi de chuchu, tem? — indagou Emilia. >

O tom cbmico do fragmento € dado pela pergunta inusitada de Emilia que
cogita a possibilidade de em um ambiente requintado como € o local descrito, tendo
atée um nome diferenciado, existir um objeto de carater rustico como um “boi de
chuchu”, brinquedo, feito com legumes e gravetos, tipico de criangas que habitam a
zona rural. E essa estultice, essa incapacidade proposital de observar corretamente,
de ligar causas e efeitos que desperta o riso.

Outro exemplo interessante de nonsense ocorre em Reinacdes de

Narizinho, conforme apresentado pelo fragmento abaixo transcrito que relata o

3%dem, Peter Pan, 1930, p.152.



momento em que Visconde vai até o quarto de Narizinho pedir a mdo de Emilia em

casamento para seu filho, Marqués de Rabicd. Ao entrar, a menina assim o recebe:

. . . ~ 1
_ Muito prazer, Senhor Visconde! Puxe uma cadeira e sente-se no chao.*

Flagrantemente de intencdo humoristica, o alogismo presente no fragmento
transcrito € manifesto, estando presente em uma situagdo comica por si mesma
tanto para a personagem que a produziu como para 0s que a percebem. Isso ocorre
porque, como fica evidente pela leitura, € incoerente a ordem dada por Narizinho
(“Puxe uma cadeira”) uma vez que a sequéncia posterior a contradiz (“sente-se no
chao”).

Em Viagem ao céu a primeira ocorréncia da utilizacdo dessa técnica ocorre
no capitulo quatro da narrativa quando, ao falar a respeito da velocidade da luz,

Dona Benta é interrompida por Emilia:

_ Entédo quer dizer que enquanto eu abro e fecho os olhos a luz faz 7 vezes
e meia a volta da terra?

__Isso mesmo.

_ Puxa! Ja é ser apressadinha...

_ E que a luz tem botas de 300 mil léguas — lembrou Emilia. Imaginem o
coitadinho do Pequeno Polegar, com suas botinhas de 7 Iéguas, apostando
corrida com a luz! Enquanto ele dava um passo, a luz dava 7.2

Ao propor uma personificacdo pouco comum, Emilia acaba criando um

despropdsito ao sugerir que a velocidade da luz é alta pelo fato de esse elemento
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possuir botas de 300 mil léguas, afirmacdo que destoa do contexto cientifico em que
as explicacdes vinham sendo fornecidas.

Despropésito semelhante, porém mais saboroso, ocorre na mesma nharrativa
guando as crian¢cas, montadas num cometa a voarem pelo céu, discutem sobre o
fato de os adultos ndo brincarem, segundo elas, “a Unica oisa interessante que ha

navida”. A esse respeito, Emilia apresenta seu ponto de vista:

_ E como eu penso — volveu Emilia I& da garupa. Se em vez de boneca eu
tivesse nascido gente grande, sabem o que fazia? Suicidava-me com um
tiro de canh&o na orelha.

Embora o ato de se suicidar seja compreensivel nessa situacdo como
demonstracéo da contrariedade da personagem em ser adulta, o que provoca o riso
€ 0 modo como esse ato é praticado “com um tiro de canhdo na orelha”. Como se
sabe, 0 canhdo € um armamento de guerra, utilizado para os grandes massacres,
para o aniquilamento em massa ou para destruicdo de objetos que se destacam por
sua grandeza fisica e ndo para ferir mortalmente um Unico individuo. Acresce-se a
isso o fato de o suicidio possuir um carater pessoal, na maioria das vezes,
praticado de modo discreto e silencioso. Além disso, chama atencéo o local sugerido
por Emilia como alvo dessa arma, “a orelha” o que contraria a utilizacdo do canhéo e
cria uma disparidade l6gica marcadamente cémica.

Outra narrativa proficua nesse tipo de relato é Histéria do mundo para
criancas onde, mais uma vez, temos Emilia como propulsora dessa técnica. Um

exemplo de como isso ocorre aparece ja no segundo capitulo do livro quando Dona

393 | OBATO, M. Viagem ao céu, p.103.



Benta, ao tentar convencer Emilia do quanto era dificil a vida na Idade da Pedra

caracterizada pela auséncia de objetos que hoje nos sdo fundamentais para o

conforto da vida moderna como, por exemplo, a escova de dentes, o pente, o talher,

a cadeira, a cama, o livro, o lapis, o papel etc, diz:

(...) Que tal essa vida, Emilia? Ainda desejava ter nascido na ldade da
Pedra?

_ Sim — declarou a teimosa.

Por qué? — inquiriu Dona Benta com pachorra.

_ Para conversar com as aranhas e morcegos das cavernas.

Narizinho danou.

_ Nao perca tempo com esta boba, vovd — disse ela fulminando Emilia com
um rancoroso olhar de menina da Idade da Pedra. Continue.**

Visto que em nenhum momento da narrativa o interesse de Emilia pelas

aranhas e morcegos da Idade da Pedra tenha sido demonstrado, seu desejo de

viver nessa época apenas para conversar com esses seres nao se justifica, sendo,

portanto, destituido de qualquer razdo logica. Apesar disso, 0 que, na verdade,

possibilita a compreensédo de sua fala é atentar para o fato de que a personagem

nao expressa um desejo real, mas preocupa-se apenas em vencer seu interlocutor

por meio da contradi¢cdo ao que ele apresenta como légico e razoavel.

Em outro episodio, Dona Benta fala a respeito dos monumentos egipcios e de

como a agdo das areias do deserto tem enterrado muitos deles como as piramides:

_ Perto da piramide de Queope ha a Esfinge, uma enorme estatua de ledo
com cabeca humana, esculpida num bloco (nico de pedra que a natureza
havia posto ali como de proposito. A Esfinge representa o deus da manha e
sua cabega reproduz a do farad que construiu a piramide mais préxima da
de Queope. As areias do deserto, trazidas pelos ventos, estdo enterrando
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essa estatua colossal embora os homens as removam periodicamente, 0s
ventos insistem em recobri-la . Dela s6 aparece hoje a parte superior do
corpo.

__ Eu dava um beliscao nessa areia — disse Emilia.

_ Cale-se, boba! Nao atrapalhe vovo.*%

Conforme manifestado por Narizinho, a fala de Emilia representa um
despropoésito dada a impossibilidade do que ela sugere como medida de contencdo
da acao destrutiva das areias. Trata-se de uma excessiva simplificacdo muito
presente nas falas infantis quando a solucdo de determinado problema foge ao
alcance dos seres envolvidos na situagéo.

Outro episédio em que se observa uma comparagdo também interessante
tem como referéncia o relato sobre Constantino. Quando Dona Benta conta que, por
nao gostar de Roma, o primeiro imperador cristdo do Império Romano muda-se para
a cidade de Bizancio e a nomeia como Constantinopla ou cidade de Constantino,

Pedrinho diz:

_ Isso sei eu — disse Pedrinho. Como sei também que Petrépolis,
Florianopolis, Anapolis, querem dizer cidade de Pedro (...) cidade de
Floriano, cidade da Higiene, cidade de Ana.

_ Ana Bolena? — perguntou Emilia.

Narizinho gritou para que tia Nastacia levasse a boneca para a cozinha,
pois caso contrario a histéria de Constantino ndo poderia continuar.**®

O que torna o fragmento acima transcrito cémico é a aproximacao feita por
Emilia entre a cidade de Anapolis, segundo Pedrinho, cidade de Ana, e a

personagem histérica Ana Bolena. Se por um lado, o processo empreendido por

3% |bid., p.27.
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Pedrinho ao explicar a origem dos antropdnimos citados é légico; o mesmo nao
acontece com a proposicao de Emilia para quem a cidade de Anapolis é a cidade de
Ana Bolena. Personagem que viveu entre os anos de 1507 e 1536, Ana Bolena foi a
segunda esposa do rei da Inglaterra Henrique VI com quem se casou
secretamente meses antes desse rei ter sido declarado oficialmente divorciado de
Catarina de Aragao. Quanto a Anapolis, embora seu nome corresponda a cidade de
Ana, sua localizagcéo a situa no interior do estado de Goiés, tendo sido fundada no
século XIX. Aproximando os dois elementos utilizados por Emilia em suas
consideracbes, quais sejam, Anapolis e Ana Bolena, observamos que, além de
serem geograficamente distantes (Brasil e Inglaterra), trés séculos os separam.
Portanto, sua aproximacao limita-se a uma coincidéncia entre as expressdes Ana e
Anapolis, fazendo com que qualquer outra associacdo que se opere entre tais
307

elementos seja absurda’™".

Em Geografia de Dona Benta, encontramos outros exemplos bastante

expressivos. Para comprovar o fato de que a Terra é redonda, Dona Benta comeca o

capitulo quatro dessa narrativa com as seguintes questoes:

__ Emilia — disse ela — se vocé abrir um buraco ali no terreiro, que é que sai?
_ Terra — disse a boneca.

_ E depois? Se o buraco for bem fundo?
_ Terra quente.

_ E depois, mais, mais, mais fundo?

_ Terra derretida, ou lava.

_ E depois?

_ Terra quente, outra vez.

_ E depois?

_ Terra fria, outra vez.

__ E depois?

_ Depois? Depois saem chineses...
Todos riram-se, menos Dona Benta.®

397 procedimento semelhante ocorre em Geografia de Dona Benta (p.246) quando Dona Benta, ao

falar das belezas de Portugal menciona Setlbal, cidade que se destaca pela producéo de vinhos. Ao
ouvir esse nome, Emilia o confunde com o sobrenome do autor do livro “A marquesa de Santos”,
Paulo de Oliveira Leite Setubal (1893-1937).

3% | OBATO, M. Geografia de Dona Benta, 1935, p.22.



Embora a fala da personagem apresente uma certa logica se levarmos em
consideracdo o fato de os chineses serem nossos antipodas, a propriedade dessa
fala termina ai, pois mesmo que essa escavacao fosse possivel, os chineses nao
seriam retirados da Terra, 0 maximo que poderia ocorrer € chegar-se a China.

Na mesma narrativa, Dona Benta fala agora a respeito da extensdo dos

paises que compdem o0s varios continentes. Nesse momento, Narizinho pergunta:

_ Que quer dizer quildmetro quadrado? — quis saber Narizinho.

_ Que pergunta — exclamou Emilia. Quildbmetro quadrado € o contrario de
quildmetro redondo.

_ Todos riram-se, mas a boneca explicou:

_ Quildmetro redondo é o que mede as distancias nos caminhos, e é
redondo porque a gente vai pelos caminhos rodando em cima de rodas de
automovel; e quildbmetro quadrado é o que mede o chao.>*

Desenvolvendo uma argumentacdo baseada na analogia, Emilia demonstra
no fragmento uma criatividade verbal prépria da l6gica infantil e, como as criancas,
na tentativa de ligar um fenbmeno a outro e de orientar-se no mundo, a boneca cria
situacdes, baseadas no contraste entre o fim e 0os meios, que na légica do adulto
sdo consideradas absurdas. Nesse sentido, apresenta explicacbes que SO
encontram sustentacdo dentro de seu proprio universo como é o caso da criacdo do
conceito “quildmetro redondo” e de sua respectiva definigcao.

Outro episédio nessa narrativa que nos chama atencéo refere-se a visita que

as personagens do Sitio fazem a regido artica e Pedrinho, ameacado por um urso

399 Ibid., p.29.



branco, é salvo pelos esquimds que, apds o episédio, conduzem as personagens até

a costa da Groenlandia. Vejamos:

A estranha expedi¢do alcancou finalmente a costa da Groenlandia que da
para a baia de Baffin. O brigue foi posto n'agua e os esquimos despedidos,
depois de pagos e presenteados. Narizinho quis por forca trazer um bebé
esquimé como lembranca daquelas paragens. Dona Benta opfs-se,
dizendo: Esses bichinhos ndo suportam o clima do Brasil. Estdo muito
adaptados ao frio.”

_ Criamo-lo na geladeira — propds Emilia. 310

Como se observa, a proposta de Emilia de criar o bebé esquimo na geladeira
€ insdlita, pois mesmo sendo esse um ser acostumado com o ambiente frio do artico,
trata-se de um bebé e ndo de um objeto qualquer que possa ser guardado como
souvenir ou conservado na geladeira como alimento.

No capitulo referente a Africa, uma outra fala de Emilia caracteriza-se
também pelo tom cdmico do alogismo proposto. Nesse capitulo, Dona Benta relata
as inumeras invasdes sofridas pelo continente africano que foi explorado até seus
ultimos recursos pelas nacdes européias que se apropriaram de varios paises desse
continente. Ao final dessas consideracdes, as criancas querem saber quais foram as

consequéncias dessa exploracéo:

_ E os africanos com que ficaram? Perguntou Narizinho.
Com a mosca tsé-tsé — reSPondeu Emilia.

31
Dona Benta achou graca.

310 1pid., p.142. A mesma idéia é explorada também em Historias de tia Nastacia (p.202) quando em

um episddio sobre o éider, ave marinha que habita as regides frias do Norte da Europa, Narizinho
sugere a criacdo desse animal no Sitio e Emilia completa: “Podiam dormir na geladeira”.
31 OBATO, M. Geografia de Dona Benta, p.216.



Por apresentar como resposta uma situacdo completamente inusitada ao
contexto, a fala de Emilia torna-se cémica, podendo-se até perceber nela, numa
leitura mais atenta, um certo tom irbnico. Isso ocorre porque quando Narizinho
pergunta a Dona Benta com que os africanos ficaram, em vista do que vinha sendo
narrado, a menina espera obter como resposta 0 nome de uma cidade ou regiao, ja
gue, segundo o relato de Dona Benta, foi isso 0 que os europeus lhes tomaram.
Porém, subvertendo a ordem da narracao dos fatos, Emilia acrescenta ao episédio
uma situacdo que, no momento, ndo lhe é procedente. Ao mencionar a mosca tsé-
tsé, embora a boneca se refira a uma situagcdo que realmente caracterizou o
continente africano, qual seja, a presenca desse inseto que assolou a regido
propagando o bacilo da doenca do sono, descontextualiza a situacdo narrada pela
insercdo de um fato inesperado no momento. E essa falta de l6gica que provoca o
riso até em Dona Benta.

Memorias da Emilia é também narrativa que se destaca pela utilizacao
desses procedimentos. Exemplo disso é a fala de Emilia transcrita por Visconde no

momento em que o sabugo descreve 0s objetos possuidos pela boneca:

“Ela (...) possui um colosso de coisas. (...) Tem besouros secos, um
morcego seco, flores secas, e até um camardo seco. Tem colecdo de fios
de cabelo, que ela enrola um por um como cordinhas. Cabelos de Dona
Benta, de Narizinho e Pedrinho, do Capitdo Gancho, do Popeye. Na sua
colegéoblcgiz ela, s6 falta uma coisa: fio de cabelo dum homem totalmente
careca.’

312 | OBATO, M. Memérias da Emilia, 1936, p.114.



Visto que o0 designativo “careca” refere-se a pessoa caracterizada pela
calvicie, ou falta de cabelos, a mencéo da possibilidade de se obter um fio de cabelo
numa pessoa que ndo o possui é totalmente absurda. No entanto, pelo fato de essa
posse ser ainda um desejo da boneca, observa-se que a personagem desconsidera
essa incongruéncia, o que torna comico o episodio.

Situacdo semelhante se apresenta no decorrer desse mesmo episodio.

Vejamos:

“E tem mais coisas. Tem uma colecdo de selos todos cortados. Emilia
recorta as cabecinhas e mais figurinhas dos selos e prega-as num album.
N&o ha o que ndo haja naquele quarto. Durante uns tempos andou com
mania de colecionar verrugas, das que tém um fio de cabelo plantado no
meio. Isso por causa da sogra do compadre Teodorico, que veio um dia
aqui. Essa velha possui uma verruga na cara. Emilia comecou a namorar
aquela verruga. Por fim ofereceu a velha um tostéo por aquilo — imaginem!
Emilia é uma criaturinha incompreensivel.3

Conforme demonstrado pelo comentario do préprio Visconde que termina sua
fala com a oracdo exclamativa “Imaginem!” e com a observacdo “Emilia € uma
criaturinha incompreensivel”’, os desejos de Emilia fogem da normalidade. Nesse
sentido, se o fato de a boneca querer colecionar objetos esdruxulos seja até
compreensivel dado seu carater excéntrico, a insercdo entre tais objetos de
elementos ndo colecionaveis como é o0 caso da verruga causa o estranhamento.

Em O Picapau amarelo um outro episédio também nos chama atencéo pelo
uso do nonsense. No capitulo Xl dessa narrativa, Belorofonte, o heréi grego, conta a
histéria de como, a pedido do rei lobates, vai juntamente com seu cavalo Pégaso ao

encal¢co de Quimera, um monstro com trés cabecas: uma de ledo, outra de cabra e a

3 |bid., p.115.



terceira de serpente. Nesse relato, destacam-se, mais uma vez, as intervencoes de

Emilia. Vejamos:

Fiz Pégaso pousar bem defronte & sombria boca da caverna. Olhei. L4
estava a Quimera dormindo! Mas dormindo ao modo dos bichos de trés
cabecas: enquanto duas dormem, a terceira vela.

_ Qual a cabeca que velava? — perguntou Pedrinho.

__ A de serpente. Mas assim que me viu acordou as outras.

_ De que modo? — quis saber a Emilia. Com um grito ou uma cotovelada?
Narizinho cutucou-a:

_ Onde vocé ja viu cotovelos em cabeca de cobra, Emilia?

_ Numa terra de bichos de trés cabecas, bem que pode haver cotovelos, e
até tornozelos, na cabeca das cobras.

. . . e 14
Dona Benta deu uma risadinha filoséfica.>

Nesse fragmento, embora se trate de uma narrativa de carater maravilhoso, &
absurdo pensar em “cotovelos em cabeca de cobra”. Isso é demonstrado pela
observacéo feita por Narizinho que, assim como Emilia, também estava envolvida
pelo relato contado, mas, diferente da boneca, questiona a inverossimilhanca da
proposicdo de Emilia, que, por outro lado, é discretamente aprovada pelo “riso
filosofico” de Dona Benta.

Procedimento semelhante é utilizado por Emilia em O Minotauro, livro que
narra as aventuras vividas pelos habitantes do Sitio na expedicdo de salvamento de
tia Nastacia que havia sido sequestrada por um monstro grego. Antes de partir,
Dona Benta atribui algumas funcdes as personagens que ficariam no Sitio: o
Conselheiro seria 0 “tomador de conta do Sitio” e Quindim seria o guarda. Ao
designar a funcdo do rinoceronte, Dona Benta o adverte para ndo cochilar como
havia feito no epis6dio em que estava designado para vigiar a casa contra o ataque

do capitdo Gancho. Nisso, Quindim promete pér em pratica o conselho de Emilia:

314 | OBATO, M. O Picapau amarelo, 1939, p.74.



“Cochile com um olho enquanto espia com o outro; depois cochile com o outro e
espie com o primeiro”.

Como se pode observar, o contra-senso desse conselho é reforcado por sua
aceitacao por um outro personagem que nao o seu produtor. Assim, se por um lado,
esse tipo de alogismo que sugere um sono leve sem a oclusao dos dois olhos seja
esperado em Emilia pelo fato de essa personagem possuir uma légica particular, o
gue surpreende € 0 mesmo procedimento ocorrer em relacdo as demais
personagens que deveriam se caracterizar, em oposicdo a Emilia, por sua
“normalidade” verossimil.

Na mesma narrativa, cogitando sobre o paradeiro de tia Nastacia, temos a

seguinte observacao de Emilia presente em um dialogo que trava com Narizinho:

_ A pobre! — suspirou Narizinho. Por onde andar neste momento?

__Para mim, o Minotauro a devorou — disse Emilia. As cozinheiras devem ter
0 corpo bem temperado, de tanto que lidam com sal, alho, vinagre, cebolas.
Eu, se fosse antropo6faga, s6 comia cozinheiras.

Narizinho teve vontade de joga-la aos tubardes.3*®

Estabelecendo uma relacdo baseada na analogia entre os termos “cozinheira”
e “temperos”, Emilia constréi um raciocinio que, embora parta de um pressuposto
aceitavel, qual seja, o fato de a cozinheira viver rodeada de temperos, chega a uma
conclusédo falha, imaginando que esse contato com condimentos torne a cozinheira
mais saborosa. Ainda mais absurda € a possibilidade aventada pela boneca de tia
Nastacia poder ser consumida como alimento, o que como se sabe, ndo é pratica

comum entre os costumes da civilizagcdo moderna.

3 Ibid., p.11.



Ainda nessa expedicao pelo mundo grego, Emilia, mais uma vez, se destaca
por suas intervencdes no momento em que ela, Pedrinho e Visconde encontram

uma oliveira, arvore tipica da regido:

Foram andando, andando, sempre a subirem as encostas. Passaram por
um grupo de oliveiras silvestres, carregadas de azeitonas. Pedrinho mordeu
uma e cuspiu. Horrivel! S6 prestam depois de curtidas. Emilia apenas
murmurou de si para si: “Interessante, isto de azeitonas em &rvore! Sempre
imaginei que nasciam dentro de latas.”®

Visto que o Brasil ndo comporta em sua flora a presenca de oliveiras, arvore
gue, exigindo certas condicdes climaticas e de solo é mais comum nos paises da
Europa, Emilia, por ser de nacionalidade brasileira, desconhece essa vegetagéo. Por
se tratar de uma personagem do século XX, conhece o processo industrial de
conservacdo de alimentos como é o caso do acondicionamento em latas e vidros.
Em vista disso, limitando sua percepcdo ao seu conhecimento de mundo, fica
surpresa de observar pela primeira vez uma oliveira produzindo azeitonas. Embora
tudo isso seja compreensivel, ndo deixa de causar espanto o fato de uma boneca
tdo admirada por sua esperteza imaginar que as azeitonas “nasciam dentro de

latas”.

Como se procurou demonstrar pela apresentacdo dos exemplos comentados,
0 uso do nonsense ou do alogismo € um procedimento muito utilizado nas obras
infantis lobatianas como recurso para a criacédo de situacfes humoristicas. Segundo

Marisa Lajolo, a utilizacdo desse procedimento na criacdo de episddios e situacdes

3% |bid., p.113.



€, na verdade, uma forma de aproximar a literatura infantil do inicio do século XX a

arte moderna. Falando a respeito do papel de Emilia nesse contexto, afirma:

Em muitas passagens, Emilia — a personagem lobatiana por
exceléncia — subverte a légica, exatamente por leva-la ao extremo,
chegando, com isso, ao absurdo. E o que se da, por exemplo, quando ela
oferece uma tesoura de uma perna s6 para que La Fontaine apare sua
barba. Alertada da ineficiéncia da meia tesoura, sugere que o fabulista corte
meia barba. Se é verdade que esta espécie de ldgica do absurdo pode
coincidir com certas praticas mentais que se costuma atribuir as criangas,
ela coincide também com certas praticas e propostas dadaistas e
surrealistas que pretendiam subtrair a literatura ao império do mundo
cartesiano.*"’

Manifesto, por meio das correcbes e adverténcias propostas por algumas

personagens, ou latente, esse ilogismo se baseia na incapacidade — muitas vezes

proposital — de juntar uma conseqliéncia com suas causas, estupidez propicia para

suscitar o riso. Falando a respeito da manifestacédo do alogismo, Propp ressalta que:

O riso surge no momento em que a ignorancia oculta se manifesta
repentinamente nas palavras ou nas ag¢des do tolo, isto é, torna-se evidente
para todos, encontrando sua expressao em formas perceptiveis
sensorialmente. E possivel dar-se também outra definicdo: pode-se
entender o alogismo cdmico como um mecanismo de pensamento que
prevalece sobre o seu conteddo. *'®

Desse modo, apesar de o personagem deflagrador desse alogismo ver o

mundo de modo distorcido, tirando conclusdes absurdas de tudo o que o cerca, é
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capaz de suscitar a simpatia e a compreensao dos ouvintes como retribuicdo pelo

riso evocado. E o que se observa, por exemplo, com Emilia.

2.1.5. Parddia

Definida no ambito da Literatura como toda composicao literaria que recupera,
de forma cémica ou satirica, 0 tema ou/e a forma de uma obra séria®!®, a parédia é
um efeito de linguagem que “consiste na imitacdo das caracteristicas exteriores de
um fendmeno qualquer de vida (...) de modo a ocultar ou negar o sentido interior
daquilo que é submetido & parodizacdo”?°. Nesse sentido, embora seu objetivo seja
demonstrar que por trds das formas aparentes ndo ha esséncia, ou seja, inexiste
gualguer conteddo interior — 0 que é proposto por meio do desnudamento ou
desconstrucédo da forma literaria parodiada — a parédia é também um meio de se
chegar a acordo com os textos que compdem o legado do passado. A esse respeito,

ressalta Linda Hutcheon:

Os artistas modernos parecem ter reconhecido que a mudanca
implica continuidade e ofereceram-nos um modelo para o processo de
transferéncia e reorganizacdo desse passado. As suas formas parédicas,
cheias de duplicidades jogam com as tensdes criadas pela consciéncia
historica.

319 MOISES, M. Dicionario de termos literarios, p.388.

320 pPROPP, V. op. cit., p.84-85.
%21 HUTCHEON, L. Uma teoria da parédia, p.15.



Conforme observado, trata-se de um processo dialégico de reconstru¢cdo em
gue se apresentam dois discursos, um ja existente, incorporado a tradicdo, e outro
gue, embora tenha como base o discurso anterior, propde-lhe uma ruptura por meio
da satira. Trata-se, segundo Hutcheon, de um método por meio do qual se inscreve
a continuidade, embora se permita a distancia critica. Sendo assim, a parédia “pode,
com efeito, funcionar como forga conservadora ao reter e escarnecer,
simultaneamente, de outras formas estéticas; mas também € capaz de poder
transformador, ao criar novas sinteses™?2. Confrontando-se esses dois universos
gue, a0 mesmo tempo, se conjugam e se excluem, surge a sintese dialética, o
estranhamento, nesse caso, responsavel pelo riso.

Desse modo, ao se apresentar como uma repeticdo de outro discurso
caracterizada por um distanciamento critico cujo objetivo é, valendo-se da zombaria
ou da exaltacdo de tragos caricatos, assinalar a diferenca em vez da semelhanca, o
texto parddico possui um componente marcadamente ridiculo, comico.

Gracas a esse efeito, a parddia € uma técnica humoristica ndo ignorada por
Monteiro Lobato que a utliza em seus textos em diversos momentos, conforme
procuraremos demonstrar pelos exemplos que seguem.

A primeira ocorréncia da utilizacdo desse recurso pode ser observada em
Reinacdes de Narizinho. Na quinta parte dessa narrativa, Gato Félix, em visita ao
Sitio, conta aos seus anfitridbes a historia de sua vida. Em seu relato bastante
fantasioso, 0 gato diz, entre outras coisas, ser “cinqglientaneto” do Gato de Botas e
ter um avd que veio para a América no navio de Cristovdo Colombo. Ao ouvir isso,

Emilia pede para que o Gato Félix Ihe conte como foi que Colombo descobriu a

%2 |bid., p.32.



América e ouve a seguinte historia a qual faz, posteriormente, um comentario muito

interessante:

_ Meu avd veio justamente no navio de Cristovdo Colombo, que se
chamava “Santa Maria”. Veio no pordo e durante toda a viagem ndo viu
coisa nenhuma sendo ratos. Havia mais ratos no “Santa Maria” do que
pulgas num cachorro pulguento, e enquanto la em cima os marinheiros
lutavam com as tempestades, meu avd la embaixo lutava com a rataria.
Cacou mais de mil. Chegou a enfarar-se de rato a ponto de ndo poder ver
nem um pelinho de camundongo. Afinal o navio parou e ele saiu do poréo e
foi la para cima e viu um lindo sol e um lindo mar e bem na frente uma terra
cheia de palmeiras.

_ Entéo era o Brasil' — disse Emilia. Aqui é que é a terra das palmeiras com
sabia na pontal...**®

Como se observa, o comentario feito por Emilia (“Aqui € que é a terra das
palmeiras com sabid na ponta!”) recupera o poema “Cancéo do exilio” de Gongalves
Dias, estabelecendo com ele um intertexto parddico. Baseando-se nos versos
“Minha terra tem palmeiras, / Onde canta o sabia; / As aves que aqui gorjeiam, / Nao
gorjeiam como |a4.”, Emilia recupera os termos centrais desses versos do poeta
romantico, quais sejam, “aqui”, “terra”, “palmeiras” e “sabia” e reconstroi o texto de
modo bastante inusitado ao criar uma imagem por meio da qual esses elementos
sdo redimensionados. Prova disso é o fato de a boneca acrescentar como dado
Nnovo a sua recriacédo o fato de os sabias evocados pelo poeta estarem na ponta das
palmeiras, informagdo que, por ndo constar no texto original, provoca o
estranhamento que torna a reconstrucao bastante cémica.

Outra narrativa que se destaca pela utlizacdo da parddia como recurso
humoristico € Dom Quixote das criancas. Conforme ja apontado, a presenca dessa

obra entre as narrativas infantis produzidas por Lobato possibilita consideracoes

323 | OBATO, M. Reinagdes de Narizinho, 1931, p.150.



interessantes a respeito da verve cbmica do autor. Basta atentar para o fato de
Dom Quixote de la Mancha, obra que serve de referéncia a Lobato, ser o unico
classico pertencente ao canone da literatura universal adaptado pelo autor para
constar entre suas obras destinadas ao publico jovem. Mais interessante ainda é
observar que essa obra € justamente uma parddia feita por Cervantes as novelas de
cavalaria medievais. Nota-se ai a preferéncia de Lobato por textos que possuem
como base o elemento humoristico, processo que também sera amplamente por ele

utilizado.

Em Dom Quixote das criancas chama atencdo o episédio em que Emilia,

depois de ter ouvido grande parte do relato sobre o cavaleiro Dom Quixote,

incorpora a personagem, assustando tia Nastacia que pede ajuda a Dona Benta:

_ Sinha - veio ela dizer — Emilia parece louca. Entrou na cozinha montada
no Rabico, toda cheia de armas pelo corpo, com uma lanca e uma espada,
e uma latinha na cabega que diz que é o “érmo” de Mambrino, e comecou a
me espetar com a lang¢a, gritando: “Miseravel magico! Por mais que te pintes
de preto e ponhas saias, ndo me enganaras! Pérfido! Infame encantador!” E
uma por¢cdo de coisas assim, sem pé nem cabeca. E a diabinha me
espetaria de verdade com a lanca, se eu ndo jogasse no quintal umas
cascas de ablbora. Rabic6 foi voando para cima das cascas e levou
consigo a louquinha. E o pobre Visconde atras, Sinha — isso é o que da
mais dé! O pobre Visconde barrigudo, carregando uns saquinhos que ele
diz que é alforje...

Dona Benta foi espiar pela janela e de fato viu as estrepolias que a Emilia
del Rabic6 estava fazendo no quintal. Vestidinha de cavaleira andante, toda
cheia de armaduras pelo corpo e elmo na cabeca, avangava contra as
galinhas e pintos com a lanca em riste, fazendo a bicharada fugir num
pavor, na maior gritaria (...).324

Construida por meio do travestismo das personagens que exageram em sua
caracterizacdo, a parddia do texto de Cervantes nesse episddio tange a caricatura.

Tomando como base para sua reconstrucdo as personagens centrais de Dom

324 |dem, Dom Quixote das criancgas, 1936, p.180-181.



Quixote de la Mancha, Emilia assume o lugar do cavaleiro, utilizando todos os
ornamentos pertencentes a essa personagem como armadura, langa, espada e uma
latinha na cabeca como elmo; a Rabico atribui o papel do magro cavalo Rocinante;
Visconde fica com a representacdo do fiel escudeiro Sancho Panca e tia Nastacia
representa o temivel magico. Se a aventura original ja é cémica pela incongruéncia
apresentada pela visionaria personagem central no seu confronto com o mundo real,
a reconstrucdo parddica dessa situacdo o € em grau ainda maior, uma vez que
utiliza personagens sem qualquer ligacao fisica ou moral com os seres parodiados.
Exemplo disso é que Dom Quixote, um homem adulto, € representado por uma
boneca crianca; Rocinante, um magro e decrépito cavalo, tem em seu lugar um
gordo e jovem leitdo; Sancho Panga, um rustico, gordo e bronco servical, &
representado por Visconde, um pequeno e sabio sabugo de milho; e tia Nastacia,

uma simploria cozinheira, representa um poderosissimo e temido magico.

Como se pode observar, por ser uma mascara que denuncia a duplicidade, a
ambiguidade e a contradicdo, a parddia corresponde a um recurso de configuragdo
complexa. Apresentando uma fusdo de vozes que se colocam no discurso de modo
antagonico, trazendo informacdes que estavam ocultas, trata-se de uma técnica que
exige, para sua eficaz apreensdo, um conhecimento do receptor que transcenda o
nivel superficial. Isso talvez explique o fato de esse recurso, embora seja utilizado,
nao aparecer em grande numero nas obras infantis lobatianas, limitadas pela
especificidade de seu publico-alvo, formado por seres em processo de formacgao
enquanto individuos e enquanto leitores

Nesse sentido, embora o enfoque pretendido com a apresentacdo desses

exemplos ndo tenha sido a analise da parddia nos textos de Lobato, mas apenas a



demonstragcdo de como esse procedimento contribui para a constru¢cao do humor
gue caracteriza as producdes do autor, vale ressaltar a relevancia dessa técnica na
construgdo da comicidade, tendo em vista o fato de ser a parddia “elemento

inseparavel da “satira menipéia” e de todos os géneros carnavalizados™?°

presentes
na origem da literatura de carater cémico.

A esse respeito, comenta Bakhtin:

A par6dia é organicamente estranha aos géneros puros (epopéia,
tragédia), sendo, ao contrario, organicamente propria dos géneros
carnavalizados. (...) O parodiar é a criacdo do duplo destronante, do mesmo
“mundo as avessas”. Por isso a parddia é ambivalente. (...) Tudo tem a sua
parédia, vale dizer, um aspecto cdmico, pois tudo renasce e se renova
através da morte.?’Zé

Como se observa, embora tome como base algo que ja se encontra
recalcado, o texto parodistico, ao reapresenti-lo, propde uma maneira nova e
diferente de ler o convencional. Nao se trata de uma simples imitacdo nostalgica de
modelos do passado mas de uma “confrontacdo estilistica, uma recodificacao
moderna que estabelece a diferenca no coracdo da semelhanca™?’.

Affonso Romano de Sant'’Anna, ao estabelecer uma distingdo entre a parodia
e a paréafrase, afirma que enquanto esta, situando-se na linha da continuidade pode
converter-se numa repeticdo do discurso alheio, aquela propde a ruptura, “é o texto
ou o filho rebelde, que quer negar sua paternidade e quer autonomia e

1328

maioridade Nesse processo de insubordinagdo, resolve-se na forma do riso
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muito daquilo que é inacessivel na forma do sério. Foi justamente a expressdo desse

efeito que os exemplos selecionados procuraram demonstrar.

2.1.6. Comparacdes inusitadas

Entusiasta da linguagem concreta, Monteiro Lobato apresenta em seus textos
um estilo que se caracteriza pela utilizacdo de um tipo de discurso em que
predominam a visualidade e a tendéncia ao figurativo. Nesse sentido, € comum
encontrar em suas producées o emprego de comparacdes visuais e cinematicas

“

retiradas da vida cotidiana. Visto que, conforme afirma Cassiano Nunes, “a

comparac&o ilustrativa, animada, constitui o recurso mais freqiiente desse artista™°

e 0 humor é “um dos mais manifestos e valorosos predicados de Lobato™%, é
interessante observar de que modo o autor taubateano conjuga esses dois recursos
para a criagdo do efeito cOmico predominante em muitos de seus textos.

A primeira ocorréncia da utilizacdo desse procedimento pode ser observada
em O Saci no capitulo em que se descreve o Sitio de Dona Benta. Observando as
belezas naturais do pomar que ficava nos fundos da casa, certa vez as criancas se

detiveram a admirar o trabalho de um casal de jodes-de-barro na construcdo de seu

ninho, conforme demonstra o seguinte fragmento:
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O mais curioso foi que depois de acabado o ninho novo, eles, em vez de se
mudarem, resolveram fazer um segundo ninho em cima daquele. Quem
primeiro notou isso foi o Visconde, que foi, todo assanhado, contar a Dona
Benta.

_ Venham ver, disse o sabuguinho. Eles terminaram ontem a constru¢do do
ninho novo, mas ndo se mudaram do velho; em vez disso estdo a construir
um segundo ninho sobre 0 novo — uma espécie de segundo andar.

Dona Benta foi com 0s meninos e viu.

_ Por que sera, vovo? — quis saber Pedrinho.

__Nao sei, meu filho, mas eles devem ter la suas razdes.

_ Eu sei — berrou Emilia. E para alugar!...

Todos riram-se. ¥

Embora ndo seja explicitado no episddio o segundo elemento necessario ao
estabelecimento da relagdo comparativa, esse pode ser facilmente depreendido pelo
contexto. Nele o que se observa é uma aproximacdo entre o homem e o jodo-de-
barro, possibilitada pela observacdo de uma pratica comum aos dois seres: a
construcao de casas. Tomando como referéncia a agcdo humana, o que se observa é
gue o homem para se proteger das intempéries constréi edificios destinados a
habitacdo, sendo-lhe, portanto, necessaria para suprir suas necessidades apenas
uma dessas constru¢des. Porém, movido pela ganéncia, pelo desejo de obtencéo de
lucro, mesmo apoOs ter suas nhecessidades supridas, o ser humano continua
construindo casas com o intuito de cedé-las a locacdo. Visto que no episodio
transcrito o jodo-de-barro ja havia construido um meio de suprir suas necessidades
basicas, a Unica explicacdo encontrada por Emilia para justificar a segunda
construcao foi a mesma utilizada para o mundo dos homens: o ganhar dinheiro. No
entanto, ao atribuir a um animal que apenas age por instinto 0s mesmos propositos
racionais que caracterizam o ser humano, a boneca cria uma situacédo incongruente.
Além disso, ao revelar por meio do animal um “defeito” do ser humano torna o

episodio comico e de intencdo corretiva.

%1 LOBATO, M. O saci, 1921, p.177.



Outra narrativa em que a utilizacdo desse procedimento ocorre é Peter Pan.
No primeiro capitulo dessa narrativa quando Dona Benta conta a justificativa dada
por Peter Pan para a existéncia de fadas, tia Nastacia a interrompe, sugerindo que
ele estava mentindo, uma vez que ela ja era velha e nunca havia visto uma Unica
fada. Essa interrupcéo irrita Emilia que agride a cozinheira ridicularizando-a por essa
ser negra. Nisso, Dona Benta repreende a boneca e Visconde explica que tia
Nastacia € negra devido ao fato de possuir muitos pigmentos na pele. Ouvindo isso,

Emilia faz a seguinte observagéo:

_ Quer dizer — observou Emilia, que se os pigmentos de tia Nastacia fossem
cor de burro quando foge ela ndo seria negra e sim uma burra fugida...

_ Chi, meu Deus do Céu! — exclamou Narizinho. Como a Emilia esta
asneirenta hoje...**

Partindo de uma premissa logica que supfBe que tia Nastacia seja negra
porque possui pigmentos negros, Emilia utiliza esse conceito como base para uma
comparagcdo absurda. Segundo ela, se o pigmento negro € determinante para a
manifestacdo da cor negra, o pigmento “cor de burro quando foge” por ela criado,
também sera determinante para o estado de “burra fugida™*. Porém, se atentarmos
para a comparacao feita, notaremos a distorcdo procedida pela boneca para
intensificar o processo de ridicularizacdo por ela empreendido e em razdo do qual
ela foi admoestada. Isso pode ser observado pelos elementos que compdem essa
comparacdo: de um lado, temos “pigmento negro = cor negra’; de outro, “pigmento

cor de burro quando foge = burra fugida”. Nesse sentido, se num primeiro momento,

332 | OBATO, M. Peter Pan, 1930, p.166.

® Na mesma narrativa, Emilia define a cor-de-burro-quando-foge como sendo a cor de outono,
depois de ouvir que a cor dessa estacdo era o tom de palha, da folha murcha quase sem cor
(LOBATO, M. Peter Pan, p.226).



a boneca se restringe a cor da cozinheira, ao seu aspecto fisico; posteriormente,
guando, ao invés de usar a expressao ‘tor-de-burro-quando-foge” que corresponde
a uma cor dificil de ser definida, compara tia Nastacia a uma “burra fugida” faz um
julgamento moral depreciativo de carater derrisério.

Tal postura revela, na verdade, mais uma das ambivaléncias possibilitadas
pela utilizacdo do humor na obra lobatiana. Tendo uma formacdo marcada pelas
tensbes que caracterizaram o final do século XIX e inicio do século XX, Monteiro
Lobato conjugou posturas aparentemente dissonantes, quais sejam, por um lado,
tracos da educacédo classica que recebiam os jovens provenientes de familias cuja
base econdbmica era a propriedade rural e a producdo agricola com méao-de-obra
escravocrata e, por outro lado, um espirito critico e renovador de um jovem que foi
forcado a sair em busca de sua propria afirmacao econémica.

Nesse periodo historico que serviu de cenario para sua formacao intelectual,
0 pensamento social dominante no Brasil adotava as teorias cientificas surgidas na
Europa para pensar a identidade cultural brasileira. Para tais idéias cientificistas, o
clima, a localizagcdo geografica e a raca determinavam a evolugéo e a hierarquia das

sociedades humanas, conforme aponta R. A. Santos:

Quase todos os pensadores do periodo, que podemos datar entre 1870 e
1930, pelo menos em algum momento de suas vidas, pensaram a
miscigenagéo racial como um problema a ser solucionado. Em maior ou
menor grau, para estes autores, a questdo racial era a grande questédo
nacional. Para alguns, a “mistura racial’ era um obstaculo ao
desenvolvimento econémico e social. Viam como prova da evolucdo do
Brasil um suposto e crescente “branqueamento das nossas gentes”.
Acreditamos que aos olhos destes homens, esta expressdo ndo se referia
apenas a cor da pele. Naquela conjuntura, com o pais recém-saido do
escravismo colonial e da abolicdo da escravidao, as idéias e as atitudes
estavam, e ficariam por muito tempo, impregnadas por simbolos que
marcaram as relagfes sociais escravistas.

334 SANTOS, R. A., Lobato, os Jecas e a guestao racial no pensamento social brasileiro.



Apesar de, em alguns momentos, compactuar com essa ideologia dominante,
Lobato também se via atraido pelo movimento, inquietude e pelas novas idéias de
um cenario mutante que o novo século apresentava. Desse modo, a observacéo que
Lobato tem da realidade é fortemente dualista, fazendo com que ao mesmo tempo
seja portador de um discurso modernizador, mas também mantenha concepcoes de
base ontolégica que desqualificam certos grupos da populacdo em virtude de sua
formacéo étnica. Exemplo disso € o que ocorre com a imagem do caboclo brasileiro

apresentada pelo autor em seus primeiros textos, conforme ressalta L. Starobinas:

Ha, na rejeicdo ao Jeca, uma forte base ontolégica, que o desqualifica
devido a sua formagéo racial. O caboclo brasileiro, apresentado por Lobato,
seria descendente dos degredados portugueses, (...), ou de uma negativa
miscigenagdo entre brancos, indios e negros. Essa avaliacdo se completa
com a apologia do imigrante italiano e alemdo, que exaltaria sua
estabilidade de carater e constante estimulo para o trabalho.*®

b

Quanto a representacdo da figura do negro, que em algumas narrativas
lobatianas é descrito, assim como o caboclo, de modo derrisério, a questdo € mais
controversa. Embora muitos apontem essa descricdo feita por Lobato como um

indicio de sua postura racista, Marisa Lajolo argumenta:

Nessas obras [Histérias de tia Nastadcia e O presidente negro], a
representacdo do negro e de sua inser¢do no seio de uma sociedade que
se quer branca ndo hesita no realismo das solu¢Bes narrativas adotadas,
inscritas ambas na moldura da oralidade. Quer na chave do realismo
fantastico da histéria norte-americana, quer na do realismo mildo e
cotidiano do sitio de Dona Benta, o conflito é violento porque ndo era menos
violento na vida real, nem abaixo nem acima do Equador. E a literatura, uma
das arenas mais sensiveis na encenacdo desse mnflito, representa-o, no
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caso de Lobato, num discurso sinuoso que ao desvelar as convencdes de
apaziguamento inau%léga uma tradicdo que, ainda que do avesso, € hoje
passada a limpo (...).

A autora ainda acrescenta:

(...) a representagdo do negro, em Lobato, ndo tem solugbes muito
diferentes do encaminhamento que a questdo encontra na producdo de boa
parte da intelectualidade brasileira, e ndo sé da contemporénea de Lobato,
(...). Longe de desqualificar a questdo, essa ambiglidade torna-a ainda
mais relevante. Mas os melhores angulos para discuti-la ndo se esgotam na
denlncia bem-intencionada dos xingamentos de Emilia, absolutamente
verossimeis e, portanto, esteticamente necessarios numa obra cuja
qualidade literaria tem lastro _forte na verossimilhanga ds situagbes e na
coloquialidade da linguagem.**’

Como se observa, a questao € polémica. Apesar disso, o que se pode afirmar
€ que, embora a postura do escritor taubateano em relacdo ao caboclo representado
pelo Jeca tenha sido retomada com outro viés alguns anos depois da publicacédo de
Urupés, operando-se uma transformagdo na andlise de Lobato; formado por uma
tradicdo determinista, o escritor mantém em relacdo ao negro um estado de espirito
oscilante e marcadamente ambiguo. Desse modo, € por meio do humor, utilizado por
ele como arma para amenizar o tom derrisério com que, muitas vezes, trata as

personagens dessa etnia, que Monteiro Lobato conjuga essas contradicoes.

Ainda em relacao as comparacgfes que produzem um efeito jocoso, Viagem ao
Céu nos apresenta mais um exemplo bastante expressivo da utilizacdo desse
recurso. Em sua estada na Lua, Pedrinho, aproveitando a presenca de S&o Jorge,

comeca a lhe fazer uma série de perguntas que sao respondidas pacientemente

3¢ LaJoLo, M. A figura do negro em Monteiro Lobato. Revista Presenca Pedagdgica. Belo

Horizonte, set./out., 1998.
%7 Ibid.



pelo santo. Entre tais respostas se destaca a que apresentamos abaixo, seguida do

comentario feito por Emilia:

_ Pois isto aqui, meus meninos, é o satélite da nossa querida Terra. Satélite
vocés devem saber o que é...

_ Eu sei — gritou Emilia. E como um cachorro que segue o dono!

Sao Jorge riu-se. 3%

Valendo-se da caracteristica determinante dos satélites, qual seja, o fato de
esses corpos celestes gravitarem em torno de outro, que € denominado principal,
Emilia compara-os a cées “que seguem o dono”. Nessa relacdo, o corpo celeste
principal é comparado ao dono do cdo por sua funcdo de orientador e 0s corpos
secundarios guiados pelo primeiro correspondem aos caes que sao conduzidos por
seus proprietarios. Nesse caso, a comparacdo € cOmica porque, ao aproximar
elementos de ordens diferentes, torna-se inusitada.

Outro episodio que chama atencdo nessa narrativa ocorre quando Emilia,
para salvar o burro falante das garras do dragdo de S&o Jorge, da ao animal uma
guantia inadequada de p6 de pirlimpimpim, fazendo com que ele fique perdido no
espaco. Para salva-lo, as criancas do Sitio resolvem capturar um cometa para,
montadas nele, vasculhar o céu em busca do animal. Depois da captura, surge-lhes

um outro problema:

__ E rédea? Como arranjar rédea para guiar este potro pelos espagos?

_ Faca uma rédea de cauda de outros cometas — gritou Emilia. Rabo de céo
se cura com mordedura do proprio cdo, como diz tia Nastacia.

Pedrinho gostou da idéia, e mesmo montado conseguiu alcangar e arrancar
varios rabos de cometinhas menores, que num instante teceu em forma de
rédea e passou pelo “nlcleo” do potro. Os pobres cometinhas derrabados
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olhavam para trds desapontadissimos e muito sem jeito. Quem se acostuma
com rabo ndo sabe viver sem ele.

_ Nao se afljam! — gritou-lhes a boneca. L4 em casa ha um ilustre marqués
gue também n&o tem rabo e vive muito bem. E chama-se Rabic6 justamente
por isso. Rabico quer dizer sem rabo. Vocés ficam sendo os Rabicos
celestes...*

No fragmento transcrito, a comparacéo feita ocorre entre 0os cometas cujas
caudas foram retiradas por Pedrinho para |lhe servir de rédeas e Rabicé. O traco
comum aos dois elementos e que permite essa aproximacdo € o fato de ambos
terem sido privados de suas caudas. Visto que para 0S seres terrestres essa
caracteristica permite a utilizacdo da designacao “rabicd”, que corresponde a “animal
sem cauda”, Emilia, procedendo a uma extensdo de sentido, utiliza a mesma
expressao para se referir aos cometas. Porém, como 0s seres por ela aproximados
pertencem a universos completamente distintos, essa relagéo por ela estabelecida,
gue permite chamar os cometas de “Rabicdés do céu”, revela-se um despropadsito,
sendo, portanto, comica.

Finalizando as consideracdes sobre essa narrativa, temos um ultimo episédio
gue demonstra uma outra aproximagao bastante peculiar entre elementos diversos
feita por Emilia. Isso ocorre quando os astrébnomos, tendo descoberto que a causa
das perturbacdes celestes por eles detectadas eram as criancas do Sitio, chegam a
casa de Dona Benta para interrogar os netos da dona do Sitio. “Mas como fossem
“adultos” de sobrecasaca e cartola, desses que tratam as criangcas como seres

n340

inferiores e ndo acreditam em nada™", recebem as explicacbes fornecidas com

evidente descrédito:

%39 |bid., p.101.
340 |, ..
Ibid., p.157.



_ Estou vendo que o0s senhores marmanjos nao acreditam em nossa
histéria. Estamos pagos. NoOs também ndo acreditamos nas suas
“hipéteses” muito sem jeito...

Os astronomos ndo esperavam por aquela resposta, de modo que abriram
de novo as bocas. Uma boneca que falava que nem gente e sabia o que era
hipétese! Maior assombro era impossivel. Mas em vez de apenas
assombrar-se, s6, sem mais nada, o maioral caiu na asneira de sorrir de
novo, com superioridade ariana, e de dizer, como que ofendido:

_ Bravos! Com que entdo nao acredita em nossas hip6teses? Muito bem. E
gue vem a ser hipétese, senhora bonequinha impertinente?

Emilia p6s as maos na cintura.

_ Hipétese séo as petas que os senhores nos pregam quando nao sabem a
verdadeira explicagdo duma coisa e querem esconder a ignorancia, esta
ouvindo, seu cara-de-coruja? (...)341

Com o intuito de demonstrar que seu relato era digno de confianga, Emilia faz
com que os astronomos percebam que as teorias por eles propostas como hipoteses
também eram passiveis de duvidas e questionamentos. Para tanto, apresenta uma
definicdo de “hipétese” que justifica seu ponto de vista. Como se sabe, “hipotese”
corresponde a uma proposicdo que se admite, independentemente do fato de ser
verdadeira ou falsa, mas unicamente a titulo de um principio a partir do qual se pode
deduzir um determinado conjunto de consequéncias. Nesse sentido, ela tanto pode
ser comprovada posteriormente, como n&o passar de uma Ssuposicdo sem
fundamento verificavel. No segundo caso, aproxima-se da mentira (ou “peta” como
propde Emilia) por se tratar de algo que se aproxima da verdade, mas € real apenas
na aparéncia. Valendo-se dessa proximidade, a boneca argumenta que os criadores
de hipotese sédo, na verdade, grandes mentirosos que escondem sua ignorancia
usando explicacbes nem sempre verdadeiras. No caso dos astrbnomos, essa
relacdo torna-se procedente tendo em vista o fato de tais cientistas terem como
objeto de estudo o espaco sideral e os corpos celestes, ou seja, elementos muito
distantes para possibilitar constantes verificagdes concretas in loco. O rebaixamento

da condicdo de superioridade mantida pelos astronomos, ilustres cientistas
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responsaveis por grandes descobertas, provocado pela comparacdo da boneca é o
gue torna o episédio comico.

Por se tratar de uma narrativa com evidente intencdo didatica, Historia do
mundo para as criancas oferece um campo fértil para a analise dos procedimentos
humoristicos, elementos utilizados para diminuir a aridez do teor “pedagdgico” do
texto. Entre tais procedimentos destacam-se as comparacdes inusitadas que, além
de facilitarem a compreensdo, tornando mais concretos e proximos do leitor os
conceitos abordados, granjeiam sua atencéo pela graca da expressao. Isso pode ser
observado nos fragmentos apresentados a seguir. No primeiro deles, Dona Benta
conta a histéria da Grécia e dos deuses gregos, dizendo que essas divindades se

alimentavam de ambrosia e bebiam néctar. Ao ouvir isso, as criangas comentam:

_ Que gostoso devia ser! — exclamou Pedrinho. E ndo se sabe hoje o que
eram esse néctar e essa ambrosia, vovo?

(Para mim, a tal ambrosia era pamonha de milho verde — murmurou Emilia
ao ouvido do Visconde.)**

O comentario de Emilia torna-se engracado pelo fato de a boneca aproximar
dois elementos que sdo diametralmente opostos: a ambrosia e a pamonha de milho
verde. Enquanto o primeiro refere-se ao alimento dos deuses do Olimpo,
responsavel por conceder e manter sua imortalidade, sendo, portanto, uma
expressao que remete a estratos superiores, divinos; o segundo corresponde a uma
expressao de origem indigena utilizada para designar um tipo de comida tipica das
zonas rurais muito apreciada pelos moradores dessas regiées que, por sua vez, se

caracterizam pela rusticidade e simplicidade. Destituido, como se observa, de

%2 | OBATO, M. Histéria do mundo para as criangas, 1933, p.35.



qualquer requinte, o elemento utilizado por Emilia para estabelecer sua comparacéo
provoca uma transposicdo de séries, uma mistura de universos sem nenhum ponto
de contato entre si a ndo ser a sua propria experiéncia de boneca criada na zona
rural.

No relato feito por Dona Benta sobre a Babil6nia, surpreende-nos, mais uma
vez, a fala de Emilia que, depois de ter sido proibida de dizer qualquer palavra por
causa de suas interrupcdes impertinentes, recebe permissédo para falar e faz o

seguinte comentario a respeito do rei Nabucodonosor:

Dona Benta comentou:
_ No6s dizemos Nabucodonosor, mas parece que a ortografia mais correta é
Nabucadnezar. Escolham. E, para facilitar, daqui por diante direi Nabuco,
simplesmente.

_ Chame logo Joaquim Nabuco — observou Emilia que ja tinha recebido
licenca para falar.

_ Feche a torneira, Emilia! — gritou Narizinho.

Ignorando o fato de Nabucodonosor e Joaquim Nabuco serem pessoas

343

diferentes que viveram em épocas e locais igualmente distintos, a boneca os
aproxima, valendo-se para tanto simplesmente da semelhanca parcial entre seus
nomes. Enquanto Nabucodonosor foi um dos maiores reis da Babilonia tendo se
tornado uma figura historica universal em virtude de suas construcdes suntuosas;
Joaquim Nabuco foi, no Brasil, o fundador da Academia Brasileira de Letras e um
dos principais abolicionistas que o pais ja teve. Como Emilia sé havia ouvido falar da
personagem histérica local, ao perceber a semelhanca entre os nomes proprios
Nabucodonosor e Nabuco, propde a inversdo baseada na substituicdo da figura
desconhecida por aquela que ja Ihe era familiar. Ao assim proceder, conjuga num
mesmo universo, locais, €épocas e personalidades diferentes, provocando o

estranhamento cOmico.

3 |bid., p.61.



Ao contar a histéria de Sdcrates, filosofo grego que, por ndo acreditar nos
deuses do Olimpo, foi denunciado como inimigo das divindades e corruptor da
mocidade, sendo condenado a morte, Dona Benta diz que os modos mais comuns
de condenacdo na Grécia eram o enforcamento e a ingestdo de cha de cicuta.

Impressionada com esses procedimentos, Emilia intervém no relato:

Emilia declarou que ia plantar cicuta na horta.
_ Para qué? Perguntou Narizinho.

_ Para nao ser preciso enforcar o Visconde, se algum dia ele for condenado
a morte...

Nesse fragmento, a comparagdo que nos chama atengdo ocorre entre
Socrates e Visconde que, na légica propria de Emilia, ttm em comum a sabedoria e
erudicdo que os fazem admirados. Partindo do pressuposto de que os dois sé&o
sabios, a boneca supfe que, se essa caracteristica condenou Sécrates a morte, o
mesmo ocorrerd com Visconde que possivelmente um dia também se confrontara
com a possibilidade de dois tipos de execucao. Precavendo-se da crueldade do
enforcamento, Emilia soluciona o problema com o cultivo da cicuta que
proporcionara ao sabio sabugo uma morte menos traumatica. Ocorre, porém, que a
personagem, ao estabelecer essa aproximacdo entre Sécrates e Visconde, ignora
gue as personagens por ela relacionadas sao de épocas diferentes. Portanto, o que
era comum na Grécia, por exemplo, ndo caracteriza a realidade em que o sabugo
feito por tia Nastacia se encontra. Sendo assim, se a possibilidade de que Visconde
seja um dia condenado a morte é absurda, a precaucao da boneca com o cultivo da

planta venenosa € mais absurda ainda.
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Ainda nessa narrativa, no capitulo referente a Nero, Dona Benta conta as
criancas como a cidade de Pompéia foi destruida pela furia do Vesuvio. Nesse
episédio relata também o interesse que essa cidade tem despertado nos
pesquisadores que la tém encontrado muitas coisas curiosas por meio das

escavacoes feitas, entre as quais se destacam:

Ossos dos que morreram no desastre; corpos petrificados, ainda em
posicdo indicativa do terror dos Ultimos momentos; j6ias e ornatos usados
pelas mulheres; vasos e enfeites caseiros; lampadas, panelas e pratos —
tudo conservado! O mais notavel, porém, foi o encontro em certa casa dum
prato de bolos em cima da mesa e dum pedaco de pdo meio comido; nessa
mesma casa, mais isto: carne preparada para ir ao fogo, um caldeirdo ainda
com cinzas embaixo, feijdo e erviha — e ainda - imaginem — um ovo
perfeitinhol...

_ Um ovo? Repetiu a menina. Oh, com certeza é o ovo mais velho do
mundo!

_ E chocaram esse ovo? Perguntou Emilia.

Dona Benta mandou que tia Nastacia a levasse para a cozinha. Aquilo
também era demais...>*

Aproximando-se do nonsense, a comparacao feita por Emilia entre o ovo
encontrado nas escavacdes de Pompéia e um ovo comum surpreende pelo
despropdsito. Estrutura comum em alguns animais expelida do corpo da mée, o ovo
consiste no Ovulo fecundado, juntamente com as reservas alimentares e 0s
envoltorios protetores, que recebendo calor propicia o desenvolvimento do embrido
e 0 consequente nascimento dos filhotes. Porém, para que isso ocorra Ss&o
necessarias condi¢des ideais como um animal que o ponha e o choque; condicbes
espaciais e climéaticas adequadas e a obediéncia ao tempo exato de gestacdo de
cada espécie. Na narrativa, o ovo a que Emilia se refere foi encontrado nas
escavacOes de Pompéia, cidade inteiramente sepultada em uma erupcdo do
Vesuvio, em 79d.C., ou seja, ha mais de 1900 anos em relacdo a escrita da

narrativa em questdo. Tendo isso em vista, observa-se que, quando Emilia pergunta
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sobre o fato de esse ovo ter sido chocado, utiliza como base para sua indagagao os
processos a que € submetido um ovo comum. Nesse sentido, a0 comparar 0 0vVo
achado em Pompéia debaixo de lavas vulcanicas seculares com um ovo corriqueiro,
torna sua questao incongruente.

Também caracterizada por um certo alogismo é a comparacao feita por Emilia
no capitulo referente a historia de Maomé. Ao contar as criangas quais foram o0s

eventos que levaram esse arabe a fundar o islamismo, Dona Benta diz:

Maomé tinha o habito de ir freqlentemente a uma certa gruta do deserto,
perto da cidade, para estudar — e pensar. Ele pensava muito...

_ Devia entdo ser parente daquele papagaio que o caipira vendeu ao inglés
— disse Emilia referindo-se a uma anedota que ouvira contar dias antes. Um
papagaio que nado falava, mas pensava muito...>*®

A comparacdo nesse fragmento € evidente e revelada pela propria
personagem. Trata-se da insélita aproximacdo feita por Emilia entre Maomé e um
papagaio. Valendo-se de uma caracteristica do profeta apontada por Dona Benta,
gual seja, o habito de pensar muito, a boneca compara Maomé a um papagaio,
personagem de uma piada por ela ouvida. Na anedota, um caipira vende um
papagaio a um inglés, prometendo que o animal surpreendera o estrangeiro pela
sua extraordinaria desenvoltura na fala. Ao verificar que fora enganado, o inglés
contatando o caipira recebe desse a explicacdo de que, embora o papagaio nao fale
como o prometido, o animal pensa muito, isso justifica seu siléncio.

Se atentarmos para essa anedota, notaremos que, na verdade, a arte de
pensar, apontada pelo caipira como qualidade superior a fala no papagaio € uma

justificativa para seu logro, tendo em vista o fato de a ave ser um animal
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caracterizado por sua irracionalidade. Nesse sentido, usando o0 papagaio como base
da comparacédo, assim como fez Emilia, pode-se entender que o0 pensar muito € 0
nao se expressar corresponde a auséncia da faculdade de raciocinio. Sendo assim,
guando Emilia diz que Maomé, por pensar muito, “devia ser parente daquele
papagaio” esta na realidade chamando-o de néscio, 0 que € muito peculiar se
considerarmos que o arabe é um profeta criador de uma seita com milhares de
seguidores.

Promovendo uma dessacralizacdo da figura mistica de Maomé, Monteiro

Lobato permite por meio dessa comparacdo insélita a observacdo de suas

concepcdes em relacao a religido. A esse respeito afirma Eliana Yunes Garcia:

A questao religiosa — do catolicismo as crendices e supersticbes — em
Lobato, passa antes pelo repidio ao conformismo das massas sob uma
Otica mistica, que pelo ateismo iconoclasta. Distingue claramente Cristo e 0
Cristianismo, entre a revelacdo e a manipulacdo que anula a iniciativa
humana numa disposicdo a vontade de Deus, confundindo conformismo
com fé. Este jogo serviria aos interesses da classe dominante, identificando-
se a revolta com o pecado, ja que a insatisfacdo remeteria diretamente a
autoridade constituida pela tradicdo. De um lado as Cruzadas Civicas, de
outro o rearmamento moral. Como se vé, é sobretudo o carater politico das
religibes que esta na aic%a (sic) de mira de Lobato, muito mais que a
existéncia de um criador.>*

Sao esses elementos implicitos a comparacdo e capazes de, a0 mesmo
tempo, ocultar e revelar a esséncia dos objetos cotejados que a tornam humoristica.

Outro comentario de Emilia que chama atencdo ocorre quando Dona Benta
fala a respeito dos reis que participaram das Cruzadas, dando um destaque a um

dos que se destacou na terceira delas. Vejamos:
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Nesta segunda Cruzada os trés reis [Ricardo da Inglaterra, Felipe da Franga
e Frederico da Alemanha] ndo tomaram parte. Estavam reservados para a
terceira, que comecou no ano de 1189, quase cem anos depois da primeira.

__ Trés reis! Imaginem! Estou quase com do dos turcos...

_ Nao perca o seu do, Pedrinho, porque ainda é cedo. Esses trés reis nada
conseguiram. Frederico Barbarruiva...

_ Que nome! — interrompeu Narizinho. Quem era ele?

_ Parente de Barba-Azul com certeza — gritou Emilia. 348

Bastante pitoresca, a comparacao feita por Emilia nesse fragmento aproxima
dois seres de configuracdes distintas: Barba-Azul, um personagem ficticio e
Barbarruiva, uma personalidade histérica. Segmentando em duas unidades as
expressdes que 0s nomeiam, a boneca chega a dois pares de vocabulos, quais
sejam, “barba / azul” e “barba / ruiva”. Visto que os primeiros elementos de cada par
sdo idénticos, estabelecendo entre si  uma concordancia perfeita e os ultimos,
embora sejam diferentes, apresentam como trago comum o fato de designarem
cores, a boneca os aproxima como se fizessem parte do mesmo campo de
significacdo. Desse modo, segundo a légica emiliana, se ja existe um Barba-Azul, a
referéncia a um Barbarruiva s6 é compreensivel se aproximada ao personagem do
conto de fadas. Isso justifica o fato de, ao compara-los, Emilia chegar a concluséo
de que sao parentes.

Ainda nessa narrativa, Emilia intervém em outro momento de modo
interessante. Ao falar sobre o processo de formacédo da Peninsula Ibérica, Dona
Benta chama atencdo para os inUmeros povos que invadiram essa regido, tornando-

a um mosaico de influéncias. Temos o seguinte relato a esse respeito:
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_ Que salada nado era essa peninsula! — observou Narizinho.

_ Realmente, minha filha. Aquilo por l& virou o que os ingleses chamam um
melting pot — uma panela de misturas. E ndo ficou aqui a salada. Estava
faltando alguma coisa, e vieram 0s mouros.

_ Esses fizeram o papel de azeitonas — berrou Emilia. Foram as azeitonas
do pastel.

Dona Benta riu-se da comparagéao e concordou.**°

Comparando 0s mouros a uma azeitona em um pastel (ou em uma salada),
Emilia consegue de modo bastante expressivo demonstrar a importancia desse povo
na constituicdo da Peninsula Ibérica. Desempenhando o papel que as azeitonas
desempenham na elaboracdo de um pastel, isto €, o toque final responsavel pelo
sabor especial de um prato, 0s mouros tiveram atuagao significativa entre a mistura
de povos que se uniram na formacédo da referida Peninsula. Embora simples, trata-
se de uma comparagao interessante porque consegue, por meio da valorizacéo do
concreto e até visual, materializar o conceito pretendido, fazendo o relato ganhar em
expressividade.

No relato que Dona Benta faz sobre a histéria da humanidade, um episédio
chama atencdo de Pedrinho. Trata-se da histéria de seu homénimo Pedro, o Grande
(1672-1725), czar e um dos maiores estadistas russos que com suas campanhas
militares e esforcos de modernizacdo tornou a RuUssia uma poténcia influente na
Europa. Segundo Dona Benta, embora Pedro fosse uma crianca de carater muito
especial, um medo o atormentava. Ao ouvir falar desse medo, Emilia faz sobre a

personagem um comentario curioso conforme demonstra o fragmento a seguir:

(...) Em crianca tinha um pavor invencivel pela dgua — ndo agua de beber,
mas agua rio, agua lago ou mar. [- disse Dona Benta]
_ Sei — disse 0 menino — agua onde a gente se afoga.

9 |bid., p.263.



_ Isso mesmo. Mas sentiu-se de tal modo envergonhado com esse medo,
que resolveu curar-se.

_ E foi para a E)raia com pedrinhas na boca! — disse Emilia, lembrando-se de
Deméstenes.>

Nesse fragmento, Emilia compara Pedro, o grande a Demodstenes (3857?-
322 a.C.) que, embora tenha se tornado o maior orador da antiga Grécia, quando
jovem sofria de uma terrivel gaguez. Para curar-se de seu problema, Demdstenes
vai a praia, coloca pedras na boca e discursa para uma platéia imaginaria por longos
periodos. Usando como ponto de contato entre essas duas figuras histérias os
problemas que as afligiam (gaguez em Demdstenes e medo da agua em Pedro),
Emilia atribui a um a mesma solucdo encontrada para o problema do outro, ou seja,
sugere que para curar o medo da agua, Pedro tenha feito como Demdstenes, ido a
praia discursar com pedras na boca, o que é absurdo. Sendo personagens de
épocas, lugares e temores diferentes, as figuras citadas sao completamente
dispares, ndo havendo entre elas nenhum ponto de contato, fatos que
desconsiderados geram o estranhamento e a consequente comicidade.

Em Emilia no pais da gramatica encontramos outros exemplos interessantes
de comparacfes inusitadas que contribuem para a construcdo de passagens
humoristicas. A primeira delas que merece destaque ocorre quando as personagens
encontram-se com 0S nomes proprios e 0os comuns cuja funcdo é explicada por

Quindim. Complementando a explicacdo do rinoceronte, Emilia apresenta um

comentario bastante sugestivo:

%0 |bid., p.267-268.



_ Estes Nomes Proprios — explicou Quindim — tém a seu servico essa
infinidade de Nomes Comuns que formigam pelas ruas. Os Nomes
Comuns formam a plebe, o povo, 0 operariado, e tém a obrigacdo de
designar cada coisa que existe, por mais insignificante que seja. Qual sera a
coisa mais insignificante do mundo?

_ Cuspo de micrébio! — gritou Emilia.>**

Tendo em vista que a expressdo “microbio” refere-se a qualquer organismo
gue se caracteriza por seu tamanho diminuto e “cuspo” remete a secrecao salivar
gue, por seu carater repugnante, causa aversao, Emilia utiliza o sentido evocado por
esses vocabulos para estabelecer sua comparagdo. Desse modo, o raciocinio
elaborado pela boneca baseia-se no fato de que se um micrébio, por seu tamanho,
ja é considerado insignificante, um cuspo por ele produzido o seria em grau ainda
maior. Trata-se de um processo chamado por Nilce Santanna Martins de

"2 que, além de intensificar a idéia sugerida, contribui

“‘comparacao superlativante
para a criacao de episodios de cunho marcadamente humoristico.

Outra comparacdo que surpreende por sua originalidade tem entre seus
elementos constituintes a figura de tia Nastacia. Levadas pelo verbo Ser a casa dos
Advérbios, as criancas descobrem que esses possuem a capacidade de modificar
verbos, adjetivos e até modificarem a si proprios. Nesse momento, mostrando as

prateleiras presentes na casa, o verbo Ser chama atencdo para as circunstancias

de TEMPO, MODO e LUGAR que ali estéo dispostas, dizendo:

(...) Pelos rétulos das prateleiras vocé podera ver de que jeito elas
modificam a gente.

__ A gente verbatica — frisou Emilia, porque eu também sou gente e nada me
modifica. S6 tia Nastacia, as vezes...

_ Quem é essa senhora?

%1 OBATO, M. Emilia no pais da gramatica, 1934, p.22.
%2 MARTINS, N. S. A lingua portuguesa nas obras infantis de Monteiro Lobato, p.133.



_ Uma Advérbia preta como carvao, que mora no sitio de Dona Benta. Isto
€, Advérbia s6 para mim, porque s6é a mim € que ela 3rg13odifica. Para os
outros & uma Substantiva que faz bolinhos muito gostosos.

Reconhecendo que por ser uma boneca de pano esta sujeita a sofrer
constantes modificagbes para conservar-se em bom estado e que a pessoa
responsavel por essas alteracdes € Tia Nastacia, Emilia compara sua relagdo com a
cozinheira com aquela que ocorre entre certos vocabulos e os advérbios, palavras
também utilizadas como modificadores. Ampliando essa comparacédo, estabelece
ainda uma relacdo de proximidade entre Tia Nastacia e os substantivos. Segundo
Emilia, se os substantivos sdo palavras utilizadas para expressar a substancia, a
cozinheira, ao ser responsavel pelo provimento da alimentacdo ou da substancia aos
moradores do Sitio, assemelha-se aos representantes dessa classe de palavras.
Nesse sentido, observa-se que as comparacdes feitas pela boneca tornam-se
expressivas por proporem uma materializacdo dos conceitos apresentados,
tornando-os facilmente apreensiveis, e por surpreenderem devido a originalidade
das aproximacdes propostas.

Outro episédio envolvendo tia Nastacia ocorre quando as criangas visitam o
bairro de Dona Sintaxe que |Ihes explica quais sdo as regras por ela usadas para a
construcao de frases. Ao falar sobre essas regras, Dona Sintaxe menciona aquela

gue determina a colocacdo dos pronomes obliquos:

__ Esses eu mando colocar de trés modos diferentes — antes do Verbo, no
meio do Verbo e depois do Verbo.

_ No meio do Verbo? - indagou Emilia com cara de espanto. Como? Entéo
a senhora corta o Verbo com a faca para enfiar o Pronome dentro?

%3 LOBATO, M. Emilia no pais da gramatica, p.58.



_ Exatamente. Abro o Verbo e ponho o Pronome dentro. Nesta frase: O
GATO SE FARTARA DE RATOS eu posso fazer essa operacédo cirlrgica.
Abro o Verbo FARTARA, ponho o Pronome dentro, assim: FARTAR-SE-A.
E a frase fica estaz O GATO FARTAR-SE-A DE RATOS - muito mais
elegante que a outra.

__ Tal qual tia Nastacia costuma fazer com os pimentdes. Abre os coitados
pelo meio, tira as sementes e enfia dentro uma carne obliqua. 354

Utilizada mais uma vez com fins didaticos, a comparacdo presente no
fragmento transcrito tem o mérito de conjugar num mesmo contexto o conhecimento
tedrico e o empirico. Isso prova que, embora as criancas de Dona Benta estejam
desobrigadas de frequientar os bancos escolares, isso ndo significa que a aquisi¢cao
de conhecimento seja menosprezada no Sitio. Prova disso € o fato de o dominio da
cultura e de seus resultados terem incidéncia marcante nas historias de Lobato.
Porém, consciente de que o saber erudito e a ciéncia, quando utilizados como
elementos descontextualizados de uma situacdo que os solicita podem tornar-se
indigestos, o autor promove a associacdo entre deleite e aprendizagem, fazendo
com que & casmurrice erudita oponha-se o bom humor®®. No excerto citado, esse
bom humor resulta da comparacao inusitada, mas muito expressiva, feita por Emilia
ao aproximar a mesoclise, um procedimento gramatical, ao recheio de pimentdes,
uma pratica culinaria. Tal comparacdo se baseia no fato de em ambos os
procedimentos os processos de manipulacdo dos objetos serem os mesmos: corte e
insercao central. Desse modo, assim como o verbo na mesoclise é segmentado e
entre seu radical e a desinéncia € inserido um pronome obliquo; no preparo de um
pimentdo recheado, esse vegetal é cortado ao meio e recebe em seu interior
recheios diversos. Apresentada dessa maneira, a meso6clise torna-se um

procedimento comum e mais proximo do universo do leitor.

%4 Ibid., p.109.
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Técnica semelhante pode ser observada quando Dona Sintaxe apresenta as

criancas o processo de composicao das oracdes. Vejamos:

Foram todos para o jardim, onde numerosas Orag¢Bes costumavam passear
ao sol. Dona Sintaxe apontou para uma delas e disse:

_ Vamos ver, Emilinha, se vocé sabe o que significa um grupo de palavras
como aquele que ali esta, junto ao canteiro de margaridas.

_ Pois é uma Oragéo, esta claro! Quem ndo sabe?

_ Vocé ndo sabe, Emilia. Aquilo é mais que uma oragdo — € todo um
Periodo Gramatical, composto de varias Oracdes.

_ Um Periodo é entdo um cacho de Oracbes — disse Emilia. Estou
entendendo. A oracdo é uma banana: o Periodo € um cacho de bananas.

O rinoceronte gostou do exemplo e lambeu os beicos (...)356

Percebendo que oracdo é uma frase, ou seja, uma construcdo que encerra
um sentido completo, contendo um verbo e que Periodo € um conjunto frasal que
pode abarcar uma ou mais oracdes, Emilia utiliza novamente elementos comestiveis
como base para sua comparagdo. Ao assim proceder, compara frase a uma Unica
banana, valendo-se do carater de singularidade determinado pela presenca de uma
Unica forma verbal nessa constru¢cdo. Quanto ao Periodo, tendo em vista a
possibilidade de essa estrutura conjugar em sua composicdo varias oracles, é
comparado a um cacho de bananas. Embora a comparacao proposta pela boneca
seja bastante incomum, possibilita, pela simplicidade, gratuidade e pelo tom jocoso
da situacdo proposta, tornar o conceito abordado mais apreensivel ao pequeno
leitor.

Em Aritmética da Emilia, por se tratar também de uma narrativa de objetivos
marcadamente didaticos, a utilizacdo dessas comparacdes de tom comico é também

bastante expressiva. A primeira ocorréncia desse procedimento aparece logo no

inicio da narrativa quando Visconde sugere que ao invés de os habitantes do Sitio

¢ LOBATO, M. Emilia no pais da gramatica, p.122.



irem até o pais da Aritmética como fizeram em sua viagem ao pais da Gramatica, as
personagens desse mundo matematico viessem até o Sitio se apresentar no circo

organizado pelo sabugo. Ao ouvir essa idéia, Emilia comenta:

_ Que idéia katuta! — exclamou Emilia encantada. Todas as viagens deviam

ser assim. A gente ficava em casa, no maior sossego, € 0 pais vinha
passear na gente. Mas como vai resolver o caso, maestro?

Ao ouvir o comentario da boneca, Narizinho pergunta:

_ Por que razdo, Emilia, vocé tratou o Visconde de “maestro”? O pobre
Visconde dara para tudo, menos para misica. Nem assobia.358
_ E porque ele teve uma idéia batuta — respondeu a boneca.

Explorando o aspecto semantico das palavras “batuta” e “maestro”, Emilia
propde uma comparacdo entre Visconde e um maestro que de tdo inusitada, €
estranha até para Narizinho. Como se sabe, maestro é aquele profissional que dirige
uma orquestra, utilizando como instrumento de trabalho uma batuta, um bastao
delgado, em geral de madeira leve, com o qual orienta os musicos. Nesse contexto
musical, torna-se perfeitamente aceitavel a utilizacdo das expressdes “maestro” e
“batuta”. Porém, quando Emilia diz que Visconde teve uma idéia “batuta”, utiliza essa
expressao com seu sentido mais informal, ou seja, como sinénimo de algo com
carater excepcionalmente bom, excelente, primoroso. Nesse sentido, a comparagao

feita por Emilia, segundo a qual Visconde se assemelharia a um maestro, € valida

%7 LOBATO, M. Aritmética da Emilia, 1935, p.160
8 |bid., p.162.



apenas na aparéncia e, por ndo possuir consisténcia, provoca o estranhamento
responsavel pela manifestacdo do riso.

Em um outro episodio da mesma narrativa, Emilia novamente é responséavel
pela situacdo comica resultante de suas comparacdes. Isso ocorre quando Visconde
comeca a explicar as criancas do Sitio como 0s niUmeros se organizam entre si. Para
isso escreve no chdo o numero 845.768.963.524.637 e em seguida desenha uma
casinha para as Unidades, outra para os Milhares, outra para os Milhdes e outra

para os Trilhdes e comeca sua explicacdo que logo € interrompida por Emilia:

_ Na casa das Unidades — explicou ele, ha trés janelinhas. (...)

Depois temos a casa vizinha, onde moram os milhares. (...) Depois temos a
terceira casa, onde moram os Milhdes...

_ Milhdo é muito grande. Logo, a casa dos Milhdes é o paiol! — gritou Emilia,
gue néo perdia ocasido de fazer graca.

Todos riram-se e o Visconde continuou: (...)*>

Também baseada na exploracdo do aspecto semantico dos vocabulos, a
comparacgao feita por Emilia nesse fragmento fundamenta-se em uma transposi¢éo
de séries. Tomando como base para as relagbes estabelecidas a palavra “milhdo”, a
boneca propde um jogo de palavras determinante para a manifestacdo do tom ludico
e cbmico do episddio. Utilizada por Visconde com o sentido de numeral
correspondente a mil milhares, a palavra “milhdo” ganha na fala de Emilia uma nova
acepcao, qual seja, a de um substantivo utilizado para nomear uma espécie de
vegetal, o milho. Porém, para tornar sua aproximacao mais expressiva e engracada,
a boneca nao se restringe a esse significado basico da palavra, mas, procedendo a

mudancas na estrutura do vocabulo, flexiona-o no grau aumentativo e o utiliza como

%9 Ibid., p.180.



se “milh&o” correspondesse a um “milho muito grande”. A partir dessas alteracoes
morficas e semanticas operadas por Emilia, a boneca parte para outro estagio de
comparacéo, utilizando agora a palavra “casa”.

Conforme demonstrado pela recuperacdo da situacdo apresentada no
episodio transcrito, antes de comecar sua exposicao, Visconde havia desenhado
algumas casinhas para representar a ordem de disposi¢cdo dos numerais. Valendo-
se desse dado e aliando-o as modificacdes realizadas no vocabulo “milh&o” por meio
das quais essa palavra passou a ter o sentido de “milho grande”, a boneca sugere
que, como se trata de um vegetal que se destaca por seu tamanho, o melhor lugar
para guarda-lo seria o paiol, um armazém para depoésito de grande quantidade de
produtos agricolas, e ndo uma casa como propde Visconde. Assim, além de
subverter o sentido da palavra “milhdo”, Emilia opera também modificacbes em
relacdo ao sentido da palavra “casa” que, usada por Visconde apenas como
ilustracdo para facilitar o entendimento dos conceitos por ele apresentados, é
materializada por Emilia. Desse modo, a boneca utiliza o vocabulo como se o
mesmo tivesse como referéncia um edificio real cuja designacdo se modifica de
acordo com as alteragcbes em sua estrutura e dimensédo. Devido a essa subverséo
completa da ordem das coisas em funcdo da comparacao pretendida, o episédio
torna-se comico.

Geografia de Dona Benta, narrativa também de carater paradidatico nos
fornece interessantes exemplos da utilizacdo desses procedimentos. Nessa
narrativa, o primeiro episédio que merece destaque ocorre quando, a bordo do
Terror dos Mares, as personagens em sua viagem de expedicdo pelo nundo para

aprender Geografia chegam a Amazonia. Falando sobre a vegetacdo nativa dessa



regido, Dona Benta descreve a seringueira com o auxilio do comentario picaresco de

Emilia;

Outra arvore de grande importancia na bacia amazbnica é a Seringueira,
produtora da borracha. A borracha é o leite dessa arvore. Os seringueiros
fincam na casca da arvore uma pequena vasilha e dao um corte de
machadinha em cima, de modo que o leite escorra. Depois recolhem num
tacho o leite juntando em numerosas dessas vasilhas e o coagulam,
obtendo assim blocos de borracha bruta.

_ Sei — disse Emilia. Essas arvores sdo as vacas vegetais do Amazonas. Os
tais seringueiros tiram-lhes o leite e fazem coalhada; e depois da coalhada
fazem requeijdo — que é a tal borracha.

Quindim de longe fez qud, qud, quo.

_ Pé)sios € — continuou Dona Benta que também achou graga na comparagao.
(...)

Iniciada por Dona Benta quando relaciona a borracha da seringueira ao leite,
a comparacao presente no trecho transcrito chega ao seu grau maior de intensidade
com os comentarios de Emilia. Embora a aproximacédo feita por Dona Benta seja
procedente tendo em vista o fato de a seiva branca encontrada em certas plantas
como, por exemplo, na seringueira, em virtude de sua aparéncia, possa também ser
chamada de leite; ndo € com esse sentido que a boneca utiliza o vocabulo. Ao
propor que as seringueiras sao as “vacas vegetais do Amazonas” e que 0S
seringueiros ao tirar-lhes o leite utilizam o liquido para a fabricacdo de coalhada e
requeijdo, a aproximagcao proposta pela boneca € entre a seiva retirada da
seringueira e o leite tomado a partir da acepcdo de liquido fisiolégico branco
secretado pelas glandulas mamarias da mulher e das fémeas dos mamiferos. Isso
ocorre porque os produtos que segundo Emilia derivam dessa seiva como coalhada

e requeijdo sao produtos cuja matéria prima € o leite fisiolégico e ndo o vegetal.

30| OBATO, M. Geografia de Dona Benta, 1935, p.78-79.



Nessa aproximagdo, Emilia propde uma relagédo de identidade perfeita entre os dois
elementos cotejados. Adaptando o comentario de Dona Benta, aproxima o “leite-
seiva coagulado” a coalhada e a “borracha bruta” € relacionada a requeijao,
comparacao que, por seu carater inusitado, provoca o riso até nas personagens que
participam do episodio.

Prosseguindo a viagem, as personagens chegam a América Central. Ao
navegarem pelo Mar das Antilhas, Dona Benta fala sobre os paises que sé&o
banhados por esse mar e ouve de Emilia um comentario muito engracado em virtude

da comparacao feita pela boneca. Vejamos:

_ Este mar banha uma por¢cdo de ilhas pequenininhas e outras bem
grandes, como a de Cuba, que é a republica do agucar e do bom fumo, e a
de S&o Domingos, onde existem dois paises: a Republica do Haiti,
formada s6 de pretos e a RepUblica de Sao Domingos, formada de
descendentes de espanhdis. As outras sdo coldnias dos europeus. A ilha da
Jamaica pertence a Inglaterra361; Guadalupe e Martinica pertencem a
Franca. A populagcdo de todas é composta sobretudo de pretos,
descendentes dos antigos escravos africanos trazidos para ca a fim de
trabalhar na lavoura de agucar.

_ Estou vendo que isso aqui € um acucareiro — disse Emilia. AcUcar em
Cuba, aclicar em Jamaica, agUcar por toda parte...

_ E néo esta longe da verdade. O Acucareiro do globo é de fato aqui. S6
Cuba produz quase tanto como o resto do mundo. E uma fornecedora
universal. Sua linda capital, Havana, é uma filha do Acucar.

_ Um pirulito! — gritou Emilia.**

Valendo-se do fato de que as ilhas citadas por Dona Benta se destacam pela
producdo de agucar, Emilia, ao perceber que esse elemento foi mencionado duas
vezes, compara o conjunto das regifes estudas a um acucareiro. Segundo sua
I6gica, assim como em um agucareiro o que se observa € uma grande quantidade de

acucar presente em um mesmo lugar; a regido mencionada, por possuir muitas
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terras produtoras de acgucar, reune também esse elemento em grande quantidade,
podendo, portanto, ser comparada a um agucareiro. Mais espirituosa € a
comparacdo seguinte por meio da qual a boneca aproxima Havana a um pirulito.
Visto que pirulito € uma iguaria cuja principal matéria prima é o aclcar, quando Dona
Benta de modo metaférico diz que Havana é€ filha do acgucar, Emilia imediatamente
associa essa capital ao pirulito, também, segundo ela, “filho do agucar’. Além de
inusitadas, essas comparacdes sao cOmicas porque aparecem abruptamente, como
o efeito de uma caixa de surpresas diante da qual o espectador sabe que se
confrontara com algo inesperado, mas mesmo assim se surpreende diante da
revelacao.

No capitulo referente a visita que as personagens fazem ao Mediterraneo,
Emilia que, segundo o narrador ‘nunca vinha espiar na luneta feita por Pedrinho,
porque a sua preocupacdo era ouvir a conversa dos outros para fazer piadas,
resolveu dar uma espiadela na Africa’*®®. Relatando aos demais sua observacdo, a

boneca diz:

_ Estou vendo um Oasis — continuou Emilia. E uma ilhota de palmeiras
perdida na imensa brancura do mar de areia. Acaba de chegar |4 uma
caravana de vinte camelos. Os maomés estdo dando agua aos camelos...
S&o &rabes... vestidos dum camisoldo branco...

_ Que historia de “maomés” é essa? — perguntou Narizinho.

_ Pois assim como Maomé foi um tocador de camelo, os tocadores de
camelo podem ser maomés — respondeu a diabinha.

_ Mau, mau, mau! — exclamou Dona Benta. Emilia ja abriu a torneira...***

Tendo ouvido de Dona Benta que Maomé antes de virar profeta era tocador

de camelos®®, Emilia compara os tocadores de camelo por ela avistados ao profeta

%3 |bid., p.219.
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arabe. Utilizando uma logica que Ihe é peculiar, a boneca ignora o fato de que

£ 1

“Maomé” era o nome de um tocador de camelo especifico, de uma figura histérica
precisamente localizada que se destacou por ter fundado uma religido para a qual
conseguir atrair inUmeros adeptos. Essa designacdo nao se refere, portanto, a todo
e qualquer individuo que execute a mesma funcdo outrora desempenhada pelo
profeta. Por proceder a essa excessiva generalizacdo, Emilia torna o relato
incongruente e propicio ao riso.

Visto que Emilia é a personagem responsavel pela maior parte das
comparacbes humoristicas presentes nas obras infantis escritas por Lobato,
Memérias de Emilia, por se tratar de uma narrativa focada nas impressdes
reveladas pela boneca, torna-se um texto propicio para a observacdo do uso desse
procedimento. A primeira comparacdo nessa narrativa que nos chama atencédo tem
por objetivo explicar, segundo a logica emiliana, o que é um filésofo. Ao se

autodescrever para Visconde, Emilia utiliza a fala de Dona Benta que disse ter a

boneca “coisas de verdadeiro filésofo” e pergunta ao sabugo:

Sabe o que é fildsofo, Visconde?

O Visconde sabia, mas fingiu ndo saber. A boneca explicou:

_E um bicho sujinho, caspento, que diz coisas elevadas que 0s outros
julgam que entendem e ficam de olho parado, pensando, pensando,
pensando. Cada vez que digo uma coisa filoséfica, o olho de Dona Benta
fica parado e ela pensa, pensa...

_ Ficam pensando o qué, Emilia?

_ Pensando que entenderam.*®®

Para explicar o que € um fil6sofo, Emilia o0 compara a “um bicho sujinho,

caspento, que diz coisas elevadas que os outros julgam que entendem e ficam de
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olho parado, pensando (...) que entenderam”. Explicitamente comica, a comparagao
estabelecida por Emilia promove a juncédo de dois seres completamente dispares: o
filosofo, individuo que se caracteriza pela manifestacdo de uma prodigiosa sabedoria
e gque contempla os fenbmenos a sua volta procurando entendé-los e explica-los
teoricamente; e um bicho, ser irracional, movido apenas pelos instintos. Além de se
situar em uma posicao inferior se comparada a do pensador, esse bicho recebe
como elementos caracterizadores os adjetivos “sujinho” e “caspento” que suscitam
uma certa repugnancia em relacdo ao ser descrito. Tendo como traco positivo
apenas o fato de “dizer coisas elevadas” que, por ndo serem compreendidas pelos
ouvintes, comprovam a ignorancia do receptor, o filésofo € descrito com tracos que
tangenciam o ridiculo e contribuem para o carater comico da situacéo.

Outra comparacao interessante é a utilizada pela boneca para explicar a vida

e a morte. No que se refere a vida, diz a boneca:

(...) A vida das gentes neste mundo, senhor sabugo, é isso. Um rosério de
piscadas. Cada pisco é um dia. Pisca e mama; pisca e anda; pisca e estuda;
pisca e ama; pisca e cria filhos; pisca e geme os reumatismos; por fim pisca
pela Ultima vez e morre.

_ E depois que morre? — perguntou o Visconde.

_ Depois que morre vira hipétese. E ou néo é?

O Visconde teve de concordar que era.’®’

Como se pode observar, para explicar a vida, Emilia a compara a uma
sucessao de piscadas, apresentadas em ordem gradativa, compreendendo fases
como nascimento (“mama”); primeira infancia (“anda”); pré-adolescéncia (“estuda”);
adolescéncia (“ama”); idade adulta (“cria filhos”); velhice (“‘geme os reumatismos”) e

bY 7

morte (“morre”). Quanto a morte, a comparacdo feita por Emilia € entre esse

%7 Ibid., p.12-13.



fenbmeno e uma hipétese, ou seja, como o fim da existéncia é ainda um mistério
para 0 homem, as explicacbes sobre a morte sdo vistas como suposicoes,
conjecturas, por meio das quais a imaginacédo antecipa o conhecimento, com o fim
de explicar o fenbmeno, prever sua possivel ocorréncia ou deduzir-lhe as
consequéncias. Embora aborde questbes metafisicas, ontoldgicas, de carater
complexo, a comicidade do fragmento resulta da simplicidade com que essas
guestbes sdo tratadas e da originalidade espirituosa das explicacbes a elas
fornecidas.

Na mesma narrativa, outra comparacao interessante ocorre no capitulo em
gue Emilia ordena a Visconde que conte as aventuras vividas por ela quando o
anjinho de asa quebrada é trazido ao Sitio. Como essa criatura celestial nédo
conhecia os seres da Terra, sendo tudo para ele novidade, Emilia torna-se sua
professora, utilizando em suas explicagcbes comparacdes bastante coOmicas,

conforme se pode notar pelo fragmento abaixo transcrito:

_ “Arvore, sabe o que é?” — perguntava ela.

E como o anjinho arregalasse os olhos azuis esperando a explicagdo, Emilia
vinha logo com uma das suas.

_ “Arvore, dizia, € uma pessoa que ndo fala; que vive sempre de pé no
mesmo ponto; que em vez de bracos tem galhos; que em vez de unha tem
folhas; que em vez de andar falando da vida alheia e se implicando com a
gente (como os tais astrbnomos), dao flores e frutas. (...)"

_ R’S%;z € 0 nome das pernas tortas que elas enfiam pela terra a dentro.
(...)

Comparando a arvore e seus elementos constituintes a uma pessoa e seus

membros, ou seja, um ser humano a uma coisa — uma das técnicas de

%% |bid., p.16-17.



caracterizacdo comica mais utilizadas pelos textos humoristicos, segundo Propp %°
—, Emilia faz sua explicacdo ganhar em simplicidade e originalidade ao utilizar como
base para a relagdo estabelecida um ser humano, individuo j& conhecido pelo
anjinho, o que possibilita uma compreensdo mais rapida e eficaz do elemento
descrito.

Ainda entre as explicacdes fornecidas ao pequeno anjo temos o episddio em
gue a boneca explica que as diferenca entre as diversas linguas existentes so

servem para “armar bate-bocas”. Ao ouvir essa expressao, o anjinho pergunta:

_ “Que é isso?”

_ “Brigas sonoras. Antes de brigar com socos e tapas e tiros, as criaturas
brigam com desaforos.”

_ Que é desaforo?”

_ “Desaforo é fazer certos elogios a uma pessoa. Vou dar um exemplo.
Temos por aqui um animal chamado cachorro ou céo, bicho de muito bons
sentimentos, o mais amigo do homem. E tdo dedicado e amoroso, que o
consideram o simbolo da fidelidade. E o c&o que guarda os quintais contra
os homens ladrdes. E o cdo que descobre a caca no mato. E o cdo que
puxa o trené nas regides s6 de gelo. E no cdo que o homem faz
experiéncias de laboratério. O cdo é um colosso. Pois bem. Quando um
homem compara outro homem ao céo , dizendo “Tu és um cé&o”, o outro
puxa faca. Desaforo é isso...”"°

Comparacdo baseada na subversdo dos sentidos, a aproximagédo entre
“desaforo” e “elogio” revela como Emilia trabalha conceitos a partir de uma légica
propria. Ignorando o fato de que a palavra “desaforo” refere-se a qualquer
comportamento ou fala desrespeitosos e insolentes, opondo-se ao sentido evocado
pelo vocabulo “elogio” cuja acepg¢do mais comum € a que remete a um discurso feito
a favor de alguém; a boneca trata esses termos como sindnimos. Ao assim

proceder, utiliza como exemplo o vocabulo “cdo”, segundo ela, um elogio, tendo em

39 PROPP, V. op. cit.
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vista as inUmeras qualidades do animal nomeado por esse vocabulo. Baseando-se
nisso, argumenta que quando as pessoas dizem ter ouvido um desaforo, na
verdade, foram elogiadas. Porém, a personagem desconsidera que, em sentido
figurado e de acordo com o contexto, a palavra “cdo” possui quase que
exclusivamente conotacfes negativas, sendo esse desconhecimento o motivo do
estranhamento e do trago cémico no episodio.

Em O poco do Visconde também encontramos comparacgdes interessantes.
Uma delas ocorre qguando o sabugo explica o processo de composicao do petréleo,
liquido formado pelo acumulo de sedimentos de animais e vegetais mortos que se

depositam nos mares. Ao ouvir essa explicacéo, Emilia comenta:

_ Bom - disse Emilia — estou vendo que o tal petréleo ndo passa de azeite
de defunto. Cadaveres de foraminiferos, peixe podre, cemitérios de
caramujo — até ja estou ficando com o estdbmago enjoado...

_ Por isso é que é tdo fedorento — ajuntou Narizinho. &

Utilizando em sua comparacdo 0s proprios elementos que compdem o
petroleo, Emilia relaciona esse precioso liquido a um “azeite de defunto”. Nessa
aproximacdo, a expressao “azeite” € mencionada pelo fato de o petroleo
corresponder a uma substancia oleaginosa; quanto ao qualificativo “de defunto” que
designa a composicao do referido azeite, sua mencgao se justifica em virtude de esse
Oleo ser composto basicamente pelo sedimento de matéria organica morta. Isso
demonstra que, embora a expressao utilizada por Emilia seja aparentemente gratuita
e absurda, a boneca comprova sua validade cientifica. Desse modo, em virtude da

inovacgao por ela proposta com essa criacdo, o tom comico do episodio prevalece na

371 LOBATO, M. O poco do Visconde, 1937, p.28.



medida em que logra e surpreende o leitor, obrigando-o a ler o texto com outros
olhos.

Serdes de Dona Benta é outra narrativa que nos fornece dois episddios em
gue essas comparacgdes jocosas podem ser observadas. O primeiro deles aparece
no capitulo “A agua” quando Dona Benta fala a respeito do Hidrogénio e do
Oxigénio, elementos quimicos que compdem o precioso liquido. Ao falar do primeiro

desses elementos, Dona Benta pergunta:

(...) E sabem por que o hidrogénio tem esse nhome?

_ Porque gera agua — respondeu Pedrinho. Hidro, agua; génio, gerar. Isso
eu sei porque é da gramatica.

_ E esté certo. Hidrogénio quer dizer isso — o gerador da agua.

_ Viva o hidrogénio! — berrou Emilia. Ele é o pai da agua, e como a agua é
nossa méae, ele é nosso avd. Viva o vovo Hidrogénio!

Estabelecendo uma relacdo de proximidade entre as palavras “gerador” e
“pai”, Emilia conclui que se o Hidrogénio é o gerador ou o “pai” da agua e essa €
“nossa mae”, tendo em vista o fato de ser a geradora da vida, n6s somos netos do
Hidrogénio. Essa comparacéo inusitada ocorre porque a boneca, ignorando que a
palavra “gerador” pode também ser entendida como “elemento responsavel pela
existéncia”, limita seu significado apenas a acepcdo de progenitor. Ao assim
proceder, cria uma relagdo até entdo impensada, tida como improvavel, estranha,
absurda, caracteristicas que a tornam também risivel.

O segundo episodio que se destaca pelo uso dessas comparagcdes aparece

na narrativa quando Dona Benta fala a respeito do poder de conhecimento do

372 |dem, Serdes de Dona Benta, 1937, p.35.



homem. Segundo ela, o desenvolvimento do homem depende do desenvolvimento
de seu cérebro. Mas, como ndo sabemos a potencialidade de aperfeicoamento do
ser humano, o futuro nos €, segundo ela, “incognoscido”, ou seja, algo que no

momento ainda ndo podemos conhecer. A esse respeito comenta:

Quem pode dizer o que serd 0 nosso cérebro daqui a milhdes de anos,
guando cada homem tiver uma cabeca tdo grande que perto deles Rui
Barbosa parega um microcéfalo? Microcéfalo quer dizer cabeca
pequenininha.

_ Os homens do futuro terdo de andar carregados em carrinhos, ou bercos
de rodas, como os nenés de hoje, por causa do peso da cabeca — sugeriu
Emilia. J& imaginei isso.>"

Nesse fragmento observamos duas comparacbes, uma cujo objetivo é
ressaltar as diferencas e outra que prioriza as semelhancas entre 0s seres
cotejados. No primeiro caso, compara-se a cabeca do ser humano do futuro com a
cabeca de Rui Barbosa, jurista brasileiro que, tendo se destacado no cenario
nacional por sua inteligéncia, foi objeto de inUmeros caricaturistas que sempre o
retrataram com uma enorme cabeca. Nessa comparagdo, o homem do futuro se
destaca, pois, comparado a Rui Barbosa, sera infinitamente mais inteligente, tendo,
portanto, uma cabeca maior do que a do jurista. A segunda comparacao presente no
fragmento evidencia as semelhangas entre o ser humano do futuro e os bebés
atuais. Em virtude do aumento de sua cabeca, resultado do desenvolvimento de sua
inteligéncia, o0 homem que h& de vir ndo conseguira suster o peso de seu cérebro,
devendo ser carregado em carrinhos como acontece com os bebés.

Como se observa, por se basearem em deformacgfes obtidas por um traco

cheio de exageros, como € 0 caso da apresentacdo de um ser que apresenta uma
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cabeca de um tamanho desproporcional em relacdo ao resto do corpo; e por
proporem situacdes ridiculas operadas por meio da transposi¢cao de séries, como a
de um adulto inteligentissimo sendo carregado como um bebé; as comparacdes
estabelecidas se apresentam como forma de expressdo jocosa cuja observacao
torna a manifestacéo do riso inevitavel.

Finalmente, a ultima narrativa que nos oferece uma comparagdo com tragcos
cOmicos é o primeiro volume de Os doze trabalhos de Hércules. Nessa narrativa,
ha um capitulo, “Em Micenas”, que relata a ida de Hércules a essa cidade para
prestar contas ao rei Euristeu da realizacdo do primeiro trabalho a que fora
incumbido o herdi grego. Em vista do sucesso nessa primeira aventura, a alegria das
personagens nesse episodio € evidente, conforme se pode observar pelo seguinte

relato:

(...) Até o Visconde que nunca havia brincado por causa de sua gravidade
de sabio, resolvera brincar também - e brincava muito desajeitadamente,
mas com grande prazer.

Emilia cochichou para Pedrinho:

_ Veja o milagre! O nosso Visconde era um verdadeiro caixao de defunto,
de tdo sério — parecia até o Burro Falante, que jamais brincou em toda sua
vida. Agora esta até bobo, a fazer coisas de palha(;o...374

Comparado por Emilia a um “caixdo de defunto”, em virtude de sua seriedade,
Visconde tem sua gravidade ressaltada. Assim como ocorre com um “caixao de
defunto” que, mesmo vazio, ao ser avistado jA evoca nos observadores a
possibilidade de consequéncias nefastas ou fatais de algo, obrigando-os a um

comportamento circunspecto; a postura de Visconde sempre evocou também

374 LOBATO, M. Os doze trabalhos de Hércules, v.1, 1944, p.63.



seriedade, austeridade e compostura. Portanto, ndo é o sentido manifestado por

essa aproximacao que a torna cOmica, mas seu carater incomum e imprevisivel.

De acordo com as comparacdes apresentadas, observamos que, possuindo
como um dos tracos fundamentais de seu estilo o gosto pela visualidade,
movimentacao e teatralidade, Monteiro Lobato se destaca em suas producdes pela
dindmica capacidade inventiva. Transformando palavras em coisas, como em um
livro de figuras, o autor desperta uma visualizagcdo repentina que se resolve
espontaneamente em agéo.

Para tanto, o autor utiliza alguns recursos de estilo e de linguagem
fundamentais a esse processo de construcdo, conforme apontado por Cassiano

Nunes:

Em primeiro lugar, devemos indicar que a tendéncia natural do
espirito de Lobato ¢é tudo ver analogicamente, alegoricamente,
metaforicamente, predicado que ndo apenas enriquece O escritor, como
artista, mas também o didata, que existiu sempre ancilar no autor em
questdo. A metafora pura, tdo cara aos poetas, aparece sO
infreqientemente em Lobato, mas similes e compara¢des abundam em
suas paginas. Dificil encontrar artigo ou carta (as cartas de Lobato s&o
porventura as mais notaveis das letras nacionais), em que as comparagdes
ndo aparecam numerosas; as vezes chegam mesmo a cumular-se. Lobato
tinha horror a explicagbes sem exemplos concretos, vivos. Manifestava forte
ojeriza contra a linguagem abstrata. Tudo se relacionava com um tipo de
imaginacdo que chamarei de animista.>”

Por meio de um processo ludico-visual, Lobato promove uma amalgama entre
fantasia e comicidade, ao estabelecer correlacées entre determinadas situacoes e

elementos materiais frequentemente retirados de seu mundo cotidiano. Assim, ao
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perceber em alguns acontecimentos e circunstancias semelhancas com objetos,
animais ou pessoas, correlacionando-os de modo harmonioso e tornando os
conceitos mais nitidos, mais croméaticos e mais plasticos, “produziu um
enriquecimento estético e dinamico em tudo o que escreveu”*"®.

Desse modo, utilizando um humor saboroso, Lobato explica analogicamente
os fatos naturais, visiveis ou invisiveis, por meio de comparacdes animadas que
fazem com que o leitor ndo s6 entenda de modo cabal o processo anteriormente
obscuro, mas o grave na memoria em virtude da explicagio movimentada,

fantasiosa e divertida.

2.1.7. Ironia

Figura que se caracteriza pelo emprego inteligente de oposi¢cdes sutis, usada
literariamente para criar ou ressaltar certos efeitos humoristicos, a ironia se baseia
em um contraste transparente entre a mensagem literal e a mensagem verdadeira.

Nesse sentido, é definida por Beda Allemann da seguinte maneira:

(...) De fagon purement formaliste, on pourrait définir l'ironie littéraire
comme un mode de discours (...) dans lequel une différence existe entre ce
qgu'on dit littéralement (...) et ce qu'on veut vraiment dire (...). Dans le cas
particulier le plus simple, cette différence prend la forme du contraire; on dit
le contraire de ce qu’on veut vraiment dire”.*"”

37% |bid., p.80.

" (...) De modo puramente formalista, poder-se-ia definir ironia literaria como um modo de discurso (...)
no qual existe uma diferenca entre aquilo que se diz literalmente (...) e aquilo que se quer
verdadeiramente dizer (...). No caso particular, 0 mais simples, essa diferenca adquire a forma do
contrario, diz-se o contrario do que se quer realmente dizer (traducdo nossa).
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Como se pode observar, assim como ocorre com o0s procedimentos
parédicos, o papel de um leitor de um texto irbnico consiste em completar a
comunicagdo que se originou na intengdo do autor. Em outros termos, além de
reconhecer os cédigos literarios usuais, o leitor deve também reconhecer que aquilo
gue esta lendo é um texto que se baseia na inversao de sentidos. Além disso, deve
perceber que o texto irbnico opera sobre dois niveis, um nivel primério, de superficie,
em primeiro plano (expresso por aquilo que se diz) e um outro nivel secundario e
implicito, em segundo plano (expresso por aquilo que se pretende dizer). E, pois, por

essa razéo que D. C. Muecke, baseando-se em Kerbrat-Orecchioni, diz que:

(...) Le décodage de l'ironie met en ceuvre les compétences culturelles
et idéologiques de I'émetteur et du récepteur, et pose le probléme de la
facon dont elles s’articulent sur la compétence linguistique et dont elles
interviennent dans le fonctionnement de la communication”.>"®

Visto que a noc¢do de contradicdo estd no centro do conceito de ironia,

Freud®"

chamando atencdo para o carater de representacdo antinbmica presente
nos procedimentos irbnicos, considera a ironia uma subespécie do cémico na
medida em que, baseando-se em conceitos que se opdem, sua percepcao revela o
estranhamento e a incongruéncia, elementos caros a todas as técnicas de cunho
humoristico.

E justamente em virtude das indmeras possibilidades significativas

propiciadas pela ironia que Monteiro Lobato a utiliza em seus textos, explorando os

" (...) A decodificacdo da ironia coloca em operacdo as competéncias culturais e ideolégicas do
emissor e do receptor, e formula o problema da maneira pela qual elas se articulam sobre a
competéncia lingliistica e de como elas intervém no funcionamento da comunicacdo (traducéo
nossa).

378 MUECKE, D. C. Analyses de l'ironie. In; Poétique, n.36, nov. 1978, p.479.
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recursos cbmicos proporcionados por seu emprego, conforme demonstram os
fragmentos abaixo selecionados.

Destacando o aparecimento desse recurso nas obras infantis lobatianas
seguindo a ordem de sua publicacdo, a primeira ocorréncia da utilizacdo da ironia
como processo de construcdo pode ser observada em Fabulas. Nessa narrativa,
uma das fabulas, “O macaco e o gato”, narra a histéria desses dois animais que,
embora vivendo na mesma casa, tinham sorte diferente. Por ser mais esperto, 0
macaco, sempre que sentia vontade de comer uma iguaria que nao lhe pertencia,
convencia o felino a rouba-la, fazendo com que a culpa e o castigo pela acao
recaisse apenas sobre o ingénuo gato. Ao ouvir que a moralidade da fabula era “o
bom bocado néo é para quem o faz, é para quem o come”, Emilia a aprova, mas €,

de certa forma, contrariada por Visconde. Vejamos:

_ Quem é Imbo, peca a Deus que o mate e ao diabo que o carregue —
comentou Emilia.

O Visconde vinha entrando. Ouviu a discusséo e disse:

__Agui esta um que nunca jamais teve o gosto de comer o bom bocado.
Quando chega a vez dele, aparece sempre alguém que o logra.

Todos compreenderam a indireta...

Assinalada no proprio texto que fornece ao leitor indicios da idéia implicita no
relato, a ironia nesse fragmento revela-se como uma critica sutil feita a Emilia.
Embora a verdadeira intencdo de Visconde seja dizer a boneca que ela concorda
com a moralidade da fabula porque age de modo semelhante ao macaco descrito,
ou seja, sempre leva vantagem sobre o sabugo, Visconde limita-se a dizer que

nunca consegue se sair bem porque “alguém” o logra. Desse modo, apesar de a
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palavra “alguém” se tratar de um pronome indefinido utilizado para indicar uma
pessoa cuja identidade ndo € especificada ou definida, percebe-se claramente pelo
contexto que esse vocabulo apresenta como referente direto a propria boneca. Dois
indices no texto provam isso: primeiro, o fato de o pronome aparecer em destague
no comentario do sabugo, fato que alerta o leitor sobre a apenas aparente
gratuidade dessa expressao; depois, 0 comentario feito pelo narrador de que a fala
de Visconde era, na verdade, uma indireta. Desse modo, observamos que, embora o
relato expresse uma determinada idé€ia, sua intencao é revelar outra, é iSSo 0 que 0
torna irbnico.

Outra construcédo irénica de Visconde ocorre na fabula “A mosca e a
formiguinha”. O texto narra as aventuras \uvidas por uma mosca que, vangloriando-
se de nao precisar trabalhar, zomba de uma formiga que encontra pelo caminho.
Ocorre que, passados alguns dias, a diligente formiga encontra a mosca faminta a
se debater em uma vidraca por ter ficado presa em uma casa cujos donos viajaram.
Ao ouvir a moralidade da fabula, qual seja, “qguem quer colher, planta. E quem do

alheio vive, um dia se engasga”, o sabugo comenta:

_ Seria muito bom se fosse assim — disse o Visconde. Mas muitas e muitas
vezes um planta e quem colhe é o outro...

Emilia fuzilou-o com os olhos. Aquilo era indireta das mais diretas. O
Visconde, amedrontado, encolheu-se em seu cantinho.***

Semelhante ao que ocorre no fragmento anterior, a ironia no excerto acima &
provocada por Visconde que, indiretamente, critica a esperteza de Emilia que se

aproveita dos outros para levar vantagem. Trata-se de uma critica implicita por nao
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revelar o nome dos envolvidos que sao designados de modo vago como “‘um” e
“outro”. Porém, percebendo a idéia subjacente a fala do sabugo, Emilia revela sua
ira “fuzilando-o com os olhos”.

Procedimento andlogo observa-se na fabula “O imitador de animais” que
conta a histéria de um certo homem famoso em sua regido pelas imitacoes de
animais que conseguia fazer. Certo dia, chega na cidade um concorrente e propde-
Ihe um concurso para saber qual dos dois € melhor imitador. Depois que o morador
da cidade faz sua imitacdo, que € muito aplaudida por todos, é a vez do estrangeiro.
Percebendo que recebe muitas vaias, esse concorrente revela aos espectadores
gue, na verdade, o som emitido ndo fora produzido por ele, mas por um animal que
ele trazia escondido sob a roupa. Essa revelacdo deixa todos os moradores
envergonhados de sua atitude. Terminada a historia, a fabula apresenta a seguinte
moralidade: “Mais vale cair em graca do que ser engracado”. Comentando-a,

Visconde diz:

_ Apoiadissimo! _ exclamou o Visconde. Mais vale cair em graca do que ser

engracado. Eu, por exemplo, tenho sido bem engracadinho em varias
o . 2 2

ocasifes — mas quem cai em graca é sempre outra pessoa...”>’

Também tendo por base um subentendido, a fala de Visconde no fragmento
citado caracteriza-se pela forma irbnica com que se refere a Emilia por meio da
expressao indefinida “outra pessoa’. Se observarmos as outras ocorréncias de
procedimentos semelhantes, notaremos que esse tipo de construcdo é bastante

peculiar e adequada ao sabugo nos discursos que tém como referéncia a boneca.
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Isso ocorre porque, como Visconde é sempre subjugado por Emilia, que impbe a
todo custo suas vontades saindo sempre vencedora, a utilizagdo da ambiguidade
proporcionada pelo texto irdbnico que conjuga dois tipos de discurso, um aparente e
outro latente, € a Unica maneira encontrada pelo pequeno sébio para se vingar da
boneca sem sofrer retaliacdes.

Situacdo semelhante pode ser observada em Histérias diversas em relacao
ao tratamento dispensado a Emilia. Nessa narrativa, Visconde inventa um
periscopio, instrumento que possibilita a observacao de seres invisiveis. A primeira a
utiliza-lo é Emilia que tenta comprovar sua tese de que embaixo de chapéus-de-sol
ha andezinhos invisiveis. Mas, como a boneca monopoliza a utilizacdo do
instrumento, Narizinho ao tentar arranca-lo de suas maos acaba quebrando-o e
todos tém de se contentar com o relato de Emilia a Unica a té-lo usado e pedem-lhe:
“ Conte, conte 0 que vocé viu, amor! — pediram todos, trincando os dentes®3.”
Como se nota, o tratamento “carinhoso” dispensado a Emilia é bastante irbnico uma
vez que nao é verdadeiro, fato revelado pela reacao raivosa das personagens que a
agradam “trincando os dentes”.

Em O saci também encontramos um episodio interessante em que esse tipo
de construcdo é utilizado. Nessa narrativa temos o relato de como Pedrinho, com a
orientacdo de tio Barnabé, conseguiu aprisionar um saci em uma garrafa e tornar-se
amigo da pequena criatura. Tendo o saci como guia em sua exploracdo da floresta,

Pedrinho passa sua primeira noite na mata para poder observar a reunido habitual

desses entes magicos, conforme apresentado pelo seguinte relato:
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Pedrinho estava a gozar o espetaculo da floresta iluminada pelas
lanterninhas vivas, quando surgiu na claridade o primeiro saci. E logo outro,
e outro, e todo um bando de mais de cem. Comecaram a pular, a dangar e a
conversar numa linguagem que 0 menino muito sentiu hao entender.

_ Estdo combinando as travessuras que vao fazer durante a noite. Daqui a
pouco todos partem, sé ficando os pequeninos que ainda ndo podem correr
mundo, explicou o saci cochichando-lhe ao ouvido.

Pedrinho enxergou um de cara chamuscada — com certeza o que fora vitima
da explosdo do pito do tio Barnabé. Mas os sacis foram se dispersando, de
modo que ao cabo de alguns minutos s6 se viam por ali 0s pequeninos
como camundongos.

Para onde foram? — perguntou Pedrinho.

_ Oh, eles espalharam-se por toda parte. Ainda esta por haver um
lugarzinho onde saci ndo entre.

_ Até nas garrafas... disse 0 menino, sorrindo.®*

Como se observa, embora o tom irbnico da fala de Pedrinho seja mais
evidente na ultima frase do excerto, sua adequada compreensdo depende do
conhecimento do contexto em que se insere. Por meio de uma leitura atenta do
fragmento transcrito, percebe-se, por exemplo, que a observacdo do saci ao dizer
gue “ainda esta por haver um lugarzinho onde saci ndo entre” € marcadamente
pretensiosa, na medida em que a personagem, isenta de qualquer modéstia,
vangloria-se dos proprios méritos ou talentos. Nesse sentido, quando Pedrinho
complementa essa observacao dizendo “Até nas garrafas”, num primeiro momento,
0 menino parece concordar com 0os méritos do saci. Porém, implicita a essa fala
encontramos uma critica irbnica a prepoténcia do pequeno ser, revelando, entre
outras coisas, que se ele tivesse realmente tantas qualidades, nado teria sido
dominado por um garoto que o fez entrar em uma garrafa, aprisionando-o. Como

demonstrado, esse discurso ndo aparece de forma patente, mas concentra em si 0

verdadeiro sentido a ser veiculado, exigindo do leitor uma leitura em dois niveis.

%4 L OBATO, M. O saci, 1921, p.238-239.



Embora de modo mais simples, a utilizacdo da ironia aparece também em

dois episddios de Peter Pan. No primeiro deles, Dona Benta depois de ter lido a

obra do escritor inglés J. M. Barrie, diz as criancas:

_ Pronto! Ja sei quem é o senhor Peter Pan e sei melhor do que o gato Félix
pois duvido que ele haja lido este livro.

_ Esta claro que nao leu — observou Emilia. Ele s6 |é ratos com os
dentes...*®

Com o objetivo de demonstrar a incapacidade do gato Félix por quem nutria
sérias restricdes, Emilia limita a capacidade do animal a um simples ato biologico:
comer ratos. No entanto, apropriando-se da forma verbal utilizada por Dona Benta, a
boneca deixa seu relato mais expressivo quando, ao invés de dizer explicitamente
gue o gato sO sabe comer ratos, faz com que essa idéia fiqgue subentendida ao dizer
gue “ele s6 |é ratos”.

O segundo episddio que nos chama atencéo refere-se ao relato do estado de
Peter Pan quando, enganado pelo capitdo Gancho, acredita que 0S meninos
perdidos e Wendy haviam voltado ao seu proprio mundo, conforme se pode observar

pelo seguinte relato:

Peter Pan estava profundamente triste. Sdbito, lancou-se a cama, com a
cara escondida nas maos. Dizem que chorou, mas ndo ha certeza disso.

_ Ele entdo ndo chorava? — perguntou Narizinho.

_ Na&o, nunca chorou, salvo, talvez, nesse dia — mas ndo ha certeza. Peter
Pan considerava o choro como coisa propria de mulher.

_ Eu queria esfregar cebola nos olhos dele para ver se chorava ou ndo -
disse Emilia. J& notei que cebola “comove” mais as gentes do que a histéria
mais triste que possa haver. (...)**

3% |dem, Peter Pan, 1930, p.150.
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Contrariada ao ouvir a opinido de Peter Pan a respeito do choro como sendo
“coisa de mulher”, Emilia para derrubar essa teoria prop8e esfregar cebola nos olhos
do menino. Considerando “comoc¢&o” como qualquer situacdo que leve ao choro,
Emilia considera como propicio para esse efeito a utilizagdo da cebola. Na verdade,
essa proposicdo é irbnica por expressar uma idéia pretendendo a veiculacdo de
outra, ou seja, embora Emilia diga que a cebola “comova”, o que realmente quer
dizer é que essa erva faz chorar, tendo em vista que para que haja comoc¢ao é
necessaria a ativacdo de sentimentos e emocdes, 0 que nao ocorre com o simples
uso dessa erva.

Também interessante € um episodio de Cacadas de Pedrinho em que a
ironia se destaca como técnica utilizada para a constru¢do do humor. Essa utilizagédo
pode ser observada logo no inicio da narrativa quando Visconde, o Marqués de
Rabico, Emilia e Narizinho, liderados por Pedrinho, saem a mata a procura da onca

avistada por Rabic6 e se surpreendem com o que encontram:

Rabicé ndo havia mentido. Os rastos da onga estavam impressos na terra
Umida. Ao fazerem tal descoberta o coragdo dos cinco heréis bateu mais
apressado. Dos cinco, ndo; dos quatro, porque, como todos sabem, Emilia
ndo tinha coracao.

_ Que € isso, Pedrinho — disse a boneca notando a palidez do chefe. Sera
medo?

__N&o é medo, ndo, Emilia. E...

__E... receio, eu sei, cacoou a terrivel bonequinha.

_ N&o brinque comigo, Emilial — gritou Pedrinho avermelhando de raiva.
Vocé e toda gente sabe (sic) que s6 tenho medo duma coisa neste mundo —
marimbondo. De mais nada, hein?*®’

%7 LOBATO, M. As cacadas de Pedrinho, 1933, p.7-8.



Questionado por Emilia sobre a possibilidade de o confronto com o perigo ter
Ihe causado medo, Pedrinho nega enfaticamente essa probabilidade. Porém, como
sua aparéncia denuncia-lhe o estado de tensdo, o menino ndo consegue encontrar
uma expressdo que, contrariando a proposicdo da boneca, defina-lhe os
sentimentos. Isso € demonstrado em termos de composicédo na narrativa pela pausa
do discurso, supressdo graficamente assinalada pelo uso de reticéncias.
Percebendo a hesitacdo de Pedrinho, a boneca substitui ironicamente a expressao
“medo” que corresponde a um estado afetivo temeroso suscitado pela consciéncia
do perigo, pela forma “receio” que, apresentando um matiz mais sutil refere-se a
uma simples apreensdo. Embora a atitude de Emilia ao substituir os vocabulos
aparentemente demonstre uma certa credibilidade em relagdo aos sentimentos de
Pedrinho, essa impressdo logo se desfaz quando, fornecendo pistas sobre o
discurso implicito ao episédio, 0 narrador caracteriza a intervengcdo da boneca como
“cacoada’ e quando o proprio Pedrinho admite de modo bastante incongruente ter
receio de onga, mas ter medo de marimbondo. Como se pode observar, trata-se de
uma proposicao irbnica porque representa um subterfagio para mascarar a realidade

e ao fazé-lo revela certas incoeréncias que, percebidas pelo leitor, levam-no ao riso.

Tendo em vista os fragmentos comentados, podemos perceber que, utilizada
como um recurso para a construcdo de situacbes humoristicas, a ironia € um
procedimento bastante presente nas narrativas de Monteiro Lobato destinadas ao
publico jovem.

Sendo uma das formas de manifestacdo do humor, a ironia traz em seu
cerne, assim como todo e qualquer procedimento humoristico, o germe da

contradicdo. Nesse sentido, ao possibilitar dizer o contrario do que se pensa, mas



dando-o a entender, estabelece um contraste entre o modo de enunciar o
pensamento e 0 seu conteudo.

Consiste, pois, em um processo de aproximagdo de dois pensamentos
possuindo como caracteristica basica, do ponto de vista estrutural, a nocdo de
balanco, de sustentacdo®®. Por isso pressupde sempre a participacéo do leitor que
para compreendé-la deve possuir uma tripla competéncia: linguistica, genérica e
ideolégica®®. Por meio da competéncia lingtiistica, o leitor decifra sob o discurso
apresentado aquilo que lhe é implicito. A competéncia genérica possibilita-lhe
conhecer as normas literdrias e retdricas que constituem o céanon, a heranca
institucionalizada da lingua e da literatura. E, valendo-se de sua competéncia
ideoldgica, o leitor pode perceber que a ironia existe no texto apenas virtualmente,
devendo ser por ele atualizada.

Nesse sentido, sua compreensdo pressupde a existéncia de uma certa
homologia de valores institucionalizados entre produtor e receptor. Tendo
assegurada essa condicdo, o texto irbnico pode, por meio do riso ambiguo que
aprova e condena, propor a transgressao, sendo ao mesmo tempo revelador e

desmistificador.

2.1.8. Comico de situagéao

Buscando nas brincadeiras infantis a explicagdo para o que faz o homem rir,

Bergson considera a manifestacdo do riso como sendo “sentimentos de infancia
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revivificados”*%. Assim, define como situacdo comica “toda combinacéo de atos e de
acontecimentos que nos dé, inseridas uma na outra, a ilusdo de vida e a sensacao
nitida de arranjo mecanico™®, da mesma maneira como ocorre com os brinquedos
usados na infancia.

Para caracterizar tais situacfes, 0 autor apresenta-as a partir de trés
classificacbes que tomam como referéncia as brincadeiras que, segundo ele,
marcam a vida da crianca: a caixa de surpresas, o fantoche e a bola de neve.
Segundo Bergson, a caixa de surpresas é uma técnica humoristica baseada na
repeticdo e no espanto diante do inesperado; o fantoche € um procedimento que faz
com que a personagem acredite estar agindo livremente, enquanto, na verdade, &
objeto de manipulacdo; e a bola de neve corresponde a um processo que propaga
um efeito por meio de uma auto-acumulacdo de modo que a causa que o0 gerou, de
inicio insignificante, resulte em algo inesperado e surpreendente

Partindo do pressuposto de que tais situacdes (brincadeiras) séo
apresentadas ao homem na infancia, o tedrico encontra ai um dos argumentos por
ele utilizados para afirmar que o riso € um fenbmeno eminentemente humano.
Corroborando essa visdo, Propp®®, quase cinqiienta anos depois, ao ressaltar que o
riso € uma caracteristica inerente a esse ser, assegura ser possivel rir do homem em
guase todas as suas manifestacdes, ou seja, tanto a vida fisica quanto a vida moral
e intelectual do homem podem tornar-se objeto de riso. Sendo assim, podem ser
ridiculos os aspectos fisicos da pessoa como, por exemplo, seu corpo, seu rosto,
seus movimentos; pode se tornar ridiculo um homem que, ao falar, manifesta

caracteristicas que eram imperceptiveis enquanto ele permanecia calado; e, de

390 BERGSON, H. O riso, p.50.

391 |1.:

Ibid., p.51.

Os primeiros artigos de Bergson que, reunidos, resultaram na publicacdo de O riso foram
apresentados em 1899 na Révue de Paris, enquanto Propp sé publicou seu livro em 1946.



modo mais genérico, podem ser cOmicos seus raciocinios que se afastam do senso
comum bem como seu carater, no ambito de sua vida moral, de suas aspiracées.
Esses mesmos aspectos apontados em relacdo as acdes humanas podem

ser também percebidos na arte, conforme afirma Propp:

(...) nas obras humoristicas de qualquer género o homem nos é mostrado
naqueles aspectos que sdo objeto de zombaria também na vida. As vezes é
bastante simples mostrar o ser humano tal qual ele é, representalo ou
apresenta-lo; mas isto nem sempre é o bastante. E preciso descobrir 0 que
€ engracado e para isso existem alguns procedimentos determinados que
devem ser estudados. Esses procedimentos sdo 0os mesmos na vida e na
arte. As vezes, é o proprio individuo que revela involuntariamente os lados
cbmicos de sua natureza, de suas acgbes; outras, ao contrario, quem o faz
propositalmente é quem zomba. Aquele que zomba comporta-se da mesma
maneira tanto na vida como na arte. Existem procedimentos especiais para
mostrar o0 que é ridiculo na aparéncia, nas idéias ou nas atitudes de um
individuo. Classificar em funcdo dos objetos de escarnio é ao mesmo tempo
classificar em fung¢é@o dos procedimentos artisticos com 0s quais se suscita
0 riso.

S80 exatamente esses procedimentos que procuraremos salientar nos
episodios selecionados nas obras infantis de Monteiro Lobato, que se caracterizam
pela apresentacdo de uma situacéo coémica.

Nesse contexto, o primeiro episodio que merece destaque aparece em
Fabulas no final do capitulo “Os carneiros jurados”. Esse texto narra a historia de
um pastor que, vendo seu rebanho assolado por um lobo, solicita aos carneiros que
tenham coragem e resistam aos ataques da fera. Como os pacificos animais sao
também medrosos, a primeira investida do lobo, fogem desesperados, tornando
procedente a moralidade: “Ao carneiro s6 pecas la”. Ao ouvir essa frase, Emilia a

contesta:

393 PROPP, V. Comicidade e riso, p.29.



_ Por que s6 pedir 1a aos carneiros? — disse Emilia. Podemos também
pedir-lhes costglggltas. Dos carneiros é sO 0 que interessa, tia Nastacia, (sic)
as costeletas...

Baseada numa interferéncia de séries, a situacédo descrita € coOmica porque
enquanto Dona Benta considera a I1& como maior contribuicdo do carneiro ao homem
em virtude de esse material ser um bem duravel fornecido pelo animal sem que seja
necessaria a sua execucdo, Emilia, ignorando qualquer nobreza de espirito,
manifesta um interesse estritamente material e egoista preocupando-se apenas com
a satisfacdo de uma necessidade basica, a alimentacéo. E a revelacdo despudorada
desse “desvio” de carater que torna a situagédo comica.

Mais surpreendente é quando esse tom comico é revelado ndo por Emilia ou
pelas personagens criancas, seres mais propicios a manifestacdo do riso, mas por
adultos que se caracterizam pela seriedade e compostura como é o caso de Dona
Benta. Um momento da narrativa em que isso ocorre pode ser observado no
comentario da fabula “O peru medroso”. Esse texto narra as aventuras de um peru e
de um galo habitantes de um mesmo quintal que, ameacados por uma raposa que
rondava o local, refugiam-se em uma arvore. Porém, enquanto o galo, consciente de
gque estava protegido consegue relaxar e dormir; 0 peru extremamente amedrontado
nao consegue parar de olhar para a fera. Percebendo o que sua presenca causava
no peru, a raposa comeca a lhe fazer caretas até que a ave nao suportando o medo

cai e é devorada. Depois de concluir a narrativa, Dona Benta comenta:
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_ Eu conheci um homem assim — disse Dona Benta. Tomava um milh&o de
precaucbes para evitar males. SO bebia agua filtrada. Andava pelo meio da
rua para evitar que lhe caisse sobre a cabeca os vasos de flor das janelas.
Desinfetava as maos sempre que dizia adeus a alguém...

_ E que fim levou esse homem, vové?

_ Morreu de um desastre de aviagao.

_ Mas se ele tinha tanto medo de tudo, como teve coragem de voar?

_ Ele ndo estava voando, meu filho. O avido caiu em cima dele, na rua.>%®

Tomando como principio gerador de sua histéria (ou piada) a moralidade
apresentada na fabula, Dona Benta vai criando uma situacdo que, semelhante a
uma bola de neve, vai acumulando em si, ao longo de seu percurso, uma série de
fatores que a fazem desembocar em um final imprevisivel. Assim, partindo do medo
sentido pelo peru da fabula, Dona Benta apresenta uma personagem semelhante;
caracteriza-a por meio da descricdo dos efeitos de seu medo excessivo; menciona 0
desastre de aviacdo e culmina na revelagdo surpreendente da queda do avido.
Como se pode notar, devido ao carater inusitado e raro da morte descrita, a situacéo
narrada é construida visando ao riso, objetivo que é alcancado.

Na mesma narrativa, no comentério da fabula “As duas cachorras”, temos
mais um exemplo de situacdo comica. O texto conta a histéria de uma cadela que,
prestes a procriar, pede gentilmente a uma companheira que lhe ceda a casa.
Porém, quando a dona exige de volta o local, a hdspede, contando com a ajuda dos
filhos ja crescidos, a expulsa, apropriando-se do imovel. Ao final da narrativa, depois
de mencionar a moralidade da fabula (“Para os maus, pau!”) com a qual Emilia

concorda, Dona Benta comenta:

%% Ibid., p.67.



_ A dificuldade, Emilia, estd em conhecermos quem é mau. Eles sabem
disfarcar-se. Apresentam-se como essa cachorra, todos cheios de
diminutivos — um “cantinho”, uma “comidinha”, um *“dinheirinho...” E como
havemos de adivinhar que isso € um disfarce, um preparo do terreno?

Como? — disse Emilia. E boal... Pelo diminutivo. Assim que um fregués vier
com “inhos”, é a gente ir pegando no pau e lascando...>®°

A comicidade nesse episodio resulta da compreenséo literal feita por Emilia
de uma expressao usada a titulo de exemplo. Nesse sentido, quando a moralidade
da fabula prop8e “pau” para 0s que sdo maus, 0 que se quer evidenciar, na verdade,
€ que os que se distinguem pelo carater ruim, mesmo que se apresentem de modo
afavel, ndo merecem qualquer tipo de consideracdo. No entanto, quando Emilia
julga como dissimuladores aqueles que se expressam usando diminutivos (“inhos”) e
propbe-lhes agressao fisica (“pegar o pau e lascar”), materializa o conceito
expresso na moralidade, provocando, assim, uma transposi¢ao de séries.

Ao comentar a moralidade da fabula “Os dois ladrdes”, qual seja, ‘Inter duos
litigantes tertius gaudet ou Quando dois brigam, lucra um terceiro mais esperto”
Pedrinho também descreve uma outra situacdo comica. Nesse texto, € relatada a
historia de dois ladrdes que, enquanto brigam pela posse de um burro roubado, séo
logrados por um terceiro que leva consigo o animal. Ao final da narragcdo, Pedrinho

apresenta o seguinte comentario:

Isso j& me aconteceu uma vez - disse Pedrinho. Briguei la na escola por
causa duma péra, e quando terminou a briga, que é da péra? Estava no
papo do Zezico, filho do Totd padeiro.

_ E vocé deu também a tal risadinha amarela...

Dei mas foi um tal murro no ladréo que ele quase vomitou a péra. Quem riu
amarelo foi ele.

_ Que adiantou? Ficou do mesmo jeito sem a péra.

_ E o gosto? Uma forra dessas vale trés péras.

Emilia concordou.

3% Ibid., p.110.



Depois de a moralidade da fabula ter sido apresentada, ressaltando-se a
imprudéncia de se brigar pela posse de um objeto qualquer, espera-se que 0
comentéario de Pedrinho ratifique essa posicédo. Prova disso € o fato de Dona Benta

perguntar ao menino “_ E vocé deu também a tal risadinha amarela...”, esperando
gue Pedrinho, ao responder afirmativamente, confirmasse a validade da moral
presente no texto. No entanto, 0 menino a subverte ao propor ndo s6 a briga entre
os dois envolvidos na disputa, mas também a agressdo como forma de castigo ao
terceiro que se aproveita da situacdo. E esse desfecho inesperado em relagédo ao
contexto em que o episédio transcorre que o torna cémico.

Em Histérias diversas alguns episédios nos chamam atencdo por
apresentarem em maior ou menor grau uma situacdo comica. No primeiro deles,
Emilia € procurada por Polegar para que resolvesse o problema de atraso das botas
de sete léguas da pequena criatura. Ao ser informada de que ele ja havia procurado
um relojoeiro e um sapateiro para resolver-lhe a dificuldade, a boneca se espanta,
dizendo: “Que idéia boba a sua, de andar procurando sapateiros e relojoeiros? Se

procurasse um pai de santo ainda va la...”>%.

Engracada porque incongruente, a sugestdo de Emilia é inusitada por
aproximar, em uma narrativa em que isso ndo € previsto, seres de universos
diferentes como Polegar, representante do reino dos contos de fadas e um pai de

santo, chefe espiritual do candomblé e representante do universo mistico e religioso

do mundo real.

%97 |bid., p.113-114.
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Tendo Emilia mais uma vez como figura central da situagéo, outro episodio
cOmico se destaca nessa narrativa. Trata-se do momento em que Visconde,
discursando sobre os beneficios do periscopio, instrumento por ele criado para

observar coisas invisiveis, é interrompido por Emilia:

_ Isso fica para depois. Agora o que queremos é a demonstracdo na batata!
Mostre-nos uma coisa invisivel, se ndo eu escangalho com essa joca [disse
Emilia].

V@&, Sinha, como esta ficando esta “rainha do mundo™? - disse tia
Nastacia, que acabava de entrar com dois frangos na mao, para saber qual
deles matava. “O plimu ou o rode?”

Dona Benta escolheu o frango que ia ser vitima da fome de seus netos e a
negra se retirou, fazendo para Emilia 0 gesto de chinelada no traseiro,
enquanto a ex-boneca lhe punha a I|'ngua.399

Composta por tragos marcadamente visuais, a situagdo descrita nos
possibilita a observacdo de dois comportamentos que se caracterizam pela
comicidade. Num primeiro momento, temos a petulancia de Emilia ao exigir que sua
vontade seja satisfeita antes de qualquer outra coisa. Mesmo sabendo que o0 objeto
nao lhe pertence, a boneca exige observar sua eficacia, ameacando os que nao a
atenderem, conforme demonstrado por sua fala ameacgadora e depreciativa: “se nao
eu escangalho com essa joca”. Depois, a mesma ousadia se manifesta no
enfrentamento a tia Nastacia para quem a boneca, desconsiderando a autoridade
dos mais velhos, pde a lingua num visivel gesto de afronta. Assim, a comicidade do
episodio se evidencia quando se percebe que embora se trate de apenas uma
boneca, Emilia mostra-se altiva, superior, independente at¢ mesmo em relacdo

agueles a quem deveria obedecer e respeitar.

¥9pid., p.220.



O mesmo comportamento da boneca ocorre no episédio em que, depois de
ter sido a Unica a observar os seres invisiveis por meio do periscopio, Emilia, ao
relatar sua visdo aos demais, € ameacada de modo irbnico pela cozinheira.

Vejamos:

_ Eram sete sacizinhos que moravam em sete chapéus-de-sapo, cada qual
mais espertinho, e marotinho, e engracadinho... [disse Emilia].

Tia Nastacia, que ia passando com os temperos colhidos na horta para o
jantar, sacudiu a mdo em gesto de palmada.

__ E nao vai também umas palmadinhas no traseirinho?

Emilia botou-lhe um palmo de I|'ngua.40O

Usando, para chamar atencdo da boneca, 0 mesmo tipo de linguagem de que
Emilia se vale em sua descrigcdo, tia Nastacia consegue irritar a boneca que, mais
uma vez, ignorando o respeito devido aos mais velhos, afronta a cozinheira. Esse
tipo de confronto bastante incomum entre adultos e criangas culminando com a
vitoria destas sobre aqueles, faz com que por meio do bom humor o leitor
compartilhe com a boneca o riso do triunfo.

Na mesma narrativa, outra passagem de configuracdo comica refere-se ao
modo como se deu a posse de Visconde como imortal na Academia Brasileira de

Letras, conforme narrado a seguir:

Havendo o Visconde @& Sabugosa entrado para a Academia Brasileira de
Letras, Dona Benta fez questdo de ir ao Rio, com todo o pessoal do sitio, a
fim de assistir a cerimdnia da posse. A eleicdo do Visconde correra muito
barulhenta gracas a oposicdo dos “imortais“ que ndo tinham em casa filhos
criangas e portanto ignoravam quem fosse o tal “sabugo cientifico”. Emilia,
empenhadissima na vitoria do Visconde, teve de desenvolver uma atividade
prodigiosa na remessa de leitbes assados, cestas de jabuticabas, lingiicas

0 Ibid., p.224.



de lombo, farinha-de-milho de beijuzinho, quartos de paca, pencas de
codornas e perdizes — e até de cambadas de lambaris do rabo vermelho
(com algumas pirapitingas entremeadas), a fim de conseguir votos. “E pela
boca que se pega o “‘imortal” — dizia ela.”*

Se em si a presenca de um sabugo de milho feito por uma cozinheira de um
sitio do interior do Brasil na Academia Brasileira de Letras, uma instituicdo que se
caracteriza por sua gravidade ja € comica, os procedimentos utilizados por Emilia

para conseguir os votos dos “imortais” o € em grau ainda maior. Imaginar

BN

personalidades pertencentes a casta da intelectualidade brasileira recebendo

“leitbes assados”, “quartos de pacas” e “pencas de codornas” € tdo inverossimil que
tangencia o grotesco, principalmente se levarmos em consideracdo que “intelectuais”
sdo aqueles em que a inteligéncia ou o raciocinio — e ndo a satisfacdo de béasicas
necessidades materiais, ligadas ao “baixo corporal™® — desempenham papel
preponderante.

Finalizando essa narrativa, temos um ultimo epis6dio em que uma situacao
cOmica é apresentada. Ele acontece no momento em que Dona Benta e Narizinho

conversam a respeito de Emilia ser ou ndo uma fada:

Estavam nesse ponto da conversa quando Emilia apontou la adiante; vinha
arrastando o Visconde pelas barbas de milho. O pobre sabio resistia como
cabrito levado para a feira.

_ Que serd aquilo? — murmurou Dona Benta. Judiagdo, tratar o pobre
Visconde assim...

Ao dar com Dona Benta e Narizinho sentadas na raiz da sua pitangueira,
Emilia largou das palhas do Misconde e este deixou de resistir a moda dos
cabritos — e aproximaram-se os dois.

_ Que é isso, Emilia? Que judiacéo é essa com o pobre Visconde?

Emilia botou as mé&os na cintura e, muito vermelha e empinadinha para tras,
disse:

1 |bid., p.281
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_ Pois é este estupor que me estd escondendo qualquer coisa. Cada vez
gue me aproximo do seu laboratério, fecha uma gaveta e disfarcadamente
diz: “Olhe que nuvem bonita la no céu, com forma de elefante!” Elefante é o
nariz dele. E eu entdo resolvi trazé-lo perante a senhora para que me
confesse. Como dona do sitio, a senhora ndo pode tolerar que alguém ande
aqui com atitudes misteriosas.

Narizinho deu uma grande risada.*%®

Exemplo da relacdo visual, plastica que Lobato mantinha com as palavras, a
leitura do fragmento transcrito se assemelha a observacdo de um filme em que a
visualizacdo se alia a acdo, a dramatizacdo. Nesse sentido, é possivel ver Visconde
sendo arrastado por Emilia e lutar como um cabrito, € possivel compartilhar com
Emilia a percepcao da dissimulacdo do sabugo revelada por meio de seus gestos
faciais, € possivel, enfim, assistir a cena e rir com Narizinho. Assim como em um
filme humoristico, temos na cena o embate entre duas personagens: Emilia que se
caracteriza por sua superioridade e Visconde que, consciente de suas limitagdes
ante a oponente, tenta logra-la. Porém, como a tentativa de engodo ocorre por meio
de dissimulacdes caricatas, conforme se pode notar pela fala de Visconde quando
surpreendido por Emilia diz “Olhe que nuvem bonita 1& no céu, com forma de
elefante!”, a boneca desconfia de seus atos. Percebida a intencdo do sabugo, a
cena seguinte em que Visconde é “arrastado pelas barbas de milho e resiste como
um cabrito” € comica porque revela a incapacidade do sabugo em fazer alguém de
bobo, conforme propde Propp*®*. Desse modo, o riso surge como castigo ao vencido
e como exaltacdo ao vencedor com que o leitor se solidariza.

Procedimento semelhante pode ser observado em Peter Pan, quando Dona

Benta, logo ao iniciar a narrativa, é interrompida pelo comentéario de Emilia:
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Na noite em que nossa historia comega, Nana estava cochilando perto da
lareira, com a cabeca entre as patas, enquanto no cémodo pegado o
Senhor e a Senhora Darling se preparavam para uma visita a uns parentes.
Quando o casal saia de noite quem ficava tomando conta dos meninos era
sempre a cachorra. Nisto o reldgio bateu oito horas — bem, bem, bem, bem,
bem, bem...

_ A senhora errou Dona Benta! — berrou logo Emilia, que ndo deixava
escapar coisa nenhuma. A senhora sé bateu seis bens.

Dona Benta riu-se.

_ Nao faz mal — disse ela. Os dois que faltam ficam subentendidos. (...)405

O carater comico desse episédio resulta, mais uma vez, do fato de Emilia
conseguir mostrar-se mais esperta que seu interlocutor, que por ser humano e
adulto, em tese, deveria caracterizar-se pela manifestacdo de um grau maior de
inteligéncia em relacdo a boneca. Assim, ao questionar Dona Benta, mesmo que
seja em razdo de uma ocorréncia banal, a boneca demonstra que percebeu uma
falha cometida pela avé e a importancia dessa percepcao revela-se na medida em
gue 0 que causa 0 riso no fragmento ndo é o engano de Dona Benta, mas o fato de
a boneca o ter revelado.

Narrativa que também se destaca pela presenca de um grande numero de
situagbes comicas é Reinagfes de Narizinho. No relato em que gato Félix narra
suas aventuras a procura da “terra em que o demo perdeu as botas”, encontramos
varias passagens interessantes. Descrevendo o percurso por ele seguido depois de

sair do navio onde seguia viagem, o gato diz:

(...) Desembarquei e fui andando por um caminho muito comprido. De
repente apareceu uma velha, muito velha e coroca, de porretinho na mao.
(...)

_ Cheguei para a velha e perguntei: “A senhora podera dizer-me onde fica o
lugar onde o demo perdeu as botas?”

95| OBATO, M. Peter Pan, 1930, p.154.



A velha admirou-se da pergunta: arregalou os olhos, abriu uma boca de
bagre sem um sé dente nas gengivas e respondeu:

_ “N&o sei, gatinho. Mas se vocé for andando, andando sem parar, aposto
gue um dia chega a essa terra.”

Aceitei o conselho da velha e fui andando, andando, andando até que
encontrei...

_ Uma coruja! — interrompeu Emilia.

_ N&o - disse o gato, encontrei um sabio muito velho, de grandes barbas
brancas. Cheguei-me a ele e perguntei:

__ “Senhor velho, podera dizer-me onde é o lugar em que o demo perdeu as
botas?”

_ “Posso, sim — respondeu o velho. Fica pertinho dos confins do Judas.”

Vi que o velho estava cagoando comigo e fui-me embora, Andei, andei,
andei...

_ Pare de andar, Seu Félix. Chegue logo, que ja esta caceteando - disse
Emilia.

O gato desapontou um bocadinho, mas continuou:

_ Andei, andei, andei, até que encontrei...

_ Uma coruja! — interrompeu de novo Emilia.

_ N&o amole mais com essa coruja, Emilial — disse Narizinho. Ele néo
encontrou coruja nenhuma. Cara de coruja tem vocé. Continue, gato Félix.

__ Encontrei outra velha, mais velha ainda e mais coroca do que a primeira.
Emilia deu uma risada gostosa.

_ Que terra esquisital... S6 velho para ca, velha para la...Com certeza foi no
pais de Matusalém...

O gato Félix desapontou mais um bocadinho, mas continuou:

_ Encontrei uma velha, muito velha e perguntei:

“A senhora...”

_ Etc., etc. — disse Emilia. E que é que ela respondeu?

O gato Félix, ainda mais desapontado, continuou:

_ Ela respondeu: “Esse lugar néo existe, gatinho. O demo nunca teve botas.
Vocé nao sabe que o que ele tem sé@o cascos?”

_ E ai? - indagou Emilia, que estava achando aquela histéria muito sem
jeito.

__Ai eu... eu... parei de procurar a tal terra e fui cuidar de outra coisa.*®

Levando em consideracdo as classificacbes propostas por Bergson,
observamos que o fragmento transcrito apresenta todos os elementos necessarios,
segundo o0 teodrico, para a constituicdo de uma situagcdo comica. Num primeiro
momento, a narrativa do gato, ao manter o suspense sobre o desenlace, assemelha-
se a uma caixa de surpresas, apresentando uma idéia que se exprime, se reprime e
se exprime novamente, como um jato de palavras lancadas, interceptadas e sempre

relancadas, proporcionando a visdo de uma forca que se obstina e de outra teimosia

% | OBATO, M. Reinagdes de Narizinho, 1931, p.156-158.



que a combate?®’,

Isso ocorre, por exemplo, quando o gato, alimentando a
expectativa dos ouvintes, simula um desfecho que ndo se concretiza.
Constantemente frustrados, os ouvintes manifestam sua contrariedade como se
observa pela fala de Emilia: “_ Pare de andar, Seu Félix. Chegue logo, que ja esta
caceteando”.

Embora essas intervencbes da boneca sejam constantes durante todo o
relato e a personagem tenha a ilusdo da importancia de suas intromissoes,
imaginando que com elas consiga apressar o desfecho da narrativa, o controle da
situacdo € mantido pelo gato Félix que, detendo o poder de controlar o
desenvolvimento da histéria, mantém seus ouvintes como fantoches manipulados
pelos corddes de sua vontade.

Finalmente, o efeito de bola de neve ao qual Bergson se refere ocorre pelo
fato de termos uma série de acdes que se acumulam motivadas pela mesma causa
como se nota pelos sucessivos encontros do gato Félix com “uma velha”, “um
senhor velho” e “uma velha mais velha ainda” aos quais sempre faz a mesma
pergunta: “podera dizer-me onde é o lugar em que o demo perdeu as botas?”.
Segundo Bergson, se esse processo de auto-acumulacéo ja € cémico em si, sua
intensidade aumenta “quando se torna circular, e os esforcos da personagem, por
uma engrenagem fatal de causas e efeitos, acabam por trazé-la pura e
simplesmente de volta a0 mesmo lugar™®. E exatamente isso o que observamos ao
fim do relato que, depois de tanta expectativa, termina com a frase: “_ Ai eu... eu...
parei de procurar a tal terra e fui cuidar de outra coisa”, propondo um retorno ao

inicio do episadio.
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Acresce-se ainda enquanto elementos cémicos, em um nivel um pouco
menos complexo, as despropositadas e hilarias intervencdes de Emilia que insiste
na presenca de uma coruja na narrativa e chama o pais procurado pelo gato como
“pais de Matusalém” em virtude do grande nimero de velhos com quem o gato se

encontra.

Ainda em Reina¢f6es de Narizinho, um outro episédio se destaca pela
apresentacdo de uma situacdo comica. Trata-se do concurso realizado por Pedrinho
para escolher o desenho que serviria de modelo para a confec¢ao do boneco, “irméo
de Pindcchio”, feito de pau vivente. Como o processo de votacdo ndo obteve
sucesso, pois cada desenhista escolhia a sua propria criacdo, Pedrinho resolveu

fazer um sorteio, descrito na narrativa da seguinte maneira:

_ Com votacao nao vai — disse ele. O melhor é tirar a sorte.

Todos concordaram. Pedrinho escreveu o nome de cada concorrente num
pedaco de papel, enrolou-os e botou-os no seu chapéu, pedindo a Dona
Benta, como mais velha, que tirasse um. Emilia, porém, protestou, erguendo
a mao esquerda no ar e escondendo a direita no bolsinho da saia.

_ Quem vai tirar a sorte sou eu! Dona Benta ndo sabe!_ NZo é vocé, ndo! E
vové! — determinou Pedrinho.

__ Sou eu! Sou eu! — insistiu a boneca.

__Jadisse que é vovo. Nao teime!

__Sou eu! Sou eu! — continuou a boneca, batendo o pé sempre de mdo no
bolso.

Narizinho desconfiou da insisténcia daquela m&o no bolso.

_ Deixe ver a mao, Emilia.

_Nao deixo! — respondeu a boneca, corando até a raiz dos cabelos.

Narizinho agarrou-a e, tirando-lhe a mao do bolso a for¢a, viu que havia
nela um papelzinho do mesmo tamanho e enrolado do mesmo jeito dos que
estavam no chapéu.

Foi um escandalo. Todos criticaram, achando muito feio aquele
procedimento; depois cairam na gargalhada, ao lerem o que estava no
papelzinho. Emilia em vez de escrever o seu nome, havia escrito, na sua
letrinha torta de boneca de pano — O MEU. Por isso insistia tanto em tirar a
sorte. Ja estava com 0 nome do vencedor na mio...*%°

99 | OBATO, M. Reinagdes de Narizinho, p.207-208.



Embora a teimosia de Emilia seja uma caracteristica da boneca ja conhecida
de todos, é por meio dela que o suspense desse episédio vai sendo criado até
chegar-se a um desfecho comico. Sempre admirada por sua esperteza, Emilia
surpreende 0s espectadores da cena até no exercicio dessa virtude que, levada aqui
ao extremo, torna o episddio caricato. Se sua insisténcia em ser a pessoa
responsavel pelo sorteio é compreensivel, tendo em vista o fato de ja ser esperado
algum tipo de trapaca em suas acdes, 0 que surpreende, causando o estranhamento
e provocando o riso € essa boneca tdo esperta ter cometido um deslize tdo facil de
ser descoberto quando, ao invés de escrever seu préprio nhome no papel, o que
tornaria a suspeita dificil de ser comprovada, escreve a expressdo “0 meu”,
denunciando sua fraude.

Histéria do mundo para criancas € também uma narrativa que se destaca
pelo grande nimero de episodios que se caracterizam pela apresentacdo de uma
situacdo cbmica. O primeiro deles encontramos na narrativa no momento em que
Dona Benta, ao contar a historia do povo judeu e da uncdo do rei Saul, &

interrompida:

(A histéria dos judeus foi interrompida neste ponto por causa duma
barulheira na cozinha. Emilia correra para la e fora para o quintal com a lata
de azeite doce. “Para que isso, Emilia?” — perguntou tia Nastécia. “Para
ungir Rabicé” — respondeu a diabinha. “Talvez que depois de ungido ele se
torne menos guloso...”)410

Ao propor fazer com que Rabicé, um simples leitdo, passe pelo mesmo
processo a que eram submetidos os reis judeus que, ao receberem a uncdo, eram

investidos de autoridade por meio de sagracdo, Emilia € protagonista de uma

10| OBATO, M. Histéria do mundo para as criangas, 1933, p.34.



situacdo cdmica baseada na aproximacdo de seres pertencentes a ordens
diferentes: um relacionado a esfera real, superior porque quase divina;, e outro
expresso por um ser que, em virtude de suas caracteristicas como o local a que €
confinado (o chiqueiro), seus habitos alimentares que o fazem comer praticamente
de tudo, donde seu costume de revirar lixo a procura de alimento, juntamente com o
habito de espojar-se na terra e na lama, possui a fama de animal sujo,
representando um dos animais mais repugnantes do mundo terreno. Isso se
confirma, por exemplo, pelo fato de a carne desse animal ser proibida entre as
iguarias que compunham a alimentacdo dos pdeus, dado que torna a aproximacéo
feita por Emilia ainda mais incongruente.

Nessa narrativa, mais oito episédios nos chamam atencdo pelas situacdes
cOmicas apresentadas. Visto que todos se caracterizam pela utilizagcdo dos mesmos
processos de construgdo do humor, serdo apresentados na ordem em que
aparecem no texto e comentados conjuntamente.

O primeiro desses episodios ocorre quando Dona Benta, ao falar sobre a
guerra de Trbia, comenta que essa histdria sobre a luta entre gregos e troianos

encontra-se nas obras lliada e Odisséia. Sobre esses poemas épicos pergunta:

(...) Sabem qual foi o poeta que compbs estes poemas?
__ Camdes! — gritou a burrinha da Emilia.

A segunda intervencdo cOmica emiliana acontece no capitulo referente a
histéria da Babilbnia. Para explicar o que motivou a construcdo dos Jardins
Suspensos da Babilénia, Dona Benta conta que o rei Nabucodonosor, por nao
encontrar em seu pais uma moc¢a que o agradasse, busca na Média sua esposa.

Porém, como a Média era um pais montanhoso e Babilénia um pais plano, a esposa

1 Ibid., p.42.



do rei estranhou sua nova patria e comecou a ficar triste. Depois desse relato, Dona

Benta pergunta:

(...) Sabem o que fez o rei?
_ Mandou-a pentear macacos! — gritou Emilia.
Ninguém riu, nem respondeu. Tinham resolvido deixar que Emilia dissesse

. . . . R . 412
0 que quisesse, fingindo ignorar a existéncia dela.

O terceiro episédio ocorre quando Dona Benta, ao descrever o sistema

religioso dos indianos, o contrasta com o sistema monoteista. Ao ouvir essa palavra,

Pedrinho a define corretamente para espanto da avo que diz:

_ Perfeitamente! — aprovou Dona Benta. Vocé as vezes até parece um

dicionario...

_ Dé-lhe cha de hortelda bem forte que ele sara, Dona Benta. Isso séo
bichas, gritou la do seu canto a pestinha da Emilia.

Ninguém achou graca e Dona Benta continuou. ***

No capitulo XXXII dessa narrativa, temos o quarto episodio. Nele, Dona Benta
exalta o espirito pratico dos romanos que 0s moveu a criarem obras revolucionarias
como as canalizagcbes de pedra utilizadas para levar agua as residéncias.

Chamando atencgé&o para esse invento, ela assim descreve essas canalizacoes:

Os romanos as faziam de pedra e cimento, com o home de aquedutos, ou
condutores de agua. Quando o aqueduto tinha de atravessar um vale, ou
um rio, construia-se uma ponte com arcos de pedra para sustentar. No Rio

de Janeiro temos um exemplo desse tipo de construcao.

2 |bid., p.62.
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_ Quer dizer que os romanos estiveram no Rio de Janeiro? — observou
Emilia 14 do seu4l%anto.
Todos riram-se.

No quinto episédio, Dona Benta descreve outras inven¢des que mudaram
completamente a vida na terra, citando como exemplo a bussola, a imprensa, a
pélvora e os canhdes. Em seu relato, ao destacar como o homem tem usado muitas

dessas invencdes para a obtencdo de poder, ouve 0 seguinte comentario de Emilia:

_ Eu queria que a dominadora do mundo fosse a minhoca — disse Emilia.

_ Por que, bobinha?

Porque ficavam la dentro da terra e ndo incomodavam a gente, nem a
animal nenhum. Ainda esta para haver uma criatura qualq‘uer gue se queixe
das minhocas. Delas nunca veio, nem vira mal ao mundo...**

Apresentando também um comentario cémico de Emilia, temos o sexto
episddio em que Dona Benta descreve o descobrimento da América. Ao ouvir Dona
Benta contar que, no dia 12 de outubro de 1492, Colombo, aportando em terra firme,

batiza a terra encontrada de “terra de Sao Salvador”, Emilia pergunta:

_ Na&o desconfiou entdo que havia descoberto a América? (...).
Todos se riram da asneirinha.
_ Como havia de saber, Senhora Marquesa, se a América ainda nao

existia? (...)"®

4 |bid., p.110.
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No mesmo relato temos o sétimo episoddio que ocorre quando, depois de
saber que Colombo explorou a ilha descoberta a procura de ouro certo de que

estava na india ou na China, Emilia comenta:

_ Bem pouco espertinho! — disse Emilia. Eu adivinhava logo. Os chineses
tém rabicho e os indianos tém turbantes.
Dona Benta riu-se da idéia e continuou: (...)417

O oitavo e ultimo episddio selecionado refere-se ao momento em que Dona
Benta conta a historia da musica, atendendo ao pedido de Narizinho que ja estava

cansada de ouvir tantos relatos de guerra. Ao iniciar sua narragdo, Dona Benta

pergunta:

_ Ara que faz, Pedrinho?

_ Coaxa.

_ E o gato?

_ Mia.

_ E o cachorro?

_ Late.

__E oledo?

__Urra.

_ E as aves?

_ Botam ovo! — gritou Emilia. *'®

Caracterizados pela incongruéncia, todos os episddios descritos sdo comicos
porque propdem relacdes inusitadas e descontextualizadas entre os elementos
cotejados. De acordo com a relacdo proposta entre esses elementos, podemos

dividir as situacdes apresentadas em dois grandes grupos que, embora distintos,

7 |bid., p.227.
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nao se excluem: um composto por situacdes que propdem inversdes espagos-
temporais e outro que apresenta situacdes que se caracterizam pelo desproposito.

No primeiro grupo, em que se inserem 0s episddios um, quatro, seis e sete,
chama atenc¢éo o primeiro episddio em que a inversdo espaco-temporal se manifesta
na aproximacdo estabelecida entre Camdes, poeta portugués que viveu entre o0s
anos de 1525-1580 e Homero, poeta grego do século VI a.C. como se ambos
fossem a mesma pessoa.

Procedimento semelhante ocorre no quarto episédio em que, ignorando 0s
limites impostos pelo tempo e pelo espaco, Emilia considera como um indicio da
presenca do povo romano em terras brasileiras o fato de a cidade do Rio de Janeiro
possuir construcdes semelhantes as observadas em Roma.

O sexto, por propor por meio da fala de Emilia que Colombo ao chegar as
novas terras descobertas soubesse que estava na América, desconsidera que para
simplesmente imaginar tal situacdo era necessario que o navegador ja conhecesse,
ao menos nominalmente, esse territorio. Tendo em vista o fato de ter sido ele préprio
o descobridor dessa nova terra cuja existéncia ndo poderia sequer ser imaginada
antes de sua chegada, a idéia proposta torna-se absurda, fazendo com que a
situacdo apresentada no episddio tangencie o honsense.

Extremamente simplista, a proposta feita por Emilia no sétimo episodio
também se refere a um certo deslocamento espacial na medida em que a boneca
utiliza como elementos caracterizadores da india e da China, respectivamente, dois
tracos caricatos, quais sejam, o turbante e o rabicho. Ao assim proceder, ignora, por
exemplo, que outros locais que ndo os mencionados também podem apresentar

seres com as mesmas caracteristicas por ela apontadas.



No segundo grupo, marcados pela irreveréncia emiliana que permite a boneca
0 exercicio de uma légica prépria, os episodios de numero dois, trés cinco e oito,
caracterizam-se pelo contra-senso.

No episddio dois, isso € observado quando Emilia cogita a possibilidade
improvavel de o rei Nabucodonosor, depois de tanto esforco feito para encontrar sua
rainha, tratar a mulher escolhida como esposa de modo desrespeitoso, conforme
expresso pela sugestdo da boneca de “mandar a rainha pentear macacos” caso nao
gostasse de sua nova patria. Além de esse tratamento ndo ser permitido pelo
contexto, caracterizado pelo amor muatuo observavel entre 0s monarcas, sua
comicidade resulta da total irreveréncia usada por Emilia no tratamento dispensado
a importantes personalidades histéricas.

A mesma irreveréncia ocorre no terceiro episodio em que Emilia, ao invés de
se surpreender com o conhecimento de Pedrinho que se mostra habil na definicdo
da palavra mencionada por Dona Benta, sugere que seu comentario seja sintoma de
alguma moléstia — repugnante, por sinal — recomendando-lhe como remédio “cha de
hortel&d”.

O quinto episddio chama atencdo pela proposicdo absurda de que as
minhocas poderiam resolver os problemas da humanidade, assumindo o controle de
todas as nacoes.

Finalmente, bastante peculiar € o processo de constru¢cdo do humor no ultimo
episodio. Baseado numa ruptura semantica, o riso € evocado pela surpresa
proporcionada pelo conteudo da fala de Emilia. 1sso ocorre porque, enquanto Dona

Benta ao fazer a pergunta “o que fazem as aves” espera receber como resposta algo

semelhante ao que vinha acontecendo no contexto, ou seja, a homeacédo do som



produzido pelo animal, Emilia foge completamente desse campo significativo e
apresenta como resposta algo que néo era previsto.

Sendo assim, como se pode observar, a comicidade nos fragmentos citados
resulta basicamente do choque proposto entre dois discursos que, pertencentes a
diferentes esferas, ndo admitem qualquer tipo de relacdo de similaridade. E, pois, a
desconsideracao desse fato que provoca o estranhamento responsavel pelo riso.

Em Emilia no pais da gramatica, outros episodios apresentam situacoes
com semelhantes tragcos comicos. Um que merece destaque ocorre quando as
personagens do Sitio visitam o acampamento dos verbos e Emilia é apresentada

aos Verbos Intransitivos. Definindo-os, Quindim diz:

_ Esses ndo pedem Complemento, como eu ja disse. O Verbo MORRER,
por exemplo, é Intransitivo. Quando a gente diz: O GATO MORREU, a frase
esta perfeita e ninguém pergunta mais nada.

_ Eu pergunto! — gritou Emilia. Pergunto de que morreu, e quem o0 matou, e
onde jogaram o cadaver.

Quindim cocou a cabe<;a.419

O episddio descrito caracteriza-se pela comicidade pelo fato de Emilia trazer
para o plano real, concreto, um dado que era apenas conceitual. Desse modo,
gquando Quindim usa como frase a oracdo “O gato morreu”, seu objetivo €
simplesmente exemplificar que alguns verbos, por terem significacdo completa, ndo
necessitam de complementos, o que se demonstra pelo fato de ndo haver nenhuma
palavra completando o sentido da forma verbal “morreu”. Sendo assim, o rinoceronte
nao se refere a um gato real que realmente tenha morrido, antes, se aproveita

apenas dos conceitos evocados pelos vocdbulos utlizados. Porém,

*19 L OBATO, M. Emilia no pais da gramatica, 1934, p.52.



desconsiderando essa peculiaridade do enunciado, Emilia materializa esses
conceitos, aproximando-os de seres e fendmenos observaveis no mundo real. Com
ISSO cria uma situacao inusitada que provoca o riso.

Ainda no Pais da Gramadtica, ciceroneada pelo verbo Ser, Emilia visita a casa
das Interjeicbes. Depois da visita, a boneca diz ao verbo que no Sitio muitas
daquelas palavras eram utilizadas constantemente. Como seu companheiro se
interessa pelo local onde mora a boneca, Emilia convida-o para uma visita ao Sitio e,
para aumentar o interesse do distinto verbo, comeca a descrever a propriedade de

Dona Benta, conforme demonstrado pelo fragmento a seguir transcrito:

_ E ha ainda mais coisas por la — continuou Emilia depois de uma pausa.
H& os famosos bolinhos de tia Nastécia, feitos de polvilho, leite, uma
colherzinha de sal, etc. Depois ela frita. Quando Rabicé sente de longe o
cheiro desses bolinhos, vem na volada. Mas n&o pilha um sé. E comida de
gente e ndo de ...marqués.

E finalizou com uma piscadinha marota:

_ Dona Benta é vilva. Va que pode até sair casamento...

O Verbo Ser olhava para Emilia com os olhos arregalados. Ele ndo sabia a
histéria da célebre torneirinha de asneiras...**°

Conforme denunciado pelo préprio narrador, a “asneira” de Emilia que
provoca 0 riso nesse episédio é sua proposta de que o verbo Ser corteje e,
possivelmente, até se case com Dona Benta. Situacdo bastante utilizada por Lobato
em outras narrativas, a sugestao apresentada por Emilia é comica porque propde a
Dona Benta um tipo de comportamento tipico de jovens, ou em outras palavras, que
ndo € comum as pessoas mais velhas, caracterizadas pela gravidade. Tal

procedimento, definido por Propp**! como técnica de se colocar “um no papel do

20 |bid., p.70.
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outro” tem carater humoristico porque frustra as expectativas do observador,
apresentando-lhe uma situagéo até entdo impensada.

Também provocadas por Emilia, duas situacbes comicas chamam atencéo
em Aritmética da Emilia. Na primeira, a boneca, mesmo depois de ter sido corrigida
inUmeras vezes por todas as personagens do Sitio ao insistir em usar a palavra
“fazedores” no lugar de “fatores” ao se referir aos nUmeros submetidos a operagéo

de multiplicacéo, néo desiste e importuna Quindim. Vejamos:

Enquanto o pessoalzinho jantava, Emilia aproximou-se do rinoceronte, pé
ante pé, sem que ele percebesse, e de repente lhe deu um berro ao ouvido:

_ Fazedores!

Quindim levou um susto; depois riu-se.

__Vocé é boba, Emilia — disse ele.*?

No fragmento transcrito a situacdo apresentada é engracada por dois motivos:
primeiro, porque manifesta a insisténcia de Emilia contra tudo e contra todos, o que
provoca o choque, a ordem ao avesso, 0 estranhamento que a torna comica.
Depois, porque se baseia no efeito surpresa por meio do susto dado em Quindim,
forcando-o a ficar alerta, maleavel, corrigindo, enfim, sua ligidez, na medida em que
ele também compatrtilha do riso.

Presente na mesma narrativa, outra situacdo cémica que merece destaque
ocorre quando Visconde, ouvindo os conselhos de Emilia, passa no corpo folhas de
picdo a fim de se curar do reumatismo. Paralela a narracdo de Quindim que conta,
depois de muita insisténcia de Emilia, a luta africana entre o tigre e o crocodilo, essa

cena é descrita da seguinte maneira:

22| OBATO, M. Aritmética da Emilia, 1935, p.225.



Quindim contou pela centésima vez a luta do tigre com o crocodilo,
enquanto ao lado o Visconde esfregava o corpo com folhas de picao, que
Emilia dissera serem muito boas para o0 reumatismo. Mas era peta. O
remédio sé serviu para tornar o pobre sabio ainda mais verde do que era.
Vendo aquilo, a boneca mudou de assunto.

Tendo obtido sucesso em seu logro, ao conseguir enganar Visconde,
‘fazendo-o0 de bobo’, Emilia compartilha seu triunfo com os leitores. Esses, diante da
cena descrita, percebem no malogro de Visconde o resultado de uma inferioridade
oculta que de repente se revela e acaba suscitando o riso. Nesse sentido, ao se
perceber que, mesmo sendo um “sébio cientifico”, Visconde é enganado por Emilia,
a culpa da derrisdo a ele feita acaba recaindo sobre sua propria pessoa, atuando o
riso como meio de revelacéo e correcdo do defeito anteriormente oculto.

Em Historia das invencgdes, outros episédios também se destacam. Um

z

deles ocorre no capitulo cujo titulo é “As maos” quando Dona Benta, falando a
respeito das inumeras invencdes feitas pelo homem para auxilia-lo nos servigcos

manuais, comenta:

E dessa pedra lascada que virou machado saiu a faca, a serra, a langa, a
tesoura, a espada, picareta, enxada, o canivete — todos o0s inimeros
instrumentos que tém cabo e cortam. Por isso, quando vocés, num museu,
derem com aqueles toscos machados de pedra dos nossos antepassados
peludos, tirem respeitosamente o chapéu.

__E eu que facgo, vové, eu que ndo uso chapéu? — perguntou a menina.

_ Vocé tira o sapato — asneirou Emilia.

Ninguém achou graca e Dona Benta continuou: (...)424

Usada por Dona Benta com o sentido de prestar reveréncia, mostrando

profundo respeito pelos objetos mencionados em funcdo de suas qualidades e

423
424
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importancia para a humanidade, a expressdo “tirar o chapéu” apresenta no
fragmento transcrito um sentido metaférico. Provavelmente, no episoddio narrado,
Emilia compreenda a utilizac&o figurada da expressdo como sindnimo de reveréncia.
Porém, pelo que se depreende, a boneca imagina que esse ato respeitoso sé possa
ser praticado pela retirada efetiva de alguma peca do vestuario. Assim, visto tratar-
se o chapéu, de modo geral, de uma pecga do vestuario masculino, a boneca cria
uma situacdo completamente dissociada do contexto quando propde que Narizinho,
no lugar do chapéu que nao possui, tire 0s sapatos. Trata-se de uma passagem
marcadamente cdmica o que é demonstrado até pelo comentario final do narrador
gue, ao dizer “Ninguém achou graca”, permite que o leitor subentenda que o riso era
o0 objetivo final do episédio.

Em um outro momento da narrativa, complementando o discurso de Dona
Benta sobre a utilidade das méos para a humanidade, Pedrinho faz um comentério

gue é logo interrompido por Emilia. Vejamos:

_ Realmente, vové, — disse Pedrinho. Esta noite perdi o sono e estive
pensando em varias maozices. Quando a gente quer apanhar uma laranja
l& do alto, pega duma vara e aumenta o alcance da méo. Para tomar banho,
para cogar as costas, para arrancar espinhos, para fazer um desenho.

_ Para tirar ouro do nariz — acrescentou Emilia.

__ ... para tudo, tudo, tudo, € a mao. Realmente a mao é a maravilha das
maravilhas — concluiu o menino, langando um olhar terrivel a boneca. *?®

Aviltando a seriedade do discurso de Pedrinho, Emilia faz um comentario que
se choca frontalmente com o tom de deferéncia em relacdo a mao presente na fala
do menino. Sabendo que “tirar ouro do nariz’ embora seja um habito nada louvavel é

muito praticado por Pedrinho, a boneca provoca-o com a acusagao irénica. Assim,

% |bid., p.262.



Emilia consegue com sua intervencdo atingir varios propésitos: complementa o
comentario do garoto, apresentando mais uma utilidade inquestionavel da mao;
desmistifica a aura de seriedade que vinha sendo mantida pelo menino quando esse
reforca o discurso de Dona Benta; revela a todos um “defeito” que o caracteriza; e

consegue provocar sua irritagcdo, conforme demonstrado pelo comentério feito pelo

bY

narrador de que Pedrinho langou a boneca “um olhar terrivel”. Desse embate
silencioso, a boneca cujos comentarios sempre sdo preteridos, sai mais uma vez
vitoriosa e o riso por ela provocado € a expressao de seu triunfo.

Por ter Emilia como protagonista de todas as ac6es, Memarias da Emilia
uma das narrativas em que mais encontramos episédios que se caracterizam pela
presenca do cOmico de situacdo. Logo no inicio da narrativa, isso pode ser
observado quando a boneca, indecisa sobre a nelhor maneira de comecar suas

memorias, ordena a Visconde:

Bote um ponto de interrogacdo; ou antes, bote varios pontos de
interrogacdo. Bote seis...
_ Vamos, Visconde. Bote ai seis pontos de interrogacdo — insistiu a boneca.
N&o vé que estou indecisa, interrogando-me a mim mesma?
E foi assim que as “Memoérias da Marquesa de Rabico” principiaram dum
modo absolutamente imprevisto:

Capitulo Primeiro
27797777

Emilia contou os pontos e achou sete.

_ Corte um — ordenou.

O Visconde deu um suspiro e iscou o Ultimo ponto, deixando s6 os seis
encomendados.

_ Bem — disse Emilia. Agora ponha um...um...um...

O Visconde escreveu trés uns, assim: 1,1,1.

Emilia danou.

_ Pedacinho dasno! Ndo mandei escrever nada. Eu ainda estava pensando.
Eu ia dizer que escrevesse um ponto final depois dos seis de
interrogac;ao.426

2% | OBATO, M. Memérias da Emilia, 1936, p.7-8



Peculiar a autora das memorias, o inicio do relato de Emilia é tdo inusitado
guanto as consideracdes que se seguirdo. Justificada por ela como resultado de sua
indecisao ou reflexdo, a sucessao de pontos de interrogacdo no inicio do primeiro
capitulo de um livro de memorias, a posterior insisténcia para que sejam seis e nao
sete, detalhe aparentemente irrelevante, e a presenca de um ponto final depois dos
pontos de interrogacdo sdo situacdes cujo carater imprevisto é sugerido até pelo
narrador.

Semelhantes a essa, outras situagfes se destacam na narrativa. Exemplo
disso € o modo como a boneca utiliza a sugestao de Visconde sobre como comecar

as memorias. Vejamos:

_ Minha idéia — disse o Visconde — é que comece como quase todos os
livros de memdrias comegam - contando quem estd escrevendo, quando
esse quem nasceu, em que cidade, etc. As Aventuras de Robinson Crusoé€,
por exemplo, comegcam assim: “Nasci no ano de 1632, na cidade de lorque,
filho de gente arranjada, etc.”

Otimo! — exclamou Emilia. Serve. Escreva: Nasci no ano de...(trés
estrellnhas) na cidade de... (trés estrelinhas), filha de gente desarranjada...
_ Por que tanta estrelinha? Sera que quer ocultar a idade?

N&o. Isso é apenas para atrapalhar os futuros historiadores, gente muito
mexerlquelra( J)

Aceitando a sugestdo de Visconde, Emilia, fazendo uso da parddia, se
apropria do discurso comumente utilizado pelos autores de memodrias, subvertendo o
sentido do texto original por meio do humor. Assim, se 0 objetivo desses escritores
ao iniciar seu texto é situar-se perante o leitor fornecendo-lhe para isso dados
referentes ao ano e local de nascimento, bem como informagbes de cunho

genealdgico, Emilia embora se aproveite da mesma estrutura discursiva por eles
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utilizada, oculta informag6es que num livro como esse sdo fundamentais. Acresce-
se a isso o fato de mencionar ainda sua origem bastante peculiar: "filha de gente
desarranjada’ que em contraste com o texto original torna o relato pitoresco.
Finalizando suas memorias, Emilia descreve sua viagem imaginaria a
Hollywood onde se encontra com Shirley Temple e, juntas, representam Dom

Quixote. Feito o relato, a boneca pede para que o sabugo finalize suas memodrias,

conforme descreve o0 excerto transcrito:

O Visconde leu o pedago escrito.

_ Que horror, Emilia! Eu transformado aqui em D. Quixote, com trés
costelas quebradas, moribundo... Isto € abusar da humanidade.

_ Pois abuse da humanidade e termine a historia.

_ Da maneira que eu quiser? — indagou o Visconde, jA com um plano na
cabeca.

_ Sim. Da maneira que quiser — respondeu Emilia.

_ Jura que de qualguer modo serve?

_ Juro!

Ao ouvir o juro, o Visconde fincou com tanta forca um ponto final na histéria
que até furou o papel.

_ Pronto! Esta concluida.

Emilia plantou-se diante dele, de méozinhas na cintura, danada.

_ Sim, senhor! Ja é desaforo. Pregou-me uma peca, fazendo-me jurar. Olhe
Visconde, se me prega outra assim, juro que cumpro a minha palavra.
Depeno-o, sabe?

Emilia j& ameacara o Visconde de o “depenar”, isto é, de lhe arrancar as
perninhas e os bragos, e o Visconde ficava branco de cera ao lembrar-se
disso. Eis porque se apressou a pdr um rabinho naquele ponto final,
transformando-o em virgula.

_ Eu estava brincando, Emilia — disse ele. Ndo conclui com ponto, e sim
com virgula. Quer dizer que a coisa continua. Vou contar o resto da histdria,
pode ficar sossegada.428

Contrariando o que normalmente acontece em seu relacionamento com
Emilia, nesse fragmento Visconde consegue lograr a boneca. Isso torna o episodio
cbmico e o riso advém de se compartilhar com o vencedor o triunfo sobre o vencido,

0 que ocorre no episodio transcrito de duas maneiras diferentes. Num primeiro
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momento, o riso do leitor é compartilhado com Visconde que, valendo-se de um
deslize da prépria boneca que autoriza o sabugo a terminar as memorias “da
maneira que quiser”, encontra uma solucdo que lhe € mais cédmoda, qual seja, o
ponto final e o fim do trabalho. Depois, superando sua derrota momentanea, € a vez
de Emilia suscitar o riso do leitor, o que faz por meio do uso de trés procedimentos:
o humor da palavra, o comico de situacéo e o exercicio de sua superioridade sobre
alguém mais fraco.

No que se refere aos procedimentos linglisticos utilizados para criar o humor,
destaca-se a exploracdo do aspecto semantico da palavra “depenar” utilizada por
Emilia como sinbnimo de “arrancar as pernas”. Trata-se de uma utilizacdo inusitada
porque, tendo como base de seu significado o vocébulo “pena”, essa expressao
corresponde a “tirar as penas” e nao “as pernas” como propde Emilia. O mesmo
ocorre em relacdo a palavra “terminar” que, embora seja usada por Emilia com o
sentido de “fazer chegar ao termo”, ou seja, desenvolver um discurso que apresente
carater conclusivo, € entendida de modo muito conveniente por Visconde com a
acepcdo de “interromper abruptamente o relato”. A principio, é a percepcdo dessa
incongruéncia que suscita o0 riso. Explicando porque esses procedimentos

linglisticos causam o riso, Verena Alberti, recorrendo a Freud, diz:

(...) Os jogos de palavras (...) nos causam prazer porque nos dispensam do
esforco necessario a utilizacdo séria das palavras. O jogo de palavras
suscita a ligacdo entre duas séries de idéias separadas, cuja apreensao
usual exigiria muito mais esfor¢co. O prazer que resulta de tal “curto-circuito”
€ tanto maior quanto mais as duas séries de idéias forem estranhas e
afastadas entre si, 0 que faz com que a economia do curso do pensamento
seja também maior.

29 ALBERTI, V. O riso e o risivel na histéria do pensamento, p.17.



Embora obtido também por meio dos jogos de palavras presentes no
fragmento, o cémico de situacdo se concretiza no desfecho do episodio quando,
ameacado pela boneca, Visconde por meio do acréscimo de um “rabinho”
transforma em virgula seu ponto final. Sendo assim, apesar de essa atitude ja
demonstrar o temor do sabugo e sua sujeicdo as vontades da boneca, € também,
em grau menor, uma tentativa de logro, sendo por isso responsavel pela construcéo
de uma situacdo comica. Finalmente, apesar de todos os esfor¢os, Visconde acaba
sendo subjugado e a superioridade da boneca se revela. Mais uma vez, temos ai a
comicidade presente em vista do fato de Visconde se tornar o objeto de derrisédo e
ter no riso o seu castigo.

Em Dom Quixote das criancas, dois outros episddios nos chamam atencao.
O primeiro deles ocorre no momento inicial da narrativa quando Dona Benta se
prepara para contar a historia do cavaleiro andante. Antes de Dona Benta iniciar seu
relato, Emilia, movida pela curiosidade, comeca a folhear o livro para ver as gravuras

e admirada comenta:

(...) Que beleza! Estava cheio de enormes gravuras dum tal Gustave Doré,
sujeito que sabia desenhar muito bem. A primeira gravura representava um
homem magro e alto, sentado em uma cadeira que mais parecia trono, com
um livio na mao e a espada erguida na outra. Em redor, pelo ché@o e pelo ar
havia de tudo: dragGes, cavaleiros, damas, coringas e até ratinhos. Emilia
examinou minuciosamente a gravura, pensando la consigo que se aqueles
ratinhos estavam ali era porque Doré se esquecera de desenhar um gato.430

Embora néo utilize elaborados recursos cbmicos, a passagem acima
transcrita tem seu teor humoristico garantido pelo despropoésito de Emilia. A boneca

ao afirmar que na gravura observada a presenca dos ratos sO se justificava pela

30| OBATO, M. Dom Quixote das criancas, p.8.



auséncia de seus inimigos naturais, os gatos, propde uma fusdo entre fantasia e
realidade ou entre 0 mundo real e sua representacao artistica por meio da pintura.
Nesse sentido, embora o humor seja percebido pelo leitor que, por se encontrar fora
do universo fantasioso, percebe a incongruéncia proposta, para a personagem o

comentario feito corresponde a um procedimento comum, habitual.

Narrativa que também apresenta situacdes comicas € O poco do Visconde.
O primeiro episodio nela que merece destague ocorre quando um reporter enviado
por um jornal do Rio de Janeiro vai ao Sitio comprovar a veracidade da abertura de
um poco de petrdleo nas terras de Dona Benta e exige que os habitantes do local

Ihe mostrem o precioso liquido. Vejamos como o episodio transcorre:

_ Pois muito bem - disse ele por fim. Mostrem-me o petréleo e estara tudo
acabado.

Pedrinho cochichou qualquer coisa ao ouvido do Visconde, o qual foi
conferenciar com Quindim, o qual chamou Mister Kalamazoo, trocando com
ele varias palavras. ‘All right” — foi a resposta do americano com um pisco
para Pedrinho.

_ Muito bem — murmurou este, compreendendo a significagdo da piscadela.
O senhor repoérter vai sentar-se aqui por um momento, enquanto Mister
Kalamazoo mexe no blowout. O blowout é o registro que fecha o poco.
Abrindo esse registro, o petréleo jorra. Prepare-se, pois, para assistir a um
belissimo jorro de petréleo.

O pobre repérter, que nunca tinha visto petréleo, sentou-se no ponto
indicado pelo menino, justamente num lugar de vento a favor, de modo que
guando o petrleo jorrasse a chuva do repuxo viria cair bem em cima dele.
N&o desconfiou de o deixarem ali sozinho e se passarem todos para o lado
oposto.

Mister Kalamazoo dirigiu-se ao blowout e tornou a manivela. Imediatamente
um jorro potentissimo de petréleo negro elevou-se no ar a dezenas de
metros de altura, abriu-se la em cima em penacho e desceu sob forma de
chuva grossa bem sobre o ponto onde se achava sentado o misero repdrter.
Que banho! O jornalista fugiu dali com quantas pernas tinha, ndo escapou
de ficar empapado até a medula dos ossos. E quando parou a cinqlenta
metros de distancia e olhou para tras, o que viu foi o americano fechar o
torneirdo, pondo fim ao tremendo repuxo de éleo negro.

Os meninos correram ao encontro do homem petrolizado.

_ Entado? Esta convencido? Indagou Pedrinho.

O repoérter nem falar podia. O petréleo entrara-lhe pela boca, ouvidos e
nariz, causando-lhe um mal medonho. Cuspia, espirrava, tentava limpar a
boca — mas limpar como, se as maos, o len¢o, tudo ndo passava de um
empapamento de petréleo?

_ Ele é capaz de morrer envenenado — disse Mr. Champignon, e ordenou
aos operarios que o conduzissem ao ribeirdo e o lavassem a fundo. O pobre



reporter foi levado ao rio, despido e ensaboado por dez maos calosas,
asperas como lixa. E como suas roupas ficassem inutilizadas, e nenhum
dos homens da sonda lhe quisesse ceder um terno, o remédio foi vestirem-
no com uma saia € um velho casaco de Dona Benta, enquanto tia Nastacia
Ihe fervia, secava e passava as roupas com que viera.

Como se observa pelo relato transcrito, a situacdo que esse episédio encerra
tem por base um processo derrisério minuciosamente pensado e executado. Alguns
indicios do que ocorrera séo fornecidos ao leitor por meio de informacdes diluidas na
narracdo, preparando o espectador para o desfecho cédmico sugerido. Isso pode ser
observado, por exemplo, pelo “cochicho” de Pedrinho; o “pisco” de Mister
Kalamazoo; a ironia do menino ao dizer “Prepare-se, pois, para assistir a um
belissimo jorro de petréleo”; o fato de o reporter, por indicacdo dos demais, sentar-se
em um lugar predeterminado; a informacao de que ele havia ficado a favor do vento
e a revelacdo de que ficou sozinho enquanto os demais se posicionaram em local
oposto. Todas essas informacdes, que podem ser depreendidas na narrativa,
aparecem no relato de modo ténue, o que se justifica pelo objetivo a que se
propdem. Se seu proposito é induzir ao erro por meio do logro, as orientacdes dadas
ao repoérter ndo podem revelar seu verdadeiro intento, 0 que comprometeria a
eficacia do engano. Desse modo, embora sutis, esses dados se revelam
extremamente relevantes para o desenlace do episédio.

Outro procedimento que torna a situacdo comica é o fato de o episddio ser
construido com base em uma série de acbes que se auto-acumulam, levando a um
desfecho aparentemente inesperado. A comecar pelos discursos secretos que ja
indiciam a conspiracdo, temos uma sucessdo de acdes que vao se sobrepondo

como se pode observar pelo fato de Pedrinho “cochichar qualquer coisa ao ouvido

1 1dem, O poco do Visconde, 1937, p.169-172.



do Visconde”, Visconde “conferenciar com Quindim”, Quindim “trocar varias palavras
com Mister Kalamazoo, e Mister Kalamazoo responder “All right” com um pisco para
Pedrinho. Semelhante a uma brincadeira infantil, a conspiragdo de Pedrinho
obedece a uma ordem circular como uma acdo que vai rolando ao longo do
desenvolvimento do episédio e acumulando, na sua passagem por cada novo ponto,
incidentes cada vez mais importantes e inesperados como uma bola de neve.

Destaca-se também enquanto procedimento cbmico 0 processo de
travestismo por que passa a personagem que é objeto de derrisdo. Contrariando as
normas de harmonia e propor¢cado racionais do ponto de vista das leis gerais da
natureza, esse processo corresponde a uma particularidade ou estranheza que,
distinguindo uma pessoa do meio que a circunda torna-a ridicula. E exatamente isso
0 que se observa no fragmento quando o reporter, caracterizado por sua sisudez e
gravidade, € obrigado a vestir-se com uma saia e um velho casaco de Dona Benta.
Sao, pois, todos o0s casos apresentados que explicam por que e em que
circunstancias o episodio selecionado € percebido como cémico.

O outro episddio que se destaca nessa narrativa por seu carater comico
ocorre por ocasido da festa dada por Dona Benta para comemorar 0 sucesso da
Companhia Donabentense de petroleo. Nesse evento, incumbido por Emilia de fazer

o discurso de saudacéo, Quindim diz:

_ Minha senhora e meus senhores! Embora eu ndo seja o mais qualificado
para falar nessa festa, estou cumprindo ordens da Emilia. Ela me mandou
que falasse, dizendo andar enjoada de discurso de bipedes. N&o fosse isso
e eu ficaria la no meu canto, ouvindo — pois gosto muito mais de ouvir do
gue de falar.

_ Por isso é que vocé nao diz asneiras, Quindim! — aparteou Pedrinho.

_ Sera - continuou Quindim — mas nem sempre o calar € sébio. Seria
porventura, sdbio que Dona Benta se calasse? Presto muita atencdo
guando ela fala e nunca percebi em suas palavras demonstracdo de outra
coisa que nao fosse a mais alta sabedoria.



Emilia sussurrou para Narizinho: “ele esta adulando Dona Benta para ver se
. . WA32
pega um lugar na Diretoria... “

Centrado na figura de Emilia, o fragmento acima tem sua comicidade
revelada por meio da postura iconoclasta da boneca ao nomear Quindim como
orador oficial da festa de Dona Benta. Dizendo “andar enjoada de discurso de
bipedes”, Emilia revela, sem nenhuma hipocrisia, sua desconfianca em relacdo ao
discurso elaborado por homens a quem se refere como “bipedes”, optando pelo
discurso de um quadrupede. Porém, se essa opcao ja é reveladora da postura da
boneca em relacdo aos discursos oficiais, mais desmistificador ainda é o comentario
posterior feito por ela sobre o teor do discurso do orador por ela mesma escolhido.
Percebendo que as palavras de Quindim foram muito bem aceitas e que sua postura
elogiosa em relacdo a Dona Benta agradou a Pedrinho, a boneca trata de
desmascarar o0 aparente carater nobre do rinoceronte revelando o que talvez
estivesse motivando seu comportamento: o interesse por um posto importante na
empresa de Dona Benta. Desse modo, por propor sempre o desnudamento que, em
sintese, revela o estranhamento entre o que é dado como norma e o que lhe
constitui a esséncia, Emilia possibilita por meio do humor um outro olhar sobre as
situacOes apresentadas.

Ainda tendo Emilia como personagem responsavel pela eclosdo do humor,
Serbes de Dona Benta apresenta dois episddios marcados pelas intervencdes
despropositadas da boneca. O primeiro deles ocorre no capitulo em que Dona
Benta, ao falar a respeito das propriedades e beneficios da agua, faz a Emilia um
comentério irbnico que é prontamente revidado pela boneca, conforme se pode

observar no relato a seguir:

32 |bid., p.236-237.



(...) Na lavagem a &gua dissolve alguma coisa de sujeira, destaca as
particulas sélidas do pé que ficaram na pele ou na roupa; s6 ndo mexe com
0 sujo gordurento. Mas se juntarmos sabao a agua, essa sujeira gordurenta
€ também dissolvida e lavada. Gragcas pois as habilidades da agua e do
sabdo é que temos uma pele limpinha e uma roupa que da gosto ver —
como as maos de Emilia e o vestidinho dela.

Emilia estava com as méaos e o vestido sujos, de modo que corou com a
observacdo de Dona Benta e respondeu, queimadinha:

_ A culpa é da senhora mesma, que leva a vida toda a falar em agua e néo
da tempo da gente tomar banho...**®

Iniciado pelo comentario irbnico de Dona Benta que chama atencdo para a
limpeza de Emilia quando, na verdade, a boneca se encontra com as maos e o
vestido sujos, o humor atinge seu climax no episédio com o comentario petulante
feito pela boneca. Mais do que simplesmente representar uma afronta de Emilia em
relacdo a uma pessoa que lhe é superior, a resposta dada pela boneca possui
carater comico por propor uma inversao do tom acusatorio presente no episédio. Em
outras palavras: se, ao acusar ironicamente Emilia, dona Benta se coloca em uma
posicdo de destaque por demonstrar-se portadora de um carater virtuoso e por isso
mesmo irrepreensivel; quando a boneca, esquivando-se da culpa pela sujeira,
inverte o jogo e atribui a Dona Benta a responsabilidade por sua falta de limpeza,
mostra-se mais esperta do que a experiente avo, vencendo-a no embate. Como é
comum nesse tipo de situag&o, 0 riso surge como punicdo ao vencido e modo de
compartilhar o triunfo do vencedor.

Epis6dio também interessante na mesma narrativa quanto a apresentacao de

uma situacdo comica € aquele em que Emilia propbe uma solugdo para o

33 LOBATO, M. Serdes de Dona Benta, 1937, p.56.



povoamento de Vénus a partir do comentario feito por Dona Benta a respeito das

caracteristicas desse planeta conforme apresentado a seguir:

_ Vénus é um planeta irmdo ¢g¢meo do nosso, pois regulam em tamanho e
em atmosfera — sé que a de Vénus é mais carregada de nuvens. Uma das
particularidades desse planeta é girar muito lentamente em redor de si
mesmo. A volta que a terra da num dia, Vénus a da em meses; por esse
motivo, o lado onde bate o sol é terrivelmente quente, e o0 outro lado é
terrivelmente frio.

_ Se é assim tdo irma da Terra, entdo Vénus pode ser habitavel — disse
Narizinho.

_ E o calor terrivel do lado que bate o sol? — objetou Pedrinho.

_ Eu resolveria o problema com muita facilidade — disse Emilia. Colocava os
habitantes de Vénus na zona entre o calor e o frio — e eles que fossem
caminhando a medida que o planeta girasse sobre si mesmo ja que Vénus
gira com tamanha preguica. Em vez de casas grudadas no chéo, el 0s
punha morando em tréileres, como essas casinhas ambulantes tdo em
moda hoje nos Estados Unidos...

ot A . . 434
Outra caracteristica de Vénus — continuou Dona Benta rindo-se, (...)

De configuracdo mais simples, esse episédio tem seu teor comico revelado
pelo despropésito da solugdo proposta por Emilia, 0 que se comprova até pelo riso
de Dona Benta. Além de apresentar para um problema que h& muito tem intrigado os
astronomos uma resolucdo extremamente simplista baseada em se “colocar os
habitantes de Vénus na zona entre o calor e o frio”, Emilia, pela sugestao
apresentada, ja se sente tendo cumprido seu papel conforme observado pela
irreveréncia de sua fala “e eles que fossem caminhando...”. E o confronto entre essa
simplicidade da solucdo proposta e um problema até hoje insolavel que provoca o
riso.

A mesma irreveréncia emiliana pode ser observada em O minotauro no
momento em que Emilia, em visita a casa de Péricles, revela a Aspasia, esposa do
politico ateniense, que possuia amostras da comida dos deuses, conforme descrito

no seguinte relato:

3 |bid., p.157-158.



Aspéasia ndo resistiu. Provou pela terceira vez 0 néctar apesar da
carranquinha da Emilia. Naquele andar la se ia tudo.

Como se pode observar pelos gestos de Emilia e por seu pensamento

revelado pelo narrador, o cdmico dessa situacdo resulta do malogro da boneca que,

embora seja uma personagem que se destaca por sua total liberdade de expresséo

e de acéo é obrigada a agir contra sua vontade.

Em A chave do tamanho, outros episodios chamam atencdo pela

apresentacdo de situagdes cOmicas. Logo no inicio do primeiro capitulo, temos o

relato de um deles quando Emilia diz que o pér do sol daquele dia era de “trombeta”,

expressao por ela utlizada para referirse ao fato de o Sol “reunir todos os

vermelhos e ouros do mundo para a festa do ocaso”. Ao ouvir 0 comentério da

boneca, Dona Benta faz uma observacdo que gera muita polémica. Vejamos:

(...) Dona Benta n&o se conteve.

_ Que maravilhoso fenémeno é o pér-do-sol! — disse ela.

Emilia deu um pisco para o Visconde por causa daquele “fendmeno”, e
resolveu encrencar.

_ Por que é que se diz “pbr-do-sol”, Dona Benta? — perguntou com o seu
célebre ar de anjo de inocéncia. Que € que o Sol pde? Algum ovo?

Dona Benta percebeu que aquilo era uma pergunta-armadilha, das que
forcavam certa resposta e preparavam o terreno para o famoso “entdo” da
Emilia.

__ O sol ndo pde nada, bobinha. O sol pde-se a si mesmo. Que graca!

Dona Benta teve a pachorra de explicar. (...)

_ Estou cansada de saber disso — declarou Emilia. A minha implicancia é
com o tal de por. “Por” sempre foi botar uma coisa em certo lugar. A galinha
pde o ovo no ninho. O Visconde pbe a cartola na cabeca. Pedrinho pde o
dedo no nariz.

_ M%r?!tira! — gritou Pedrinho desapontado, tirando depressa o dedo do
nariz.

435
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Varios indicios nesse fragmento denunciam a configuracdo cdmica do
episédio transcrito. Inicialmente, temos as informacdes fornecidas pelo narrador,
como o pisco de Emilia e a caracterizacédo de sua intervengdo como “encrenca”’ que
se revelam indicios de que a boneca se preparava para surpreender com mais uma
das suas; depois, com a leitura do fragmento, observamos que a personagem por
meio da transposicdo de sentidos, extrai da exploracdo do significado da palavra
“pbr” todo o teor cébmico possivel nesse procedimento; finalmente, o relato provoca o
riso pela surpresa de Pedrinho confrontado com a revelacdo de uma falha que
considerava oculta. Como os demais recursos ja foram anteriormente comentados,
nos deteremos no ultimo procedimento comico utilizado para a construcdo do
episodio, observando-o com mais vagar.

Ao definir o verbo “p6r” como significando unicamente “botar uma coisa em
certo lugar”, Emilia apresenta como exemplo de sua definicdo situacdes corriqueiras
como uma galinha pondo um ovo e o Visconde pondo a cartola. Porém, embora
prossiga inicialmente nesse percurso até entdo comum e aceitavel, a boneca
abruptamente provoca uma ruptura na aparente “normalidade” de seu discurso
guando coloca como pertencendo a mesma série de atos descritos o habito
repreensivel de Pedrinho pbér o dedo no nariz. Como se trata de uma incluséo
inusitada, tanto para os leitores como para a personagem envolvida, a surpresa
causada por sua mencao provoca um chogque que se resolve por meio do riso.
Levada a um efeito mais contundente quando Pedrinho, o acusado, nega
hipocritamente o ato praticado, essa dissimulacdo, também observada pelos

espectadores, recebe como san¢ao o riso.



Também merece destague nesse fragmento a reacdo de Dona Benta no que
diz respeito a intervencdo de Emilia. Ao ser interrompida pela boneca, Dona Benta
percebe, segundo o relato do proprio narrador, “que aquilo era uma pergunta-
armadilha, das que forcavam certa resposta e preparavam o terreno para o famoso
“entdo” da Emilia”. Embora essa seja uma técnica reiteradamente utilizada pela
boneca em suas intervengdes que redundam sempre em uma situacdo cémica, tal
procedimento ndo havia ainda aparecido em nenhuma outra narrativa de forma
sistematizada como caracteristica formal das intervencdes de Emilia. Ou seja, a
revelacdo de que esse procedimento corresponde a um elemento constitutivo do
processo de construcdo do humor ndo aparece em nenhum outro momento no
contexto das obras infantis de Lobato. Isso sO ocorre, como se observa no
fragmento, em A chave do tamanho, penditima narrativa infantil produzida pelo
escritor a figurar em suas obras completas. Nesse sentido, esse € um dado que nos
permite afirmar que os processos utilizados pelo autor para garantir a comicidade em
seus textos vao se formalizando e ganhando consisténcia até para seu produtor, o
gue nos revela, no percurso das producdes lobatianas, o gradual aperfeicoamento e
refinamento na utilizacdo de técnicas que visam ao comico.

Nessa mesma narrativa uma outra situacdo cbmica pode ser também
observada. Trata-se do momento em que Emilia, depois de muita procura em virtude
das dificuldades surgidas com a diminuicdo do tamanho, encontra os habitantes do
Sitio e lhes apresenta como surpresa o Coronel Teodorico por ela resgatado em
suas expedicdes. Vejamos de que maneira esse episddio pode ser caracterizado

como cOmico:



O Visconde enfiou a méo no bolso e tirou de la de dentro um insetdo
descascado, que depds sobre a comoda. Mas todos ali estavam vestidos,
de modo que a nudez do compadre de Dona Benta provocou verdadeiro
escandalo.

Tia Nastacia protestou.

__ Te esconjuro! Onde se viu um pai de familia aparecer nesses trajes de
Ad&o na presenca de uma senhora de respeito?

Na sua aflicdo de espirito o Coronel esquecera-se de que estava nu, de
modo que a adverténcia da negra o fez encolher-se todo,
desapontadissimo.

__Arranje uma tanga, homem! — continuou a negra. Faca como nés fizemos.
Tire essa indecéncia daqui, Visconde!

O Visconde levou o coronel para o jardim. Que tanga arranjaria para ele?
Olhou, olhou. Decidiu-se finalmente por uma flor de Angélica, depois de
corta-la de certo jeito. Deu uma tanga 6tima, mas que deixava o fazendeiro
gue nem uma dancarina de saiote.

_ Aguela negra é cheia de historias, Coronel, mas tem bom coragdo. Ela
mesma é quem vai lhe arranjar uma roupa melhor feita de seda, como a dos

meninos.

Ao voltar para a comoda, vestido daquela maneira, o Coronel foi recebido
com palmas.

__ Agora, sim — disse tia Nastacia. Esta mais apresentavel — e sé falta
dan(;ar...437

Um dos poucos episddios que ndo tem Emilia como deflagradora do riso, o
relato acima apresentado é comico por basear-se na incongruéncia provocada pela
ruptura com a normalidade na caracterizagdo das personagens. Num primeiro
momento, o motivo de riso restringe-se a nudez que, por ser apresentada com o
senso de medida e o tato proprio a uma narrativa destinada ao publico jovem, pode
ser classificada, de acordo com o que propde Propp, como uma nudez de “semi-

indecéncia*®

, contrastando-se com a normalidade do vestuario dos espectadores
da cena. Esse contraste € demonstrado pela exortacdo dada por tia Nastacia para
gue o Coronel “fizesse como as outras personagens haviam feito”. Outro elemento
responsavel pelo riso é o travestismo da personagem fato que, por ndo apresentar
correspondéncia entre a personalidade austera do Coronel e a vestimenta a ele

arranjada, uma flor de Angélica, o faz parecer “uma dancarina de saiote”, tornando-o

ridiculo e suscitando o riso derrisorio.

37 |bid., p.133-134.
* PROPP, V. op. cit.,, p.48. O autor destaca também que é o carater contido dessa indecéncia que
provoca o riso, 0 que se prova pelo fato de a pornografia nunca ser engragada.



Os doze trabalhos de Hércules & também, dentro do contexto das obras
infantis lobatianas, uma narrativa que apresenta alguns episodios de feicdo comica.
Embora esses aparecam ja sugeridos no primeiro volume do livro**®, ganham, pela
consisténcia de seu desenvolvimento, a configuracdo de uma situacdo cdmica
somente no tomo dois da narrativa. Nesse volume, destaca-se o episodio em que
Emilia se apodera da carta que Visconde estava escrevendo para Climene. Vejamos

como a boneca faz isso:

_ Para quem esta escrevendo, Visconde? — perguntou a ex-boneca sem

interromper a arrumacéo de seus guardados.

_ Para Dona Benta — respondeu o sabuguinho. Emilia continuou a lidar com

0os seus “bilongues” ainda por uns vinte minutos — e o Visconde sempre

trabalhando la com a carta. De repente Emilia desconfiou:

_ Que cartinha tdo comprida é essa, Visconde? — e correu para ver. O

Visconde tapou-a com a cartola. Emilia deu um peteleco na cartola e

agarrou a carta. Nao era para Dona Benta, ndo. Era para a Climene...

_ Ah, malandro!... Escrevendo cartinha de amor, hein? — e pbs-se a ler (...):

“Idolatrada crianga!

E com o coracdo despedacado de magoas que tomo da pena para tracar

estas linhas. Tua imagem ndo me sai da imaginagdo. Em tudo te vejo,

Climeninha. (...) Minha vida virou uma tristeza. Ndo acho graga em nada -

nem na Emilia...”

Nesse ponto Emilia interrompeu a leitura e encarou-o com olhinhos duros.

_ Nem em mim, hein? Julga que ando fazendo gracas para os estafermos

acharem?... e botou-lhe a lingua. Depois continuou a ler:

Hércules ndo péra, coitado. Tem agora de ir a Creta atras dum touro

hidréfobo. Hidréfobo quer dizer louco, isto €, (...)

Emilia interrompeu a leitura para observar que nas cartas de amor o gald

ndo deve dar licdes de lingua.

_ Pedantismo deste tamanho nunca vi, Senhor Visconde. A Climene é o que

& no mundo moderno chamamos uma “burrinha do campo”. Bonita, sim, de

rosto, mas crassa ha ignorancia... Crassa, crassa... Que é crasso,

Visconde? (...)

O Visconde explicou (...). Emilia continuou:

_ Pois a Climene é assim: um mimo de nariz, mas crassa la por dentro —e o

Senhor Visconde com essas hidrofobias!... Nem quero ler o resto —tome a

carta. E ponha um P. S. meu, assim: “Emilia manda dizer que entrou por

uma porta e saiu por outra”. S0 isso.

_ Por qué? —indagou o Visconde, desnorteado. Que quer dizer com isto?
Nada.

39 LOBATO, M. Os doze trabalhos de Hércules, 1944, v.1. Nesse volume temos a descricdo da

paixdao de Visconde pela jovem grega Climene sentimento que, até entdo nunca vivido pelo sabugo,
o faz dizer gracas (p.69), dancar rumba (p.97), andar com um pé so (p.240), piscar, suspirar, virar 0s
olhos, dar buqués (p.260) e beijar a amada (p.271). Tendo em vista a sisudez sabia do sabugo
cientifico, tais reacdes ddo a personagem um carater ridiculo, tornando os episédios também
comicos.



_ Entéo por que me manda escrever?

_ Para equilibrar, Visconde. Conhe¢o aquela menina. Juro que ela vai pular
por cima de todas as suas hidrofobias e gostar do meu P. S. Para uma boba
daquelas a gente s6 deve escrever bobagens.440

A configuracdo cémica do episddio inicia-se pela tentativa feita por Visconde
de enganar Emilia. Nesse caso, 0 riso é evocado porque, ndo tendo habilidade e
esperteza em grau suficiente, aquele que tenta lograr acaba sendo desmascarado e
0 riso aparece como evidéncia de sua incapacidade.

Chama atencdo também no fragmento o comentario de Visconde em relacéo
a postura comica da boneca revelada quando o sabugo diz: “Ndo acho graca em
nada — nem na Emilia”. Embora isso apareca de modo implicito, o que na verdade
se depreende da fala do sabugo é que Emilia € uma personagem que comumente
provoca o riso. Assim, a expressao negativa “nem da Emilia” sugere que esse traco
na boneca lhe é tdo inerente que seria quase que impossivel ndo achar graca do
gue ela diz ou faz. Desse modo, ficar impassivel diante dela é uma situacdo que
somente se justifica quando o estado de animo do observador de sua graca
caracteriza-se pela predominancia da depressdo, ou seja, corresponda exatamente
ao estado que a auséncia de Climene causa a Visconde, conforme sugerido pela
tristeza do sabugo.

Além disso, o episadio surpreende também porque, embora tenha se iniciado
com uma tentativa de se lograr Emilia, a boneca consegue manter sua superioridade
ante o sabugo e, ao inverter a situacdo, passa de vitima a algoz, repreendendo
Visconde pelo estilo demasiado pomposo de sua carta. Tal postura repreensora é

adotada pela boneca mesmo apo6s ela mesma revelar estar aquém do estilo do

0| OBATO, M. Os doze trabalhos de Hércules, v.2, p.3-4.



sabugo, uma vez que ela utiliza palavras (como “crasso”, por exemplo) que nem
mesmo conhece, recorrendo ao sabugo em busca de auxilio.

Destaca-se também no episodio o alogismo da boneca ao propor que, em
uma carta que se caracteriza pelo tom sentimental, seja inserido um discurso
desprovido de todo e qualquer sentido, descrito por ela mesma como “bobagens”
gue devem ser escritas a quem é igualmente “boba”. Como se observa, é a
conjugacéo de todos esse fatores que torna cémico o episédio apresentado.

Na mesma narrativa, outro episddio que se destaca por sua feicdo cdmica
ocorre por ocasido do décimo trabalho do herdi grego no momento em que o
narrador descreve o rei Gerido, um monarca monstruoso de trés cabecas cujo

rebanho de bois deveria ser roubado e levado para Micenas por Hércules. Ao tomar

conhecimento do sucesso de Hércules, esse rei assim reage:

Gerido estufou de surpresa, faria e édio; como tivesse trés cabecas, fazia
cada coisa com uma — surpreendia-se com a primeira, enfurecia-se com a
segunda e odiava com a terceira. Para falar também usava as trés bocas:
dizia uma palavra com a primeira, dizia a seguinte com a segunda e a
imediata com a terceira; depois da capo a primeira, como nas musicas.**

Embora a figura do monstruoso rei grego seja amedrontadora, o episédio
perde sua configuracdo tragica ao adquirir tracos comicos por meio da descricdo
desse ser mitolégico feita pelo narrador. Imaginar cada uma das cabecas de um
mesmo ser praticando acdes concomitantes mas diferentes é tdo incongruente que
chega a parecer ridiculo. O mesmo pode ser dito em relacdo ao fato de essas trés
cabecas atuarem, assim como os participantes de um jogral, de maneira ordenada e

mecanica, caracteristica cuja observacéo se torna propicia para a eclosao do riso.

*1 |bid., p.168.



Procedimento semelhante caracterizado pela utilizagdo de tracos tragicOmicos
pode ser observado no episodio sobre o enterro de icaro. Isso ocorre em virtude do
teor da inscricao feita por Emilia na laje que cobria o timulo desse filho de Dédalo.
Nela, Emilia escreve: “Aqui jaz icaro, o pai da aviacdo errada”**?. Como se observa,
embora o episodio tenha tudo para se tornar tragico tendo em vista o fato de ser a
morte o resultado funesto das pretensées do jovem grego, 0 comentario jocoso feito
por Emilia tendo como referéncia a tentativa frustrada de icaro tira-lhe toda a
tragicidade por meio da derrisao.

A mesma postura irreverente da boneca é observavel no episédio em que, ao
ser exortada por Visconde a usar a expressdo “pomo”, ao invés de “fruta” por ser

aguela, segundo o sabugo, uma forma mais requintada (uma “luva de pelica”), Emilia

diz: “Luvas de pelica! O fedor... Pois eu digo fruta e acabou-se™**3,

Finalizando essa narrativa, o ultimo episodio que merece destaque em razao
de seu traco cdmico ocorre quando as personagens vao ao reino de Nereu buscar
informacbes sobre a localizacdo do jardim das Hespérides, local em que se
encontravam os pomos de ouro. Chegando ao reino do deus do mar, ao perceber

gue ele estava dormindo, Emilia sugere e executa a seguinte idéia:

__ O jeeito Lelé, ééé sugestionar esta mimia e faazer que ela sonhe em voz
alta.

Pedrinho aprovou a idéia e, chegando perto de Nereu, comegou a
sugestina-lo & sua moda, murmurando com voz disfarcada e grossissima:

_ Deus, deus do mar! Nereu, grande Nereu, 6 vos que sabeis todos os
segredos do mundo porque sois velho como o mundo!

Emilia ia repetindo no outro ouvido de Nereu, como um eco, as Ultimas
palavras de Pedrinho:

_ ...muundo...

Pedrinho continuou:

_ Sabeis todos os segredo menos um so0...

__uum s00... repetiu o eco.

_ todos, menos o segredo da localizacdo do jardim das Hespérides...

_ ...Hespeérides — repetiu Emilia em sua vozinha trémula de eco velho.

(“_)444
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Baseada na repeti¢cdo, a comicidade do fragmento acima transcrito resulta da
utilizacdo de um processo que compreende a conjugacao de dois tipos de discurso,

um aparente e outro latente. Nesse sentido, sdo procedentes as palavras de

Bergson ao afirmar que:

Numa repeticdo comica de palavras ha geralmente dois termos presentes:
um sentimento comprimido que se estira ccﬂgo uma mola e uma idéia que
se diverte a comprimir de novo o sentimento.

E exatamente essa situacdo descrita pelo tedrico que encontramos no
fragmento citado pois, com o intuito de descobrir um segredo por meios furtivos, as
personagens comprimem seu sentimento a medida que dissimulam sua verdadeira
intencdo ao falar com o velho deus do mar. Isso é feito utilizando-se um discurso
inicial de carater elogioso, um subterfugio para se chegar ao alvo pretendido, como
uma idéia enganosa que se diverte, ocultando sua esséncia. Porém, para atingir o
objetivo esperado, alguns dados que denunciam esse intento devem ser revelados,
assim como uma mola que se estica e logo se recolhe, impossibilitando sua
apreensdo. Além de esses procedimentos ja serem em si cOmicos, acresce-se a eles
o fato de o sucesso obtido na revelacéo final ser resultado de um logro aplicado por
meras criangas a uma temerosa divindade que termina por ser exposta ao ridiculo.

Nesse sentido, o riso evocado é ao mesmo tempo de derrisdo e de triunfo.

5 BERGSON, H. op. cit., p.54.



Como se pbde observar, conjugando todos os demais procedimentos, sejam
eles de ordem linglistica ou légica, o cémico de situacdo € um dos procedimentos
de construcdo do humor mais proficuos na obra infantil lobatiana, constituindo uma
técnica que so raramente se explica por uma causa Unica. Possibilitando alcancar o
impensavel, a compreensdo de como essa técnica se processa em suas harrativas
€ também um indicio de como o jogo literario de esséncia multivoca, apresentando
as contradicbes e ambivaléncias préprias da vida, ¢é proposto pelo autor e

compartilhado prazerosamente pelo leitor.

2.1.9. Inversao / subversao

Entre as inUmeras teorias utilizadas para explicar o riso destaca-se a teoria da
incongruéncia proposta por Schopenhauer**®. Visto que para o filésofo o mundo
nada mais é do que vontade e representacdo, a explicacdo para o riso ocupa em
suas producdes um lugar preciso: rimos da incongruéncia entre as duas formas de
representacao pelas quais apreendemos o mundo.

De acordo com seus fundamentos filoséficos, vontade e representacdo sao
tudo o que conhecemos e tudo o que podemos pensar. Nesse sentido, enquanto
todas as manifestagbes do mundo objetivo sdo da ordem da representacdo; a

vontade é a “esséncia das coisas”.

440 Apud ALBERTI, V. O riso e o risivel na histéria do pensamento, p.172-177.



No que diz respeito a representacdo, essa se manifesta a partir de duas
formas: intuitiva (ou concreta) e abstrata, formas que, por sua vez, correspondem a
duas faculdades de conhecimento, quais sejam, o entendimento e a razao.
Enguanto o entendimento tem por funcdo o conhecimento direto de efeito e causa, a
razéo tem por funcéo a formacao de conceitos.

De acordo com esses principios, o0 riso para Schopenhauer resulta da
incongruéncia entre os conhecimentos abstrato e intuitivo e € ele mesmo expressao

dessa incongruéncia, conforme ressalta o filésofo:

Essa incongruéncia entre os conhecimentos concreto e abstrato em
virtude da qual este apenas se aproxima daquele, como o trabalho do
mosaico, da pintura, & precisamente, entdo, também o motivo de um
fendbmeno muito notavel, o qual, como a razéo, é préprio exclusivamente da
natureza humana, e do qual todas as explicacbes dadas até agora, sempre
tentadas do comeco, sdo insuficientes: estou falando do riso. (...) O riso
advém sempre (...) da incongruéncia repentinamente percebida entre um
conceito e 0s objetos reais que, através dele, em alguma relacdo, foram
pensados, squo ele mesmo, precisamente, apenas a expressdo dessa
incongruéncia.

Nesse sentido, o riso define-se como a inclusao paradoxal e inesperada de
um objeto a um conceito que Ihe é heterogéneo. Nesse processo, embora o objeto
se deixe passar pelo conceito, ndo compartilha com ele nenhuma relacdo de
similitude, diferenciando-se de tudo o que possa ser evocado por esse conceito.

Como se observa, trata-se de um mecanismo de inversdo e/ou subversao da
ordem natural das coisas com o intuito de revelar a incongruéncia e, por meio do

estranhamento causado por essa aproximagao, provocar o riso.

*7 SCHOPENHAUER, A. Die Welt als Wille und Vorstellung. In: Werke in zehn Banden, Diogenes,

1977. v. 1-4 apud ALBERTI, V. O riso e o risivel na histéria do pensamento, p.174.



Entre as vérias técnicas utilizadas por Monteiro Lobato para a construcdo de
situacdes comicas essa € uma das que se destaca em suas narrativas infantis como
se pode observar pela andlise dos episédios abaixo transcritos.

A primeira ocorréncia do uso desse procedimento encontra-se em Fabulas no
comentario feito em relagédo ao texto “O sabia na gaiola”. A fabula conta a historia de
um sabia que, morando em uma gaiola, lamentava de sua sorte sentindo-se preso e
infeliz. Porém, ao ver certo dia um cacador trazer para casa inimeras aves mortas
conclui: “Antes penar que morrer”. Ao ouvir essa moralidade, Narizinho discute com
Dona Benta sobre os problemas causados pela abrangéncia de sentido da palavra

“pena”’, dizendo:

_ Mas como é que pena € ao mesmo tempo dor e aquilo das aves? Isso
atrapalha a gente. Emilia, quando ainda era uma coitadinha que estava
decorando as palavras, uma vez confundiu as duas penas — a pena dor e a
pena pena, e veio da cozinha dizendo: “Tia Nastécia esta contando para o
Visconde que para pena de costas o melhor remédio é passar iodo com
uma dor de galinha.” Ela havia trocado as bolas...**®

Conforme apontado pela propria personagem que define o engano de Emilia
como “trocar as bolas”, a inversdo apresentada no fragmento acima resulta da troca
de sentidos operada pela boneca que, diante de vocabulos homdénimos, atribui a um
0 sentido pertencente ao outro. Desse modo, a personagem ao aproximar situacoes
gue se excluem como demonstrado pelas expressdes “pena de costa” e “dor de
galinha”, cria um jogo de palavras que por propor situagbes absurdas provoca um

efeito risivel.

8 | OBATO, M. Fabulas, 1921, p.72.



Na mesma narrativa encontramos outro episddio na fabula “Unha de fome”
gue ambém se baseia na inversdo da ordem natural das coisas. O texto fala da
frustracdo de um homem avarento que tem todo o seu dinheiro roubado depois de
té-lo acumulado durante anos. Visto que Emilia concorda com a atitude do homem

descrito, Narizinho a contesta dizendo:

__ Mas o dinheiro é uma utilidade publica, Emilia, e ninguém tem o direito de
retird-lo da circulacdo. Quem faz isso prejudica os outros.

__ Sebo para a circulagdo! — gritou Emilia, que também era avarenta. Aquele
célebre tostdo novo que ela ganhou estava guardadissimo. Sabem onde?
No pomar, enterrado junto a raiz da pitangueira...44

Contrariando o processo natural determinante do acumulo de dinheiro, isto é,
seu usufruto, Emilia ao concordar com a personagem da fabula admitindo praticar
acdo idéntica cria uma situacao que por seu carater inusitado s6 pode ser concebida
como risivel. Baseando-se também em um processo de inversdo, a atitude tomada
pela boneca apresenta em si uma incongruéncia na medida em que se observa que
a mencao da expressédo “dinheiro” j4 pressupde a existéncia de um meio de troca, de
uma transacao de que participam, no minimo, dois seres. Trata-se, portanto, de uma
situacdo contraria ao acumulo por si so, ja que a posse desse bem sé se justifica
guando o mesmo pode ser convertido em benesses para seu possuidor. Se essa
possibilidade é rechacada, cria-se uma relacdo baseada na incoeréncia, um dos
elementos determinantes para a ecloséo do riso.

Em Histérias diversas, encontramos também dois episodios que provocam o

riso pelos processos de inversdo. O primeiro deles ocorre quando as criangas do

*9 |bid., p.124.



Sitio se dirigem a cocheira da vaca mocha para testar o periscépio, invento de
Visconde que possibilitava ver seres invisiveis. Como na cocheira havia muitos
chapéus-de-sapo, segundo Emilia, locais propicios para ver andezinhos invisiveis,
as criancas para la se dirigem. No caminho, Pedrinho surpreende Dona Benta com

sua amabilidade:

(...) de passagem Pedrinho apanhou e descascou varias laranjas-limas,
cortou-as e ofereceu uma cuia a cada um.

_ Como Pedrinho esta amavell — observou Dona Benta, mas Emilia
desmascarou incontinenti a amabilidade do menino: “Ele gosta da cuia da
ponta, por ser mais doce, por isso é que é tdo oferecido em descascar
laranja: meio de se regalar sé com as cuias da ponta.”

Pedrinho apenas disse: “Peste!”*°

Deparando-se com uma revelacdo desagradavel pela qual ndo esperava e
gue altera o curso tranquilo e elogiavel de sua acdo, Pedrinho é submetido ao
malogro por meio da subversao operada por Emilia ao desmascarar sua atitude.
Nesse caso, ha uma inversdo entre sua acéo aparente, considerada por Dona Benta
como demonstracdo de sua amabilidade e seu verdadeiro propoésito, guiado por
impulsos e tendéncias egoistas visando a satisfacdo pessoal. Assim, quando Emilia
desvenda a verdadeira intencdo do menino encoberta por meios artificiosos, 0 riso
resultante possui um carater de puni¢cdo merecida. Segundo Propp, nesses casos, “a
comicidade é reforcada [quando] esse malogro acontece brusca e inesperadamente
para os protagonistas, ou para os espectadores e leitores™?.

O outro episédio dessa narrativa que se destaca refere-se a descricao feita

por Emilia da cena por ela avistada ao usar o periscopio. Observando por meio do
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instrumento uma comunidade de sacis, Emilia presencia no grupo uma briga cujo

desfecho é assim descrito pela boneca:

(...) Nao consigo ouvir o que eles dizem, mas deve ser desaforo do bom. O
chefe bate com o pé no chao e pede ordem...”

_ Como consegue bater com o pé, tendo um pé s6? — perguntou Narizinho.

_ Da pulinhos — explicou Emilia, sem largar o binculo. **

Nesse fragmento, a inversdo ocorre em relacdo ao sentido da expressao
“bater com o pé”. Usada pelo chefe dos sacis para chamar a atencdo dos presentes,
essa acado pressupde, dentro da normalidade, que a pessoa que a execute
posicione-se com os dois pés no ch&o, apdie-se em um deles e bata o outro. E
exatamente esse o0 sentido esperado por Narizinho, quando questiona Emilia
dizendo: “Como consegue bater com o pé, tendo um pé sé?”. Desse modo, quando
Emilia justifica essa incoeréncia dizendo que o chefe dos sacis “da pulinhos”, na
verdade, acaba reforcando a incongruéncia da situacéo proposta, pois se essa era a
verdadeira descricdo do ato, esse deveria assim ter sido assim descrito desde o
inicio. Nesse sentido, € a tentativa de correcdo que, desmascarando 0 engano,
provoca o riso.

Em Peter Pan o processo de inversdo apresentado baseia-se na troca de
papéis sociais. No inicio dessa narrativa, ao descobrir que Dona Benta ndo conhecia

a histéria de Peter Pan, Emilia assim reage:

“52LOBATO, M. Histérias diversas, p.222.



Quando Emilia a ouviu declarar que ndo sabia, botou as médos na cinturinha
e:

_ Pois trate de saber. Ndo podemos ficar assim na ignorancia. Onde ja se
viu uma velha de 6culos de ouro ignorar o que um gato sabe?

Dona Benta calou-se, achando que era mesmo uma vergonha que o gato
Félix soubesse quem era Peter Pan e ela ndo — e escreveu a uma livraria de
S. Paulo pedindo que lhe mandasse a histéria do tal Peter Pan. (...)*>*

Embora episodios semelhantes ao descrito tenham sido na época de sua
producdo considerados subversivos do ponto de vista moral, conforme atesta o
Padre Sales Brasil que chegou a publicar um livro com a finalidade exclusiva de
condenar a obra infantil de Lobato e de alertar as familias sobre o que ela continha

de pernicioso ao atentar contra a moral vigente®*

, 0 que se sobressai no relato é
seu tom comico. Utilizando uma irreveréncia que Ihe é peculiar, Emilia provoca o riso
justamente por sugerir uma troca de papéis inusitada por meio da qual uma boneca
de pano se acha no direito de repreender como ela mesma diz “uma velha de
oculos” experiente e sabia. Representada no episodio pelas acbes e falas da
boneca, essa irreveréncia revela-se, por exemplo, na insolente e repreensiva atitude
de Emilia de “colocar as maos na cintura” exigindo explicacbes e, em termos
linglisticos, nas construcdes de carater recriminatério como expressam as frases
“trate de saber” e “onde ja se viu”. Na verdade, longe de sugerir aos leitores posturas
subversivas semelhantes, tendo em vista o fato de esses reconhecerem que esse
tipo de atitude é inerente & personagem, compondo sua caracterizacdo, a inversao
proposta no episédio tem carater comico — inserindo-se na técnica chamada por
Propp de “um no papel do outro” — por fazer a boneca passar-se por alguém superior

e mais importante do que realmente é*°°.

% | OBATO, M. Peter Pan, 1930.
%54 BRASIL, Pe. S. A literatura infantil de Monteiro Lobato ou comunismo para criangas.

O mesmo tipo de tratamento dispensado a pessoas que lhe sdo superiores ocorre em Viagem ao
céu, narrativa em que a boneca trata os astrénomos que visitam o Sitio com a mesma irreveréncia.



Procedimento semelhante é usado pela boneca em um episédio de Histéria
do mundo para as crian¢as quando, ao iniciar a narrativa sobre a vida do filésofo
ateniense Zeno, Dona Benta é interrompida por Pedrinho que lhe pergunta o
significado da palavra "estoicamente”. Como Dona Benta propositalmente nao
fornece a resposta, passando logo a historia que esclareceria as duvidas do menino,
Pedrinho a interpela novamente o que motiva 0 seguinte comentario de Emilia: “
Vai ver que desta vez ela ndo sabe (...) Nao sabe e esta disfarcando com o tal
Zeno..."*®
Apresentando também um namero consideravel de episédios que se baseiam
nesses processos de inversdo, Reinagdes de Narizinho destaca-se entre as obras
infantis publicadas por Lobato pela valorizagdo da comicidade.

Um episddio em que isso pode ser observado ocorre quando Narizinho
convence Visconde, apresentado a Emilia como pai do Marqués de Rabico, a pedir

a mao da boneca em casamento. Para convencer o sabugo das qualidades da

provavel nora, Narizinho comeca a descrever os predicados de Emilia:

_ E ndo é s6 isso — interveio Narizinho. Bonita e prestimosa como ndo ha
outra! Sabe fazer tudo. Cozinha na perfeicdo, lava roupa e |é nos livros que
nem uma professora. Emilia € o que se chama uma danada.

__ Muito bem! Muito bem! — ia exclamando o Visconde.

_ Também toca lindas musicas na vitrola, mia como gato, arrebenta pipocas
e tem muito jeito para modista. Esse vestidinho de pintas, por exemplo, foi
todo feito por ela.

Emilia, que ainda n@o sabia mentir, interrompeu-a, dizendo:

__Nao fui eu, foi tia Nastacia quem o fez.

A menina deu-lhe um beliscdo sem que o Visconde percebesse.

_ Nao repare, Visconde. Emilia € muito modesta. Faz as coisas mas ndo
quer que se diga. (...)457

Como se observa, a incongruéncia no relato transcrito se baseia na revelacéo

feita por Emilia de uma informacdo que deveria permanecer oculta. Nesse sentido,

5% | OBATO, M. Histéria do mundo para as criangas, 1933, p.133.
5" LOBATO, M. Reinagdes de Narizinho, 1931, p.86.



ao desfazer por meio de sua revelacdo o tom de exaltagdo presente no discurso de
Narizinho, a boneca subverte a ordem que vinha sendo estabelecida no episodio,
revelando a embaracosa verdade. E o embate entre esses dois discursos que
provoca o estranhamento necessario a eclosdo do riso.

Também interessante € o episddio nessa narrativa que narra o0 encontro de

Emilia com Peninha, o menino invisivel. Vejamos:

(...) O misterioso menino era invisivel, mas nao tornava invisivel os objetos
que pegava. Isso deu imediatamente uma idéia a Pedrinho.

_ Lembrei-me duma coisa — disse ele. Como € muito enjoado lidar com um
companheiro de viagem que a gente ndo pode ver, proponho que vocé
traga uma pena no chapéu. Pela pena saberemos onde vocé esta.

_ Seria 6tima idéia — respondeu a voz — se eu usasse chapéu. Mas nao uso
coisa nenhuma sobre o corpo, sendo todos me perceberiam e de nada
valeria ser invisivel.

__ Ai que vergonha! — exclamou Emilia tapando a cara com as maos. Que
nao dird Dona Benta quando souber que estamos em companhia dum ente
gue ndo usa roupas?

_ Deixe de ser idiota, Emilia — ralhou Narizinho. Vocé nao entende nada de
criaturas invisiveis.**®

Nesse episodio, a comicidade resulta do contra-senso do comentario feito por
Emilia. Embora ja tenha sido informada de que a Unica maneira de 0 menino
invisivel ndo ser notado era “ndo usar coisa nenhuma sobre o corpo”, a boneca
ainda assim se surpreende ao saber que se encontra em presenca de um ser que
nao usa roupas. Levando essa surpresa ao extremo, mais impropria e engracada € a
maneira como ela reage, sentindo vergonha e “tapando a cara com as maos”. Tal
reacdo é no relato bastante significativa por dois motivos: primeiro, revela uma
caracteristica que € estranha a boneca, sendo incompativel com sua personalidade
gque em nenhum momento deu sinal de modéstia, comedimento ou acanhamento.

Além disso, o episddio torna-se cémico pela incongruéncia de Emilia esconder o

8 |bid., p.258-259.



rosto e imaginar que um ser que nao pode ser visto deva andar com roupas que,
consequentemente, também ndo seriam observadas, sendo, portanto, indteis. Como
se observa, baseada em circunstancias que nao se coadunam, a situacédo descrita
revela seu lado comico.

Na mesma narrativa, outro episédio que chama atencdo € o comentario de
Emilia sobre a relagdo de tia Nastacia com o burro falante. A cozinheira que, a
principio, tinha pavor do animal, com o tempo, torna-se sua amiga tendo com ele
longas conversas. Ao perceber essa mudanca de atitude, Emilia comenta: “_ Isto

ainda acaba em casamento™®

, comentario que, por seu tom malicioso, aponta para
uma situacao até entdo ignorada. Assim, ao inverter o tipo de relacionamento entre
os dois seres fazendo com que a explicita amizade se transforme em um sentimento
mais profundo de teor amoroso entre um burro e uma cozinheira, Emilia semeia a
desconfianca e com ela a derrisao.

Se, conforme ja demonstrado, o processo de inversdo é comum em Emilia o
gue pode ser observado quando a boneca, ignorando o modo como as relagbes
sociais se ordenam, arroga-se uma posi¢ao superior, procedimento inverso também
€ comum nas narrativas lobatianas, ou seja, personagens gque apresentam em sua
caracterizacao certo grau de importancia em alguns momentos sao descritas de
modo derrisério. Exemplo disso € o episodio presente em Cacadas de Pedrinho em

gue se narra o passeio realizado por Dona Benta conduzida nas costas de Quindim.

Vejamos:

9 |bid., p.290.



_ Chegou sua vez, Dona Benta. Suba! [disse Cléu]

Era um despropdsito aquilo, coisa para desmoralizar a boa velha para o
resto da vida. Apesar disso, a tentacdo foi forte e, como Cléu a ia
empurrando, Dona Benta de subito decidiu-se. Ajuntou a saia, e, sem olhar
para tia Nastacia (de vergonha), subiu ao carrinho.

__Vival Viva vové! — berraram do alto do paquiderme os meninos. Toca,
Emilia! Puxa, Visconde! (...)

Nesse ponto da brincadeira, porém, aconteceu uma atrapalhacdo. Dois
homens a cavalo surgiram na estrada. Mais que depressa Dona Benta pulou
fora do carrinho e correu para a varanda.

Caracterizada sempre por sua gravidade, Dona Benta desfaz-se dessa aura
no episoédio acima ao se deixar convencer pelas criancas e participar com elas da
brincadeira inventada por Emilia. Consciente de quao incongruente € essa situacdo
em relacdo a sua postura de seriedade adulta, a propria avo define sua atitude como
“despropésito”, motivo de “desmoralizacdo” e “vergonha”’. Porém, embora o
sentimento de vergonha e acanhamento prevaleca durante todo o episédio fazendo-
a, por exemplo, néo olhar para tia Nastacia e descer rapidamente quando percebe a
presenca de pessoas estranhas ao seu convivio, a “tentacdo forte” ndo a deixa
resistir ao apelo das criancas e, entregando-se a brincadeira, Dona Benta pde por
uns momentos a seriedade de lado. De qualquer forma, como se trata de um
procedimento ndo habitual, conforme demonstrado por sua relutancia, essa inversao
de papéis se torna comica pelo tom ridiculo apresentado.

Obedecendo a ordem em que as obras de Lobato foram publicadas, Emilia
no pais da graméatica, embora de modo mais simples, € uma narrativa que também
apresenta um episédio em que 0 processo de inversdo encerra uma certa
comicidade. Trata-se do momento em que Emilia é apresentada a Anastrofe, figura

de Sintaxe que opera a inversao da ordem natural entre duas palavras dentro de um

0| OBATO, M. Cacadas de Pedrinho, 1933, p.108.



mesmo constituinte ou sintagma. Quando essa figura, ao cumprimentar Emilia, tenta
dar-lhe um beijo, a boneca se afasta, pensando: “Um beijo desta diaba é capaz de
inverter os “termos da minha cara”, pondo a boca em cima do nariz, ou coisa
parecida™®!. A comicidade resultante desse comentario estd na situacdo absurda
gue ele permite imaginar ao propor a personagem uma caracterizacao ridicula, fora
da normalidade.

Em O minotauro, outro episddio nos chama atencdo. Trata-se do momento
em que Emilia justifica a um pastor grego o fato de ela obrigar Visconde a carregar

seus pertences:

(...) nestas expedigBes a1 gosto de ter comigo certos “apreparos” que nos
momentos de apuros nos Sa0 preciosos e por isso viajo com a minha
canastrinha — e quem tem de carrega-la é ele, porque é o mais fraco de
todos, e a lei do mundo é o forte desapertar para a esquerda, isto é, abusar
do fraco. E a culpa, senhor pastor, € do Visconde mesmo, que nos andou
ensinando as teorias dum Darwin, que disse que a vida é um combate que
aos fracos abate e aos fortes e aos bravos s6 pode exaltar...

_ Pare, Emilia! — gritou Pedrinho. Parece que o pé embebedou vocé. Isso
nédo é Darwin, € um verso do poeta Gongalves Dias. Pare de falar, %2

Conforme apontado por Pedrinho, a incongruéncia do comentario de Emilia
reside no fato de a boneca, ignorando os limites I6gico-espaciais atribuir a Darwin,
naturalista inglés autor da teoria da evolugao, versos compostos por Gongalves Dias,
poeta romantico brasileiro. Embora ambos tenham vivido no século XIX, pertencem
a contextos diametralmente opostos, razdo de o0 comentario da boneca ser
impréprio. Desconsiderando esses limites, Emilia utiliza o discurso das duas figuras
historicas do modo que lhe convém. Assim, aproveita-se da teoria da selecéo natural
para justificar sua exploracdo ao Visconde, considerado por ela mais fraco e,

portanto, sujeito a opressdes e abusos pelos que se mostram superiores, ilustrando

L |dem, Emilia no pais da gramatica, 1934, p.112.

%2 | OBATO, M. O minotauro, 1939, p.95.



essa teoria com os versos do poeta. Porém, vale ressaltar que, embora Goncalves
Dias em seus versos exalte os fortes, € de conhecimento comum que esse fervoroso
defensor da liberdade jamais admitiu a possibilidade da exploragdo. Portanto, usar
seus versos para reforcar a validade dessa opressdo provoca O riso porque
demonstra, segundo afirma Verena Alberti citando Schopenhauer, que o
pensamento abstrato, ou o pensado ndo pode ir além dele mesmo, para atingir a
realidade objetiva e, nesse caso, rimos porque a incongruéncia entre o pensado e a
realidade nos mostra as limitaces do pensamento”®,

Narrativa em que esses processos de inversdo mais sdo observados é A
reforma da natureza. Nessa narrativa, Emilia que sempre achou que a natureza
precisava de reforma, aproveita como oportunidade para promover suas
modificacbes a auséncia de Dona Benta que, junto com tia Nastacia, havia ido a
Europa. Séo inumeras as reformas feitas: a criacdo de um passarinho-ninho e as
reformas da vaca Mocha, das borboletas, das moscas, das pulgas, das formigas, da
cozinha de tia Nastacia bem como dos livros de Dona Benta. Como as técnicas de
inversdo de configuragdo cdmica utilizadas nos episodios que descrevem as

reformas sao idénticas, apresentaremos apenas um exemplo dessas renovacdes

propostas por Emilia, a reforma da vaca Mocha:

Na Mocha quero umas reformas U(teis para ela mesma e ndo para as
criaturas que a exploram. Vou pdr a cauda da Mocha bem no meio das
costas, porque assim como esta sé alcanca metade do corpo. (...)

E plantou a cauda da Mocha no meio das costa de modo que pudesse
espantar as moscas do corpo inteiro: norte, sul, leste, oeste. E passou as
tetas para os lados, metade a esquerda, metade a direita.

_ Assim podemos tirar leite de um lado enquanto o bezerrinho mama do
outro. Reforma néo é brincadeira. Precisa ciéncia.

53 ALBERTI, V. op. cit., p.176.



_ Otimo! — concordou a R&. E podemos botar torneirinhas nas tetas do lado
direito — para servico dos leiteiros. As do lado esquerdo ficam como sdo —
para uso dos bezerrinhos.

Emilia aprovou a idéia. Depois passaram a considerar os chifres.

_ Toda vaca de respeito tem chifres — disse Emilia — menos esta coitada,
gue é mocha. Vou dar-lhe chifres compridos, mas sem ponta aguda.

A R& lembrou que os esgrimistas usam floretes com um chumaco na ponta.
Podiam dar a Mocha dois chifres pontudos mas com chumago na ponta.
Emilia aperfeicoou rapidamente a idéia.

_ Em vez de chumaco, Ra, podemos espetar nas pontas uma bola de
borracha macica — uma bola “tiravel”, isto &, que possa ser tirada de noite.

_ Para qué?

_ Para que ela possa defender-se de algum ataque noturno. Os chifres séo
a Unica defesa dela, coitada.

_ Mas que perigos noturnos ha por aqui?

_ O das ongas, minha cara. Tio Barnabé diz que uma antepassada desta
Mocha foi comida por uma onga.

De dia a Mocha pode usar a bola porque as ongas s6 atacam durante a
noite.

E a Mocha foi armada de dois espléndidos chifres elegantemente retorcidos
como saca-rolhas, com duas bolas macicas nas pontas — bolas “tiraveis”.

O pelo 963 vaca também sofreu reforma. Ficou macio como pellcia e furta-
cor. (...)

Construindo um “mundo as avessas”, Emilia apresenta no episédio transcrito
situacdes que sao cbmicas em si mesmas em virtude da inversao que encerram.
Levadas ao extremo, tais inversdes desconfiguram tanto o objeto modificado que
esse chega a tornar-se monstruoso, extrapolando completamente os limites da
realidade. Nesse sentido, ao propor uma construcédo artificial e fantastica que néo
pode ser encontrada na natureza, a boneca apresenta uma percep¢ao carnavalesca
do mundo — tangenciando o grotesco e 0 nonsense — segundo a definicdo proposta
por Mikhail Bakhtin.

Ligado a origem dos géneros sério-comicos, o Carnaval, segundo o tedrico,
era, em contraste com as festas oficiais, “o0 triunfo de uma espécie de liberacéo
temporaria da verdade dominante e do regime vigente, da abolicdo provisoria de

todas as relagdes hierarquicas, regras e tabus”.*®®
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465 LOBATO, M. A reforma da natureza, 1941, p.214-216.

BAKHTIN, M. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, p.8.



Em vista dessa eliminacdo temporaria das relagbes hierarquicas, criava-se
um tipo especial de linguagem, franca e sem restricbes a fim de transmitir a
percepcdo carnavalesca do mundo. Caracterizando essa percepgdo, o tedrico

afirma:

(...) essa visdo, oposta a toda idéia de acabamento e perfeicdo, a toda
pretensdo de imutabilidade e eternidade, necessitava manifestar-se através
de formas de expressdo dindmicas e mutaveis (protéicas), flutuantes e
ativas. Por isso todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca
estdo impregnados do liismo da alterndncia e da renovacgdo, da consciéncia
da alegre relatividade das verdades e autoridades no poder. Ela caracteriza-
se principalmente pela Idgica original das coisas “ao avesso”, “ao contrario”,
das permutacfes constantes do alto e do baixo (...) da face e do traseiro, e
pelas diversas formas de parddias, travestis, degradacdes, profanagodes (...)
A segunda vida, o segundo mundo da cultura popular constréi-se de certa
forma como parédia da vida ordinaria, como um “mundo ao revés”.*%®

Estabelecendo uma relacédo entre o que € proposto pelo tedrico russo e o que
se observa no fragmento de A reforma da natureza, notamos que a percepcao
carnavalesca do mundo apresentada por Emilia por meio de suas reformas resulta
de dois fatores basicos: a abolicdo das relacdes hierarquicas e a renovacéo
propiciada pela aplicacdo de uma ldgica original. No primeiro caso, é importante
ressaltar que as reformas operadas pela boneca s6 foram possiveis porque Emilia
ficou sozinha no Sitio com a viagem de Dona Benta a Europa. Nesse sentido,
estando temporariamente livre de qualquer regra ou restricdo a sua vontade, pode
agir livremente, sem contencdes repressoras. Aliado a esse fator, tem-se o fato de
as renovacOes por ela propostas apresentarem um carater peculiar. Destituidas de

gualquer relacdo logica com o mundo real, caracterizam-se por sua maleabilidade

%% Ibid., p.9-10.



em oposicdo a qualquer rigidez da norma estabelecida, apresentando uma
“consciéncia da alegre relatividade das verdades e autoridades no poder”.

Com base nesses exemplos dos quais o Uultimo fragmento € o mais
expressivo, observamos que esses episodios sao risiveis porque, conforme afirma

Schopenhauer:

A percepcdo da incongruéncia do pensado (Gedachten) com o
contemplado @Angeschauten), isto €, com a realidade Wirklichkeit), nos da
portanto alegria, € nos entregamos de bom grado a comog¢do convulsiva
suscitada por essa percepcao. o7

Nesse sentido, a partir da eliminagdo da seriedade unilateral, da
racionalidade, da univocidade e do dogmatismo, os episddios na obra infantil
lobatiana que priorizam como procedimento de construcdo do humor os processos
de inversdo estabelecem por meio das incongruéncias propostas uma relacéo
especial e transformadora com a realidade e, a percepcao dessa transformacéo
inusitada suscita o riso, um estado, em geral, prazeroso, porque sentimos a

satisfacéo de perceber a incongruéncia entre o pensado e a realidade objetiva.

%% SCHOPENHAUER, A. apud ALBERTI, V. O riso e o risivel na histéria do pensamento, p.175.



2.1.10. Grotesco

Designando primitivamente a decoracdo estranha que ornamentava as
paredes de algumas grutas descobertas no século XV em Roma, o0 grotesco ganha
conotacdo estética somente no século XVII. Embora, muitas vezes, confundido com
o fantastico, o burlesco, o gdtico, o cdmico de baixa extracdo, o grotesco afirma-se
como categoria estética autbnoma na medida em que, por meio do exagero por ele
proposto, 0 mundo alheia-se, as formas distorcem-se, as ordens dissolvem-se,
fazendo com que um mecanismo medonho pareca ter caido sobre as coisas e 0s
homens*®®. Desse modo, anulando no mundo as ordens da natureza, o grotesco nao
revela apenas algo ludico e alegre, leve e fantasioso, mas, concomitantemente, algo
angustiante e sinistro em face de um mundo em que as ordenacdes da realidade
estdo suspensas. Para tanto, tem no monstruoso constituido pela mistura dos
dominios, pelo desordenado e desproporcional sua caracteristica mais importante.

Nesse sentido, sdo procedentes as palavras de Wolfgang Kayser segundo quem:

O mundo grotesco é o nosso mundo — e ndo o é. O horror, mesclado ao
sorriso, tem seu fundamento justamente na experiéncia de que nosso
mundo confidvel e aparentemente arrimado numa ordem bem firme, se
alheia sob a irrupcdo de poderes abismais, se desarticula nas juntas e nas
formas e se dissolve em suas ordenac;@es.469

468

460 MOISES, M. Dicionéario de termos literarios, p.266.

KAYSER, W. O grotesco, p.40.



Sendo assim, na medida em que deflagra o caos, por meio da for¢a explosiva
do paradoxal, o grotesco torna-se, ao mesmo tempo, expressdo do ridiculo e do
horripilante, conjugando em si a esséncia do tragico e do comico.

E, pois, justamente a partir dessa mescla do radicalmente contraditorio,
revelando a forca aniquiladora do humor, que o grotesco pode ser observado nos
textos infantis de Monteiro Lobato.

Embora a énfase aqui proposta seja na observacdo dessa caracteristica nas
obras destinadas ao publico jovem, é importante ressaltar que a atracdo por imagens
grotescas e, por vezes, escatoldgicas € um traco comum em todas as esferas da
producao lobatiana. Exemplo disso sdo as comparacoes feitas pelo proprio autor
entre 0 momento criativo em arte e os atos fisiolégicos, como se pode observar pelo

seguinte relato:

Flaubert me da uma idéia dum pedreiro, dum carapina literario — dum
sujeito que faz livros em vez de explui-los, exsuda-los, defeca-los. (...)
Camilo é a maior fonte, o maior chafariz, moderno donde a lingua brota
mijadamente, _saida inconscientemente, com a maior naturalidade
fisiologica.(...)*"°

Além de admitida pelo préprio autor, essa tendéncia ao grotesco também foi
apontada por criticos que se debrucaram sobre sua obra, como atestam as palavras
de Sergio Milliet a propdsito da criacéo de Jeca Tatu:

Por mais estranho que parecga, Lobato € um sentimental apaixonado,
um entusiasta de seus amigos, um impulsivo. O que ndo prejudica em nada
sua capacidade de observar e de apreender o lado cémico ou grotesco das
coisas e das gentes. Mais grotesco, alias, do que simplesmente comico.*"
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Constatada a presenca desse elemento nas producdes literarias de Monteiro
Lobato, os exemplos selecionados em sua obra infantil ttm por objetivo demonstrar
de gque maneira o grotesco adquire configuracbes comicas nas obras destinadas ao
publico jovem. Nesse sentido, os episodios apresentados correspondem a situacoes
gue, embora apresentem um carater de seriedade, que se expressa a proposito de
uma situacdo ou de uma manifestacdo grave, desesperada ou macabra, recebem
um tratamento coOmico aproximando-se muitas vezes do humor negro.

A primeira narrativa em que essa postura é apresentada é Hans Staden®*’.
Ao narrar a historia desse alemao capturado por indios canibais brasileiros, Dona
Benta comenta o que Staden foi obrigado a dizer certa vez ao passar pelas indias da

tribo que o mantinha cativo:

Ao passar por elas Hans foi obrigado a gritar-lhes:
__“Eis a vossa comida que vem chegando!”
Pedrinho riu-se dizendo:

. . T ~ . 473
__ Assim mesmo vovo, aqueles indios ndo deixavam de ter sua graca...

Embora o relato se baseie na recuperagdo de um texto ja existente, qual seja,
Duas viagens ao Brasil de Hans Staden e remeta a uma situagao tragica, tendo em
vista a iminente execucéo do prisioneiro pelos indios, o carater codmico do episodio

se destaca em razdo da opcao feita por Lobato de preservar e valorizar, em sua

"2 Hans Staden (c. 1510-1576), aventureiro alemdo que esteve no Brasil, nasceu em Homberg e
faleceu em 7 de setembro de 1576 em Wolfhagen. Visitou os estados de Pernambuco e a Paraiba
com navios mercantes portugueses. Retornado a Europa, engajou-se na expedicdo espanhola que
se dirigiu ao rio da Prata. Naufrago em S&o Vicente, foi aprisionado pelos indigenas no forte de
Bertioga, onde se abrigara. De volta & Alemanha, publicou, em 1557, sua crbnica com a descrigcdo
dos acontecimentos que viveu e dos costumes indigenas.

"3 LOBATO, M. Hans Staden, 1926, p.178.



adaptacdo da obra do cronista alemdo, o comentario jocoso feito pela personagem
capturada. Nesse sentido, ao remeter a uma situacao funesta, o humor apresentado
no fragmento adquire um carater ambivalente na medida em que se baseia em uma
dor, ou seja, exalta, por meio do riso, 0 aniquilamento. Visto que a imagem desse
aniquilamento evoca uma situacdo disforme provocada pelo canibalismo, o que
prevalece no episédio é o carater monstruoso, desumano e grotesco uma vez que 0
prisioneiro tem seu sofrimento levado ao extremo ao ser forcado a provocar o riso a
partir de uma tragédia pessoal. Assim, ao ser confrontado com duas situacdes que
Ihe sé@o alheias, quais sejam, o canibalismo e a morte, e ao ser obrigado a conjuga-
las ao 1liso, a personagem percebe-se em um mundo disforme, grotesco, marcado
pelo absurdo.

Apresentando o uso desse mesmo procedimento, dois episédios em
Reinacdes de Narizinho se destacam pela presenca do grotesco. O primeiro ocorre
por ocasido da festa dada pelo Principe Escamado em homenagem a menina que

tem as seguintes impressdes sobre 0 evento:

(...) Depois comegou a grande quadrilha.

Foi a parte de que Narizinho gostou mais. Quantas cenas engracadas!
Quantas tragédias! Um velho caranguejo que tirara uma gorda taturana para
valsar, apertou-a tanto nos bracos que a furou com o ferrdo. A pobre dama
deu um berro ao ver espirrar aquele liquido verde que as taturanas tém
dentro de si. (...)474

Visto que, como apontado por W. Kayser, 0 grotesco conjuga em si “o horror
mesclado ao sorriso”, essa caracteristica pode ser apontada no fragmento transcrito
tomando por base as palavras da propria personagem (expressas por meio do

discurso indireto livre) quando, admirada com o que vé na festa, comenta: “Quantas

"% LOBATO, M. Reinagdes de Narizinho, 1931, p.21-22.



cenas engragadas! Quantas tragédias!”. Assim, suscitando varias sensacoes
contraditérias — um sorriso sobre as deformidades, como se observa pela unido de
seres de configuracdes diferentes como um caranguejo e uma taturana; e um asco
ante o horripilante e monstruoso em si, como o € a excrecao —, o carater grotesco do
excerto apresentado concentra-se na imagem corporal. Nesse sentido, vale ressaltar
a caracterizacao das personagens descritas com tragos caricatos como é o caso do
caranguejo descrito como “velho” e da taturana, apresentada como “gorda” . Assim,
explorando os tracos hiperbolicos que participam da caracterizagdo desses seres, 0
episodio vai criando imagens grotescas, de modo gradativo, ou seja, principia pela
apresentacdo de personagens que, por pertencerem a espécies diferentes,
apresentam configuracdes distintas; posteriormente esses seres sao apresentados
por meio da énfase em seus tracos fisicos (velho e gorda); e o episédio culmina com
a repugnante exposicdo escatologica. E, pois, a conjugacdo de todos esses
elementos que caracteriza o episédio como grotesco.

Na mesma narrativa, outro episédio que se destaca pela presenca do humor
negro ocorre por ocasidao da morte de Miss Sardine. Quando a corte do Principe
Escamado visita o Sitio, Miss Sardine fica encantada com a cozinha de tia Nastacia
e, num descuido da cozinheira, sentindo-se atraida pela lagoa de 6leo fervente que
viu na frigideira deixada em cima do fogao, pula dentro dela, morrendo queimada
(frita). Isso gera grande pesar tanto entre os habitantes do Sitio como entre os
visitantes, como descreve o fragmento abaixo. Mas tia Nastacia diante do ocorrido

age de modo muito inusitado. Vejamos:



(...) Onde est4 ela, Nastacia?

_ Esta ainda na frigideira — respondeu a negra. Frita! Frita que nem um
lambari frito...

N&ao podendo conter as lagrimas, a menina rompeu num berreiro. O Principe
ouviu la de fora. Reconheceu o choro e veio a correr, aflitissimo. Quando
soube da tragédia, desmaiou. Corre que corre! Chama o Doutor Caramujo!
Nao acham o Doutor Caramujo! Grita aqui! Berra de la! Desmaia adiante!
Que confusdo horrivel foil...Enquanto isso tia Nastacia tirava da frigideira o
cadaver de Miss Sardine para mostra-lo a Dona Benta.

_ Veja, Sinha! Tdo galantinha que até depois de morta ainda conserva os
tracos...

E a negra cheirou a sardinha frita, e depois a provou, e ficou com agua na
boca, e comeu-lhe um pedacinho, e disse arregalando os olhos:

_ Bem gostosinha, Sinha. Prove... Muito melhor que esses lambaris aqui do
rio...

Dona Benta recusou e tia Nastacia, ainda com lagrimas, acabou comendo a
sardinha inteira.*"

Por meio da leitura do fragmento, observa-se que o carater grotesco da
situacdo narrada resulta de o episodio apresentar duas reacfes a morte de Miss
Sardine as quais, embora excludentes, aparecem conjugadas. Primeiramente, o que
se evidencia é o pesar em relacdo a morte do pequeno peixe, 0 que se comprova
pelas lagrimas de Narizinho e tia Nastacia, pelo berreiro da menina e pelo desmaio
do Principe. Enquanto a consternac¢do de Narizinho e do Principe Escamado parece
ser sincera, 0 mesmo ndo ocorre em relacdo aos sentimentos de tia Nastacia, sendo
esse 0 ponto que chama atencédo no fragmento. Como a cozinheira entre todos no
Sitio era a que havia estabelecido o maior vinculo com a personagem do Reino das
Aguas Claras, o que se comprova pelo fato de o peixe estar na cozinha, a reacgéo
gue se espera de tia Nastacia é de extremo pesar e desolacdo, em virtude de ter
sido ela, mesmo que de forma involuntaria, a responsavel pela morte de Sardine.
Porém, contrariando essa expectativa, tia Nastacia € a Unica personagem que
consegue obter prazer com a morte do peixe. Desse modo, conjugando esses dois

sentimentos, quais sejam, O pesar expresso por suas lagrimas e o prazer

> |bid., p.146.



manifestado pelo comentério elogioso sobre o sabor do peixe, a personagem cria um
mundo bizarro guiado pelo contra-senso. Além disso, pelo fato de o prazer pela
comida superar 0s sentimentos, 0 episédio se caracteriza como grotesco cémico
visto encobrir o principio espiritual e revelar os defeitos, observados pela énfase
dada ao aspecto corporal*’®.

Em Memoérias da Emilia, encontramos outro episédio que se refere a morte

de modo jocoso. Trata-se do comentéario sobre o carater de Emilia feito por Visconde

ao iniciar a redacdo das memarias da boneca. Nesse fragmento, o sabugo diz:

“Emilia é uma tirana sem coragdo. Nao tem d6 de nada. Quando tia
Nastacia vai matar um frango, todos correm de perto e tapam os ouvidos.
Emilia, ndo. Emilia vai assistir. Da opinides, acha que o frango néo ficou
bem mg}gdo, manda que tia Nastacia o0 mate novamente — e outras coisas
assim.’

Embora seja de configuracdo mais simples, o fragmento transcrito encerra em
si elementos grotescos por provocar o riso a partir de um comentario que tem por
base um ato funesto. Isso fica claro quando a personagem diz que quando esse ato
esta preste a ser cometido “todos correm e tapam os ouvidos”, 0 que evidencia o
teor de monstruosidade por ele expresso. Em oposicdo a essa reacdo negativa ante
o sacrificio do animal, Emilia manifesta prazer em assistir a cena, participando dela,
inclusive, com comentarios que visam ao seu aperfeicoamento. Sdo essas
sensacgfes opostas diante de um fendmeno em si monstruoso que asseguram 0O

carater grotesco da situacao.

*’° PROPP, V. op. cit., p.92.
“" LOBATO, M. Memérias da Emilia, 1936, p.113.



Surpreendente pelo efeito inesperado que encerra, o0 episédio seguinte

presente em Dom Quixote das criancas também se destaca por seu carater

cOmico. Tendo como figura principal a personagem Sancho Panca, o relato se refere

ao momento em que esse escudeiro, acampado com seu amo em uma colina,

comecga a ouvir alguns sons estranhos quando anoitece. Amedrontado, Sancho

chama pelo amo que promete vela-lo. Vejamos:

(...) Dorme tu, meu Sancho, que para isso nasceste. Eu ficarei a dialogar
com meus altos pensamentos.

_ “Nao se agaste meu amo. Nao tive tencdo de o molestar.”

O estranho barulho ao longe continuava, e o0 medo de Sancho crescia. E
tanto cresceu que... que ele fez sem querer uma coisa que nao pode dizer.

_ "Que é isso Sancho? Que houve? — perguntou D. Quixote, tapando o
nariz.”

__ “A culpa ndo é minha, senhor. E de quem me trouxe para este horrivel
deserto, cheio de rumores pavorosos...”

D. Quixote ndo quis ouvir mais. Ordenou a Sancho que se afastasse —e
pela primeira vez desde a saida da aldeia, o fiel escudeiro teve de dormir a
cinquenta passos do seu amo.*"®

Apresentando j& em sua caracterizacdo tragos comicos tendo em vista o fato

de ser descrito sempre como glutdo, beberdo e medroso, Sancho Panca tem no

episédio acima apresentado esses tracos reforcados por sua involuntaria acdo

escatoldgica que atribui a sua representacdo tracos grotescos. A esse respeito sao

interessantes as observacbes de Mikhail Bakhtin que, ao falar sobre a imagem

grotesca do corpo em Rabelais, escreve:

Na base das imagens grotescas, encontra-se uma concepgao
especial do conjunto corporal e dos seus limites'. (...) 0 corpo grotesco € um
corpo em movimento. (...) Por isso o papel essencial é entregue no corpo
grotesco aquelas partes, e lugares, onde se ultrapassa, atravessa 0s seus
préprios limites, pde em campo um outro (ou segundo) corpo: o ventre e o
falo; essas sdo as partes do corpo que constituem o objeto predileto de um
exagero positivo, de uma hiperbolizacédo; elas podem mesmo separar-se do
corpo, levar uma vida independente, pois sobrepujam o restante do corpo,

8 |bid., p.106-107.



relegado ao segundo plano (...) Depois do ventre e do membro viril, é a
boca que tem o papel mais importante no corpo grotesco, pois ela devora o
mundo; e em seguida o traseiro. Todas essas excrescéncias e orificios
caracterizam-se pelo fato de que sdo o lugar onde se ultrapassam as
fronteiras entre dois corpos e entre o corpo € 0 mundo, onde se efetuam as
trocas e as orientagdes reciprocas. Por isso 0s principais acontecimentos
gue afetam o corpo grotesco, os atos do drama corporal — o comer, o beber,
as necessidades naturais (e outras excregdes: transpiragdo, humor nasal,
etc.) (...) efetuam-se nos limites do corpo e do mundo (...)

Assim, a légica artistica da imagem grotesca ignora a superficie do
corpo e ocupa-se apenas das saidas, ecrescéncias, rebentos e orificios,
isto é, unicamente daq7uilo gue faz atravessar os limites do corpo e introduz
ao fundo desse corpo.4 o

Entre as partes do corpo relacionadas a caracterizacdo grotesca conforme
apontado por Bakhtin, destacam-se em Sancho Panca a boca, o ventre e, nesse
episodio, o traseiro. Por ser descrito sempre como glutdo e medroso, essas
caracteristicas sobrepujam quaisquer outras qualidades morais, fazendo com que a
personagem careca de densidade. Nesse sentido, ao serem dilatadas ao extremo,
ganhando uma dimenséo hiperbdlica e provocando uma distorcdo proposital a
servico do cobmico, tais caracteristicas se tornam elementos independentes
constituindo-se nos unicos fatores que ligam a personagem ao mundo. Eis ai a
distor¢éo grotesca.

Finalizando as consideracfes sobre os episddios de configuragdo grotesca,
temos O poco do Visconde como Ultima narrativa a apresentar uma situacao que
entra nessa definicdo. Trata-se do momento em que as criangas sobem na torre
montada no Sitio para a extracdo do petroleo e Emilia brincando de dar cuspidinhas

para baixo comenta:

_ Para suicidio — disse ela — isto aqui ainda € melhor que a tal rocha Tarpéia
gue Dona Benta contou — aquela rocha feia que existia em Roma, de cima
da qual eram jogados ao precipicio os traidores. A Tarpéia tinha 32 metros —
menos um que esta torre. Quer dizer que minhas cuspidas duram no ar um
metro mais que 0s criminosos romanos jogados da Tarpéia.

Narizinho trocou uma olhadela com Pedrinho. Emilia os desnorteava. A
propésito de tudo dizia sempre coisas imprevistas.*®

79 BAKHTIN, M. A cultura popular na ldade Média e no Renascimento, p.275-277.
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Contrariando 0 senso comum que V€ no suicidio um ato condenavel como
prova da incapacidade do individuo de conseguir conviver harmoniosamente com 0s
problemas que a vida lhe apresenta, Emilia, de certa forma, incentiva o ato por
propor uma sugestdo que aumenta sua eficacia. Ao assim proceder, ou seja, ao
considerar positivo um ato que é em si condenavel e com isso provocar a
incongruéncia e o riso, a boneca confirma a tese de Propp de que “o grotesco é
possivel apenas na arte e impossivel na vida. Sua condicdo sine qua non é uma

certa relacdo estética com os horrores apresentados™!,

Como se pbde observar, fundando-se no imprevisto, na surpresa, no insalito,
na angustia perante a vida, provocando a destruicdo de toda ordem ou orientacéao e
construindo um mundo desconexo e absurdo, 0 grotesco provoca um riso temeroso
diante da realidade que por momentos se deforma, perde sua estrutura racional e
tranquilizadora, tornando-se monstruosa.

Contudo, embora seja uma visdo desestruturada do mundo, apresenta-se
também como possibilidade de construcdo de um universo que se quer total,
constituindo-se em um instrumento eficaz de uma andlise ldcida, as vezes risivel,
mas cruel do absurdo. Resultado da constatacdo de quanto o mundo é
incompreensivel, o grotesco incide sobre a propria esséncia do real que perde
consisténcia e, irrompendo pelas brechas da fachada séria das coisas, possibilita a
percepcdo do outro lado. Nesse processo, o riso por ele provocado €, na verdade,

“0 grito de surpresa de um homem a quem o caos e o nada acabam de assaltar"®?,
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2.1.11. Personagens

Em virtude da importancia do papel desempenhado por Monteiro Lobato no
processo de formagdo da literatura infantil brasileira, o estudo das pessoas
dramaticas constituidas pelas personagens que figuram em sua obra tem sido
constante nos textos que procuram perscrutar o universo ficcional criado pelo autor.
Assim, tomando como base as personagens nucleares desse universo, quais sejam,
Dona Benta, Tia Nastacia, Pedrinho, Narizinho, Emilia, Visconde, Quindim,
Conselheiro e Marqués de Rabico, € comum encontrarmos nesses estudos

caracterizacbes bem definidas desses seres. Nelly Novaes Coelho*®3

, por exemplo,
considera as personagens do Sitio — a excecdo de Emilia — como arquétipos: Dona
Benta é a avo ideal; Tia Nastacia enquanto provedora de alimentos e de apoio
logistico doméstico € a servical eficiente, afetuosa e humilde; Pedrinho, de certa
forma, o homem da casa e Narizinho sdo as criancas sadias, sem problemas;
Visconde, representante do género adulto masculino é simbolo da sabedoria
intelectual; Quindim, exercendo a funcdo de protetor dos habitantes do Sitio,
representa a forca bruta; Conselheiro que em alguns casos age como primeiro-
ministro, auxiliando na tomada de decisbes é simbolo do bom senso; e Marqués de
Rabico, ser irresponsavel e instintivo representa a irracionalidade animal da gula®®.

Além da criacdo dessas personagens destaca-se também em Lobato a juncao

proposta por ele de folclores diversos, de épocas e culturas diferentes, reunindo no

Sitio de Dona Benta o que a cultura européia ocidental produziu de mais expressivo
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ao mesmo tempo em que procurou fazer a sintese desses seres com elementos
amerindios, africanos e especificamente ibéricos. Desse modo, propondo uma
intercomunicagcdo entre mitos com raizes e troncos que se perdem no passado, 0O
autor demonstra seu carater universal mostrando a individualidade de nossa cultura
dentro da generalidade da cultura mundial.

Um dos recursos utilizados por Lobato para proceder a essa juncdo foi a
anulacéo de fronteiras entre o real e o maravilhoso, uma vez que suas historias nao
decorrem em nenhum reino fora do tempo e espaco histéricos, mas situam-se no
espaco familiar do Sitio do Picapau Amarelo. A esse ambiente conhecido e comum
sdo sempre introduzidos elementos estranhos pertencentes ao reino do imaginario,
do sonho ou da fantasia.

Para garantir a naturalidade dessa inclusdo, ou seja, para tornar congruente a
juncdo de seres pertencentes a realidades dispares, o autor utiliza técnicas de
construcao que, ressaltando o que a situacado apresentada possui de cdomico, tornam
assimilaveis as contradicbes. Entre tais técnicas, a construcdo de personagens
ganha um lugar de destague. Nesse sentido, ao estudar os mecanismos de
construcdo do humor nas narrativas infantis lobatianas, um aspecto nos chama
atencdo: tomadas em conjunto, que personagens se sobressaem no processo de
construcédo do humor empreendido pelo autor em suas obras?

Para responder a essa questdo convém retomar a analise realizada até aqui
dos recursos cbmicos empregados por Monteiro Lobato em suas narrativas
destinadas ao publico jovem. Para ilustrar a utilizacdo desses procedimentos de
configuragdo  humoristica, foram apresentados ao longo deste texto
aproximadamente 250 episédios que se caracterizam pela presenca de elementos

ligados a comicidade; desses, 191 tém Emilia como personagem deflagradora do



humor; dos aproximadamente 60 episddios restantes, 16, embora ndao sejam levados
a efeito pela boneca, tém-na como alvo das tiradas comicas e utiliza técnicas que Ihe
sdo peculiares. Isso nos permite a afirmacédo de que o humor lobatiano € o humor de
Emilia.

Centro do sistema planetéario do Sitio, Emilia é a Unica personagem que evolui
dentro desse universo. Criada por tia Nastacia como uma boneca de pano comum,
sem vida prépria e muda, a boneca passa por um processo de “evolucéo gental™®®
gue, embora possa ser observado na versao definitiva de Reinagbes de Narizinho
publicada em 1931, torna-se mais expressivo se cotejarmos seu desenvolvimento
relacionando as versdes anteriores da obra. Nesse sentido, em A menina do
Narizinho Arrebitado (1920), Emilia, reles boneca de pano, subitamente adquire
vida no Reino das Aguas Claras e surge armada de um espeto, para furar os olhos
do Escorpido Negro que ameacava matar Narizinho e o Principe Escamado. Na
edicdo de 1921, na segunda parte da narrativa acrescentada por Lobato, Emilia ja &
mostrada falando. Seu processo de transformacdo de bruxa de pano em boneca
falante por meio das “pilulas” do Doutor Caramujo somente aparece na versao de
1931, quando surge o texto definitivo de Reinacdes de Narizinho. A partir dai sua
evolugéo foi ganhando dimensbes cada vez mais complexas com a afirmagao de
sua personalidade livre e voluntariosa até se transformar em verdadeiro alter-ego do
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autor™>, conforme reconhecido pelo proprio Lobato:

(...) [ela] comecou como uma feia boneca de pano, dessas que nas
quitandas do interior custavam 220 réis. Mas rapidamente foi evoluindo e
adquirindo tanta independéncia que (...) quando Ihe perguntaram: ‘mas que
vocé é, afinal de contas, Emilia?’ ela respondeu de queixinho empinado:

85| OBATO, M. A chave do tamanho, p.193.
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sou a Independéncia ou Morte! E é. Tao independente que nem eu, seu pai,
consigo domina-la. Quando escrevo um desses livros, ela me entra nos dois
dedos que batem as teclas e diz o que quer, ndo o que eu quero. (...) Fez
de mim um “aparelho”, como se diz em linguagem espirita. (...) Emilia que
hoje me governa, em vez de ser por mim governada.

Personagem-chave do universo lobatiano, sendo a Unica segundo Nelly
Novaes Coelho a viver em tensdo dialética com as demais e a Unica a sofrer

transformacdes em sua personalidade?®®

marcada também pelo carater contraditorio,
Emilia € a personagem cujas palavras, gestos e acdes sdo o fio condutor das
narrativas infantis produzidas por Lobato, definindo, em parte, seu contelddo
ideoldgico.

Caracterizada pela dualidade, apresentando atitudes, por um lado, positivas,
como sua vontade de dominio e exacerbado individualismo que podem levar a
grandes realizacbes e ao progresso social e, por outro, negativas como 0 seu
consciente despotismo que pode resvalar para a exploracdo do homem pelo homem,
Emilia é a personagem que mais reflete a personalidade de seu criador. E a vélvula
de escape de sua rebeldia, das suas irreveréncias, dos seus sentimentos mais
violentos e do seu humorismo maroto e fantasista*®.

No entanto, do ponto de vista da constru¢do narrativa € importante ressaltar
gue embora a personagem enguanto ser ficticio deva, em nome da verossimilhanca,
manter certas relacbes com a realidade, assim como ocorre com Emilia em relacédo
ao seu criador, esse aproveitamento do real ndo pode ser integral ou absoluto.
Nesse sentido, sdo apropriadas as palavras de Antonio Candido ao afirmar que

guando um autor toma um modelo na realidade, sempre lhe acrescenta, no plano

psicoldgico a sua incognita pessoal, por meio da qual procura revelar a incognita da

87| OBATO, M. A Barca de Gleyre. v.2, p.341.
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pessoa copiada. Desse modo, é obrigado a construir uma explicacdo que né&o

corresponda ao mistério da pessoa viva, mas que € uma interpretacdo desse

mistério**°.

Nao sendo, portanto, simples projecao das aspiracdes de seu criador ou uma

transposicéao fiel do real, o principio que rege a construcdo da personagem é o da

modificagdo criadora, principio que se encontra intimamente ligado a funcdo que

€essa personagem exerce na estrutura do romance.

Qual seria, entdo, o papel de Emilia no universo lobatiano? Manuel Bandeira

nos ajuda a esclarecé-lo:

boneca:

(...) a personagem mais divertida desse mundozinho, a de mais vida, a que
esta sempre saltando das paginas do livro, € Emilia. As suas espevitices, 0s
seus palpites, a sua ciganagem fazem dela o centro da acdo e do interesse
toda vez que aparece. No entanto Emilia é ... uma boneca - a boneca de
Narizinho.

Também procedentes sdo as palavras do critico Alfredo Bosi a respeito da

A figura de Emilia, sobretudo, é das mais subversivas da literatura
brasileira. Com ela ha uma subversao de valores muito profunda, ndo s6 de
valores da racionalidade, mas até de valores da natureza (...) a figura de
Emilia é realmente o inconsciente de Lobato as soltas, desmanchando
elementos da cultura, elementos da razdo e elementos da propria
natureza.
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Quer seja figura central, subversiva, reproducéo fiel da vivéncia real do autor
ou resultado de sua criacao estética manifestada por meio da organizacéo interna da
obra, a materialidade dessa personagem sé pode ser apreendida por meio de um
jogo de linguagem que torne tangivel sua presenca e sensiveis seus movimentos.
Nesse sentido, se o texto é o produto final desse processo de construcéo, ele é o
Unico dado concreto capaz de fornecer os elementos utilizados pelo escritor para dar
consisténcia a sua criacdo. Sendo assim, é somente por meio de sua analise que se
pode detectar os procedimentos encontrados e utilizados pelo escritor para dar
forma, para caracterizar as personagens, sejam elas encaradas como pura
construcdo lingtiistica ou espelho do ser humano*®3.

Falando a respeito da importancia da palavra seja no processo de criacdo de
verossimilnanca ou no processo de convencionalizacdo, ou seja, no trabalho de
selecdo dos tragcos que compordo a personagem dada a impossibilidade de

descrever a totalidade de uma existéncia, Antonio Candido afirma:

Se as coisas impossiveis podem ter mais efeito de veracidade que o
material bruto da observagcdo ou do testemunho, é porque a personagem é,
basicamente, uma composi¢do verbal, uma sintese de palavras, sugerindo
certo tipo de realidade. Portanto, esta sujeita, antes de mais nada, as leis de
composicdo das palavras, a sua expansdo em imagens, a sua articulacao

em sistemas exprfgasivos coerentes, que permitem estabelecer uma
estrutura novelistica.

Partindo do pressuposto de que Emilia se caracteriza por sua configuracao

dialética, subversiva e transgressora, o discurso utilizado por seu criador para
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convencionalizad-la apresenta caracteristicas semelhantes: trata-se do discurso
humoristico. A partir desse discurso, que tem como porta-voz a propria boneca —
como se pdde observar pelo grande nimero de episédios humoristicos de que ela
participa como figura central ou secundaria — cria-se a lingua emiliana que, servindo
de fio condutor para todas as narrativas, faz com que todos os elementos do texto se
ajustem entre si de maneira ordenada, contribuindo para a coeréncia interna da
obra.

Entre os fatores que cooperam para esse efeito estd a figura do narrador
guase ausente, possibilitando por meio do dialogo vivo entre as personagens o
aflorar de um tipo de discurso que € também, muitas vezes, apropriado por ele.
Soma-se a isso o fato de que quando outras personagens que ndo a boneca
deflagram o humor, a lingua utilizada para a construcdo da comicidade é também a
lingua emiliana marcada pelo tom ludico-humoristico presente nos neologismos, nas
ironias, nas parddias, no uso do nonsense etc, elementos que por si sO ja revelam o
carater dialético de Emilia, personagem responsavel pela eclosdo desses
procedimentos.

Prova ainda da relevancia de Emilia na constru¢cdo do humor nos textos de
Lobato s@o as personagens Visconde e Marqués de Rabicé que também podem ser
apontadas como cOmicas no universo lobatiano, mas que sO adquirem essa
configuracdo a partir de sua relacdo com a boneca. No caso de Rabico, por
exemplo, temos uma personagem caricata que se define por apenas dois tragos: a
gula e o medo. Ridicularizado por manifestar essas caracteristicas, representa,
muitas vezes, o papel de bufdao sendo uma personagem sem nenhuma densidade
psicologica. Destaca-se também em sua caracterizacdo o carater cémico do

antropdonimo com que € nomeado que propde a juncdo de dois universos



completamente dissociados entre si: 0 nobiliario como sugere o titulo “Marqués” e o
torpe e grotesco presente na designacdo “RabicO”. Tais caracteristicas o contrastam
a Emilia, sua esposa, a quem, alids, presta uma obediéncia servil.

Quanto a Visconde, embora tenha com Emilia um tronco comum visto terem
sido os dois obras das méaos de tia Nastacia, seu carater comico soO se revela pelo
contraste que sua gravidade estabelece em relacdo a personalidade irreverente de
Emilia. Nesse sentido, o sabugo s6 vai se “redimindo” nas ultimas narrativas, quando
se torna, por exemplo, mais “simpético” e um “gigante” de grande importancia em A
chave do tamanho ou quando é acometido de uma loucura “heréica” que o faz até
dancar rumba em Os doze trabalhos de Hércules. Em outras palavras, Visconde
s6 ganha dimensdo quando sua configuracdo se aproxima da caracterizacdo de

Emilia.

Como se pode observar, responsavel pelo jogo de forcas opostas ou
convergentes que estdo presentes nas narrativas infantis de Lobato, Emilia é a
personagem que, direta ou indiretamente, da impulso as acdes, representando a
forca tematica das obras do autor. Propulsora do discurso humoristico tdo caro a
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mais irreverentes e criticas da literatura brasileira.
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3. SINTESE

3.1. A formacdo do humorista: Monteiro Lobato e o riso no Brasil

Um dos aspectos inovadores na obra lobatiana e fator contribuinte para o seu
papel decisivo na consolidacdo do género Literatura Infantil no Brasil foi a inclusdo
do elemento humoristico. Porém, como o humor, dada a sua funcdo social, € um
elemento sempre presente em qualquer processo de constituicdo social de um
grupo, sua presenca na Literatura Brasileira antecede a obra de Monteiro Lobato.

Desde o descobrimento, por exemplo, 0 riso sempre presente nos nativos
brasileiros j4 exercia grande fascinio no Velho Mundo. Encantado com as cores
exuberantes da natureza, com a abundancia de riquezas naturais e com a alegria
natural do selvagem, o conquistador parecia ter, por fim, encontrado o mundo
edénico.

Em 1578, de volta a Franca, Jean Léry, um calvinista convicto que, em 1556,
se junta a pequena comunidade francesa conhecida como “Frangca Antértica”,
estabelecida na entrada da baia do Rio de Janeiro, relata em Histéria de uma
viagem feita ao Brasil, sua experiéncia em relacdo ao contato com os indigenas
brasileiros. Uma de suas maiores surpresas, segundo Minois, foi, chegando de uma
Europa séria e fanatica, que comecou a partir do século XVI uma grande ofensiva

politico-religiosa do sério, enquanto reagdo contra a gargalhada da Renascenca,



constatar que os indios riam sem cessar, fugiam da melancolia e detestavam os
taciturnos, mesquinhos e melancélicos*®.

Perplexo diante desse riso perene, misterioso e ambivalente que se manifesta
da mesma forma seja diante de um ato de canibalismo ou de uma vestimenta
bizarra, Jean de Léry se confronta com uma seérie de questionamentos comuns a
época: Esse riso manifestado pelos indios exprime a inocéncia original, a alegria da
liberdade total ou revela a perversdo satanica de uma humanidade que, ainda paga,
nao foi resgatada do pecado original? Mesmo n&o chegando a uma resposta
definitiva, num nivel menos elevado de reflexdo, Léry constata o papel social do riso
como elemento de comunicacao, representando a voz da razdo ou o elemento de
excluséo.

Como se observa, o Brasil ja nasce sob o signo do riso que, enquanto
poderoso elemento aglutinador, promovendo a coesdo ou a exclusdo, ndo deixara
de ser notado e utilizado pelos nossos principais homens das Letras, como
comprovam as obras de Gregoério de Matos, Tomas Antonio Gonzaga, Emilio de
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Menezes, Guilnerme de Almeida, Alexandre Marcondes Machado™', Monteiro

Lobato, entre outros.

3.1.1. O traco cOmico da Belle Epoque

Embora tenha sido um recurso sempre presente — mesmo que de forma
latente e, as vezes, marginal — na producao literaria brasileira, o0 humor sé ganhou
consisténcia nas Letras nacionais no final do século XIX e inicio do século XX.

Servindo de palco para o nascimento das revistas humoristicas, estimuladas pelos

% MINOIS, G. op. cit., p.543.
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avancos nas técnicas de impressdo e reproducdo, resultando no aumento nas
tiragens e consequentemente no aumento do publico leitor, esse periodo viu
surgirem mudangas que possibilitaram a efetiva utilizacdo desse recurso nos textos
escritos.

Aliado a esse progresso técnico, observa-se no pais, hesse momento, um
guadro de tensao, resultado da indefinicAo gerada por uma realidade paradoxal:
Embora ja vivendo o século XX, o Brasil desse inicio de século mantém basicamente
a mentalidade do final do século XIX, pos-republicana, positivista e liberal. No
entanto, um quadro politico tenso pde em risco o poder das oligarquias civis,
provenientes dos setores rurais. Nesse cenario, comeca a ascender uma nascente
burguesia industrial ligada a producéo e exportacdo do café no eixo Rio de Janeiro —
Sao Paulo — Minas Gerais.

Assim, parece haver no pais “dois brasis” em estado de confronto, ao longo
da primeira Republica: um Brasil agrario, tradicionalista e conservador que detém o
poder, e um outro que anuncia a virada do século, propondo a solidificacdo de um
pais industrial, urbano e em busca da modernizacgéo.

No que diz respeito a criacdo literaria, esse periodo relativamente curto,
situado no primeiro vinténio do século XX, foi marcado pela complexidade e
heterogeneidade da producéo cultural.

Percorrendo uma gama extensa e variada de caminhos, a producao literaria
do periodo abrange a literatura superficial, servilmente submissa a modelos
europeus ja superados, alienada das questbes nacionais, caracterizada como
“sorriso da sociedade” por Afranio Peixoto; abarca uma estética neo que refletia uma
mentalidade artistica ligada ainda ao século XIX com ecos do Realismo-Naturalismo,

na prosa, e do Parnasianismo-Simbolismo, na poesia; e até uma vertente



caracterizada por um nacionalismo-localista que, muitas vezes, retoma a vertente
regionalista da literatura brasileira. Ao mesmo tempo e nesse mesmo contexto, “essa
literatura abrange também uma producdo satirica, critica, de consideravel
ressonancia, expressa quase que com espirito militante, por escritores como Jud
Bananére, Moacir Piza, Lima Barreto, Monteiro Lobato, Ivan Subiroff etc. nos

seminarios, nas revistas, na grande imprensa”*%®

e na prépria producéo literaria.

Nesse quadro de tensdo permanente, antigos dilemas sdo agucados: “0 que
significava ser brasileiro naquela realidade cada vez mais paradoxal, infinitamente
variada, regionalmente diversificada e, sobretudo depois daqueles eventos cruciais,
uma realidade indefinida em termos de futuro?*%®”

Assim, tornou-se dificil, nesse momento, pensar numa representacdo da vida
brasileira que néo fosse pela via da constatacédo da ‘falta de sentido ou da imperiosa
necessidade de recriar os significados — que sempre foram as caracteristicas
intrinsecas de uma representacdo cémica ou humoristica do mundo e da vida™®.
Desse modo, a representacdo do pais passava forcosamente pelos caminhos da
inversao e recriacao de sentidos, pelo jogo dialégico e tenso entre o real parodiado e
a representacao parodica.

Diante daquela espécie de vazio com que o homem se via confrontado, o
humor criava um espaco para que esse individuo pudesse se afirmar, permitindo
“livrar-se, pela irreveréncia, de autoridade e gestos incobmodos, de si mesmo ou de
outros, dando-lhe, por efémeros momentos, a sensacdo de pertencimento que o

nivel pablico Ihe subtraira e que, lentamente, ele tentava conquistar™°?.
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Simbolo do descompromisso, do divertimento e também da liberdade, a
representacdo humoristica no Brasil no inicio do século XX, indo além de uma
simples proposta de ruptura e contrariedade foi também uma epifania da emocéo
gue se diluia na vida cotidiana que esporadicamente iluminava a rotina dos ritmos

repetitivos e diarios.

3.1.1.1. O papel da caricatura

O traco definidor e talvez o género mais caracteristico da comicidade
brasileira na Republica utilizado para compor uma certa “dialética da ordem e da
desordem” foi a parédia — e, por extensdo, a caricatura®? que poderiamos
considerar como uma espécie de parodia visual.

Embora seja um recurso especialmente explorado nas artes visuais, a
caricatura, criacdo associada ao cbmico, pode também ser construida como
elemento verbal. Em ambos o0s casos, caracteriza-se por propor uma disjun¢cao que

14

desconstréi a imagem do caricaturado, reconstruindo um “‘outro” revelador das

03 tornando-se uma reproducdo as avessas. Nesse

incongruéncias do original
processo, é cémico aquilo que é revelado, ou seja, trata-se da insurreicdo daquilo

gue, antes disfarcado, a revelia da vitima torna-se evidente e explicito.

502 Segundo Sylvia H. Telarolli de Almeida Leite, embora a parddia e a caricatura se aproximem por

serem empregadas em producbes de cunho satirico gracas ao seu carater demolidor e
desmistificador, possuem centros de interesse diferentes. Enquanto a parddia toma como objeto de
derrisdo as producBes humanas, a caricatura explora os diferentes tracos que caracterizam o préprio
homem. In. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas, p.22.

%3 | EITE, S. H. T. A. op. cit., p.20.



Como criagdo verbal, a caricatura se constréi por meio do arranjo e
articulacdo das palavras nos diferentes niveis da lingua (fonético, morfologico,
sintatico e semantico), muitas vezes, criando imagens que levam a uma
configuracao visual da personagem, recriada pelo leitor por meio de sua imaginagao.

Enquanto a caricatura visual se caracteriza pelo imediatismo da apreensao,
dadas as peculiaridades do codigo linglistico, a caricatura verbal exige uma
apreensao gradual do conteido que se completa para o leitor depois de introjetar 0s
dados fornecidos, compondo uma imagem pessoal do caricaturado.

Desse modo, a caricatura verbal exige uma maior participacdo do leitor, o
dominio de um saber comum entre produtor e receptor do texto e “engenho para a
criacao e decodificagao das imagens persuasivas, que deverao ser tao claras quanto

04 sendo as figuras de linguagem os recursos privilegiados para isso.

sugestivas
Como observa Telarolli, partindo da distincdo feita por E. M. Forster em
Aspectos do romance entre personagens planas e esféricas°®, a caricatura é uma
das fei¢cdes que adquirem as personagens planas.
Comumente considerada forma menor de personagens, colocada em
segundo plano, a caricatura padece do descrédito reservado as personagens
comicas vitimas da “ideologia da seriedade” de acordo com Luis Felipe B. Neves®®.

[P

Possivelmente essa valorizacdo do sério em detrimento do cdmico se deva “a

marginalizacdo da arte de carater popular — realmente muitas vezes mais

%% 1dem, p.32.

% Forster caracteriza como personagens planas aquelas que, construidas em torno de uma (hica
idéia ou qualidade e carecendo de profundidade, podem ser definidas em poucas palavras. Entre
essas se encontram os tipos de feicdo mais genérica e amena em que sua peculiaridade atinge o
auge sem causar deformacdo, e as caricaturas de feicdo mais particularizada e individual, dilatando
ao extremo a qualidade ou idéia Unica apresentada a ponto de provocar uma distor¢do a servico do
cbmico. Quanto as personagens redondas ou esféricas caracterizam-se por apresentarem varias
gualidades, sendo, portanto, mais complexas e repelindo todo intuito de simplificagéo.

*% Citado por LEITE, S. H. T. A. op. cit., p.34.



esquemadtica, superficial, simplificadora —", consumida e apreciada pela classe
social mais baixa da populacao e, por isso, considerada de mau gosto.

Essa oposicdo entre o seério valorizado e o cémico marginal, na verdade,
encontra-se entre as tensdes que caracterizam a sociedade brasileira e sua
expressao artistica nas primeiras duas décadas do século XX.

Esse inicio de século traz consigo uma série de mudancas: um acelerado
processo de industrializacdo, uma intensificagdo do surto imigratorio, a necessidade
de atualizacdo do pais com o0 que se passava no mundo e, consequentemente, de
modernizacdo, a campanha higienista, as campanhas para a alfabetizacdo em
massa, o incremento dos meios de comunicacdo, as reformas urbanas (bondes
elétricos, automoOveis, expansdo da rede ferroviaria) enfim, é tempo de
transformacdes, tensdes e crises.

Com respeito as condicbes de vida, esse € ainda o tempo das reunides
provincianas, saraus bem-comportados em que se ouvem, ao som do piano,
declamacdes de poemas de Casimiro ou Bilac, época dos coronéis e dos bardes
decadentes aos poucos substituidos pelos novos ricos. Todavia, é também o tempo
dos caipiras desdentados e de pé no chéo e das condi¢cdes de trabalho desumanas
nas fabricas dos grandes centros que engolem os habitantes dos suburbios.

Como ocorre com qualquer manifestacdo artistica, a literatura produzida
nesse periodo traz as marcas de seu tempo, exprimindo de modo simbdlico suas
tensdes. Assim, ao lado de uma forma de expressao preciosa e empolada, descritiva
e anacrbnica, encontra-se a “literatura expressa aos retalhos na crénica solidaria e

n507

auténtica do suburbio caracterizada pelo aparente desleixo, simplificacdo e

popularizacao.

7 LEITE, S. H. T. A. op. cit., p.44.



O que se observa € que em virtude das novas formas de produgédo e
disseminacdo das artes, torna-se necessaria uma reordenacdo na concepcao e
realizacdo do fazer literdrio — ja que ndo se cria uma nova literatura apenas com

novos temas — o que culmina com a proposta de desliteraturizacdo®®®

apresentada
por Monteiro Lobato.

Isso, em parte, se consegue pela inclusdo do elemento humoristico (0 que
nesse periodo é feito principalmente por meio da caricatura) que se prestara a
inimeras fungdes: dessacralizar a literatura, tirando-lhe aquela aura mistica, séria, 0
status elevado e nobre que a caracterizavam, propondo um novo modo de
expressao; como é fruto de tensbes — do caos — retratar criticamente esses estados
tensionais, desnudando as fraquezas das partes que se chocam; ao mediar dois
géneros distintos de literatura, a do século XIX, mais conservadora e a pds-22, atuar
como expressdo antecipatoria, na literatura, da modernidade de novos tempos,
assumindo assim uma funcdo ao mesmo tempo transgressora e libertéria; e

popularizar, gracas ao seu poder de seducdo, essa literatura moderna junto ao

publico.

% | OBATO, M. A Barca de Gleyre, v.2, p.233.



3.1.2. O caricaturista Monteiro Lobato

Entre os autores do inicio do século XX que largamente utilizaram a caricatura
como técnica de construcao literaria esta Monteiro Lobato. Sua obra funciona como
um verdadeiro radar expressando as diferentes ideologias em voga na época: o
pessimismo determinista, heranca do evolucionismo do século XIX, que Vvé na
pobreza e falta de esperanca do povo um “fadério atavico a ser cumprido”, conforme
expresso pelos artigos “Velha praga” e “Urupés”; a viséo higienista segundo a qual
as mazelas do povo estavam relacionadas ao descaso com a saude publica como
exemplificado pelos artigos e cronicas constantes em O problema vital e as
perspectivas nacional-desenvolvimentistas, economicistas, resultado da experiéncia
do autor nos Estados Unidos de 1927 a 1931, periodo em que Lobato reside em
Nova York.

Nesse painel de posicOes heterogéneas e discrepantes — se confrontarmos,
por exemplo, seu pessimismo determinista e sua perspectiva nhacional
desenvolvimentista —, prevalece o tom militante e contestatorio em relacdo a visao
idealizada, pitoresca e ufanista da Belle Epoque sobre o homem do campo.

Visto que a atitude humoristica € desmistificadora por exceléncia, o perfil
caricaturesco é a opcdo escolhida por Lobato enquanto concepcdo de uma
consideravel parcela de suas personagens. Para o autor, a caricatura, indissociada
da satira, € uma forma de punicéo, de assepsia social e moral, com grande poder de
transformacdo, constituindo-se também numa significativa expressdao da alma

nacional, como uma espécie de resumo ou sintese do modo de pensar coletivo®®.

9| EITE, S. H. T. A. op. cit., p.92.



Tal configuracdo humoristica representa, segundo Saliba, o “esfor¢o inaudito
de desmascarar o real, de captar o indizivel, de surpreender o engano ilusorio dos
gestos estaveis e de recolher, enfim, as rebarbas das temporalidades que a historia,
no seu constructo nacional foi deixando para tras™°. Nesse sentido, a caricatura
funciona na obra de Lobato como mascara que desmascara, como pode se
observar pela personagem Jeca Tatu que, com tracos fortes, bem marcados,
eminentemente caricaturescos, denuncia e revela uma forma de vida negligenciada,
expressando verdades sobre o lado ignorado da nacdo e burlando a ignorancia a
respeito das questbes nacionais.

Além dessa preocupacéo corretiva, a configuracao caricaturesca de grande
parte das personagens lobatianas, é resultado também de seu empenho sistematico

em simplificar o texto®'*

, retirando da literatura sua aura circunspecta e lancando-a
na rua como objeto de consumo, a partir de uma concepcado da palavra como
auténtico veiculo de comunicacao.

Em virtude da campanha de alfabetizacdo em massa que amplia a faixa de
potenciais leitores e do processo de modernizagcdo da producéo e distribuicdo de
livros (grandes tiragens, aparéncia atraente do produto, preco da “mercadoria’,
vendas por consignacao), essa concessao intencional ao gosto e a expectativa
desse publico novo a ser conquistado o obriga a buscar o mais simples e a evitar o
complexo, representando isso uma opcao estética.

Desse modo, a caricatura na producdo lobatiana cumpre basicamente quatro

funcdes: é um recurso satirico, € uma forma de registro, € um recurso estético®*? e é

também um instrumento de reflexdo. Enquanto recurso satirico, aponta o desvio, a

10 SALIBA, E. T. Raizes do riso p.29.

L 0 certo em literatura é escrever com 0 minimo possivel de literatura”. LOBATO, M. A barca de
Gleyre, 1959 t.2 p.339.
*2 | EITE, S. H. T. A. op. cit., p.92.



distorcdo a ser evitada, tornando-se um método corretivo, exemplar; ao expressar
um modo de ser ou de viver, aproxima-se do registro; como recurso estético, atua
como elemento de fixagcdo de personagens, tornando mais facil sua apreensao por
parte do leitor e, a partir da convergéncia dessas trés funcdes, a caricatura assume

também um papel revelador, que instiga a reflexao, visando ao conhecimento.



3.2. Monteiro Lobato e a Literatura Infantil Brasileira: a introducao do

riso

Embora tenhamos focado a producdo caricaturesca em relacdo as
personagens lobatianas, esse recurso com inten¢cdo cOmica ou satirica muito
utiizado por Lobato em sua literatura € apenas um indice de como o humor
(expresso seja pela caricatura, pela ironia, pelo comico de situagdes, de personagem
ou de linguagem) foi um elemento fundamental em sua producéo literaria.

Reflexo de uma visdo de mundo ao mesmo tempo critica e construtiva, ironia
e humor se mesclam e se confundem em Monteiro Lobato. Segundo Alaor
Barbosa®®®, trata-se de uma ironia fina e um humor inteligente. “Mas uma ironia que
ndo esconde, antes se faz veiculo de um amor profundo as criaturas, a vida, ao ser
humano. Um humor que focaliza e desnuda o ridiculo das pessoas, das convencdes
sociais, do atraso mental, da hipocrisia, da opresséo individual e de classe social™*.
Um humor cujo objetivo é surpreender o leitor, captar e prender-lhe a atencéo,
diverti-lo, comprometé-lo com a histéria, ndo o deixar esquecé-la.

Se no homem adulto, o riso é uma arma libertaria das imposicées da cultura,
das amarras sociais e do peso das preocupacfes, na crianca, o riso solto que Ihe é
caracteristico representa uma explosdo de prazer’'®. E, pois, por essa razdo que

Bergson busca nas brincadeiras infantis como o fantoche, o boneco de mola, a caixa

de surpresas e a bola de neve, “0 primeiro esboc¢o das tramoias que fazem o homem

513 BARBOSA, A. O ficcionista Monteiro Lobato.

:1: Idem, p.55.
Freud em O chiste (p.204) associa o carater especifico da comicidade ao renascimento da
infancia, considerando o coémico como “o perdido riso infantil” reconquistado.



rir*®1®. Segundo o autor, os processos fundamentais do riso, quais sejam, a inversao,
a repeticdo, a transposicdo e a interferéncia de séries estdo, desde a infancia,
presentes nessas brincadeiras o que faz com que os prazeres sentidos pelo adulto
nada mais sejam do que lembrancas de prazeres passados, ou seja, “sentimentos
de infancia revivificados”.

Portanto, torna-se bastante apropriado observar como a incorporacao desse
elemento tdo amplamente utilizado por Lobato em sua obra para o publico adulto

contribui para a consolidacao e legitimagéo do género Literatura Infantil no Brasil.

3.2.1. Breve recuo histérico: o surgimento do género no Brasil

Embora a literatura infantil tenha surgido no século XVIII, foi somente no
século XIX que, relativizando, ainda que de maneira incipiente, o flagrante pacto
com as instituicdbes envolvidas com a educagao da crianga, ela define com maior
seguranca os tipos de livros que mais agradam aos pequenos leitores, determinando
suas principais linhas de acao: histérias fantasticas, de aventuras e que retratem o
cotidiano infantil. Descoberto e valorizado esse interesse, o g@género ganha
consisténcia e um perfil definido por meio do trabalho dos autores da segunda
metade do século XIX, garantindo sua continuidade e atragao.

E nesse contexto que a vertente brasileira do género emerge. Embora os

livros para criangas comecem a ser publicados no Brasil em 1808 com a implantac&o

da Imprensa Régia, a literatura infantil brasileira nasce apenas no final do século

*1® BERGSON, H. op. cit., p.49.



XIX. Mesmo nesse momento, a circulacdo de livros infantis no pais é precéria e
irregular, representada principalmente por edi¢cdes portuguesas que s6 aos poucos
passam a coexistir com as tentativas pioneiras e esporadicas de traducdes
nacionais®'’. Enquanto sistema regular e autdnomo de textos e autores postos em
circulacdo junto ao publico, a histéria da literatura brasileira destinada a infancia
somente comeca nos arredores da Proclamacdo da Republica®®.

Esse processo ndo € gratuito: no final do século XIX, varios elementos
convergem para formar a imagem do Brasil como um pais em processo de
modernizacdo, entre os quais se destacam a extingdo do trabalho escravo, o
crescimento e a diversificacdo da populacédo urbana e a incorporagao progressiva de
levas de imigrantes a paisagem da cidade. Visto que essas massas urbanas
comecam a configurar a existéncia de um virtual publico consumidor de produtos
culturais, o saber obtido por meio da leitura passa a deter grande importancia no
emergente modelo social que se impde, fazendo com que a escola exerca um papel
fundamental para a transformacao de uma sociedade rural em urbana.

Como elementos auxiliares nesse processo, os livros infantis e escolares sao
dois géneros que saem fortalecidos das varias campanhas de alfabetizacéo
deflagradas e lideradas, nessa época, por intelectuais, politicos e educadores,
abrindo espaco, nas letras brasileiras, para um tipo de producédo didatica e literaria
dirigida especificamente ao publico infantil.

Aberto esse campo, comeca a despontar a preocupacao generalizada com a
caréncia de material de leitura adequado as criancas do pais as quais contavam
apenas com adaptacdes e traducdes dos classicos infantis europeus que, muitas

vezes, circulavam em edi¢cBes portuguesas cujo cédigo linglistico se distanciava

" ZILBERMAN, R, LAJOLO, M. Um Brasil para criangas. para conhecer a literatura infantil

brasileira: histérias, autores e textos, p.15.
*18 | AJOLO, M., ZILBERMAN, R. Literatura infantil brasileira: histéria e historias, p.24



bastante da lingua materna dos leitores brasileiros. Em funcdo da necessidade do
abrasileiramento dos textos, aumentando sua penetracdo junto as criangas, 0 inicio
da literatura infantil brasileira fica marcado pelo transplante de temas e textos
europeus adaptados a linguagem brasileira.

Uma vez que a escola € um ambiente privilegiado para a difusdo desses
textos, na medida em que nela se encontram os leitores-consumidores visados pelo
projeto de alfabetizacdo, a disponibilidade do mercado para o consumo por ela
evidenciada justifica a repeticdo de férmulas e a énfase na missao formadora e
patridtica dessa literatura para criancas.

Assim, a proximidade entre leitor e publico € duplamente alcancada: pelo
tema e pela maneira como este é exposto. Transformando o movimento de
nacionalizacdo em nacionalismo, a literatura lanca mao, para a arregimentacdo de
seu publico, do culto civico e do patriotismo como pretexto legitimador, conceitos
gue se manifestam por meio da exaltacdo da natureza, da grandeza nacional, dos
vultos e episédios histéricos e do culto a lingua patria.

Nesse sentido, essas obras sdo, essencialmente, uma tentativa de afirmar a
tese do autor. Trata-se de uma idéia que precede a propria construcdo narrativa das
historias e, de certa forma, chega até mesmo a tomar o seu lugar. O que liga as
acOes narradas e o que justifica os finais tragicos e moralizantes ndo € tanto o
enredo ou o carater das personagens, mas a tese a ser defendida que parece
preceder até mesmo a leitura dos textos.

Assim, se por um lado a preocupacdo com o destinatario infantil motivou a
adaptacdo que fez esses textos afastarem-se dos padrbes europeus; por outro, O
compromisso escolar e ideologicamente conservador atribuiu a essa literatura a

funcéo de modelo.



Desse modo, o texto confronta o leitor com a necessidade de interpretacéo de
um sentido Unico, impedindo assim sua participacdo, o que s6 comecara a ocorrer
efetivamente com a evolugdo do género. Nesse sentido, faltam ao romance o
pluriingliismo e o dialogismo, ou seja, a bidirecionalidade que faz emergir as

enunciacdes abafadas pelo dominio da linguagem Unica.

3.2.2. Modernizacgéao e Modernismo

O segundo periodo da literatura infantil brasileira (1920 — 1945) correspondeu
a progressiva emancipacdao das condicfes que, na época de seu aparecimento,
impediram a autonomia do género.

Modernizacdo e Modernismo: situados de maneira convergente no ambito
extrinseco e intrinseco da obra de arte literaria, esses conceitos determinam o
processo de producdo da literatura infantil brasileira nas primeiras décadas do
século XX. Como resultado de alguns fatores sociais - consolidacao da classe média
(compradora), aumento da escolarizagdo dos grupos urbanos (leitores) e a nova
posicdo da literatura e da arte apés a revolucdo modernista®® -, os novos
investimentos na area editorial facultam a difusdo das criacGes artisticas que
passam a contar com mecanismos que estimulam tanto a producdo como a
divulgacdo das obras. Dessa maneira, 0 crescimento da producdo de obras para

criancas e a adesdo a ela de escritores comprometidos com a renovagao da arte

nacional demonstram que o mercado estava sendo favoravel aos livros como nunca

19 |bid., p.47.



antes visto no Brasil. A literatura infantil, mais do que qualquer outro género no pais,
sente claramente esse processo: Ao longo dos anos 20 e 30, as editoras comecam a
prestigiar o género, motivando um aumento vertiginoso da producdo, bem como a
adesédo progressiva de alguns escritores da nova e atuante geracdo modernista que
incorporam, nas obras destinadas as criancas, algumas inovacdes tematicas e
estilisticas, como a valorizagcdo do presente, da cultura nacional e da oralidade, ja
presentes em alguns textos da literatura adulta.

Contudo, apesar do sucesso, 0 género continuava sem legitimacao artistica.
O estimulo para a producao restringia-se a caréncia do mercado escolar que, por
sua vez, determinava aos escritores adequagdo aos CUursos e aos programas
educativos vigentes, limitando a fantasia e criatividade em fung¢é@o das exigéncias do
Estado, patrocinador do projeto de alfabetizacéo.

Para atender a essas exigéncias, a atitude nacionalista, revigorada e
poderosa, € trazida de volta por meio da valorizagdo do espaco rural, das histérias
de origem folclérica narradas por uma negra e de temas pedagdgicos tomados a
Histoéria do Brasil, sobretudo episédios do periodo colonial.

Isso demonstra que a renovacdo nao pbde ocultar a conciliagdo com o
tradicional, seguindo o percurso natural pelo qual também passou a sociedade
brasileira. As radicalizacbes mais avancadas dos anos 20, além de setorizadas,
sofreram subsequente processo de acomodacgao que ndo se deveu apenas ao risco
da perseguicdo estatal, no caso da ndo adequacdo aos seus interesses, mas
também a maior facilidade de abrangéncia das obras “repetitivas” propiciada pelos
novos meios de divulgacdo, em razdo dos quais a arte passou a dispor de um

grande publico e se massificou*?.

*20 ZILBERMAN, R., LAJOLO, M. Um Brasil para criancgas. para conhecer a literatura infantil

brasileira: histoérias, autores e textos, p.61.



Nota dissonante nesse quadro é a producéo literaria de Monteiro Lobato que
investe progressivamente na literatura para criancas, de um lado como autor,
incorporando elementos estilisticos inovadores; de outro, como empresario,
fundando editoras e contribuindo para a modernizacdo da producdo editorial
brasileira.

Representante das forcas conflitantes que marcaram a primeira metade do
século XX, Monteiro Lobato produz uma obra que ndo pode ser desvinculada do
momento em que foi construida. Nela, estdo presentes as ambigilidades e
paradoxos que marcaram a realidade brasileira nesse inicio de século,
principalmente no que se refere a producao literaria, a relacdo dessa producdo com
a escola e a atracéo e formacao de um publico leitor.

Depois do sucesso da publicacdo de Saci-Pereré e de Urupés que se esgota
em poucos meses, 0 autor comega a perceber um novo caminho a ser aberto no
Brasil: suprir o vazio editorial do pais.

Havia no Brasil, nesse momento, apenas duas grandes editoras ativas (a
Francisco Alves e a Briguiet) que sé publicavam textos de autores consagrados.
Observado o éxito de suas publicacfes, Lobato abre uma editora, publica textos de
autores inéditos e moderniza os processos de producdo e comercializacdo das
obras. E, pois, nesse contexto de modernizacdo que surge ReinacBes de
Narizinho.

Relacionados a esse processo estado alguns fatores sociais: a consolidagéo
da classe média, em virtude do avanco da industrializacdo e da modernizacéo
econdmica e administrativa do pais, o aumento da escolarizacdo dos grupos
urbanos e a nova posicdo da literatura e da arte em geral apdés a revolucéo

modernista de 1922.



Visto que a tbnica do momento era a modernizagdo do Brasil e a sua
equiparacao as nacodes civilizadas, a educacdo apresentou-se como meta importante
a ser alcancada, a fim de remover os residuos do atraso herdado das fases
anteriores da historia.

Como empresario, Monteiro Lobato aproveita-se desse novo quadro social e
garante o sucesso de suas publicagbes que contam agora com o ambiente escolar
como destinacao privilegiada, conforme demonstrado pela publicacdo em 1921 de
Narizinho arrebitado®?.

Contudo, esse aspecto ndo o impediu de, contrariando a tendéncia do
momento que concebia a literatura infanti como educativa e bem comportada,
construir um mundo de fantasia, possivel plataforma de langcamento para uma critica
a sociedade ou ao ambiente real, experimentado pelo leitor.

Foi justamente essa ruptura em defesa da imaginacdo e da fantasia, até
entdo sufocadas por uma literatura produzida em funcdo de uma determinada
ideologia, um dos fatores responsaveis pela criacdo de um expressivo publico leitor.

Embora sonhador e idealista, Lobato tinha a consciéncia da realidade
contraditéria em que vivia, preocupando-se excessivamente em fazer algo de util
para o pais. A literatura infantil possibilitou-lhe isso, permitindo a conciliacdo dos dois
polos.

Esse espirito empreendedor e a coragem de romper com padroes ja
estabelecidos talvez se devam ao mesmo fato que surpreendeu a critica literaria no
momento em que Lobato comeca a produzir seus textos infantis, ou seja, encontrar

um autor em plena maturidade intelectual voltando-se para o setor mais descuidado

da literatura nacional: o da literatura para criangas.

2L O texto que deu origem a essa obra foi publicado pela primeira vez em 1920 com o titulo A

menina do narizinho arrebitado.



Gragas a essa maturidade, observamos em suas obras a incorporacdo de
processos incomuns na literatura infantil do momento como, a fusdo entre o real e 0
maravilhoso, a criacdo de uma nova linguagem literaria, a incorporacao de
elementos da contemporaneidade e da cultura internacional e, em especial, a
presenca do humor.

Marca de seu espirito dialético, a inclusdo desse recurso aproxima Lobato da
esséncia de sua obra, de sua criacdo moderna, surgida do proprio conflito. Nesse
sentido, incorporado com naturalidade a narrativa e servindo, muitas vezes, como
seu fio condutor com seu jogo de aproximacdes e afastamentos das contradicdes, 0
humor estimula o espirito ladico configurando-se como um desafio e, ao mesmo

tempo, uma proposta de ruptura ao racionalismo dominante.



CONSIDERACOES FINAIS

Muitos ainda se perguntam a que se deve 0 sucesso literario de Monteiro
Lobato junto ao publico infanti. N&do nos constrangemos de afirmar que esta, na
tendéncia ludica, que encontra no humor seu meio de expressao, um dos principais
elementos dessa atracao.

Fenbémeno multiforme, ambiguo e ambivalente, o humor presta-se a amplas
consideracfes que procuram definir-lhe a esséncia. Entre essas, como procuramos
demonstrar, dois fatores se destacam: seu carater social e estético. Enquanto
fenbmeno social, € o0 elemento responsavel pela sintese e expressdo das
contradicbes encontradas na realidade diante das quais o homem, Unico ser que
conscientemente ri e faz rir, consegue equilibrar as incongruéncias com as quais se
defronta, tornando-as assimilaveis. Do ponto de vista estético, participam da
construcdo do humor dois fatores que o configuram e contribuem para sua
expressao: seu aspecto ludico e ficcional. Expressando sempre um jogo entre o real
aparente e o irreal latente, o humor corresponde na arte a sintese dialética que
possibilita a conjugacdo harmoniosa do contraste.

Como se observa, seu traco definidor é a contradicdo. E, pois, justamente
essa caracteristica que aproxima esse fendbmeno a Monteiro Lobato. Tendo sido um
escritor de seu tempo, marcado pelo carater tensivo vivido pelo pais na Belle
Epoque, momento historico determinado pela existéncia de uma realidade paradoxal
gue oscila entre a imagem de um pais agrario e conservador e as pretensées de um

pais urbano em busca da moderniza¢do, Lobato foi um homem que se destacou

pela riqueza de sua personalidade multipla, cheia de contradicbes. Sua trajetéria €



marcada por posi¢des dispares que o tornam uma figura até hoje polémica cuja
personalidade revela uma espécie de simbiose que se quer dialética,
impossibilitando qualquer quadro fechado que queira definir-lhe a cosmoviséo.

Nao se restringindo a sua personalidade, tais contradicbes sao expressas
também em sua obra literaria. Nela, observa-se um dialogo constante entre polos
opostos que se conjugam de maneira harmoniosa na estruturacdo de suas
narrativas infantis como evidenciam, por exemplo, os aspectos referentes a
elementos como o espaco, que oscila entre o real e o maravilhoso; o tempo, que em
suas narrativas € ao mesmo tempo cronolégico e fantastico; as personagens cuja
configuracdo é ora real, ora maravilhosa; e a linguagem, que constitui uma mescla
harmonica entre a forma coloquial e a linguagem culta, evitando o risco de, por um
lado, tornar o discurso insipido, pobre e, por outro, excessivamente grave e pedante.

Conjugando todas essas contradi¢cdes, Monteiro Lobato expressa-as por meio
do humor, utilizando como principais recursos para a construcdo da comicidade
elementos como: o narrador, a linguagem, a exploracdo dos recursos semanticos, o
non sense, a parddia, as comparacdes inusitadas, a ironia, 0os processos de
inversao/ subversao, o grotesco e as personagens.

Entre tais recursos, a construcdo das personagens revela-se fator de
fundamental importancia tendo em vista o fato de ser Emilia, como procuramos
demonstrar, a personagem deflagradora do humor Ilobatiano. Utilizando
procedimentos que Ihe sdo peculiares, baseados, principalmente, no alogismo e na
transposicdo de sentidos, Emilia cria um discurso préprio — a lingua emiliana — que
acaba sendo incorporada por todas as demais personagens na constru¢do do humor

ao longo das narrativas.



Conseguindo projetar por meio do estranhamento, propiciado pelo uso do
humor, as contradicbes da experiéncia humana, Lobato, encontrando uma “solucao
linguistica adequada” promove uma ruptura na série literaria formada pelos textos
destinados a infancia no Brasil.

Estritamente ligado a criacdo de uma nova linguagem literaria e sO possivel
gragas a essa, estd o elemento humoristico que substitui a compostura do adulto,
tradicionalmente visto como modelo, pela irreveréncia e graca infantis. Nesse
sentido, a linguagem utilizada na obra incorpora os modismos, as expressdes
comuns do dia-a-dia, a fala coloquial brasileira com o objetivo de romper com a
seriedade e rigidez da linguagem escrita culta predominante nos textos da época.

Efetivando seu lema: extirpar o literario®®?, cortando o desnecessario,
ornamental, redundante em relacdo ao projeto basico da trama, a linguagem em
seus textos desautomatiza as normas, tornando-se um objeto experimental, mutavel
como se pode observar pela recorréncia constante de neologismos, dos jogos de
palavras, da exploracdo dos recursos semanticos, chegando ao nonsense, e da
valorizagdo da sonoridade que permite a gratuidade na utilizacdo da linguagem
também como elemento ludico.

Corroborando essas inovagdes, o discurso literario por meio da inclusdo do
humor deixa o tom grandilogiiente de elogio e respeito a ordem estabelecida e
assume um tom, ao mesmo tempo, de critica, ao expor as contradicbes, e
descontracdo. Nesse discurso literario, observa-se que o adulto ndo fala mais para a
crianca como mediador de um condicionamento exemplar, ele agora fala com a
crianca. Nesse sentido, o texto lobatiano torna dificil precisar o limite entre o que diz

respeito a crianca ou ao adulto, uma vez que agrada a ambos. Gracas a

22| OBATO, M. A barca de Gleyre, v.2, p.339.



ambiguidade possibilitada pelo humor, as obras infantis de Lobato tornam-se
suscetiveis de multiplas interpretacdes ou de leituras em varios niveis o que faz com
gue possam ser retomadas em varias idades da vida e relidas de maneira diferente,
estabelecendo-se uma simetria entre o adulto e a crianca ou entre narrador e
personagens infantis, cuja visdo € valorizada, como demonstra a lingua emiliana
adotada como fio condutor das narrativas.

Processo inovador também é a incorporacdo, na narrativa, de elementos
aparentemente dissonantes como aqueles pertencentes a cultura internacional,
sejam eles classicos (Esopo, La Fontaine) ou contemporaneos (Tom Mix, Gato
Félix), além dos recursos parodicos, irbnicos e grotescos.

Articulando todos esses elementos de forma coesa e organizada e tendo em
Emilia a personagem responsavel pela eclosdo do estranhamento proposto pelo
discurso humoristico, Lobato instaura em sua obra uma logica textual em que tudo é
possivel, construindo um objeto autbnomo como estrutura e significado.>

Dessa maneira, 0 autor inaugura uma nova estética da literatura infantil no
pais, concebendo-a como arte capaz de modificar a percep¢cdo de mundo e
emancipar seus leitores. A renovacao por ele proposta pode ser observada tanto no
plano retérico como no ideoldgico. No que se refere a retérica, observa-se na prosa
lobatiana solucdes comunicativas no plano linglistico que, ao incorporarem a
comicidade como recurso de construcdo, despem a lingua de qualquer
rebuscamento, dando primazia a espontaneidade e ao carater ludico do estilo
infantil. Quanto ao aspecto ideoldgico, ou seja, ao conjunto de idéias que d&ao

conformacédo ao texto, o que se observa em sua producao infantil é a captacdo do

leitor pelo mundo ficcional no qual o humor tem papel fundamental. Estimulando

2 CANDIDO, A. “O direito & literatura”. In: Varios escritos, p.244.



esse leitor a ver a realidade por conceitos préprios, o autor incita-lhe o senso critico,
apresentando problemas sociais, politicos, econémicos e culturais que, por meio das
especulacdes jocosas provocadas por Emilia, sdo vistos criticamente. Destaca-se
ainda em sua obra a apresentacdao de situacOes ignoradas pelo receptor,
provocando uma postura critica diante delas; a valorizacdo da verdade e da
liberdade, estabelecendo uma nova moral; a relativizacdo do maniqueismo da moral
absoluta; e a presenca do elemento maravilhoso que, ao ter sua “incongruéncia”
tornada possivel por meio do riso, torna-se ndo uma antitese do real, mas uma
forma de interpreta-lo®,

Nesse sentido, seu texto apresenta uma ordem interna que, percebida pelos
leitores, torna-os capazes de organizarem seu caos interior e a visao que tém do
mundo. Ao incorporar o humor como procedimento de construcdo literaria, o texto
lobatiano possibilita de modo prazeroso e ndo dogméatico o exercicio da reflexao e
da contestacao, a capacidade de penetrar nas tensdes dialéticas. Desse modo, suas
narrativas tém o mérito de aliar sua qualidade literaria enquanto elemento

humanizador®®®

ao processo de modernizagcdao da literatura infantil brasileira
desvencilhando-a das amarras da tradicao.

Assim, observa-se a flagrante ruptura estabelecida por Lobato que, com a
inclusdo do elemento humoristico, inova na producdo de obras que rompem com a
tradicional postura pedagogico-conservadora presente nos textos da época. Autor de
uma obra renovadora pelo rompimento com os moldes tradicionais e pela criagéo de
novas expectativas, Lobato, o homo risibilis, tornou-se ndo apenas marco na

literatura infantil brasileira, mas sua referéncia maxima, consolidando o género nas

suas producdes para o0 publico jovem.

524
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Idem, p.249.
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