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[Alice] havia espiado o livro que a irma estava lendo, mas
ele ndo tinha nem desenhos nem didlogos. “De que serve

um livro”, pensou, “sem desenhos ou didlogos?”.

LEwIS CARROLL



RESuMO

SILVA, Fernanda Ferreira Santana. O designh comunica: projeto grafico de livro
classico da literatura infantojuvenil. Orientadora: Helena Rugai Bastos. 2022.
96 f. Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagao em Design) - Departamento
de Design, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2022.

O presente estudo insere-se no campo do design editorial e investiga as rela-
cOes existentes entre leitores, leitura e livros. O objetivo é desenvolver o pro-
jeto grafico-editorial da obra literaria infantojuvenil Narizinho Arrebitado de
Monteiro Lobato, pertencente a uma colegdo de classicos literarios publicados
pelo autor entre os anos de 1920 e 1930. O resgate de um classico nacional vol-
tado para leitores em formacao associado a combinacao comunicacgao visual
e comunicacdo escrita, pode tornar a experiéncia de leitura de obras classicas
convidativa e imersiva. Assim, pode-se perpetuar o habito de leitura entre os jo-
vens e estimular a procura por literatura classica, pois admite-se que o projeto
grafico exerce uma fungdo importante na constru¢do da comunicacao do livro.

Para tanto, foram realizadas pesquisas a respeito desse objeto de estudo,
sobretudo dos livros acompanhados de elementos ilustrados. A metodologia
de pesquisa adotada baseia-se na revisao bibliografica sobre (1) o surgimento e
desenvolvimento da Literatura Infantojuvenil e, consequentemente, do artefa-
to livro destinado a juventude (2) a importancia das obras classicas literarias e
(3) aimportancia do projeto grafico nos livros. Também, a pesquisa compreen-
de aaplicagdo de entrevistas com educadores de lingua portuguesa e literatura,
mediadores entre o publico e o livro classico no ambiente escolar.

Orientado pelo método de projeto apresentado por Bruno Munari (1998),
o estudo descreve a realizag¢do das etapas de acordo com alguma adaptacao,
que estabelece a possibilidade de transformar o percurso de projeto em méto-
do de ramificagbes (BOMFIM, 1995). Assim, foi alterada a estrutura do método
proposto por Bruno Munari (1998) considerando as fases: problema, pesquisa
de mercado, coleta e andlise de dados simultanea a definicdo do problema; ma-

teriais e técnicas; criatividade e experimentagao; modelo. Na etapa de criagao



juntamente com a experimentacdo foi possivel realizar ajustes, que possibili-
taram a producdo de um modelo que se aproxima do produto finalizado. Tal

modelo foi apresentado como resultado deste trabalho.

Palavras-chave: design editorial; projeto grafico; infantojuvenil; literatura;
classicos.

ABSTRACT

SILVA, Fernanda Ferreira Santana. Designh communicates: editorial design of a
classic book of children’s literature. Orientadora: Helena Rugai Bastos. 2022.
96 f. Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagao em Design) - Departamento de
Design, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2022.

This study is part of the field of editorial design and investigates the relation-
ships between readers, reading and books. The objective is to develop the
graphic-editorial project of the children’s literary book Narizinho Arrebitado
by Monteiro Lobato, belonging to a collection of literary classics published by
the author between the years 1920 and 1930. The rescue of a national classic
aimed at readers in training associated with the combination of visual commu-
nication and written communication, can make the experience of reading clas-
sic works inviting and immersive. Thus, one can perpetuate the habit of reading
among young people and stimulate the search for classical literature, since it is
admitted that the graphic design plays an important role in the construction of
the book’s communication.

Therefore, researches were carried out about this object of study, especially
the books accompanied by illustrated elements. The research methodology ad-
opted is based on the literature review on (1) the emergence and development
of children’s Literature and, consequently, the artifact book for youth (2) the
importance of classical literary works and (3) the importance of graphic design
in books. Also, the research comprises the application of interviews with educa-
tors of portuguese language and literature, mediators between the public and
the classic book in the school environment.

Guided by the design method presented by Bruno Munari (1998), the study
describes the completion of the stages according to some adaptation, which
establishes the possibility of transforming the project path into a method of
ramifications (BOMFIM, 1995). Thus, the structure of the method proposed by



Bruno Munari (1998) was changed considering the phases: problem, market
research, collection and analysis of data simultaneous to the definition of the
problem; materials and techniques; creativity and experimentation; model. In
the creation stage along with the experimentation it was possible to make ad-
justments, which enabled the production of a model that is close to the finished

product. This model was presented as a result of this study.

Keywords: editorial design; graphic project; childrens; literature; classic books.
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[...] éao livro, a palavra escrita, que atribuimos a maior res-
ponsabilidade na formacgao da consciéncia de mundo das

criangas e dos jovens.

NELLY NOVAES COELHO



INTRODUCGAO

De acordo com a Ultima edicdo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil 5
(FAILLA, 2021), realizada pelo Ibope Inteligéncia para o Instituto Pré-Livro (IPL)
em parceria com o Itau Cultural, 81% dos jovens com idade entre 11 e 13 anos
tém o habito de ler (p. 177). No entanto, apesar de representar o publico que
mais |& no pais, apenas 33% dos leitores nessa faixa etaria indicaram ler mo-
tivados por gosto pela leitura (p. 199), e esse nimero é ainda menor quando a
razao para ler envolve alguma exigéncia escolar (p. 199). Ainda de acordo com a
pesquisa, nas faixas etarias subsequentes, observa-se uma reducao na porcen-
tagem de leitores, que permanece em queda entre os adultos e idosos (Figura
1). Mas, se muitos jovens tém o habito de ler, por que a quantidade de leitores
diminui conforme envelhecem?

Autores como Bruno Munari (1998) e Italo Calvino (1993), argumentam que
os primeiros anos de vida sdo a fase mais propicia para estimular o interesse
pela leitura. No capitulo “Os pré-livros”, do livro Das coisas nascem coisas
(1998), Munari dialoga sobre o fato de muitos individuos ndo se tornarem lei-
tores quando adultos, porque tiveram experiéncias negativas com a leitura na
infancia, principalmente causada por livros desinteressantes e mal produzidos.
O autor questiona como as pessoas podem compreender que os livros estao
ligados ao conhecimento e a compreensdo de varios aspectos da vida, se elas

decidiram nunca mais se interessar por eles apos o periodo escolar.
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Outro aspecto importante é a presenca de livros de literatura classica na
educagdo do publico jovem. Em sala de aula, os textos literarios sdo trabalha-
dos de modo complementar ao material didatico, e, muitas vezes, o primeiro
contato da juventude com obras classicas parte de uma obrigacdo curricular.
Em Por que ler os classicos (1993), Italo Calvino expde a importancia da in-
troducdo dessas obras literarias mesmo aos leitores menos experientes. Para o
autor (1993, p. 10), classicos constituem uma riqueza para quem tem a sorte de
l&-los pela primeira vez. Mas, para produzir nos jovens o habito continuo pela
leitura, sobretudo de classicos, é necessario construir uma relagado positiva des-
se publico com os livros.

Além da importancia da narrativa literaria, cabe destacar o papel do pro-
jeto grafico nessa construcdo. Em Para ler o livro ilustrado (2011), Sophie Van
der Linden expressa que “leitores entretidos em uma pagina por um detalhe
especifico, atentos aos efeitos da diagramacao, surpresos pela ousadia de uma
representacao ou encantados por uma inesperada relacao texto/imagem des-
cobrem nesses momentos uma dimensao suplementar a histéria” (2011, p. 7).
A epigrafe deste trabalho' expressa a relevancia desta relacdo, quando destaca
aindagacdo da personagem Alice, na obra Alice no pais das maravilhas (1865),
ao espiar o livro que sua irma estava lendo: ‘De que serve um livro [...] sem de-
senhos ou didlogos?’ (CARROLL, 2019, p. 35). Mesmo que transcorridos mais
de 150 anos desde a publicagdo desse livro, observa-se nesse didlogo como a
comunicacdo visual exerce um papel significativo no estimulo a leitura de nar-
rativas para o publico mais jovem. Nesse sentido, o design desempenha uma
atividade fundamental na construcao do livro e da experiéncia de leitura.

Diante do exposto, o objeto de estudo deste Trabalho de Conclusdo de
Curso concentra-se no livro literario infantojuvenil classico. Este estudo, pro-
pde o desenvolvimento do projeto grafico de uma obra voltada para o publico
juvenil alfabetizado, com idade a partir dos 10/11 anos, e utiliza-se do recurso
da ilustragdo para compor imagens complementares a narrativa textual.

Com isso, pretende-se: (1) estudar a relacdo de complementaridade entre
texto e imagem em obras de literatura destinadas ao publico infantojuvenil, (2)
observar a influéncia do projeto grafico em livros de literatura classica para tal
publico, além de sua funcdo estética e mercadoldgica, (3) tornar a experiéncia
de leitura de obras classicas convidativa e imersiva para o publico-alvo e (4)
contribuir para o fortalecimento da leitura de obras classicas da literatura.

Ainiciativa para a realiza¢ao deste trabalho parte da paixao que desenvolvi
por livros e ilustragdes. A comunicagao visual presente nos livros que tive con-
tato ainda na infancia, como as edicGes ilustradas de histdrias da Disney e as

ilustracdes feitas para as poesias de Cecilia Meireles, foram responsaveis por

1 Cf. p. 4 deste
trabalho.

15



despertar meu interesse pela leitura. Assim, posteriormente, pude me encantar
por grandes obras classicas que tive contato e me tornaram a leitora que sou.
Acredito que o desenvolvimento deste trabalho possa expandir meus conheci-
mentos, para além dos ja adquiridos ao longo de minha trajetéria académica,
assim como contribuir para a ambicao de seguir carreira no mercado editorial.

O texto verbal, as imagens, a diagramacao, o projeto grafico, todos podem
assumir o proposito de adentrar o leitor na narrativa. A relacdo de colabora-
¢ao apresentada por Van der Linden (2011, p. 121), em que a combinacgdo de
forcas e fraquezas de cada codigo de comunicacdo constroem um discurso Uni-
Co, expressa que a comunicacao visual e a comunicagdo escrita trabalham em
conjunto de modo complementar. Assim, o que é omitido em cada forma de
linguagem, pode ser explorado pela outra. Neste sentido, forma e contetido se
articulam. Do mesmo modo, o projeto grafico pode ser um recurso aplicado
para facilitar a compreensao da narrativa, pode estabelecer, por meio da con-
figuracdo das paginas, um equilibrio entre textos e imagens, transformando-se
em um recurso atuante na conducdo da leitura. Sobre projeto editorial, por

exemplo, Moraes (2008, p. 48) discorre acerca de sua fungao:

Da mesma maneira que o projeto de uma casa nao se limita a uma
ideia de casa, mas sim a ideia de morar dentro de uma forma parti-
cular de disposicdo de espacos e ambientes, assim também o proje-
to grafico de um livro propde seus espagos, compostos por textos e

imagens, e constréi um ambiente a ser percorrido.

Observa-se, entdo, a responsabilidade do projeto grafico como instrumen-
to para a compreensao das historias e para as interpretacdes visuais na expe-
riéncia literaria. Contribuir para a producdo de sentido entre o texto verbal e
ndo-verbal tem o potencial de fomentar a importéncia da formacao visual do
jovem leitor e, ainda, um mecanismo para atenuar a obrigatoriedade da leitura
do livro literario infantojuvenil designado pela escola.

Este trabalho inicia-se com a revisdo bibliografica sobre o tema, o levanta-
mento de dados necessario para compreender diferentes aspectos que tangem
o objeto de estudo. Acerca da literatura infantojuvenil e a comunicacdo visual
destinada a esse publico, as autoras consultadas sdo Coelho (2000), Zilberman
(2003), Van der Linden (2011), Nikolajeva e Scott (2011), Cunha (2006) e Lajolo
e Zilberman (2007 e 2011). Em busca de compreender as capacidades e prefe-
réncias de leitura da faixa etaria escolhida, sdo abordados os estudos propostos
por Piaget (1964), Coelho (2000) e Cunha (2006). Tratando-se de obras classicas

da literatura, a fundamentac@o se da a partir de Lajolo (1982) e Calvino (1993).
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Por fim, Lupton (2013) e Martin e Hanington (2012) sdao autores pesquisados
para a aplicagao de métodos e técnicas com mediadores do publico-alvo.

O projeto segue com a aplicagao de entrevistas com educadores do Ensino
Fundamental e Ensino Médio, que lecionam Lingua Portuguesa e/ou Literatura.
Coelho (2000, p. 16) argumenta que a escola é um espaco necessario na forma-
¢do e emancipagao de leitores e privilegia o carater pedagdgico dos livros litera-
rios como material complementar. Isso posto, as entrevistas tém a finalidade de
compreender questdes relacionadas ao tema, através dos mediadores entre a
obra literaria e o publico-alvo para o qual o livro desenvolvido neste trabalho se
destina. E de interesse compreender o critério de escolha para a adoc3o de tais
obras, a importancia do projeto grafico e das imagens do livro para o interesse
e a compreensao da leitura, como é a introdugao dos classicos da literatura aos
jovens leitores e a delimitagdo do publico-alvo por faixa etaria — uma vez que
as etapas perceptivas cognitivas estdo ligadas as idades das criangas e jovens.

O desenvolvimento do projeto grafico do livro de literatura infantojuvenil
foi norteado pela metodologia proposta por Bruno Munari no livro Das coisas
nascem coisas (1998). O método, que esta descrito com precisdo no capitulo
Desenvolvimento, foi adaptado de acordo com as necessidades particulares
desse projeto, levando em conta as considerag¢des do proprio autor: “O método
de projeto, para o designer, ndo é absoluto nem definitivo; pode ser modificado
caso ele encontre outros valores objetivos que melhorem o processo” (MUNARI,
1998, p. 11).

O presente trabalho esta estruturado em Objeto de Estudo e Desenvolvi-
mento, concluindo com as consideragdes finais. O capitulo Objeto de Estudo
inicia-se com o panorama histérico do género literatura infantojuvenil, item
que busca compreender a relagdo do livro literario com o publico-alvo leitor.
Também, esta parte delimita o publico-alvo com a contextualizagéo sobre o jo-
vem leitor, descreve a importancia da leitura de classicos e especifica a faixa
etaria com base no desenvolvimento cognitivo e a capacidade de leitura. Traz,
ainda, a visdo dos profissionais da area da educacgdo basica, professores de
Lingua Portuguesa e/ou Literatura, obtida em entrevistas realizadas entre 12 e
18 de agosto de 2021. Por fim, encerra com a fundamentagdo sobre a importan-
cia do projeto grafico, acompanhado de elementos ilustrados.

O capitulo Desenvolvimento, inicia com a apresentacdo da metodologia
descrita por Munari (1998), aplicada ao projeto grafico, com a especificacdo das
etapas adaptadas do método proposto. Em seguida, na pesquisa de mercado,
¢ apresentado um estudo do contexto mercadoldgico relacionado aos livros in-
fantojuvenis. Continua com a coleta e analise de dados, em que apresenta-se

a pesquisa e analise de similares, com a ficha de analise de livros proposta por
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Oliveira e Waechter (2019). Em seguida, a definicao do problema subdivide-se
na escolha da obra literaria, na elaboracao do briefing contendo as informagdes
que norteiam a criacao do projeto, na estruturagao de requisitos do projeto e
na contextualizacao da obra a partir da aplicagao de ferramenta para destacar
0s conceitos presentes na narrativa. Em materiais e técnicas ha a definicdo das
caracteristicas fisicas do livro e das técnicas e estilos das ilustracdes. Na criativi-
dade e experimentacdo ha a concepgao do livro e a criacdo de espelhos e testes
de impressao. O capitulo encerra com a proposigao do modelo.

Ao final, apresentam-se as consideracdes finais sobre o estudo desenvolvi-

do neste trabalho.
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1. OBJETO DE ESTUDO

Os classicos sdo livros que, quanto mais pensamos conhe-
cer por ouvir dizer, quando sao lidos de fato mais se reve-

lam novos, inesperados, inéditos.

ITALO CALVINO



1.1 PANORAMA HISTORICO DA LITERATURA INFANTOJUVENIL

Para a compreensdo do objeto de estudo deste trabalho, o livro classico da li-
teratura infantojuvenil, e de sua relacdo com o publico leitor, considera-se im-
portante a compreensao sobre aspectos relacionados ao desenvolvimento e as
transformacoes destes livros no decorrer do tempo.

A literatura dirigida para criancas e jovens emergiu como género literario,
a partir do momento em que ocorreu o reconhecimento das particularidades
proprias da infancia, ndo somente como uma faixa etaria distinta, mas como
um periodo que requereu atencado especial a este publico. Até o final do século
XVl as criancas ndo eram vistas socialmente como diferentes dos adultos e, por
consequéncia, até entdo ndo se produzia literatura voltada a elas. Sobre essa
questao, a pesquisadora e professora Regina Zilberman expoe:

Os primeiros livros para criangas foram produzidos ao final do sé-
culo XVII e durante o século XVIII. Antes disso ndo se escrevia para
elas, porque ndo existia a “infancia”. Hoje, a afirmacdo pode surpre-
ender; todavia, a concepgdo de uma faixa etaria diferenciada, com
interesses proprios e necessitando de uma formacao especifica, s6
aconteceu em meio a ldade Moderna (ZILBERMAN, 2003, p. 15).

Esse reconhecimento se deu a partir de transformagdes na época, a exem-
plo da consolidacao da sociedade burguesa, da economia capitalista e, ao con-
trario do que ocorria na Idade Média, de um modo de vida centrado no nucleo
familiar. Naquele contexto, nasceram instituicoes, que serviram de base para
essa nova sociedade: a familia e a escola. A nova noc¢do de familia gerou um
comportamento doméstico e fez com que proviesse, também, o conceito de
infancia e o apreco pela leitura. Lajolo e Zilberman (2007, p. 17), na publicagao
Literatura infantil brasileira: historias e historias, apontam que, depois disso,
0 publico mirim passou a deter um novo papel na sociedade. Esse processo,
de fato, promoveu o aparecimento de artefatos industrializados como o brin-
quedo, o livro. Ademais, as transformacdes resultantes dessa nova dinamica

contribuiram para o surgimento de novos ramos da ciéncia, como a psicologia
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infantil, a pedagogia e a pediatria, orientados para o estudo e a compreensado
sobre o publico infantil.

Antes mesmo de serem registrados, os primeiros livros de literatura, outro-
ra escritos para adultos, despontaram da tradicdo, a partir da qual as histérias
passavam de geracdo para geracdo. Englobadas como literatura também apro-
priada aos mais jovens, atribui-se o surgimento do livro literario para o publico
infantil a obra Os contos da mamae gansa, ou originalmente Historias ou nar-
rativas do tempo passado com moralidades, com base nas histdrias narradas
pelos camponeses, livro publicado pelo escritor Charles Perrault em 1697. A

respeito dessa transicao, Lajolo e Zilberman (2011, p. 17) afirmam:

A leitura se fortalece e se institucionaliza no avesso das praticas as-
sociadas aos modos tradicionais de narrar, de tipo oral, fundados
na experiéncia vivida [...] que as transporta para o meio urbano e
para o universo domesticado da familia burguesa. Ndo por acaso os
primeiros livros de sucesso entre a infancia europeia, iniciadores da
literatura infantil, resultaram da apropriacdo dos contos populares

que circulavam entre os homens do campo.

Em paralelo, observou-se uma reorganizagao da escola e do sistema de
ensino, uma vez que as transformagdes sociais resultaram em reformula¢des
nos planos pedagdgicos da educacdo infantil. A escola se tornou o espaco que
deveria estabelecer a mediacao entre os jovens e a sociedade, oferecendo uma
formacdo para preparagdo do pensamento destes jovens para a vida adulta.
Zilberman (2003, p. 15) afirma que “a literatura infantil, inventada, e a escola,
reformulada, sao articuladas e convocadas para cumprir a missao de contribuir
para o desenvolvimento intelectual da crianca”.

Considerando tais fatos, é possivel observar que a literatura infantojuvenil
sempre esteve integrada as circunstancias de seu desenvolvimento, manifes-
tou-se para suprir ademanda desse novo publico e esteve vinculada ao sistema
escolar desde o principio. A aproximacdo entre género literario e ambiente esco-
lar ndo aconteceu de forma acidental, de acordo com Zilberman (2003, p. 15-16)
os primeiros livros de literatura apropriados ao publico infantojuvenil foram es-
critos por pedagogos e professores e desempenharam um carater complemen-
tar, servindo como instrumentos na educagao formal, similar a realidade atual.

As amplas transformagGes nas esferas politica, social, econdmica e cultu-
ral na Europa, entre os séculos XVII e XVIII, proporcionaram desenvolvimentos
cientificos e tecnoldgicos e, outrossim, alteragcGes importantes nos sistemas de
producdo e de comercializacao de artefatos nos diversos setores, incluindo a

area grafica. Nesse contexto, desenvolveu-se o setor de producdo de livros e
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periddicos (MEGGS, 2009). Segundo Lajolo e Zilberman (2007, p. 18), “no século
XVIII, aperfeicoa-se a tipografia e expande-se a producao de livros, facultando a
proliferacdo dos géneros literarios que, com ela, se adequam a situagdo recente”.
Do grande grupo de obras publicadas nesse periodo encontram-se Robinson
Crusoé (1719) de Daniel Defoe e Viagens de Gulliver (1726) de Jonathan Swift,
livros até hoje republicados como grandes classicos.

No século XIX, Lajolo e Zilberman (2007, p. 19-20) apontam que a produ-
¢ao de literatura infantojuvenil tornou-se significativa na Europa com o esta-
belecimento de outros escritores. A colecao de contos de fada editada pelos
irmaos Grimm, em 1812, tornou-se um parametro para a literatura produzida
para criancas e jovens, com histdrias fantasticas e aventuras: os tipos de livros
mais instigantes aos jovens leitores da época. Neste molde, foram publicados
os Contos (1833) de Hans Christian Andersen, Alice no pais das maravilhas
(1863) de Lewis Carroll, A ilha do tesouro (1882) de Robert Louis Stevenson,
entre outros. Além dessa tematica fantastica, surgiram obras que exploravam
a vida cotidiana desse publico, a exemplo das obras Mulherzinhas (1869) de
Louisa May Alcott e Heidi (1881) de Johanna Spyri.

Diferentemente da Europa, que contava com um acervo sélido no século XIX,
o Brasil dava seus primeiros passos em termos de literatura infantojuvenil. Avinda
da corte portuguesa para o Brasil, em 1808, dentre outras mudancas, possibilitou
aimplantagdo da Impressado Régia? e em alguns anos, outras tipografias oficiais
na coldnia. A partir do desenvolvimento do setor grafico no Brasil, durante o sé-
culo XIX, foi possivel a publicagdo de livros infantis e juvenis em solo nacional,
todavia raros e custosos. Os livros que a familia real trouxe consigo contribuiram
com a pratica pedagdgica. Tais obras compunham a Real Biblioteca portuguesa,
formada e reconstruida durante muitas dinastias do Império Portugués e trazida
para o Brasil, no periodo de transferéncia da corte para a colonia (SCHWARCZ,
2002; LAJOLO; ZILBERMAN, 2007). O acervo era composto também por obras
destinadas a educacdo dos infantes portugueses e incluia classicos da literatura.
O acervo completo da Real Biblioteca aportou na nova sede da corte portuguesa
entre 1810 e 1811. Nao obstante, a criacao em solo brasileiro da instituicao, a
Biblioteca Real (hoje a Biblioteca Nacional), foi promulgada em Decreto assinado
por d. Jodo, em 1810. Porém, suas portas foram abertas para estudiosos com
autorizacao da corte em 1811 e, apenas em 1814, foi liberada a entrada para o
publico leitor. Apesar de a Biblioteca Real e a Imprensa Régia representarem o
dominio real, as transformagdes mundiais, que contribuiram para o esfacela-
mento dos regimes absolutistas, atribuiram novos papéis a estas instituices. Em
especial, a Biblioteca Real se transformou em um ambiente para o acesso livre, 0

que contribuiu para o crescimento do publico leitor no Brasil (SCHWARCZ, 2002).

2 |nstituida em
Decreto de 13 de
maio de 1808, pelo
entdo principe
regente d. Jodo, no
Rio de Janeiro.
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No decorrer do século XIX foram registrados poucos livros destinados ao
publico jovem. Tais obras se aproximam muito dos modelos europeus e os pri-
meiros foram traducGes portuguesas e adaptacoes de narrativas, expressando
a subordinacdo aos moldes e a censura portuguesa. Vale lembrar o controle
censorio no Reino Portugués, responsavel pela producdo e circulacdo regradas
e restritas de livros e impressos em Portugal e em suas col6nias, desde o sécu-
lo XVI sobretudo®. E certo que a instalacdo da Coroa no Brasil promoveu uma
transformac@o do cenario da coldnia, definitiva para os campos da cultura e da
educacdo, em especial no Rio de Janeiro. Nas primeiras décadas dos oitocen-
tos, como mencionado, foram criadas muitas instituicGes que contribuiram para
esse novo cenario. Especialmente importante foi o periodo de maior dindmica
politica verificado no inicio dos anos 1820, com os movimentos liberais e revo-
lucionarios, a Revolucdo Liberal do Porto (1821)%, que culminaram o retorno
da coroa para Portugal e o processo de independéncia do Brasil (SCHWARCZ,
2008). Nesse contexto se desenvolveu de maneira mais acelerada a area grafica,
com a proliferacdo de periddicos e casas tipograficas no pais, o que favoreceu a
producao de impressos no Brasil (BASTOS, 2012). Vale lembrar, que para o de-
senvolvimento de um mercado literario no pais imperial, a multiplicagdo dos
periddicos foi importante, uma vez que a impressao e acabamento de livros exi-
gia tecnologia nem sempre disponivel em muitas oficinas tipograficas. Assim,
muitos autores acabaram publicando episédios de seus romances em periddi-
cos (BARBOSA, 2010). Nesse contexto, verificou-se na imprensa brasileira, so-
bretudo depois da independéncia, a constituicdo de um espaco publico para a
circulacdo de ideias politicas, sem duivida, mas também da producdo literaria
e cultural (MOREL, 2018). Na verdade, é a partir dos anos 1860, que se observa
maior diversificacdo dos tipos de periddicos publicados no Brasil imperial; para
além dos jornais politicos e noticiosos, houve uma proliferacdo de periddicos
literarios e criticos, recreativos, vinculados ou ndo a grupos, agremiacées e nu-
cleos de convivéncia social. Essa dinamica foi verificada na segunda metade do
século XIX, em especial depois dos anos 1880 no Brasil (BARBOSA, 2009). Porém,

3 0 controle se deu na associacao entre Igreja Catolica Romana e Coroa Portuguesa, em especial, a partir da instauragao
oficial do Tribunal do Santo Oficio da Inquisicdo em 1536, no reinado de d. Jodo Il (1521-1557). Na época, e durante muito
anos, os livros produzidos no Reino Portugués (em Portugal e em suas colonias) e aqueles que circulavam em terras por-
tuguesas passavam pela censura eclesiéstica e da coroa. Mesmo que a Coroa Portuguesa tenha requerido maior controle
administrativo e censorio, para além do comando da Igreja durante o século XVIII, a Real Mesa Censéria portuguesa regulava
a educacdo primaria e universitaria, a impressdo e circulacdo de livros e impressos destinados a formacéo de suditos de
todo o Reino Portugués. Cf. SCHWARCZ, 2002.

4 A Revolugdo do Porto foi marco para o colapso do regime absolutista portugués. Teve cunho constitucionalista, mas ainda
defendia a soberania da monarquia portuguesa. Cf. SCHWARCZ; STARLING, 2015.
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a realidade imposta a edicdo de livros literarios era diferente. Impressos espo-
radicamente, estes livros eram insuficientes para caracterizar uma produc¢do

literaria nacional, cenario que mudou apenas apds a Proclamacao da Republica.

Como sistema regular e autdnomo de textos e autores postos em
circulacdo junto ao publico, a histdria da literatura brasileira para
ainfancia s6 comecou tardiamente, nos arredores da proclamacéo
da Republica, quando o pais passava por inimeras transformacdes
[...]. Era a Republica que chegava, trazendo consigo e legitimando
a imagem que o Brasil ambicionava agora: a de um pais em franca
moderniza¢do (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 24).

As transformacGes e os interesses para a consolidagado da politica economi-
ca no final do século XIX e comeco do XX, resultaram no processo acelerado de
urbaniza¢dao e um maior consumo de produtos industrializados. Essa transicao,
de uma sociedade rural em urbana, junto a ideia do fortalecimento da identida-
de brasileira, propiciou o desenvolvimento da literatura infantojuvenil no pais.
De acordo com Lajolo e Zilberman (2007, p. 28), nos centros modernos a escola
atuava como uma instituicdo de iniciagdo a infancia e, desde o inicio do século
XX sobretudo, pretendia-se implantar e expandir o sistema escolar nacional.
Assim, os livros de literatura e os livros didaticos se aproximavam. Esse quadro
beneficiou as publica¢cdes nacionais, que circulavam em paralelo as traducdes
e adaptacGes dos classicos estrangeiros.

Na primeira metade do século XX, a literatura no Brasil tomou forma e o
numero de obras editadas se intensificaram: Contos patrios (1904) de Olavo
Bilac e Coelho Neto, Histérias da nossa terra (1907) de Julia Lopes de Almeida,
Saudade (1919) de Tales de Andrade, entre outros livros, foram publicados, to-
dos com tematicas nacionalistas e aplicacdes pedagdgicas. E nesse contexto que
Monteiro Lobato marcou a literatura infantojuvenil brasileira, com a publicacao
de A menina do narizinho arrebitado (1920)%, republicado como Narizinho ar-
rebitado no ano seguinte, com o subtitulo Segundo livro de leitura para uso
das escolas primarias, apds o editor e escritor notar a necessidade de escrever
histérias para os jovens leitores em uma linguagem que as interessasse, o que
renovou a producao de livros paradidaticos® no pais.

Seguinte a esse periodo de estruturacdo desse género literario, a etapa de

producdo e a fabricagdo em série de livros aumentou para suprir as exigéncias

5 Imagens da primeira
edicdo de Amenina
do narizinho arrebi-
tado (1920), editora
Monteiro Lobato &
Cia, podem ser con-
sultadas em: https://
monteirolobato.com/

livro-original-narizi-

nho-arrebitado.pdf

6 No processo de ensino-aprendizagem em sala de aula, utiliza-se livros didaticos e livros paradidaticos: enquanto os dida-

ticos referem-se aos livros empregados para trabalhar o contetido das disciplinas, os materiais paradidaticos classificam-se

livros literarios com a possibilidade de aplicacdo pedagdgica. Os paradidaticos sdo trabalhados como material complemen-

tar e auxiliam para despertar o habito de leitura do publico infantil e juvenil.
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continuas do crescente mercado consumidor juvenil. As décadas seguintes, de
1940 a 1960, foram marcadas pela profissionalizacao e especializa¢cdo de escri-
tores, das editoras e do setor grafico. Assim, a historia dos livros infantojuvenis
no Brasil acompanhou o desenvolvimento mais acelerado da industrializagao
e da tecnologia aplicada a producdo grafica. Nos anos de 1960 e 1970, como
explicam Lajolo e Zilberman (2007, p. 123), despontaram diversas instituicoes
e associagGes voltadas para o estimulo da leitura e que propunham discussdes
sobre a literatura orientada aos jovens e as criangas, entre elas a Fundagao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (1968). Cecilia Meireles, Vinicius de Morais,
Erico Verissimo e Clarice Lispector foram autores importantes desse periodo.

Ao longo dos anos 1970 e 80, foram intensificados os investimentos estatais
na producdo de livros de literatura e livros didaticos voltados para a formacgado do
publico escolar, por meio do apoio as entidades envolvidas com livros e leitura.
De acordo com Marisa Lajolo, "Entre as instancias responsaveis pelo endosso
do carater literario das obras que aspiram ao status de literatura, a escola é fun-
damental” (1982, p. 18). Lajolo complementa que as instituicdes de ensino, por
mais tempo e com maior eficiéncia, cumpriram a funcdo de selecionar e subsi-
diar as producdes literarias em circulagao (1982, p. 18). Sobretudo, tais institui-
¢Oes se encarregaram de introduzir os livros de literatura classica na educacao
basica. Aliado a esse contexto, o desenvolvimento de um comércio especializa-
do na producdo literaria infantojuvenil brasileira gerou o crescimento também
do nimero de exemplares publicados e dos autores consagrados. Dentre eles
destacaram-se: Ana Maria Machado, Marina Colasanti, Lygia Bojunga Nunes,
Ruth Rocha e Ziraldo.

Na década de 1990, os autores brasileiros de literatura infantojuvenil, que
haviam se destacado nas décadas anteriores, continuaram a produzir em um
mercado cada vez maior e mais amadurecido (SILVA, 2018, p. 65). Nessa dina-
mica, novos autores foram introduzidos, as premiacGes se intensificaram e va-
rias editoras desenvolveram divisGes especificas direcionadas a esse segmento.
Nos anos seguintes, a producdo literaria para a infancia e juventude permane-

ceu em progresso.
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1.2 O LIVRO CLASSICO E O JOVEM LEITOR

A partir da contextualizacdo histérica do surgimento e desenvolvimento dos
livros de literatura infantojuvenil, prossigamos com uma caracterizagao mais
pontual sobre os classicos literarios e aspectos relativos ao leitor juvenil.

Com o panorama historico, percebe-se que ndo ha como desvincular o livro
de literatura direcionada a juventude do ambito educacional e uma vinculagao
semelhante ocorre com o livro classico. Ndo obstante, o uso da expressao “clas-
sico”, também no meio educacional, passou a indicar um modelo de referéncia,
seja para se tratar de um livro ou mesmo de outros materiais, o que confere
juizo de valor. O vocabulo em si, deriva do termo latino classis, orientado a
acepcao de classe, como forma de categorizagdo, num primeiro momento para
classificar a populagéo, os cidaddos durante o Império Romano. Com o tempo,
a expressao classicus scriptor foi utilizada para qualificar os escritores, levan-
do em conta a corre¢do da linguagem por eles utilizada, identificando, assim,
os autores de primeira ordem, considerados modelos. Entretanto, nos séculos
XVII e XVIII, o termo ‘classicus’ foi utilizado para identificar os autores, ainda
modelares, lidos em sala de aula. E nesse contexto que o termo classico foi as-
sociado as classes escolares. Ja no século XIX, o vocabulo passou a ser utilizado
igualmente para designar uma corrente, um género literario (HOUAISS, 2009,
online). Assim, os classicos receberam essa significacao por serem adequados a
utilizagdo como materiais complementares em sala de aula. Sobre esse limiar,

Lajolo (1982, p. 21) explica:

Os classicos, entdo, eram chamados classicos por serem julgados
adequados a leitura dos estudantes, Uteis na consecucdo dos
objetivos escolares. E como a escola, na selecdo de seus textos,
privilegiava os autores mais antigos, vem dai talvez a superposicdo

de significados.

Entre outras atribuicdes, os estabelecimentos de ensino também atuam
como uma das importantes instituicdes, que legitimam uma obra de literatu-
ra (LAJOLO, 1982, p. 21). Desse modo, livros literarios classicos referem-se as
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autorias com aprecia¢ao qualitativa em alguma instancia, sdo producoes esti-
puladas como exemplares de referéncia e que permanecem relevantes a passa-
gem do tempo.

Afase dajuventude é caracterizada pela constru¢do de mundo, e portanto,
adequada a esse primeiro encontro entre leitores, obras e autores classicos. No
livro, Porque ler os classicos (1993), Italo Calvino aborda, entre outras coisas,
a importancia de apresentar classicos aos leitores mirins. O ambiente escolar,
muito vinculado a literatura infantojuvenil desde o surgimento do género, pode
fornecer o primeiro ou o Gnico contato do individuo com essas publica¢ées. O

autor apresenta também que:

[...] a escola deve fazer com que vocé conhega bem ou mal um certo
numero de classicos dentre os quais (ou em relagdo aos quais) vocé
poderé depois reconhecer os "seus" classicos. A escola é obrigada
a dar-lhe instrumentos para efetuar uma opgao: mas as escolhas
que contam sdo aquelas que ocorrem fora e depois de cada escola
(CALVINO, 1993, p. 13).

Com essa proposicao, Calvino (1993) expressa que esse encontro jovem-
-classico, mesmo que predeterminado, tem o potencial de estimular a perpetu-
acdo da leitura apos o periodo escolar, periodo em que as escolhas dos titulos
ja ndo sdo arbitrarias. Pode, outrossim, ser relevante para estabelecer uma ex-
periéncia particular que aproxima os jovens de suas preferéncias literarias.

A selegdo das obras classicas por pais, responsaveis, educadores, pode ser
indicada pelas fases do desenvolvimento das criancas e dos jovens. A literatura
infantojuvenil é, sobretudo, um género da literatura caracterizado pelo publico-
-alvo para o qual a obra se destina, e consequentemente, sua escolha é direta-
mente influenciada pela adequacado das publicacGes a idade desse publico. De
acordo com Maria Antonieta A. Cunha (2006, p. 99) “Sabe-se pela psicologia que
a crianga passa por uma série de transformacgées, desde que nasce até entrar na
adolescéncia, transformacgdes essas que estabelecem fases de sua evolugao”.
Essas fases, sdo determinadas pelos recortes etarios que, por aproximacao, in-
dicam as etapas perceptivas cognitivas e relacionam-se com o nivel de conheci-
mento e dominio do mecanismo da leitura.

Diversos sdo os autores que discutem e classificam a questdo da faixa etaria
e as fases do desenvolvimento infantil, a maioria com base nos estudos propos-
tos pela psicologia. Este trabalho baseia-se na divisdo dos estagios psicoldgi-
cos apresentados por Jean Piaget (1964), por Maria Antonieta A. Cunha (2006)
e por Nelly Novaes Coelho (2000). Considera-se apenas o publico-alvo a partir

dos 10/11 anos de idade, para a elaboragao do projeto grafico deste estudo, em
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que o jovem leitor pertence, pela psicologia, ao “periodo das operagdes con-
cretas” (PIAGET, 1964), e pela literatura, a fase do “conhecimento da realidade”
(CUNHA, 2006), classificado como “leitor fluente” (COELHO, 2000).

De acordo com os estudos propostos por Piaget na publicacdo A forma-
¢do do simbolo na crianga: imitacdo, jogo e sonho, imagem e representacdo
(1964), no “periodo das operacGes concretas”, que se estende aos 11/12 anos,
manifestam-se no individuo as capacidades logicas, da aplicacdo de regras e
compreensao sobre a cooperacdo. Nesta fase, o jovem esta no periodo de ama-
durecimento da socializacdo, momento em que é capaz de compreender um
ponto de vista além do préprio, uma vez que se verifica a reorganizacdo do pen-
samento juvenil (PIAGET, 1964, p. 182).

Associado as caracteristicas do “periodo das operagGes concretas” de
Piaget, no livro Literatura infantil: teoria e pratica (2006), Cunha apresenta
trés fases da evolucdo infantil: a do mito, a do conhecimento da realidade e a
do pensamento racional. O publico-alvo deste estudo é caracterizado pelo “co-
nhecimento da realidade”. Nessa fase, também conhecida por “robinsonismo”,
em razdo do classico literdrio Robinson Crusoé (1719), a autora descreve que
a crianga se desloca do plano contemplativo para uma maior necessidade de
acdo. Ademais, ela expressa interesse pela experiéncia do homem e da ciéncia
e aprecia os romance de aventura, os relatos histéricos e mitoldgicos e os herdi-
cos, que sao adequados a essa idade (CUNHA, 2006, p. 100).

Em Literatura infantil: teoria, analise, didatica (2000), Coelho faz a clas-
sificagdo dos leitores infantis e juvenis em: pré-leitor, leitor iniciante, leitor em
processo, leitor fluente e leitor critico. A categoria leitor fluente corresponde
aos jovens a partir dos 10/11 anos de idade e se enquadra no publico desse
estudo. Nessa categoria, a presenca mediadora do adulto na leitura ja se torna
dispensavel; este leitor se encontra em fase de consolidagcdo e compreensdo
de mundo explicito na obra. As imagens do livro sdo reduzidas em relacdo aos
estagios de leituras anteriores, dado que o leitor fluente passa a ler textos mais
longos e com linguagem textual mais elaborada. Todavia, o uso de ilustraces
complementares ao verbal sdao elementos atrativos e adequados a interpreta-
¢ao da narrativa (COELHO, 2000, p. 37-38).

Vale salientar que o projeto aqui apresentado esta pautado na producdo de
um livro literario infantojuvenil classico, que pode vir a ser utilizado para fins
paradidaticos. Para aprofundar a compreensao da selecdo das obras classicas
ao publico, o proximo tdpico apresenta a aplicagdo de entrevistas com educa-
dores do Ensino Fundamental e Ensino Médio, que lecionam Lingua Portuguesa

e/ou Literatura.
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1.3 ENTREVISTAS COM EDUCADORES

Como parte da compreensao acerca do objeto de estudo deste trabalho, o livro
de literatura infantojuvenil classico, foram realizadas entrevistas individuais de
natureza qualitativa com profissionais da area da educagao basica. Isto porque
a edicao mais recente da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil 5 (FAILLA,
2021), aponta os professores como os principais agentes de indicacao de leitu-
ras entre os jovens de 11 a 13 anos (p. 250-251). A literatura direcionada aos lei-
tores em formacao, apesar de ndo possuir contetido particularmente de carater

educativo, esta direcionada a idade da aprendizagem.

[...] nesse espaco [escolar], privilegiamos os estudos literarios, pois,
de maneira mais abrangente do que quaisquer outros, eles estimu-
lam o exercicio da mente; a percepcdo do real em suas multiplas
significacdes; a consciéncia do eu em relagdo ao outro; a leitura do
mundo em seus varios niveis e, principalmente, dinamizam o estu-
do e o conhecimento da lingua, da expressdo verbal significativa e
consciente [...] (COELHO, 2000, p. 16).

Diante disso, as entrevistas foram direcionadas a professores de Portugués
e/ou de Literatura da rede publica e privada de ensino, que lecionam para publi-
cojuvenil e que trabalham com o livro classico de literatura infantojuvenil como
material complementar. A visdo e a experiéncia desses docentes, por se tratar
de mediadores fundamentais entre a obra literaria e o publico-alvo no ambito
pedagdgico, aprofundam a percepcao acerca da problematica em estudo.

A aplicagcao de entrevistas se baseia na coleta de informagdes por meio
do contato direto com participantes, a fim de recolher relatos de experiéncia,
opinides, atitudes e percepcoes (MARTIN; HANINGTON, 2012, p. 102). Para este
trabalho, a aplicagdo dessa ferramenta visa identificar possiveis demandas ou
recomendagdes dos educadores no processo ensino-aprendizagem e aspec-
tos que possam contribuir para a elaboracdo de requisitos do projeto grafico.
Com esta perspectiva, busca-se compreender: (1) o critério de escolha da obra

literaria, (2) como jovens leitores sdo apresentados as obras classicas e (3) a

29



influéncia do projeto grafico e dasimagens do livro para o interesse e a compre-
ensdo da leitura. As informacGes coletadas podem, ainda, servir de parametro
para a escolha da obra literaria classica, objeto de desenvolvimento do projeto
grafico-editorial a ser apresentado neste volume.

As entrevistas foram realizadas online de forma sincrona entre os dias 12
e 18 de agosto de 2021, por chamadas, comunicagdo em texto e audio. Foram
entrevistados individualmente quatro profissionais do Ensino Fundamental e/
ou Ensino Médio, das cidades de Natal e Sdo José de Mipibu, ambas localizadas
no estado do Rio Grande do Norte, mediante autorizacao de compartilhamento
de dados coletados sem a identificacao pessoal do entrevistado, presente no
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido que consta no Apéndice A. Essas
entrevistas foram conduzidas individualmente por meio de um roteiro estrutu-
rado em: (1) contextualizagdo e esclarecimento dos objetivos do trabalho, (2)
recolhimento de informacdes preliminares e perguntas guia para a entrevista e
(3) informe de finalizacao e agradecimento pela participagao e contribuicdao do
entrevistado. O tempo de duracao de cada entrevista foi de cerca de 25 minutos
e o Roteiro para a Condugao da Entrevista pode ser encontrado no Apéndice B.

Apds a apresentacdo da contextualizagdo e esclarecimento dos objetivos
do desenvolvimento deste trabalho, individualmente, os entrevistados foram
indagados sobre informacgdes suplementares, como o tempo de servigco em sala
de aula e 0 ano escolar de seus alunos, por exemplo, e orientados a responder
as perguntas com base em suas experiéncias como educadores.

Sobre a pratica da atividade de leitura literaria, os entrevistados (informa-
¢ao verbal) afirmaram recomendar a leitura das obras e em seguida levantar
reflexdes em sala, momento em que o contetdo literario é discutido com o gru-
po de discentes. O entrevistado 2 (informacao verbal)?, que leciona em escola
privada, apontou que os géneros mais curtos, como contos, poemas e cronicas,
sdo trabalhados durante o horario de aula e os mais longos, como romances,
sdo leituras extraclasse obrigatdrias. O entrevistado 3 (informacdo verbal)?, que
leciona em escola publica, afirmou apresentar o resumo da obra e a biografia
do autor para despertar a curiosidade pela leitura. O entrevistado 1 (informacao
verbal)?, que leciona em escola privada, apontou que a prépria instituicdo esti-
pula previamente a quantidade de obras a serem lidas no ano letivo e, ademais,
os entrevistados 2 e 4 (informacdo verbal)'?, ambos de escola privada, desta-
caram que utilizam as indica¢des do material didatico especifico da disciplina
para a escolha do material complementar.

Os entrevistados 1, 2 e 3 (informacgao verbal) afirmaram que a escolha das
obras é feita de acordo com a série escolar e, consequentemente, a idade da

crianca e do jovem, seguindo o contelido programatico da disciplina.

7 DOCENTE 2. Entre-
vista 2. [ago. 2021].
Entrevistador: Fernan-
da F. S. Silva. Sdo José
de Mipibu, 2021. 1
arquivo.ogg (24 mi-
nutos). Cf. entrevista
transcrita na integra
no Apéndice C desta
monografia.

8 DOCENTE 3. Entre-
vista 3. [ago. 2021].
Entrevistador: Fernan-
daF. S. Silva. Natal,
2021. 1 arquivo.ogg
(23 minutos). Cf. en-
trevista transcrita na
integra no Apéndice C
desta monografia.

° DOCENTE 1. Entre-
vista 1. [ago. 2021].
Entrevistador: Fernan-
daF.S. Silva. Natal,
2021. 1 arquivo.ogg
(26 minutos). Cf. en-
trevista transcrita na
fntegra no Apéndice C
desta monografia.

10 DOCENTE 4. Entre-
vista 4. [ago. 2021].
Entrevistador: Fernan-
daF. S. Silva. Natal,
2021. 1 arquivo.ogg
(35 minutos). Cf. en-
trevista transcrita na
integra no Apéndice

C desta monografia.
Para o entrevistado

2 cf. nota 7 deste
trabalho.
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Entreasobrasclassicasindicadas pelos entrevistados, porjulgarem adequa-
das aos leitores a partir dos 10/11 anos, encontram-se Reina¢oes de Narizinho
(1931) de Monteiro Lobato, O pequeno principe (1943) de Antoine de Saint-
Exupéry, A roupa nova do imperador (1837) de Hans Christian Andersen, Aiilha
do tesouro (1882) de Robert Louis Stevenson, Iliada (2010) e Odisséia (2011)
ambas versdes contadas por Ruth Rocha, Viagem ao centro da terra (1864) e
Ailha misteriosa (1874) de Julio Verne. Parte dos entrevistados, complementa-
ram a resposta com a indicacao de autores como Mia Couto, autor de O gato e o
escuro (2001), Ondjaki, autor de Ynari: a menina das cinco trangas (2004), Luis
Fernando Verissimo, autor de O santinho (2002), Lygia Fagundes Telles, autora
da coletinea de contos Historias de mistério (2004), Rubem Braga, autor de O
menino e o tuim (1986), e Cecilia Meireles, autora de Ou isto ou aquilo (1964).

Quanto a escolha por versGes originais ou adaptadas dos classicos, os en-
trevistados 1 e 3 (informacao verbal), que lecionam em escola privada e publica,
respectivamente, declararam dar preferéncia aos textos originais, com exce¢ao
apenas de livros com linguagem ou vocabulario mais rebuscado. Ja os entre-
vistados 2 e 4 (informagao verbal) afirmam que a escolha mais adequada para
obras classicas sdo as versdes adaptadas para o Ensino Fundamental e as origi-
nais para o Ensino Médio. Todos os entrevistados indicaram optar pelas edigGes
mais recentes disponiveis dos livros, e o entrevistado 3 (informacao verbal) en-
fatizou que as edi¢des atuais trazem uma linguagem visual mais atrativa.

A respeito das dificuldades de leitura e/ou compreensao que os alunos
enfrentam ao entrar em contato com obras classicas, os quatro entrevistados
(informagao verbal) apontaram como causa o desconhecimento do significado
de alguns termos e uso da linguagem culta. O entrevistado 4, por exemplo, afir-
mou que os alunos, nessa idade, “[...] ainda estao em desenvolvimento, ainda
estao aprendendo significados de palavras” (2021). O entrevistado 2 (informa-
¢do verbal) também ressaltou que o uso de inversGes sintaticas e de expressdes
idiomaticas pelos autores também dificultam a compreensao dos alunos.

FicgBes cientificas, personagens herdicos e narrativas de aventuras e inves-
tigacoes, como observado pelos educadores, foram apontados como os tipo
de histdrias que mais despertam interesse nos alunos. Um dos educadores, o
entrevistado 2 (informacdo verbal), que leciona também no Ensino Médio, in-
dicou que temas que abordam problemas discutidos na sociedade atual, como
o feminismo e o racismo, também s3o de interesse. Trés dos quatro educado-
res alegaram que livros que possuem imagens associadas aos textos provocam
mais curiosidade nos alunos. O entrevistado 4 (informacao verbal) enfatizou: “O
que chama muito atengao sao as figuras, eles gostam de coisas ilustradas, de

coisas coloridas e bem feitas” (2021).
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Por fim, quando perguntados se faziam uso de ilustragdes para trabalhar a
parte textual das obras literarias, os quatro educadores afirmaram que utiliza-
vam, pelo fato de perceberem que o recurso facilita a interpretacdo da narrativa.
Sobre essa afirmacdo, o entrevistado 2 exp0s que, igualmente, a “Linguagem
verbal e nao verbal contribuem significativamente para a compreensao plena
de um texto” (2021), e o entrevistado 3 (informacao verbal) complementou que
utiliza a linguagem visual “[...] sabendo que aquela ilustragdo pode referenciar
ou ressignificar a referéncia do classico para o aluno, ainda que ele ou ela, geral-
mente, ndo se dé conta disso” (2021). Trés dos quatro entrevistados indicaram
que obras com imagens influenciam positivamente na leitura e na compreen-
sdo das histdrias, o que reafirma o aspecto utilitario da imagem nos projetos
editoriais. Sobre essa afirmacao, o entrevistado 1 complementou que imagens
podem proporcionar imersao na experiéncia de leitura para os mais diversos
publicos, “[...] inclusive entre adolescentes” (2021).

As entrevistas indicaram a relevancia da comunicacao visual nos livros lite-
rarios, especificamente do uso de ilustracdes no projeto grafico-editorial. Neste
contexto, as ilustracOes sao utilizadas para despertar a curiosidade dos leitores
mirins e auxiliar na compreensdo da narrativa, sobretudo para os classicos lite-
rarios, que podem representar dificuldades, pela linguagem verbal empregada,
aos leitores menos experientes. Isto confirma a hipdtese inicial sobre a impor-
tancia do projeto grafico, que inclui ilustracdes, para atenuar a obrigatoriedade
da leitura paradidatica e favorecer o contato positivo dos leitores a partir dos

10/11 anos de idade com os classicos da literatura.
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1.4 IMPORTANCIA DO PROJETO GRAFICO NOS LIVROS

A partir do levantamento sobre diferentes aspectos a respeito do objeto de es-
tudo, por fim, este topico apresenta a importancia do projeto grafico nos livros,
sobretudo nos livros literarios acompanhados de ilustragdes.

Em Critica, teoria e literatura infantil (2010), Peter Hunt argumenta que
a experiéncia de leitura é auxiliada por diversas percepcoes além da leitura da
narrativa propriamente dita. Para o autor, o que é evocado quando se pergunta
aos adultos por suas leituras, especialmente as realizadas na infancia, sao re-
flexdes que estdo relacionadas as sensag¢oes formadas no individuo durante a
leitura, causada pelo livro enquanto objeto. “A pergunta ‘Qual era seu livro favo-
rito quando crianca?’ bem pode ser respondida: ‘Era azul’. Se a literatura é uma
experiéncia total, ndo podemos ignorar o aspecto da materialidade” (HUNT,
2010). Esse trecho em especifico, entre outros aspectos, demonstra que na pro-
ducdo de um artefato editorial, deve-se pensar cuidadosamente nas escolhas
de seus componentes. Essas escolhas constituem o projeto grafico, como uma
extensdo do ato de ler.

No capitulo “O projeto grafico do livro infantil e juvenil” na obra O que é
qualidade em ilustracao no livro infantil e juvenil: com a palavra o ilustrador

(2008, p. 49), Odilon Moraes define o projeto grafico de um livro como:

[...] uma série de escolhas e partidos que definirdo um corpo (ma-
téria) e uma alma (jeito de ser) para esse objeto. O que isso quer
dizer? Quer dizer que o objeto chamado livro tem um corpo, isto &,
forma, tamanho, cor, tato, cheiro (porque ndo?) etc., que é como ele
se apresenta para nds, aos nossos sentidos. Mas ele também vai ser
lido. Seu conteldo, o qual chamei de alma, vai ser relevado a medi-
da que percorremos seu texto, vemos suas imagens, passamos suas
paginas, adentramos seu interior, sua atmosfera, os caminhos que

ele nos propde a imaginar.

O autor (HUNT, 2008, p. 49-50), acrescenta que o projeto grafico suge-
re o tempo para se olhar para cada pagina, o ritmo de leitura das paginas, a

33



estruturagdo entre textos e imagens, a escolha das caracteristicas, como o tipo
de papel, o formato, as dimensdes, a tipografia, as cores, o processo de impres-
sdo, a encadernacao, os acabamentos. Tais escolhas sao de grande importancia
para a construcao do objeto concebido para o leitor, o livro como um todo, “...]
ndo como um composto de fragmentos (palavras, imagens, paginas) mas como
um universo singular de leitura” (MORAES, 2008, p. 58). No passar das paginas,
o projeto grafico se expressa como um recurso presente na condugao da leitura
da narrativa, indicando ao leitor a ideia de ler.

No capitulo “Texto e imagem: didlogos e linguagens dentro do livro” na
obra 30 anos de literatura para criangas e jovens: algumas histdrias (1998),
Ricardo Azevedo levanta alguns aspectos sobre o tema ilustracdo em livros.
Segundo o autor, no nivel da linguagem, o livro que possui ilustragao se divide
em trés sistemas narrativos: (1) o texto em si, (2) as ilustracGes e (3) o projeto
grafico (1998, p. 107). O texto ¢ a narrativa concebida pelo escritor, em lingua-
gem escrita e, para o desenvolvimento deste trabalho, a obra classica literaria
infantojuvenil. O projeto grafico, diante do exposto anteriormente, refere-se as
escolhas projetuais dos livros, de suas caracteristicas, estruturacao e exposicdao
do conteldo. Quanto as ilustragdes, é importante definir as diferencas entre os
“livros com ilustracdo” e os “livros ilustrados”, pois tal distincao deve orientar
0s trés sistemas narrativos.

Ha uma diferenca fundamental entre os dois tipos de livros. No Brasil, a
terminologia “livro ilustrado” é habitualmente empregada para determinar
uma gama de obras que exploram a linguagem visual (imagens, ilustracoes,
desenhos, entre outras formas de representagdo) e, comumente, sao produzi-
das para criancgas e jovens. Sobre essa categorizacao, a autora Sophie Van der
Linden, na obra Para ler o livro ilustrado (2011, p. 24), distingue:

Livro com ilustragdes: Obras que apresentam um texto acom-
panhado de ilustragGes. O texto é espacialmente predominante e
auténomo, tanto do ponto de vista do sentido. O leitor penetra na
histéria por meio do texto, o qual sustenta a narrativa. [...] Livros
ilustrados: Obras em que a imagem ¢é espacialmente preponde-
rante em relacdo ao texto, que alids pode estar ausente [é entdo
chamado no Brasil de livro-imagem]. A narrativa se faz de maneira

articulada entre texto e imagens.

Com essa classificacao, Van der Linden (2011) expressa que no “livro com
ilustracGes” a narrativa é prioritariamente sustentada pelo texto, e a linguagem
visual pode desempenhar um papel de complemento. Ja no “livro ilustrado”

a imagem sustenta a histdria, possui fungdo narrativa analoga ou exclusiva
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em relagdo ao texto, sendo indissociavel da obra. O projeto editorial do livro
classico deste trabalho se enquadra na categoria “livio com ilustragGes”, por
se tratar do uso de uma obra em linguagem escrita na integra, com ilustracdes
produzidas para acompanhar a narrativa, a exemplo das obras infantojuvenis

das Figuras 2, 3,4 e5.

De acordo com Martin Salisbury, em Illustrating children's books: creating
pictures for publication (2004, p. 94-95), a ilustracao presente no livro, seja para
adultos ou para criangas, deve fornecer uma sugestao visual, uma linguagem de
contrapartida ao texto. Sua funcdo é aumentar a assimilacdo do leitor e tornar a
experiéncia de leitura mais prazerosa. Mesmo para o texto que pode ser lido de
modo independente, o uso de ilustragdes neste estudo é proposto como uma
possibilidade adicional de imersdo e compreensdo do texto literario, sobretudo
o texto classico destinado aos leitores menos experientes.

Em Livro ilustrado: palavras e imagens (2011, p. 14), Maria Nikolajeva e
Carole Scott comentam sobre o processo de ler o livro que possui textos e ilus-
tracoes. Segundo as autoras, a linguagem verbal e a linguagem visual, quando
articuladas, geram expectativas uma sobre a outra, 0 que propicia novas expec-
tativas e novas experiéncias. Na leitura, o individuo alterna entre a linguagem
escrita e a visual, expandindo sua compreensao; nas releituras, cria bases fa-
voraveis para a interpretacdo efetiva do todo. Sobre a dindmica da linguagem

verbo-visual, Nikolajeva e Scott comentam que a comunicagao verbal e a visual

Figura 2: Livro
Coraline de Neil
Gaiman, ilustrado por
Chris Riddell (2020, p.
80-81). Fonte: autora.

Figura 3: Livio O
pequeno principe
de Antoine de Saint-
Exupéry, ilustrado
pelo autor (2018, p.
36-37). Fonte: autora.

Figura 4: Livro O
hobbit de J.R.R.
Tolkien, ilustrado pelo
autor (2012, p. 216-
217). Fonte: autora.

Figura 5: Livro Alice
no pais das maravi-
lhas de Lewis Carroll,
ilustrado por John
Tenniel (2019, p. 94-
95). Fonte: autora.
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tem suas lacunas, quando trabalhadas em conjunto com as experiéncias do
leitor, tornam-se completas: “[...] Tanto as palavras como as imagens deixam
espaco para os leitores/espectadores preencherem com seu conhecimento, ex-
periéncia e expectativas anteriores, e assim podemos descobrir infinitas possi-
bilidades de interacao palavra-imagem” (2011, p. 15).

Deste modo e para este trabalho, a ilustracao no projeto editorial exerce,
entre outras, a funcdo de contribuir para a interpreta¢do da narrativa, podendo
despertar a curiosidade no leitor pela obra e sua participacao efetiva durante a
leitura da histéria. Desta maneira, a articulacdo entre a comunicacdo escritae a
visual estabelecida no livro deve ser estruturada pelo projeto grafico proposto,
que, por sua vez, deve dialogar com a obra e auxiliar na producao de sentido e
significado do contetido. Neste trabalho, a atencao conferida ao projeto grafico
tem a responsabilidade de estimular o contato positivo do publico infantoju-
venil com os livros literarios classicos, para construir uma nova relagdo com os

livros classicos passa por tira-los deste lugar de obrigacao.
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2. DESENVOLVIMENTO

[...] a configuracdo do livro resulta em interpretagdes com-
plexas e distintas dos textos literarios, ao mesmo tempo

que também nasce de interpretacdes.

GABRIELA OLIVEIRA & HANS WAECHTER



2.1 METODO PROJETUAL

Apresentada a pesquisa tedrica e as entrevistas acerca do objeto de estudo, este
topico descreve as etapas do método a ser empregado no desenvolvimento do
projeto grafico do livro classico infantojuvenil, exposto nos proximos topicos.

Em Discurso do método (1996, p. 23), René Descartes propde quatro pre-
ceitos logicos para conduzir a razdo e procurar as verdades na ciéncia, com
embasamento matematico e filoséfico, conhecido por método cartesiano. Uma
das premissas sugere que se divida as dificuldades em quantas partes forem
necessarias para melhor resolvé-las. Partindo do mesmo pressuposto, Bruno
Munari (1998, p. 10) apresenta, na obra Das coisas nascem coisas (1998), que ao
dividir o problema em etapas e ao buscar solucionar cada questao, o problema
seria naturalmente resolvido. “O problema ndo se resolve por si sé; no entanto,
contém j4 todos os elementos para a sua solucdo. E necessario conhecé-los e
utiliza-los no projeto de solucdo” (MUNARI, 1998, p. 31). Para ele, o emprego de
um método corresponde a uma série de fases ordenadas de forma coesa, que
tém por objetivo alcangar um resultado coerente ao projeto, o que corresponde
ao propdosito do design. O autor complementa sobre a importéncia da adogao
de um método projetual pelo designer, ao afirmar:

[...] ndo se deve projetar sem um método, pensar de forma artistica
procurando logo a solucdo, sem fazer antes uma pesquisa sobre o
que ja foi feito de semelhante ao que se quer projetar, sem saber
que materiais utilizar para a construcao, sem ter definido bem a sua
exata funcdo. [...] Criatividade ndo significa improvisacdo sem mé-
todo: dessa maneira sé se cria confusdo, e planta-se nos jovens a
ilusdo de que artistas devem ser livres e independentes. A série de
operagdes do método de projeto é formada de valores objetivos que
se tornam instrumentos de trabalho nas maos do projetista criativo
(MUNARI, 1998, p. 10-11).

Diante disso, a fase de desenvolvimento do projeto grafico do livro, ob-
jeto deste estudo, é norteada pelo processo metodolégico proposto por

Bruno Munari (1998), admitindo adaptacdes de acordo com as necessidades
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particulares deste trabalho. O método de Munari é amplamente empregado em
projetos de design, por sua abordagem generalista, e pelo fato de o autor apre-
sentar um percurso légico para a resolucdo de problemas (Figura 6), a partir de
uma receita culinaria, desde a definicdo do problema a solucao, estruturado em

subdivisOes de etapas sequenciais.

P DP CcpP (o)) AD C
O O O O O
\ \ \ \
Definicdo do Componentes Coletade Analise dos Criatividade
problema do problema dados dados |
MT E M Vv DC S
O O O O O
Materiais Experimentacdo Modelo Verificagdo Desenho de
tecnologia construcao

De acordo com o método apresentado, o problema (P) de design pode surgir
de uma necessidade e, logo, faz-se necessario compreender, definir o problema
como um todo e o tipo de solucdao que se deseja obter. Na fase denominada
componentes do problema, deve-se dividir o problema em partes para agru-
pamento por caracteristicas semelhantes. A etapa de pesquisa se inicia com a
coleta de dados sobre o que foi feito de similar (analise de similares, analise
sincronica, entre outras técnicas podem ser aplicadas). A partir desta analise,
os dados recolhidos sdao analisados para verificar como os subproblemas foram
resolvidos. Possiveis solu¢Oes sdo propostas, caracterizando a etapa da criativi-
dade. O autor sugere uma nova pesquisa, agora direcionada a coleta de dados
sobre materiais e tecnologias que o designer tem a disposicdo. Para experimen-
tacOes e testes sdo construidos modelos demonstrativos testados em conjunto
com o publico-alvo na etapa de verificacdo. Os desenhos de construcdo tem o
intuito de comunicar todas as informacGes necessarias a construgao do artefa-
to e o resultado adequado ao problema corresponde a solugdo (S) do projeto
(MUNARI, 1998, p. 29-56).

No livro, Munari (1998, p. 54) expde ainda que o esquema do método de
projeto proposto “nao é fixo, ndo é completo, ndo é Unico nem definitivo”. E
embora o autor apresente a realizacao das etapas pela ordem explicitada, neste
trabalho, as etapas ndao sucedem de modo inteiramente linear.

Em Metodologia para desenvolvimento de projetos (1995), Gustavo A.
Bonfim apresenta categorizacGes utilizadas para a estruturacdo do método
aplicado ao desenvolvimento do projeto, como: método ciclico, método linear,
método de ramificacdes, método adaptativo, entre outros. A estrutura de méto-

do de projeto proposto neste trabalho se enquadra no método de ramificagcdes

Figura 6: Método
projetual proposto
por Munari, adaptado
de Munari (1998, p.
29-56). Fonte: autora.
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(Figura 7), que é caracterizado tanto pela existéncia de etapas independentes
que podem ser executadas paralelamente, quanto por etapas que sé podem ser
iniciadas quando outras forem concluidas (BOMFIM, 1995, p. 22). Assim, foram
previstas fases desenvolvidas simultaneamente, a exemplo da etapa criativida-

de e da experimentacao.

)
Y
Etapa 2a l
O O O O Etapa 4
Etapa 1l Etapa 2b Etapa 3 Selecionar
E.40uE.5 _O
: Etapa 5
Etapa 2c

A estrutura do método proposto por Munari (1998), do mesmo modo, per-
mite modificaces das etapas de acordo com as necessidades particulares do
projeto. As adaptacOes realizadas podem ser observadas na Figura 8.

\

~ e\

O \

Coleta e andlise l Criatividade
de dados
P—O— o——b O O S
Pesquisa de Materiais e técnicas Modelo  Verificagdo
mercado ~ 1 O |
@ S
Definicdo do Experimentacdo

problema

0 método adaptado apresentado, tem como base do problema (P) a ela-
boragdo do projeto grafico do livro de literatura classica infantojuvenil com ilus-
tracoes, produto final deste estudo, levando em conta que: (1) a ilustracao deve
contribuir para a interpretacao da narrativa, podendo despertar a curiosidade no
leitor pela obra e sua participacdo efetiva durante a leitura da historia; (2) a ar-
ticulacao entre linguagens verbal escrita e visual estabelecida no livro, deve ser
estruturada pelo projeto grafico; (3) o projeto grafico deve dialogar com a obra e
auxiliar na produgao de sentido e significado do contelido; (4) o projeto grafico
deve estimular o contato positivo do publico infantojuvenil com os livros litera-
rios classicos, para construir uma nova relacdo deste publico com esses livros.

Antes, porém, da etapa de definicdo do problema, como propde Munari
(1998), observou-se a necessidade de compreender o contexto mercadologico
relacionado aos livros classicos voltado ao publico-alvo. Assim, essas informa-
¢Oes foram coletadas na etapa adicionada: pesquisa de mercado. Essa pesqui-
sa serviu de base para as etapas seguintes: coleta e analise de dados e definicao
do problema, que devem complementar o estudo tedrico apresentado no capi-

tulo anterior.

Figura 7: Estrutura
do método das rami-
ficacoes, adaptado de
Bonfim (1995). Fonte:
autora.

Figura 8: Método
projetual adaptado
do método de Munari
(1998). Fonte: autora.
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A coleta e analise de dados refere-se a pesquisa e a analise de similares.
Os livros similares puderam ser escolhidos tanto a partir dos dados coletados
nas entrevistas realizadas com os profissionais da educa¢do, como também
pela pesquisa de mercado. Essa analise de similares, foi orientada com base na
ficha de analise de livros proposta pelo estudo de Oliveira e Waechter (2019),
que subdivide-se em ficha técnica, aspectos formais e resenha das obras sele-
cionadas. A definicao do problema corresponde a (1) escolha da obra literaria
classica para desenvolvimento de projeto, (2) a elaboragdo do briefing, docu-
mento contendo todas as informacoes que definem a criagao do projeto, e a
estruturacao de requisitos com base nos estudos realizados e nas informacoes
analisadas na pesquisa e analise de similares e (3) contextualizacdo da obra a
partir da aplicacao da ferramenta de mapa mental, com os conceitos presentes
na narrativa escolhida, para ser utilizado de base nas fases seguintes.

A seguir, a etapa materiais e técnicas foi antecipada para que pudesse ha-
ver a definicdo das caracteristicas fisicas do livro (formato, suporte para capa e
miolo, encadernacao, processo impressao e acabamentos), assim como a defi-
nicdo de técnicas e estilos das ilustragGes, estabelecendo, assim, a linguagem
visual para o projeto, a configuracdo das paginas, a relacdo entre linguagem
verbal e ndo-verbal.

Em criatividade iniciou-se a fase de producdo. Esta etapa é definida pela
construcdo da mancha grafica, o grid, margens, paleta tipografica, paleta de
cores, abertura de capitulo, numeracdo, elementos graficos, ilustracdes, capi-
tulares, diagramacgao e desenvolvimento de capas. Simultaneamente, na eta-
pa de experimentacao, foi desenvolvido: (1) a elaboracao dos espelhos e (2)
os primeiros testes de impressao para conferir as escolhas realizadas na etapa
criativa. No processo de projeto, considerou-se desde o inicio que esta experi-
mentacao poderia levar a modifica¢oes, o que justificou a realizacao das etapas
de forma conjunta.

Ja o modelo é uma etapa que consiste na proposi¢dao de um protétipo
impresso do livro, que simula, de forma aproximada, o produto final. Esse
protétipo, que corresponde ao resultado deste estudo, é conhecido pelo
termo “boneco” no mercado editorial. O modelo pode ser utilizado para
recolher feedbacks na etapa seguinte, a de verificagao, por meio da interagao
com o publico-alvo. Essa etapa, pode levantar questdes a serem trabalhadas
novamente nas fases anteriores, de criatividade e experimentacdo, ou
demonstrar a eficiéncia do modelo como solugao (S), encerrando o método
adaptado proposto.

41



2.2 PESQUISA DE MERCADO

Exposto o método adaptado para o desenvolvimento do projeto, este tdpico
busca compreender o contexto mercadolégico relacionado aos livros classicos
voltados ao publico-alvo deste trabalho. Para isso, buscou-se dados da produ-
¢ao e das vendas de obras destinadas ao leitor mirim.

Em relagdo a produgdo nacional, de acordo com informacgdes fornecidas
pela pesquisa Producao e Vendas do Setor Editorial Brasileiro (NIELSEN
BOOK, 2022, online), realizada pela Nielsen Book, a participacao de livros de
literatura juvenil em geral no ano de 2021 corresponde a 6,25% do mercado,
um salto em relacao aos 3,14% do ano anterior. Sendo o livro um produto de
consumo em um mercado que produz sob demanda, o crescimento representa
uma possibilidade otimista para a formacao de novos leitores e perpetuacao do
habito de leitura.

Para observar a participacdo dos classicos literarios nas vendas, fez-se um
levantamento a partir de informacGes publicadas pelo portal PublishNews
(2022, online), voltado ao mercado editorial. O portal estabelece um ranking
com os 20 livros mais vendidos anualmente nas categorias: geral, ficcdo, nao
ficcdo, autoajuda, infantojuvenil e negdcios. Para esta pesquisa, foram consul-
tadas as listas de livros mais vendidos na categoria infantojuvenil com recorte
dos Gltimos 12 anos, entre 2010 e 2021.

Nas listas consultadas se encontram os livros classicos com ilustragdes: O
pequeno principe (1943) de Antoine de Saint-Exupéry, As cronicas de Narnia
(1950-1956) de C. S. Lewis, Alice no pais das maravilhas (1865) e Alice através
do espelho (1871) ambas de Lewis Carroll, e uma coletanea de contos de fadas
escritos por Grimm, Perrault, Andersen e outros autores. Encontra-se também,
com o uso da ilustracdo apenas nas capas, a colecio Anne de Green Gables
(1908-1939) de L. M. Montgomery.

Um ponto a se observar nas listas é a quantidade de produgdes litera-
rias internacionais. Todos os anos, entre 2010 e 2021, segundo os dados da
PublishNews (2022, online), a maior parte das obras infantojuvenis mais vendi-

das no Brasil é composta por titulos estrangeiros traduzidos para o portugués.
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Livros contemporaneos de autoras brasileiras como Thalita Reboucas e Paula
Pimenta aparecem em alguns anos, mas entre os classicos mais vendidos ne-
nhum deles foi escrito por autores nacionais.

Ainda sobre o ranking, ao observar os diferentes anos, nota-se a influéncia
de producdes audiovisuais na venda de muitas dessas obras, tanto de atuais
quanto de classicos. O livro que ocupou o 1° lugar em 2015 foi O pequeno prin-
cipe (1943), com mais de 150 mil exemplares vendidos naquele ano, mesmo
ano em que houve o langamento da adaptacdo da obra literaria para o cinema.
O mesmo acontece com a cole¢dao de Anne de Green Gables (1908-1939), que
em sua primeira apari¢ao na lista ocupou a 10% posicao, com quase 15 mil exem-
plares vendidos no ano de 2020. Este foi 0 ano, 2020, em que a continuacao da
adaptacdo da obra para série de TV, intitulada Anne With an E (2017-2020), teve
sua producao abruptamente cancelada pelo servico de streaming Netflix.

Apesar de poucos titulos classicos alcancarem vendas expressivas, de acor-
do com noticia publicada pelo jornal Estadao (MIQUELETTO, 2021, online), edi-
toras tém investido na publicacdao de canones da literatura mundial. Segundo
a matéria, a premissa é apresenta-los aos novos leitores com uso de elemen-
tos visuais e a inclusdo de textos adicionais para complementar a experiéncia
de leitura. Com o slogan “classicos para novos tempos”, a editora Antofagica
fundada em 2019, além de republicar obras muito difundidas e titulos escas-
sos no mercado brasileiro, conta com edig¢des ilustradas em capa dura (Figura
9), prefacios, posfacios e contelido audiovisual complementar em suportes
digitais. A estratégia da editora, de acordo com a matéria, “[...] combina o
passado da escrita com o presente dos posfacios, ilustragdes de artistas com
linguagens visuais contemporaneas e aulas [gravadas] que acompanham cada
obra” (MIQUELETTO, 2021, online). Desse modo as publica¢des se mostram
bem sucedidas nas vendas: a edicdo de Dom Casmurro (1899), de Machado
de Assis, publicada em 2019 pela Antofagica vendeu 6 mil exemplares somente
na pré-venda. Outro exemplo é a Wish, fundada em 2013, a editora aposta na
publicacdo de classicos e resgate de livros inéditos no Brasil, com edi¢Ges que
primam pelo projeto grafico aliado a elementos ilustrados (Figura 10). “O obje-
tivo é que seja uma redescoberta do passado e uma aventura para os leitores”,
afirma Marina Avila, produtora editorial e fundadora da Wish, ao jornal Estaddo
(MIQUELETTO, 2021, online).

Acerca das publicacdes de classicos, um ponto atenuante para as editoras
é o fato de muitas obras literarias estarem em dominio publico, o que reduz o
custo de producdo da edicdo. O Brasil, assim como todos os paises signatarios
da Convencao de Berna (1886), torna gratuita a publicacdo de obras intelectu-

ais ap0s 70 anos contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao falecimento
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do autor, de acordo com a Lei do Direito Autoral (BRASIL, 1998). No presente
momento, é possivel encontrar dezenas de edi¢bes publicadas por diferen-
tes editoras de obras classicas, o que reforca a necessidade de diferenciar-se
no mercado. O exemplo disso é o titulo O pequeno principe (1943), um dos
mais vendidos em diversos anos, que pode ser encontrado pelas editoras
HarperCollins, Antofagica, Companhia das Letrinhas, Zahar, Novo Século, Agir,
Auténtica, Escala, Geragdo Editorial, Via Leitura, Melhoramentos, entre outras.
Assim, verifica-se como uma caracteristica benéfica as editoras que publi-
cam classicos, a adicdo de elementos complementares a narrativa como forma
de contribuir com a assimilacdo e diferenciacdo na experiéncia de leitura de
outras edicOes. Associar textos literarios a elementos paratextuais tais como as
ilustracdes, os textos adicionais, os contetdos digitais, ganha ainda mais im-
portancia em um cenario em que a maior porcentagem de leitores no Brasil se
concentra no publico jovem, faixa etaria dos 11 aos 13 anos, de acordo com
dados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil 5 (FAILLA, 2021, p. 177).

Figura 9: Dom
Casmurro (1899) de
Machado de Assis,
publicado pela Anto-
fagica em 2019. Fonte:
Antofagica.

Figura 10: As aven-
turas de Pindquio
(1883) de Carlo Collo-
di, publicado pela
Wish em 2022. Fonte:
Editora Wish.
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2.3 COLETA E ANALISE DE DADOS

Como parte da concepcdo do produto deste estudo, este topico aborda resul-
tados da pesquisa e da analise de similares proposta no método projetual.
Pretende-se, por meio deste, observar a articulacdo de significados entre os
elementos que compdem o projeto grafico e o conteldo textual — e paratex-
tual — das narrativas. A selecao aqui presente foi definida com base nos se-
guintes parametros: (1) escolha de livros literarios classicos, acompanhados de
ilustracGes e destinados ao publico infantojuvenil; (2) resgate de publicacdes
mencionadas nos topicos anteriores deste trabalho, das mengGes na contextu-
alizagdo historica, nas entrevistas com educadores e da pesquisa contextual de
mercado; (3) obras escritas tanto por autores nacionais quanto por internacio-
nais; e (4) preferéncia por edicOes recentes, publicadas nos Gltimos anos, e com
disponibilidade no mercado.

Ante o exposto, este topico concentra-se nas edicdes fisicas dos seguintes
titulos (Figura 11): (1) Reinag¢des de Narizinho (1931) de Monteiro Lobato, pu-
blicado em 2019 na colecdo Biblioteca Lobato pela Companhia das Letrinhas,
selo infantojuvenil da Companhia das Letras; (2) Alice no pais das maravilhas
(1865) de Lewis Carroll, publicado em 2019 pelo selo Fabulas Dark da DarkSide
Books; e (3) O pequeno principe (1943) de Antoine de Saint-Exupéry, publicado
em 2022 pela editora Antofagica.

Figura 11: Selecdo

de livros para analise:

Reinagoes de Narizi-
nho (2019), Alice no
pais das maravilhas

(2019) e O pequeno
principe (2022). Fon-

te: autora.
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A analise de similares foi orientada com base na ficha de analise de livros
proposta pelo estudo de Oliveira e Waechter (2019), publicado nos Anais do
9° Congresso Internacional de Design da Informacao (CIDI). Para os autores,
“[...] a analise articula os significados mais proeminentes do projeto grafico em
didlogo com o texto literario” (OLIVEIRA; WAECHTER, 2019, p. 333). De acordo
com o artigo, a ficha é estruturada de modo que a analise seja compreendida
mesmo por aqueles que ndo tenham acesso ao livro. A ficha é composta por
(1) ficha técnica: parte que busca evidenciar a presenca dos agentes envol-
vidos no processo de realizacao do livro; (2) aspectos formais'': refere-se ao
livro enquanto objeto ao ressaltar seus aspectos formais, relativos a escolhas
de produgdo, mancha grafica e acabamento; e (3) resenha: conta os eventos
da narrativa, evidencia os aspectos mais relevantes para a analise e identifica
os elementos literarios do texto que dialogam com o projeto grafico, de forma
breve e simplificada (OLIVEIRA; WAECHTER, 2019, p. 334). Para a analise, de
acordo com Bruno Munari, é possivel recolher dados relacionados ao objeto e
ao projeto (livro/narrativa e projeto grafico-editorial) “[...] para decidir depois
sobre os elementos constitutivos do projeto” (1998, p. 42). Assim, seguem as
fichas preenchidas (Tabelas 1,2 e 3).

FICHA TECNICA

REINACOES DE
NARIZINHO

ALICE NO PAIiS DAS
MARAVILHAS

O PEQUENO PRINCIPE

Autor: Monteiro Lobato
Primeira publicacdo: 1931
Editora: colecao Biblioteca

Lobato, selo Companhia
das Letrinhas

Ano: 2019
Numero de paginas: 248

Género literario: Literatu-
ra infantojuvenil

Organizagao: Marisa Lajolo
Paratextos: Cilza Bignotto

llustradora: Lole (Alessan-
dra Lemos), exceto pelas
guardas, por J. U. Campos
Capa e projeto grafico:
Juliana Vidigal
Impressao/local: Geogra-
fica/SP

Tiragem: ndo indicada, 2°
reimpressao em 2021

Autor: Lewis Carroll
Primeira publicacao: 1865
Editora: selo Fabulas Dark
da Darkside Books (classic
edition)

Ano: 2019

Numero de paginas: 224

Género literario: Literatu-
ra infantojuvenil

Traducao: Marcia Heloisa
e Leandro Durazzo

Paratextos: Marcia He-
loisa, Leandro Durazzo e
Mauro Trindade

llustrador: John Tenniel
Capa e projeto grafico:
Retina 78

Impressao/local:
Geografica/SP

Tiragem: ndo indicada

Autor: Antoine de Saint-
Exupéry

Primeira publicacao: 1943
Editora: Antofagica

Ano: 2022

Numero de paginas: 256

Género literario: Literatu-
ra infantojuvenil

Traducao: Heloisa Jahn

Paratextos: Adriel Bispo,
Toquinho, Rosana Kohl
Bines e Tiago Queiroz
llustradora: Lu Cafaggi
Capa e projeto grafico:
Giovanna Cianelli

Impressao/local: Ipsis
Gréfica/SP

Tiragem: 8000 exemplares

11 Para complemen-
tar os aspectos for-
mais ja citados nos
estudos de Oliveira

e Waechter (2019),
foram observados
mais caracteristicas
do livro envolvendo
capa, miolo e man-
cha de texto. Assim,
foram acrescentados
alguns pontos a
serem examinados,
como contetdo das
capas, lombada e
guardas, estrutura da
informacdo do miolo,
demarcacdo de dia-
logos e presenca da
ilustracdo na mancha
grafica, como pode
servisto na Tabela 2.

Tabela 1: Ficha
técnica dos titulos
selecionados para
anélise, com base em
Oliveira e Waechter
(2019). Fonte: autora.
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ASPECTOS FORMAIS

REINAGOES DE NARIZINHO

FORMATO

Fechado: retrato,
20,4x 27,7x2cm

Encadernacao:
cadernos costu-
rados e colados

a capa dura por
meio da guarda,
lombada refinada
com aplicagdo do
cabeceado
Tipografia (texto):
familia Pollen, uti-
lizada em diferente
pesos no corpo do
texto e nos elemen-
tos paratextuais
como parte do titu-
lo, capitulos, notas
de rodapé, colofio,
entre outros
Tipografia (ou-
tras):

(1) ndo indicada;
fonte sem serifa
com formas geo-
métricas, similar

a Futura, é empre-
gada no nome do
autor e nos nomes
das histérias pre-
sentes no sumario
(2) ndo indicada;
criada para o livro,
segundo a edito-
ra; inspirada em
retalhos e costura,
utilizada no titulo
e para demarcar as
histérias

CAPADURA

Formato aberto:
42 x27,7cm

Papel: tipo cartdo,
gramatura aprox.
120 g/m? e opaci-
dade alta
Acabamento: lami-
nacao BOPP fosco

Invélucro:
nenhum

12 capa:ilustrada,
contém autor,
titulo, ilustradora e
versao completa do
logotipo da editora

Lombada: redon-
da, contém autor,
titulo e versdo
reduzida da logo
da editora

42 capa: ilustrada,
contém texto de
apresentacao, or-
ganizacao, colecao
e codigo de barras
com ISBN

Guarda: guarda

e folhas de guar-
dailustradas em
pagina dupla com
mapa do Mundo
das Maravilhas,
feita em papel com
gramatura 180 g/
m? e opacidade
alta

MIOLO

Papel: tipo offset
Alta Alvura da Su-
zano S. A., branco

Gramatura:

90 g/m?
Opacidade: média
Acabamento: cos-
tura de 16 cadernos
de papéis iguais e
refile trilateral
Estrutura da infor-
macao: falsa folha
de rosto, folha de
rosto, sumario,
texto introdutdrio,
conteudo narrati-
vo, posfacios, ficha
técnica e colofdo

MANCHA DE
TEXTO

Corpo/entrelinha:
11/16 pt
Alinhamento:
justificado

Paragrafo: recuo,
5mm

Dialogos: demar-
cados por traves-
sdo (—)

Bloco de texto:
14,4x22,6 cm

Margens (int./ext./
sup./inf.):
2,9/2,5/2,2/2,2
cm

llustragoes: distri-
buidas ao longo do
livro; permanecem
no espaco delimi-
tado para o bloco
de texto (exceto
pelas paginas que
contém ilustracdes
sangradas - que
ocupa todo o espa-
¢o da pagina)
Numeragio de pa-
ginas: centralizada
na parte inferior da
pagina

Tabela 2: Aspectos
formais dos titulos
selecionados para
anélise, com base em
Oliveira e Waechter
(2019). Fonte: autora.
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ASPECTOS FORMAIS

ALICE NO PAiS DAS MARAVILHAS

FORMATO

Fechado: retrato,
16,3x23,5x1,8cm

Encadernacao:
cadernos costu-
rados e colados

a capa dura por
meio da guarda,
lombada refinada
com aplicagdo do
cabeceado
Tipografia (texto):
nao indicada; fonte
com serifa, inspira-
da em tipografias
usadas em maqui-
na de escrever
Tipografia (ou-
tras):

(1) ndo indicada;
fonte com serifa,
empregada no
nome da obra

(2) ndo indicada;
fonte manuscrita
inspirada na assi-
natura do autor,
empregada no
nome do autor na
1% capa e no miolo

CAPADURA

Formato aberto:
33,2x23,5¢cm
Papel: tipo cartdo,
gramatura aprox.
120 g/m?, opacida-
de alta
Acabamento: soft
touch (toque ave-
ludado) e verniz lo-
calizado sob titulo,
autor e elementos
ilustrados

Invélucro:
nenhum

12 capa:ilustrada,
contém autor,
titulo, simbolo

da editora (parte
superior) e logotipo
da editora (parte
inferior)

Lombada: quadra-
da, contém parte
do titulo (ALICE),
logotipo da editora
(parte superior) e
simbolo da editora
(parte inferior)

42 capa: ilustra-
da, contém selo e
codigo de barras
com ISBN

Guarda: guarda

e folhas de guar-
dailustradas em
pagina dupla com
grafismo inspirado
nos naipes das
cartas de baralho,
feita em papel com
gramatura 180 g/
m? e opacidade
alta

MIOLO

Papel: ndo indica-
do, amarelado
Gramatura:

80 g/m?
Opacidade: média
Acabamento: cos-
tura de 7 cadernos
de papéis iguais e
refile trilateral
Estrutura da infor-
macao: selo, pagi-
na duplailustrada,
foto do autor, folha
de rosto, ficha
técnica e catalogra-
fica, pagina ilustra-
da, sumario, texto
introdutério, textos
adicionais, con-
tetdo narrativo,
posfacios, biografia
resumida e selo

MANCHA DE
TEXTO

Corpo/entrelinha:
11/15 pt
Alinhamento:
justificado

Paragrafo: recuo,
5mm

Dialogos: demar-
cados por aspas
(”)

Bloco de texto: 11 x
17,8 cm

Margens (int./ext./
sup./inf.):25/1,8
/2,5/2,5cm
Ilustragdes: distri-
buidas ao longo do
livro; permanecem
no espaco delimi-
tado para o bloco
de texto, que pode
se dividir em duas
colunas a depender
da interferéncia da
ilustracao
Numeragio de pa-
ginas: centralizada
na parte inferior da
pagina
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ASPECTOS FORMAIS

O PEQUENO PRINCIPE

FORMATO

Fechado: retrato,
12x17,6x1,8cm

Encadernacao:
cadernos costu-
rados e colados

a capa dura por
meio da guarda,
lombada refinada
com aplicagdo do
cabeceado
Tipografia (texto):
Century School-
book, utilizada em
diferente pesos

no corpo do texto
e nos elementos
paratextuais como
texto de apresenta-
¢do, ficha técnica,
colofdo, entre
outros

Tipografia (ou-
tras):

(1) Artcraft, fonte
display utilizada
nas aberturas de
capitulo e nome
daobra+nomedo
autor na pagina
(2) ndo indicada;
fonte gética utiliza-
da na capa (autor,
obra e citagdo)

CAPADURA

Formato aberto:
25,8x17,6 cm
Papel: tipo cartdo
texturizado, grama-
tura aprox. 120 g/
m?, opacidade alta

Acabamento: lami-
nacao BOPP fosco

Invélucro: cinta
vertical na 4% capa
que contém parte
das informacdes da
ficha técnica, uma
frase que resume o
conteldo do livro,
o cddigo de barras
eum QR Code

12 capa:ilustrada,
contém autor, titu-
lo e parte do sim-
bolo dindmico do
logotipo da editora,
que estende-se na
lombada

Lombada: redon-
da, contém autor,
titulo e parte do
simbolo dindmico
do logotipo da
editora

4° capa: contém
poucos elementos
ilustrados que se
repetem no miolo,
citacdo famosa da
obra e logotipo da
editora

Guarda: guarda e
folhas de guarda
de cor chapada de
tom escuro de azul,
feita em papel com
gramatura 180 g/
m? e opacidade
alta

MIOLO

Papel: tipo polén
soft, tom creme
Gramatura:

80 g/m?
Opacidade: média
Acabamento: cos-
tura de 8 cadernos
de papéis iguais e
refile trilateral
Estrutura da
informacao: selo
da Antofagica (com
data, ano, tiragem,
ano da primeira
publicacdo, e quan-
tidade de livros
langados pela
editora), autor, tra-
dutora, ilustradora,
ficha técnica, folha
de rosto, texto de
apresentacdo, de-
dicatdria, contetdo
narrativo, posfa-
cios, ficha técnica e
colofao

MANCHA DE
TEXTO

Corpo/entrelinha:
14/20 pt
Alinhamento:
justificado

Paragrafo: recuo,
7mm

Dialogos: demar-
cados por traves-
sdo (—)

Bloco de texto: 8,2
x 11,8 cm

Margens (int./ext./
sup./inf.):1,8/15
/2,2/2,8cm
Ilustragdes: distri-
buidas ao longo do
livro; a maior parte
sao ilustracdes san-
gradas - que ocupa
todo o espago da
pagina; algumas
sdo intercaladas
comotextoe
permanecem no
espaco delimitado
Numeragio de pa-
ginas: centralizada
na parte inferior da
pagina
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REINAGOES DE NARIZINHO

A obra Reinag6es de Narizinho faz parte de uma coletdnea de histérias nacionais cria-
das e publicadas por Monteiro Lobato (1882-1948) entre os anos de 1920 e 1930.

0 primeiro capitulo do livro, Narizinho Arrebitado, foi publicado inicialmente como

A menina do nariz arrebitado (1920) e simboliza um marco na literatura infantojuvenil
no Brasil, ja que foi criada especificamente para esse publico. Em 1931, o autor reline
as histdrias e publica Reina¢des de Narizinho em uma Unica edic3o.

0 livro é o primeiro de uma série que nos apresenta o Sitio do Picapau Amarelo e é pro-
tagonizado por Llcia, mais conhecida como Narizinho, e sua boneca de pano falante:

Emilia foi feita por Tia Nastacia, com os olhos de retrds preto e sobrancelhas
tdo la em cima que é ver uma bruxa. Apesar disso, Narizinho gosta muito
dela; ndo almoga nem janta sem a ter ao lado [...] (LOBATO, 2019, p. 16).

Narra as aventuras de Narizinho, Emilia, Pedrinho, Visconde de Sabugosa, Dona Benta,
Tia Nastacia, Marqués de Rabic6 e muitos outros personagens criados pelo autor. Tem
ainda a aparicdo de personagens classicos da literatura infantojuvenil, como o Pequeno
Polegar, Branca de Neve, Peter Pan e outros, além do pé de pirlimpimpim, com proprie-
dades magicas, que os transporta do Sitio para o Mundo das Maravilhas.

ALICE NO PAiS DAS MARAVILHAS

Alice no pais das maravilhas é um romance escrito pelo britanico Charles Lutwidge
Dodgson (1832-1898), escritor e matematico de pseuddnimo Lewis Carroll. Foi publica-
do originalmente em 1865, no periodo vitoriano, e ilustrado pelo cartunista britanico
John Tenniel (1820-1914).

0 livro conta a histdria de Alice, uma menina curiosa e questionadora que estava ente-
diada a beira do rio, na companhia de sua irm3, até avistar um coelho branco reclaman-
do que ia se atrasar, usando colete e reldgio de bolso. O animal mergulha em uma toca
e a protagonista, sem hesitar, o segue. Ela se depara com um novo mundo, repleto de
seres e objetos, que se comportam como seres humanos, de modo que animais, como
um rato, podiam conversar com Alice: “Enquanto ele [0 rato] contava a histéria, Alice
continuava intrigada com a cauda; de modo que, em sua mente, o relato do Rato se
desenrolou assim [...]” (CARROLL, 2019, p. 55). Além de animais, haviam didlogos sobre
personagens que eram, na verdade, cartas de baralho: ¢

E quem sdo esses?, perguntou a Rainha [de Copas], apontando para os trés
jardineiros deitados em volta da roseira (pois, como estavam deitados de
brucos, o desenho em suas costas era igual ao restante do baralho e ela ndo
podia distinguir se eram jardineiros, soldados, cortesdos ou trés de seus
proprios filhos) (CARROLL, 2019, p. 105).

0 livro conta a jornada da personagem no pais das maravilhas, onde a maior parte da
histéria se ambienta e a passagem do tempo é diferente do mundo real. L3, Alice vive
aventuras, faz reflexdes e enfrenta varios desafios.

Tabela 3: Resenha
dos titulos selecio-
nados para analise
com base em Oliveira
e Waechter (2019).
Fonte: autora.

50



O PEQUENO PRINCIPE

Criado pelo escritor e piloto francés Antoine de Saint-Exupéry (1900-1944), O pequeno
principe foi um livro publicado originalmente em 1943. Ilustrado recentemente por Lu
Cafaggi para a edi¢do da Antofagica.

Afabula é narrada por um piloto de avido que teve uma pane no meio do deserto do
Saara: “Havia alguma coisa quebrada no motor do meu avido. [...] vi que seria preci-

so tentar fazer sozinho, um concerto dificil” (SAINT-EXUPERY, 2022, p. 28). Isolado, o
aviador se surpreende ao ser acordado por uma voz, o chamando para desenhar uma
ovelha. Era o principezinho, uma crianca doce e sensivel vinda de outro planeta. O livro
comecga com o narrador descrevendo sua insatisfacdo com seus desenhos de infancia,
agora que € adulto volta a desenhar para representar a histéria:

[...] comprei uma caixa de aquarelas e lapis. E dificil, na minha idade, reco-
mecar a desenhar, quando as Unicas tentativas anteriores foram desenhar
aos seis anos de idade uma jiboia fechada e uma jiboia aberta! Claro, vou me
esforcar para fazer retratos tdo fiéis quanto possivel. Mas ndo tenho tanta
certeza de que vou conseguir. Um desenho da certo, outro ndo fica nem pare-
cido (SAINT-EXUPERY, 2022, p. 55).

A histéria avanga em torno das experiéncias contadas pelo pequeno principe ao nar-
rador, dos planetas que ele visitou; o autor também constrdi personagens paralelos
repletos de simbolismos, como a rosa, a raposa, entre outros.

A edigdo analisada de Reinac¢des de Narizinho (Figura 12) foi feita em di-
mensoes grandes, 20,4 x 27,7 cm, em capa dura e publicada em 2019, mesmo
ano em que a obra de Monteiro Lobato entrou em dominio publico. Ailustracdo
presente nas folhas de guarda (Figura 12), creditadas a J. U. Campos, trazem um
mapa ficticio, intitulado mapa Mundo das Maravilhas, que, depois do primeiro
contato com a capa, insere o leitor no universo lobatiano ao mostrar os diversos

lugares que se passam as histdrias, apresentadas nas paginas da edicdo.

A tipografia criada para o titulo (Figura 13), empregada em “Narizinho”, faz
referéncia a boneca de pano Emilia, os detalhes de bordados, retalhos e linhas
refletem a personagem. A fonte também foi utilizada para demarcar o comeco
de uma nova histdria e as numeragdes de capitulos. Ha a referéncia a linha e cos-

tura nas palavras sublinhadas que dao origem as notas de rodapé (Figura 13).

Figura 12: Capase
folha de guarda de

Reinagoes de Nari-

zinho, Companhia

das Letrinhas (2019).

Fonte: autora.
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Vale destacar a importancia das notas de rodapé produzidas para essa edi-
¢do, que ganham destaque em caixas de didlogo entre as personagens Emilia e
Narizinho, que proporciona uma quebra da formatacdo tradicional. Esta con-
figuracao pode sugerir um paralelo com o chat de aplicativos de mensagem.
Quanto ao conteldo, muitas vezes se trata da explicacdo de vocabulario ou
expressoes populares referentes aos costumes do Brasil da década de 1920, al-
gumas conhecidas até hoje, como “falar pelos cotovelos” (p. 12), por exemplo.
Outras notas buscam contextualizar e retratar a descriminagao e o preconceito
normalizados na época da criacdo da obra, ao explicar aos leitores que termos

racistas sdo inaceitaveis nos dias atuais.

Ja os elementos narrativos que influenciaram o projeto grafico de Alice no
pais das maravilhas (Figura 14) estdo fortemente ligados as personagens e ao
ambiente fantastico criado pelo autor. Na primeira e quarta capa existe a pre-
senca de um elemento circular, fazendo alusdo a toca. Sao diversas as referén-
cias as cartas de baralho no projeto desta edicdo. A criagdo da paleta de cores do
projeto, origina-se dos naipes das cartas, tradicionalmente vermelho e preto,
desde a composicdo da capa, os grafismos nas folhas de guarda até a moldura
em forma de carta para imagens nos contetdos adicionais. As cartas se fazem
presentes na historia através de personagens como o Rei e a Rainha de Copas.
Na narrativa, o autor atribui fungdes sociais aos naipes: jardineiros, soldados,
cortesaos e criangas, sao espadas (#), paus (%), copas (¥) e ouros (¢), respecti-

vamente. As ilustracdes presentes na edi¢cao, concentram-se nos personagens.

Figura 13: Falsa
folha de rosto que
contém o tituloe
pagina dupla de texto
que contém notas de
rodapé e ilustracdo
de Reinagdes de Na-
rizinho, Companhia
das Letrinhas (2019).
Fonte: autora.

Figura 14: Capas,
folha de guarda, aber-
tura e fechamento

de capitulo de Alice
no pais das maravi-
lhas, Darkside Books
(2019). Fonte: autora.
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No projeto grafico, percebe-se também referéncia a detalhes da versao ma-
nuscrita de Lewis Carroll (Figura 15). Parte da versdo inicial de Alice no pais
das maravilhas, ainda chamada de Alice's Adventures Underground ou Alice no
reino subterraneo, com ilustracGes feitas pelo autor em 1864, estdo disponiveis
ao final da edicao da Darkside (CARROLL, 2019, p. 209-221). Este material foi
disponibilizado digitalmente na galeria online da British Library'?, que detém
0s manuscritos em acervo. Ao observa-los, é possivel notar elementos que fa-
zem parte da diagramacao, como os detalhes em vermelho, a distribuicao de
ilustracdes ao longo da narrativa, a ornamentacdo nas aberturas de capitulo e
a desconstrucao de parte do texto (para formar o desenrolar da cauda do rato,

por exemplo).

Por fim, na edicdo analisada de O pequeno principe a técnica empregada
nas ilustra¢des faz alusdao aos desenhos feitos pelo narrador ao longo da his-
toria, formado por tragos e pintura com textura aparente de papel. Por meio
das imagens “criadas pelo aviador”, é possivel ter detalhes complementares a
narragdo. A delicadeza dos tracos retratam o personagem principe com cabelos
longos e escuros (Figura 16) de feicdes andrdginas. Com o corpo do texto de
aproximadamente 14 pt, a leitura acontece de forma rapida, confortavel e flui-
da. O tamanho do livro lembra edi¢oes de bolso, com dimensdes de 12 x 17,6
c¢cm bem menores que as populares edi¢oes de 15 x 23 cm com ilustracdes do
autor, fato que justifica o tamanho da margem inferior. Na paleta de cores ob-
serva-se tons de azul e rosa, cores que juntas sdo muito associadas a infancia,

tanto na parte interna quanto na parte externa do livro.

12 Podem ser consul-
tados na integra em:
https://www.bluk
onlinegallery/ttp/
alice/accessible/intro-
duction.html

Figura 15: Compa-
racdo da edicdo de
Alice no pais das
maravilhas (esquer-
da) com os manuscri-
tos do autor (direita).
Fonte: British Library/
autora.

Figura 16: Capas e
paginas do miolo de
0 pequeno principe,
Antofagica (2022).
Fonte: autora.
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Na quarta capa, esta destacada a célebre frase "O essencial é invisivel aos
olhos" (SAINT-EXUPERY, 2022, p. 172), dita pela raposa e repetida pelo principe.
A edicao vem acompanhada de uma cinta vertical (Figura 17) que traz parte
das informac0es da ficha técnica, também presente no miolo, uma frase que
explana o contetdo do livro, o cédigo de barras e um QR Code que fica posi-
cionado na folha de guarda, ao escanea-lo, o leitor tem acesso a uma contacdo
de histdrias inspiradas no livro em video. O contetdo adicional associado ao
ambiente digital, € um recurso usado pela editora como forma de diferenciacao

no mercado.

Em consonancia com os dados aqui apresentados, observa-se similarida-
des entre as obras em rela¢do ao tipo diagramacao empregado. Apesar de, ao
longo da leitura, também haver imagens ou textos preenchendo o espaco inte-
gral da pagina dos livros, o tipo de diagramacao associativa esta em evidéncia
entre as edicGes classicas analisadas. De acordo com a categorizacdo proposta
pela autora Sophie Van der Linden, na obra Para ler o livro ilustrado (2011), na
diagramacdo associativa ha uma combinacdo dos enunciados no suporte, que
gera uma complementaridade da ilustracdo em relacdo a narrativa. Esse tipo de
diagramacdo rompe a dissociagdo entre pagina de texto e pagina de imagem,
e reline pelo um enunciado verbal e um enunciado visual no espago da pagina,
bem como na pagina dupla (VAN DER LINDEN, 2011, p. 68). Quanto as técnicas e
estilos das ilustragdes que compdem os livros, os trés se diferem completamen-

te, assim como transmitem diferentes sensac¢oes durante a leitura.

Figura 17: Cinta verti-

cal fixada a 4° capa de
0 pequeno principe,

Antofagica (2022).
Fonte: autora.
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2.4 DEFINI(;KO DO PROBLEMA

2.4.1 Escolha da obra

Para o desenvolvimento do projeto grafico do livro classico, objeto resultante
do estudo presente neste trabalho, este topico aborda a escolha da obra litera-
ria. Tal escolha permitiu a valorizacdo da produgdo literaria nacional destinada
ao publico infantojuvenil.

Como mencionado na contextualizacdo histdrica, presente no capitulo ob-
jeto de estudo deste trabalho', observamos que as transformagdes politicas e
econdmicas que ocorreram no Brasil no fim do século XIX e comego do XX propi-
ciaram avangos em diversos setores nacionais, inclusive na producgao de litera-
tura voltada a criancas e jovens. E neste cenério que, a partir de 1920, Monteiro
Lobato publica diversas obras literarias que viriam a se tornar grandes classi-
cos, apos verificar a necessidade de escrever historias para os jovens leitores
em uma linguagem que as despertasse interesse (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007,
p. 46). Outrossim, no capitulo “De Lobato a década de 1970” na obra 30 anos
de literatura para criancas e jovens: algumas histérias (1998), Laura Sandroni
afirma que:

Monteiro Lobato foi o primeiro escritor brasileiro a acreditar na inte-
ligéncia da crianca, na sua curiosidade intelectual e capacidade de
compreensdo. Seus textos estdo cheios de citacdes e de alusdes que
remetem a outros personagens, a outras épocas historicas e seus
protagonistas (SANDRONI, 1998, p. 16).

Além disso, “a obra de Lobato parece sugerir um percurso interessante para
a formacao de leitores: rejeita as experiéncias mais ortodoxas de leitura e re-
corre a sua origem mais primitiva, a narragdo e audi¢do oral, quando contador
e ouvintes [...] partilham espago e tempo” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2011, p. 162).

Assim, destaca-se a importancia das obras literarias escritas e publicadas
por Lobato, destinada aos leitores mais jovens. Sua primeira narrativa infan-

tojuvenil, inicialmente publicada com o titulo A menina do nariz arrebitado,

13 Cf p. 17 deste
trabalho.
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em 1920, foi relangada pelo autor no ano seguinte como Narizinho Arrebitado:
segundo livro de leitura para uso das escolas primarias, a fim de expandir para
o contexto educacional. Posteriormente, foi editada e inserida como o primeiro
capitulo do volume Unico de narrativas intitulado Reinag¢oes de Narizinho, em

1931. Sobre esse contexto, Lajolo e Zilberman (2007, p. 47) comentam:

Dez anos depois de seu primeiro empreendimento literario na
area da literatura infantil, Lobato remodela a histéria original de
Narizinho e a reGine a algumas outras que escrevera até entdo. O
texto resultante constitui as Reinagdes de Narizinho que, em 1931,

da inicio a etapa mais fértil da ficcdo brasileira [...]

Como produto final deste estudo, optou-se pelo desenvolvimento do pro-
jeto grafico com ilustragdes da obra de Monteiro Lobato intitulada Narizinho
Arrebitado (1920), que marca a histéria da producao literaria juvenil nacional
apontada como adequada a introduc¢do dos classicos aos leitores em formacao,
0 publico-alvo do projeto — jovens alfabetizados com idade a partir dos 10/11
anos. A partir do desenvolvimento do projeto desta historia especifica, sugere-
-se aidentidade grafico-editorial de uma colegao de livros com exemplares indi-
viduais para cada uma das narrativas presentes no volume Unico de Reinagoes
de Narizinho, a partir do projeto visual da primeira histéria da colegdo. Para
além do primeiro volume com a obra Narizinho Arrebitado, faz parte da co-
lecdo os seguinte titulos: O Sitio do Picapau Amarelo, O Marqués de Rabicé,
O casamento de Narizinho, Aventuras do Principe, O Gato Félix, Cara de
Coruja, O irmdo de Pinoquio, O circo de Cavalinhos, Pena de Papagaio e O
po de pirlimpimpim, publicados originalmente entre 1920 e 1930 por Monteiro
Lobato. Além das aventuras vividas pelos personagens, as historias retratam os
costumes de uma vida cotidiana rural, com palavras e expressoes que deixaram
de fazer parte da linguagem coloquial e nos mostram um pouco de como era o
Brasil ha um século, de acordo com a visdo e com a linguagem do autor.

Ao definir a publicagcdo de uma colegdo de livros, admite-se que as edi¢des
possam ser projetadas em formatos menores que o de um volume Unico, o
gue possibilita ao leitor a viabilidade no transporte e manuseio do artefato. Ao
observar as edicdes da obra em volume Unico disponiveis no mercado atual,
verifica-se que se trata de livros em grandes dimensdes que podem intimidar o
leitor em formagdo, como a edi¢do de Reinagoes de Narizinho (da Companhia
das Letrinhas de 2019) analisada neste estudo. Além de aspectos formais, as
caracteristicas marcantes de cada narrativa, como a evidéncia de algum perso-
nagem ou cena, por exemplo, podem ser contempladas na comunicacao visual

do respectivo volume, ao mesmo tempo que as similaridades no projeto grafico
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presente nos diferentes exemplares podem torna-los colecionaveis. Em O livro
e o designer Il: como criar e produzir livros (2007), Andrew Haslam expressa
que as capas produzidas para uma colecao de livros tém a fun¢do de promover
um titulo individualmente, quanto informar ao leitor a existéncia dos outros
titulos. Ademais, de acordo com o autor: “A colecdo exposta na livraria acaba
se destacando em relagao a outros livros avulsos atraindo para si a atencao dos
leitores” (HASLAM, 2007, p. 165).

2.4.2 Briefing e requisitos

De acordo com as etapas do método projetual exposto no inicio deste capitu-
lo™, neste tdpico apresentamos a elaboragdo do briefing e a estruturagdo de
requisitos necessarios a elaboragdo do projeto grafico do volume Narizinho
Arrebitado — produto final deste estudo. Esta foi uma etapa desenvolvida com
base nas fases de compreensdo do objeto de estudo, no contexto mercadoldgi-
co, na analise de similares e na escolha da obra.

E importante mencionar, que para dar inicio ao projeto de design é neces-
sario a realizacdo do briefing, que se trata de um documento que deve conter
informacdes relevantes ao desenvolvimento do projeto, como aspectos relacio-
nados aos atributos do produto, perfil do publico-alvo e caracteristicas do mer-
cado e da concorréncia. O briefing editorial, segundo Haslam (HASLAM, 2007, p.
28), deve dar uma visdo geral do projeto ao designer e orienta-lo quanto as esco-
lhas projetuais. Em Briefing: a gestao do projeto de design (2007), o autor Peter
L. Phillips afirma que “o briefing de design é também um 6timo instrumento de
acompanhamento e avaliagao. Durante o desenvolvimento, serve para conferir
se os trabalhos estdo evoluindo satisfatoriamente” (PHILLIPS, 2007, p.15). As

informacdes definidas podem ser consultadas a seguir:
Instrumento - Briefing
1. Produto: descricao e atributos do produto

Servico

Projeto grafico para o primeiro volume da colegdo de livros literarios
“Reinag¢des de Narizinho”, de Monteiro Lobato, que conta com um total de
11 volumes.

Nome e descri¢cao do produto

Narizinho Arrebitado, primeiro volume da colecdo “Reinagdes de

Narizinho” e obra de estreia do autor para o publico infantojuvenil em 1920,

14 Cf p.35deste
trabalho.
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completou 100 anos do langamento da primeira edigdo em 2020. O projeto
desenvolvido norteara a identidade visual da cole¢@o.

Categoria

Livro literario infantojuvenil classico, projetado para impressao.
Expectativas da publicacao

PropGe-se que o projeto grafico da obra Narizinho Arrebitado, um classico
infantojuvenil que pertence a literatura nacional, possa incentivar leitores
em formacao a ler livros classicos. O projeto conta com o recurso da ilustra-
¢do para compor imagens complementares a narrativa textual. O trabalho
de comunicacdo visual, para além da comunicagdo escrita, podera propor-
cionar uma experiéncia de leitura imersiva que pode incentivar jovens alfa-
betizados a perpetuar o habito de leitura.

Expectativas do numero de pagina

De aproximadamente 100 paginas por volume.

Estrutura do conteudo

Texto de apresentacdo, texto narrativo estruturado em 7 capitulos, proxi-
mos titulos, curiosidades da colec¢do, biografia do autor e imagens da pri-
meira edigao.

Utilidade

Diversa, pode ser utilizado como material de leitura voluntaria, como ma-
terial complementar em sala de aula, além de material de releitura. Por se
tratar de um classico, leitores de idades mais avancadas podem revisitar
as historias do Sitio do PicaPau Amarelo. Cada volume da colegdo trata de
uma histéria do universo criado por Monteiro Lobato.

O primeiro volume, Narizinho Arrebitado, refere-se a uma narrativa prota-
gonizada por Narizinho e Emilia numa aventura subaquatica.

Diferenciais em relagdo a concorréncia

(1) EdigGes especiais colecionaveis para cada uma das narrativas presentes
em Reinagoes de Narizinho, ao invés da edi¢do em volume Unico que sao
grandes, pesados e dificultam o transporte e manuseio, além da possibili-
dade de intimidar o leitor.

(2) As ilustraces desenvolvidas para a edicdo e previstas para integrar e
dialogar com a obra literaria, oferecem uma linguagem visual contempora-
nea e atrativa.

(3) A edicdo oferece contelidos adicionais para complementar a experién-
cia de leitura do classico, com texto de apresentacado, que contextualiza so-
bre a época em que foi escrita, biografia do autor; curiosidades da cole¢éo
e imagens da primeira edicao.

(4) Trata-se da obra de Lobato mais indicada para apresentar jovens a
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leitura de classicos, logo ideal para trabalhar como conteido complemen-

tar em sala de aula.
2. Mercado

Tamanho do mercado

Segundo aponta pesquisa’®, a participacado de livros juvenis em geral nas
vendas corresponde a 6,25% do mercado em 2021, um aumento em rela-
¢do aos 3,14% em 2020. Os livros infantis também ganharam espaco, sal-
tando de 5,15% em 2020 para 6,68% em 2021. Os dados estabelecem um
cenario favoravel.

Principais mercados

(1) Por se tratar de uma obra nacional, o mercado para este produto se es-
tende a todo o Brasil.

(2) As vendas, podem, ainda, ser estendidas a outros paises que a obra de

Lobato alcancou, como Portugal, por exemplo.
3. Publico-alvo

A quem se destina o produto

O publico-alvo prioritario sdo jovens com idade a partir dos 10/11 anos e
que sao alfabetizados. Sao, possivelmente, leitores de livros como O jardim
secreto (1911), O pequeno principe (1943) e comecam a se interessar por
colecdes e sagas, como Diario de um banana (2007-2022), Anne de Green
Gables (1908-1939) e Harry Potter (1997-2007).

Por se tratar de um classico literario nacional, pode ser adquirido para com-
por o acervo de bibliotecas publicas ou de instituicdes de ensino.

Perfil do consumidor

Jovens em idade escolar que estdao sendo apresentados aos livros de lite-

ratura classica — em sua maioria se trata do primeiro contato com essas
5 De acordo com

dados da pesquisa
na leitura, o habito de leitura se encontra em formagdo, correspondem a  Producdo e Vendas

obras. Comegam a ler textos mais longos sem a presenca de um mediador

idade que mais |& no Brasil, segundo dados de pesquisa’®. do Setor Editorial
Brasileiro (NIELSEN

Habitos e atitudes dos consumidores .
BOOK, 2022, online).

As compras tendem a ser distribuidas ao longo do ano, podendo sofrer

crescimento nas vendas com datas comemorativas, como o Dia Nacionaldo ¢ Deacordo com
dados da pesquisa

. . . , Retratos da Leitura
de Monteiro Lobato), o Dia das Criangas e o Natal; e com periodos promo- . grasil 5 (FAILLA,

Livro Infantil (comemorado em 18 de abril em homenagem ao nascimento

cionais do mercado para incentivar o consumo, como a Book Friday, a Black  2021).
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Friday e o Dia do Consumidor. As vendas podem ainda ser influenciadas em
caso de lancamento de produc¢des audiovisuais da mesma tematica.

O langamento dos volumes pode acontecer de forma periddica e a cole-
¢ao seria anunciada desde o langcamento do primeiro volume. Para este, as
compras tendem a ser realizadas em quantidade unitaria. O lancamento
dos demais volumes possibilitaria a compra de titulos em conjunto. Apos
a publicagdo de todos os volumes é possivel adquirir o box especial com a
colecao completa.

Decisdao de compra do produto x consumidor efetivo

A decisdo de compra é feita principalmente por pais e educadores das ins-
tituicoes de ensino que recomendam a leitura. Os principais consumidores
finais das narrativas juvenis de Monteiro Lobato sao os leitores que se encon-
tram com o habito de leitura em formac@o. Sdo jovens alfabetizados em ida-
de escolar que estdo sendo apresentados a literatura de autores classicos.

4. Concorréncia

Principais concorrentes diretos e indiretos:

Concorréncia direta: por se tratar de um classico e uma obra em dominio
publico, outras publica¢des de Reinagoes de Narizinho se encontram com
facilidade no mercado, como as edi¢cées em volume Unico da Companhia
das Letrinhas e da Biblioteca Azul, além das edicOes presentes nas bibliote-
cas, estantes familiares e sebos de livros usados.

Concorréncia indireta: outras obras classicas da literatura infantojuvenil,
sobretudo as internacionais, que sdao amplamente difundidas e publicadas
em edi¢des com ilustracdes, a exemplo dos classicos publicados pela Zahar,
Antofagica, Editora Wish, Instituto Mojo, DarkSide Books e Carambaia, que

possuem o refinamento grafico esperado para este projeto.

Quanto aos requisitos, em Metodologia experimental: Desenho Industrial
(1984), Gui Bonsiepe propde um método para a elaboracdo de projetos em que
uma das fases da macroestrutura definicdo do problema é caracterizada pelo
estabelecimento, estruturacao e hierarquizacao de requisitos. Como propoe o
autor (1984, p. 35), esses requisitos sao formulados separadamente, dispostos
em uma lista (design briefs) e caracterizados pela atribuicdo de pesos a fim de
definir os niveis de prioridade para sua execugdo, como incondicionais, dese-
javeis e opcionais, por exemplo. Os requisitos tém a finalidade de estruturar o
problema em parametros e “serve para orientar o processo projetual em rela-
¢do as metas a serem atingidas” (BONSIEPE, 1984, p. 43). Para este trabalho, os
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requisitos foram fundamentados nas informagdes obtidas nas fases anteriores

e podem ser observados a seguir (Tabela 4).

Tabela 4: Lista de
REQuISITOS PRIORIDADE requisitos do projeto

Projeto grafico que permita equilibrio visual entre o conteddo Incondicional com atribuicdo de
textual e o contelido visual pesos. Fonte: autora.
Projeto grafico que atenue a obrigatoriedade da leitura do classi- | Incondicional

co para tornar positiva a experiéncia de leitura

Projeto grafico desenvolvido especificamente para edigdo im- Incondicional

pressa

Encadernagdo de boa durabilidade e facil manuseio Incondicional

Dimensoes que facilitem transporte, manuseio, acondicionamen- | Incondicional
to e exposicao (ponto de venda e em prateleiras)

Comunicacdo visual produzida em conformidade com o publico- | Incondicional
-alvo de forma a imergir o leitor na narrativa

llustracdes de contelido complementar ao conteddo narrativo Incondicional
para cada volume

Paleta de cores usada como recurso para diferenciacao entre os Incondicional
volumes
Uso de familias tipograficas reduzida Incondicional

Tipografia para texto com legibilidade e leiturabilidade adequada | Incondicional

Indicagdo que se trata do primeiro volume da colecao “Reina¢des | Incondicional

de Narizinho”
Formato retrato Desejavel
Divisdo de conteudo interno do livro em pré-textual, textual e Desejavel

pos-textual bem explicito

llustra¢des inéditas produzidas com as mesmas técnicas e estilo | Desejavel
visual

Projeto grafico colorido com paleta de cores reduzida e aplicada Desejavel
a parte interna e externa do livro

Indicagdo da data da primeira publicacdo para cada volume Desejavel
Espaco reservado a indica¢do do titulo dos demais volumes da Desejavel
colecao

Exploracdo das figuras de linguagem empregadas no texto na Opcional

construcdo de comunicagao visual (ex. onomatopeias)

Além da 1% e da 4° capa, a 2° e a 32 podem conter elementos ilus- | Opcional
trados relacionados ao volume

Indicagdo de notas, termos ou expressdes de forma lddica Opcional
Espaco reservado a interacdo com recurso adicional (ex. QR Opcional
Code)
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2.4.3 Contextualizacao da obra

Para concluir a definicdo do problema, este topico concentra-se na contextuali-
zacao da obra ao destacar os conceitos presentes na narrativa escolhida. As in-
formacgdes aqui definidas, a partir da aplicagdo de ferramenta, foram utilizadas
de base nas fases seguintes.

O vinculo estabelecido entre as ilustracGes, a diagramagao e o projeto gra-
fico como um todo sdo aspectos que relacionam-se com os acontecimentos,
personagens e cenarios presentes na obra literaria, assim como a época de sua
criagao. Para contextualizar o primeiro volume da colecao proposta e produto
final deste estudo, a narrativa Narizinho Arrebitado, utilizou-se a aplicagdo da
ferramenta mapa mental (mind mapping), presente no livro Universal Methods
of Design (MARTIN; HANINGTON, 2012).

De acordo com Martin e Hanington (2012, p. 118), quando o problema é
constituido de muitas partes, o mapeamento mental fornece um método de or-
ganizar visualmente as informacdes. Por isso, e por sua natureza diagramatica,
a ferramenta pode ser usada para promover a compreensao de um problema
complexo a partir da livre associagdo de conceitos. Para sua construgao, deve-
-se identificar uma ideia central e elencar conceitos em diferentes niveis relati-
vos a essa ideia, neste caso, ao livro (MARTIN; HANINGTON, 2012, p. 118). Foram
levantados aspectos relacionados aos personagens principais, ambientes e ele-
mentos marcantes que se passam na histéria, informacdes do publico-alvo do

projeto e particularidades da escrita e da cole¢do (Figura 18).

NARIZINHO ARREBITADO

‘ ¢ ] ‘

Narrativa

Colegao

Publico-alvo

Darealidade do
Sitio para a
fantasia no Reino
das Aguas Claras

Epoca longinqua,

as criangas nao

frequentavam a
escola

Acontecimentos
da fantasia
podem acontecer
na realidade,
como a Emilia
passar a falar

Aventura
subaquatica

—

Personagens principais

Ldcia/Narizinho

Principe Escamado |

Porta de entrada
para obra
Lobatiana juvenil

Primeiro volume
da colegdo
Reinagdes de
Narizinho (1931)

Arrebitar significa
levantar;
por para cima

Titulo publicado
em 1920

Infantojuvenil

apartirde9all

anos, segundo a

Companhia das
Letrinhas)

(jovens com idade

do e emidade
escolar

.

Ambientes

Sitio do Pica-Pau Amarelo
(ambiente rural)

Reino das Fadas

Publico alfabetiza-

Idade em que se
encontra na fase
de consolidagédo e
compreensdo
de mundo

Obra usada como

material comple-

mentar em sala de
aulae

material de leitura

-

voluntaria

Elementos simbdlicos

Pilulas falantes para a
boneca de pano "Emilia
engoliu a pilula, muito bem
engolida, e comegou a falar
no mesmo instante".

Emilia | Dona Aranha |
Consultério do Doutor
Dona Benta | Doutor Caramujo | Caramujo
Tia Nastacia | Dona Carochinha | Reino das Agua Claras

(subaquético)

Emilia, a boneca de pano
feita por Tia Nastacia, que
Narizinho tem muito apego

Sonho da Narizinho na beira
do rio "[...] Ldcia sentiu os
olhos pesados de sono.
Deitou-se na grama com
abonecanobrago[...]"

Interagdo e mengdo de
personagens populares de
contos de fadas

Figura 18: Mapa
mental com informa-

¢Oes relativas a obra

Narizinho Arrebita-

do. Fonte: autora.
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2.5 MATERIAIS E TECNICAS

De acordo com Haslam (2007, p. 16), o designer é o profissional responsavel
por definir as caracteristicas fisicas do livro, seu visual e a forma com que se
apresenta, além de estabelecer o posicionamento de todos os elementos na pa-
gina, e, juntamente com o editor, decidir sobre formato e acabamentos. Assim,
esta fase do desenvolvimento do projeto refere-se as definicdes do formato,
encadernagao, suporte para capa e miolo, processo impressao e acabamentos.
Também descreve a escolha da técnica e do estilo das ilustracGes, definindo,
deste modo, sua a linguagem visual. As caracteristicas fisicas do livro aqui apre-

sentados podem ser observados na Tabela 5, ao final da exposigado do contetido.

Formato

Determinado pela relacdo entre a largura e a altura da pagina (HASLAM, 2007,
p. 30), o formato do livro, tradicionalmente, pode ser retrato, paisagem e qua-
drado. Para este projeto optou-se pelo formato retrato, pré-estabelecido nos
requisitos. Quanto as dimensdes, foram definidas para facilitar o transporte e o
manuseio do livro em relagdo a volumes Unicos disponiveis no mercado, além
do aproveitamento do suporte. Desse modo, ficam estabelecidas em 14 x 21 cm
para o livro fechado, um dos formatos mais comuns de livros segundo Romani

(2011, p. 30). Para esse tamanho, a proporcao entre largura e altura é de 2:3.

Encadernacao

Entende-se por encadernacdo os diferentes processos de unir paginas ou cader-
nos de uma publicagdo, os variados métodos possibilitam ao designer explorar
0s aspectos estéticos, bem como sua funcionalidade, durabilidade e custo de
producao (ROMANI, 2011, p. 63). Nos requisitos deste projeto foi estipulado que
a encadernacdo deve garantir boa durabilidade e facil manuseio, assim optou-
-se pela encadernacao em capa dura, em que os cadernos do miolo sdao cos-
turados e colados a capa por meio das folhas de guarda. A capa é estruturada
em retangulos de papeldo ou base cartonada, que formam, com a aplicacao

do revestimento o que é chamado de pasta frontal, pasta traseira e lombada
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(HASLAM, 2007, p. 234). A lombada definida foi a de formato quadrado, dado
que, com a possibilidade de lancamento de todos os volumes em um box, a face
retilinea gera um aspecto de continuidade entre os livros da colegao.

Suporte

O papel, um dos suportes mais utilizados para a transmissao de informacao
desde sua invencdo, permanece como preferéncia entre os leitores brasileiros
segundo a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil 5 (FAILLA, 2021): “Quando
perguntamos aos leitores de literatura se preferem ler no suporte papel ou digi-
tal, a maioria (70%) diz que prefere ler no papel. Muitos alegam que gostam do
cheiro ou da posse, e manusear as paginas, da possibilidade de marcar a pagina
[...]” (FAILLA, 2021, p.34). Nesse projeto, utilizou-se esse material tanto na capa
quanto no miolo.

Para a capa o revestimento escolhido é o papel sem textura e em gramatura
média de 120 g/m?, que além de ser muito difundido tem menor custo em re-
lacdo a materiais como tecido e couro. Por sua superficie plana, adere menos
impurezas que revestimentos texturizados como o tecido, por exemplo, que é
um material que adquire marcas de uso aparentes com o manuseio. A aplicagdo
da laminagdo fosca ao revestimento da capa, como a pelicula plastica BOPP
(pelicula de polipropileno biorientada), por exemplo, garante maior durabilida-
de ao impresso e torna a superficie impermeavel.

Para o miolo, o papel de gramatura 80 g/m? em tom creme, como o pdlen
bold, oferece o tipo de resultado almejado para o projeto. Como observado na
edicdo de O pequeno principe (2022) analisada anteriormente, a cor da pagina
pouco mais amarelada que o branco, reflete menos a luz e confere a publicagdo
uma leitura mais agradavel sem interferir nas cores da comunicacdo visual. O
aproveitamento do papel, com base em uma folha de dimensdes 87 x 114 cm, é

de 64 paginas (32 cada lado).

Processo de impressao

A impressdo refere-se ao processo de transferéncia de um contelido por meio
de uma técnica para um determinado tipo de suporte, neste caso o papel. De
acordo com Romani (2011, p. 49), o offset é a técnica mais empregada na im-
pressao de livros, devido a sua boa qualidade de reproducgdo e custo intermedi-
ario. Esse tipo de impressao tem o processo planografico e consiste no principio
de repulsdo reciproca entre uma substancia graxa e agua. As impressoras offset
sao dotadas de cilindros e rolos que transferem a tinta, umedecem a chapa com

o conteddo da impressdo previamente gravado na etapa de pré-impressao,
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transportam o suporte e o pressionam para transferir a informacao de forma
indireta (HASLAM, 2007, p. 213).

A capa e o miolo deste projeto utiliza a impressao offset, 4/0 e 4/4 cores,
respectivamente. As folhas de guarda, que fixam o miolo a capa, também sdo

impressas em offset, 4/4 cores.

Acabamentos

A fase de acabamento é o momento em que a publicacdo recebe um aprimo-
ramento, é caracterizada por ser a ultima etapa do processo grafico, capaz de
transformar um artefato comum em um objeto interessante (ROMANI, 2011,
p. 55). Para este projeto, o impresso recebera a combinagdo dos seguintes
acabamentos:

Refile: refere-se ao corte trilateral realizado nos cadernos do miolo feito em
guilhotina de alta precisao, sua funcdo é eliminar margens e marcas de impres-
sdo para garantir o alinhamento das faces laterais e conferir ao livro seu formato
e tamanho final (ROMANI, 2011, p. 55);

Pintura trilateral: também conhecida como corte colorido, é uma pintura rea-
lizada no corte do miolo. Foi definida por se tratar de um elemento decorativo
que confere distin¢do ao livro por meio da aplicagdo de uma cor chapada de
destaque presente na identidade visual do volume. Haslam (2007, p. 222) apon-
ta que muitos designers tém renovado o interesse por esse elemento.

CARACTERISTICAS FiSICAS DE NARIZINHO ARREBITADO
(aplicadas aos demais volumes da colegao)

FORMATO ENCADERNACAO SUPORTE
Retrato, com dimen- Em capa dura, com (1) Capa revestida em papel com
sbesde14x2lcme cadernos costurados 120 g/m? e laminac3o fosca;
proporgao 2:3 e fixados as folhas de .

(2) Miolo em papel de tom creme

guarda 2

com 80 g/m
IMPRESSAO ACABAMENTOS
Processo de impressdo em offset, aplicado ao (1) Refile nos cadernos do miolo;
revestimento da capa e impressdo do miolo e das (2) Pintura trilateral em cor
folhas de guarda

Linguagem visual

Quanto a definicdo da técnica das ilustragGes, e consequentemente da lingua-
gem visual do projeto, foi escolhida a técnica de arte digital para compor a co-
municacao visual. A ilustracao digital refere-se a todos os tipos de ilustra¢des
produzidas digitalmente, por meio de softwares. Seu uso permite que sejam es-

tipuladas predefini¢des de construcao das imagens para garantir a similaridade

Tabela 5: Quadro

resumo da definicao

das caracteristicas

fisicas do livro. Fonte:

autora.
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visual entre os diferentes desenhos, como a aplicagdo da paleta de cores e a es-
colha do pincel, além de proporcionar configura¢des adequadas a impressao.
Sobre a técnica, Van der Linden (2011, p. 37) afirma que:

[...] em uma época em que softwares de desenho digital se aperfei-
coam, pode ser constatado o desenvolvimento de novas técnicas
no livro ilustrado. Os avancos nesse setor permitem que as paletas
graficas evoluam para artes-finais, dificultando a identificacdo do
uso de ferramentas digitais. O computador constitui um instrumen-
to privilegiado para designers que tenham especial dominio sobre

ele e desenvolvam um estilo pessoal [...].

Entretanto, a técnica da arte digital torna possivel a exploragdo de diversas
linguagens visuais. Assim, estabeleceu-se o estilo da construcao das ilustraces
inspirados no cartoon, com tragos mais simplificados e formas mais organicas.
Para esse projeto, houve a mistura de pintura em cores sélidas com tracos ir-
regulares para compor as imagens. Para observar visualmente a escolha do
estilo, utilizou-se a aplicacao da ferramenta de painel de imagens (image bo-
ards), presente no livro Universal Methods of Design (MARTIN; HANINGTON,
2012). Os autores Martin e Hanington (2012, p. 100) propdem que o painel seja
criado para expressar uma estética, estilo, contexto ou publico. As imagens sdo
coletadas de fontes diversas e organizadas para representar o que foi definido
para o projeto. O painel que representa o estilo das ilustragdes para a colegao

“Reinacgdes de Narizinho” pode ser observado na Figura 19.

A configuracgdo das ilustracGes nas paginas deve seguir a diagramagao as-
sociativa, de acordo com a categorizagao de diagramacao proposta por Van
der Linden (2011, p 68). Desse modo, a relagao entre linguagem verbal e ndo-
-verbal é estabelecida na prépria pagina e os enunciados sdo apresentados de

maneira conjunta.

Figura 19: Painel de

imagens com estilos

das ilustracoes para

o0 projeto, produzidas

em técnica digital.
Fonte: Pinterest/
autora.
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2.6 CRIATIVIDADE E EXPERIMENTA(;RO

Neste topico, sdo abordadas as etapas realizadas nas fases de criatividade e ex-
perimentagdo pertencentes ao método para o desenvolvimento do projeto, a
partir das informacdes definidas nas fases anteriores — briefing, requisitos, ca-
racteristicas do livro e das ilustra¢des. PropGe-se aqui a concepg¢ao do produto
deste trabalho, segundo os parametros estabelecidos no projeto.

Grid

O grid foi o primeiro elemento a ser definido, uma vez que estabelece a organi-
zagdo do contetdo nas paginas. A partir das dimensdes 140 x 210 mm do livro,
foi construido uma malha em médulos de 7 x 7 mm (Figura 20), que serviu de
guia para a definicao das margens (Figura 21), marcadores, grade de linha de
base do texto e recuos de paragrafo. O grid foi utilizado em todo o material,

incluindo a construcao da capa e posicionamento das ilustragdes.

A margem interna (de cada pagina), assim como a externa e a superior,

possui a medida de 21 mm. Pela baixa quantidade de paginas do volume, as

Figura 20: Visualiza-
¢do do grid modular
em pagina dupla.
Fonte: autora.
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dimensdes das margens foram estabelecidas sem prejudicar a leitura apds o
processo de encadernacao. A margem inferior mede 28 mm para comportar as
informacdes de numeracado de pagina e identificacdo do autor (a esquerda) ou
titulo do volume/obra (a direita).

Paleta tipografica

Atendendo ao requisito do uso reduzido de familias tipograficas, foi definida a
familia EB Garamond (2019) para o corpo do texto e Cutesy (2020) para os titulos
e outras informagdes de destaque.

A EB Garamond (Figura 22) é uma fonte com serifa redesenhada digital-
mente por Georg Duffner e Octavio Pardo em um projeto de resgate de tipogra-
fias humanistas projetadas por Claude Garamond, em meados do século XVI.
A familia tipografica tem variagGes adequadas para este livro, como versdo em
italico aplicada a titulos de livros citados no texto, por exemplo, aqui conside-
rando requisitos de projeto relacionados a leiturabilidade, legibilidade e publi-
co-alvo. Também conta com versaletes, ideal para as sentengas grafadas em
caixa alta no decorrer do contetdo narrativo. A escolha atende ao requisito de
legibilidade, sobretudo quando impresso, além de possuir licenca de uso gra-
tuito. No corpo do texto foi aplicada com 12/19,5 pt, com corpo definido apds

teste de impressao e entrelinhas, em fun¢do do grid.

EB Garamond

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Figura 21: Visua-
lizagdo da mancha
grafica e das margens
(Amede2l mmeB
mede 28 mm). Fonte:
autora.

Figura 22: Caracte-
res da EB Garamond
(2019) em peso regu-
lar. Fonte: autora.

68



Para complementar o projeto, optou-se por uma fonte display para com-
por os titulos. Com licenca de uso gratuito, a Cutesy (Figura 23) foi projetada
pelo desenhista Jeron Dave e se assemelha a um desenho manual. A fonte foi
escolhida por apresentar tracos que lembram a infancia a partir de diferengas
formais entre os caracteres. Foi utilizada com corpo e entrelinha 24/30 pt nas
aberturas de capitulos, titulos das sessdes (como sumario, prefacio, entre ou-
tros), além de sua aplicagdo na capa.

Ademais, a Cutesy foi utilizada para compor a comunicacao visual do proje-
to com intervengdes no conteldo escrito (Figura 24), que rompe a linearidade
do texto, como em onomatopeias (atchim, hahaha, craque) e na frase usada
para transportar a protagonista de sua imaginacdo para o Sitio (“realidade”) “—
Narizinho, vové esta chamando”. A respeito desse tipo de composicao, Van der
Linden (2011, p. 94) afirma que “os textos podem comportar um carater iconico
quando procuram, visualmente, dar conta de seu significado. Com frequéncia,
observam-se nos livros ilustrados efeitos de texto que se baseiam na forma e
no tamanho dos caracteres”. Essa escolha atende ao requisito da exploracao de

figuras de linguagem.

Cutesy

alocdefgkiJklmnqurs{uvwxEjz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

—ATCHpM) 25, 2% (RAOULT

Z V‘\’\u

Paleta de cores
A paleta de cores utilizada no projeto grafico (Figura 25) foi estabelecida com
base no contelido narrativo, que descreve ou faz alusdo a cor de elementos da
histéria. Como o céu e o rio em azul, o pomar e o sapo em verde. Em trechos
especificos o autor cita cores de objetos, como “[...] linda no seu vestido de
teia cor-de-rosa com estrelinhas de ouro, que até o espelho arregalou os olhos,
de espanto”.

Desse modo, definiu-se 3 cores quentes e 3 cores frias para serem aplicadas
em todos os elementos presentes no projeto grafico, incluindo o corpo do texto

e as ilustragdes.

Figura 23: Caracte-
res da Cutesy (2020).

Fonte: autora.

Figura 24: Algumas

Fonte: autora.

onomatopeias produ-
zidas para o projeto.
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A mesma paleta deve ser aplicada na parte interna e externa dos outros
titulos da colecdo, propondo a mudanca na cor de destaque de cada volume e
outras combinagoes entre os elementos como a capa, pintura trilateral e guar-

das. Assim, cumpre-se os requisitos relacionados as cores.

8567 50 55 070870

CMYK CMYK
75357025 040850
CMYK CMYK
652020 035300

Ilustracoes

As ilustracoes foram desenvolvidas no software de pintura digital em bitmap
Procreate®, da Savage Interactive®, com auxiliode uma caneta digitale um tablet.
O desenho feito com a caneta digital gera um arquivo digitalizado organizado
em camadas, dentro dos parametros de qualidade de impressao estipulado no
arquivo, como o DPI300, por exemplo. Quando completa a ilustracao, o arquivo
¢é exportado em formato .psd e finalizado no software Photoshop® da Adobe®,
para ajustar posicionamento de elementos e possiveis manchas geradas pelo
toque natela. Por fim, é inserido no grid e posicionado na pagina junto ao texto.

AsilustragGes (Figura 26), que retratam personagens, cenarios e elementos
da histéria, foram produzidas com o pincel Procreate Pencil, nativo do aplicati-
vo, com tracos falhos que se aproximam do acabamento do giz de cera escolar.
Todas as ilustracdes se enquadram no estilo, técnica e paleta de cores definidos

anteriormente.

Também foram ilustrados faixas (Figura 27) para a hierarquizagao de infor-
macdes de destaque na capa, nas aberturas de capitulo e frases que marcam o
inicio e o fim da histéria, como “Uma boa leitura” e “Fim”. Cumpre, assim, com

o requisito da delimitagdo do contelido narrativo.

Figura 25: Paleta
de cores do projeto.
Fonte: autora

Figura 26: Desenvol-
vimento das ilustra-
¢bes para o projeto.
Fonte: autora.
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Figura 27: Faixas ilus-
tradas para o projeto.
Fonte: autora.

Paraonomeda colecdo “Reinacées de Narizinho” e para o nome “Narizinho”
do titulo Narizinho Arrebitado, foi elaborado o desenho das letras (Figura 28)
também no Procreate® com as mesmas predefini¢Ges das ilustragdes e aplicado

posteriormente a capa e ao miolo do livro.

Figura 28: Desenho
de letras de “Narizi-
nho” para o titulo e
para a colecdo. Fonte:
autora.

Capa

As ilustragdes presentes na capa (Figura 29) sugerem um caminho guia para o
leitor, além de inseri-lo no ambiente do Sitio do Picapau Amarelo. O caminho
estende-se da capa, passando para o miolo nos elementos pré-textuais e inter-
rompe no inicio da narrativa — onde figura a porteira aberta — e continua ao
final da narrativa.

A 17 capa traz o titulo, o autor, a indicagdo do volume e a marca da
Encontraste, uma editora ficticia. O nome da cole¢do “Reinag¢des de Narizinho”,
foi inserido apenas no miolo do livro para ndo provocar confusdo com o titulo
do volume. O layout da capa pode facilmente ser replicado aos demais volumes
da colecdo. Na 42 capa, para além da ilustracdo, optou-se pelo uso de uma cita-
¢do do texto "Emilia engoliu a pilula, muito bem engolida, e comecou a falar no
mesmo instante”. A frase, assim como a configuracao, tem a func¢ao de inserir
o leitor na histéria antes mesmo do livro ser aberto. A lombada, que contém
autor, titulo, marca da editora (em versao reduzida) e, como expresso nos requi-
sitos, identificacao de volume da colecgao, foi produzida em conformidade com
as recomendacoes expressas na ABNT NBR 12225/2004. Posicionada longitudi-

nalmente em sentido de leitura direcionada a 4° capa. “Esta forma possibilita
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a leitura, quando o documento esta com a face dianteira voltada para cima”
(ABNT NBR 12225/2004, p. 2).

No desenvolvimento da capa, definiu-se o azul e o verde da paleta de cores
como cor de destaque, sendo o azul aplicado a capa e o verde transitando entre
a capa, pintura do corte e guardas — optou-se pelas guardas e folhas de guarda

em tom de verde chapado devido a numerosa quantidade de ilustracdes apre-

sentadas no projeto.

Elaboracao de espelhos

No espelho do projeto de Narizinho Arrebitado (Figura 30) foi possivel estrutu-
rar a sequéncia de informacdes pré-definidas no briefing (texto de apresenta-
¢do, texto narrativo estruturado em 7 capitulos, proximos titulos, curiosidades
da colegdo, biografia do autor e imagens da primeira edi¢cdo), em que todas as
paginas do livro sdo apresentadas como paginas duplas, espelhadas e numera-
das em ordem sequencial. Nessa estrutura, houve a escolha dos elementos da
pagina (HASLAM, 2007, p. 140).

Antes da construcao dos espelhos, houve a importacao do texto em um
modelo prévio com a configuracdo do grid, de modo que pudesse antecipar a
distribuicdo das paginas de texto para determinar a disposicdo das ilustragGes.

Na construcdo do espelho coube o acréscimo de paginas adicionais para a
colecdo, o autor, a falsa folha de rosto, a folha de rosto, o sumario, entre outros,
de modo que o total de paginas do livro se mantivesse na expectativa expressa
no briefing. Dessa forma, foi possivel definir o nimero total de paginas do miolo.

Figura 29: Capa pro-
posta para o primeiro
volume. Fonte: autora
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Figura 30: Espelho
do primeiro volume.
Fonte: autora.

Testes de impressao

Concomitante a concep¢ao da capa e do miolo, foram realizados os primeiros
testes de impressao (Figura 31 e 32), para conferir se as escolhas realizadas nas
fases anteriores, da etapa criativa, eram satisfatérias de acordo com o escopo
do projeto.

Figura 31: Testes de
impressao para capa
e corpo do texto.
Fonte: autora.

Figura 32: Primeiros
testes de impressao

de paginas duplas do
miolo. Fonte: autora.
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Como consta no método do projeto, considerou-se desde o inicio que esta
experimentacdo poderia levar a modificagdes nas escolhas (Figura 33), por isso
a realizacdo das fases de criatividade e experimentacao ocorreu de forma con-
junta. Apos as primeiras impressoes, foram realizados ajustes na comunicacao
visual do projeto, como posicionamento de ilustracdes e interacdo da comuni-
cagdo visual com a comunicagdo escrita, de acordo com o contetdo estipulado
na etapa de espelhos do livro. Outras ilustragoes foram produzidas para suprir

as mudancas que foram apresentadas no produto final.

Figura 33: Testes de
impressao do primei-
ro caderno do volume
apds ajustes. Fonte:
autora.
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2.7 MODELO

Por fim, neste tdpico é expresso o conjunto de solu¢des concebidas para o pro-
jeto grafico do volume Narizinho Arrebitado'’. Essa fase consiste na proposi-
¢do de um protétipo impresso do livro em tamanho real, que simula o produto
final. Esse protdtipo, conhecido pelo termo “boneco” no mercado editorial, foi
confeccionado manualmente com materiais alternativos e corresponde ao re-
sultado deste estudo.

Apds a finalizacdo da diagramacdo no software Indesign® da Adobe, hou-
ve a imposi¢do das paginas para a confecgdo dos cadernos. As 100 paginas do
miolo do livro foram divididas em 6 cadernos (5 com 16 paginas e 1 com 20
paginas), posteriormente dobrados, costurados e refilados. Os cadernos foram
unidos por costura e cola, com cabeceado fixado a lombada e pintura no corte.
O revestimento da capa, apos impresso, recebeu a aplicacdo de plastico adesi-
vo transparente para simular a aplicacao da laminagao, foi refilado, colado ao
papeldo de sua estrutura e fixado ao miolo pelas folhas de guarda. A produgdo

do modelo pode ser observada na Figura 34.

17 Pode ser consul-
tado naintegra em:
https://drive.google.
com/drive/folders/
180gpAwO1VdMmbj-
4g7hcqp66JSEOgNZD-

g?usp=share_link

Figura 34: Confeccdo
do modelo impresso
de Narizinho Arrebi-
tado. Fonte: autora.
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Figura 35: Capas e
lombada do modelo
impresso de Nari-
zinho Arrebitado.
Fonte: autora.

Figura 36: Paginas do
modelo impresso de
Narizinho Arrebita-
do. Fonte: autora.
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Figura 37: Detalhes
do modelo impresso
de Narizinho Arrebi-
tado. Fonte: autora.

17



Ainda acabo fazendo livros onde as nossas criangas pos-
sam morar. Nao ler e jogar fora; sim morar, como morei no

Robinson [Crusoé] e n’Os filhos do Capitdo Grant.

MONTEIRO LOBATO



CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo apresentado abrange as areas de design editorial e da literatura in-
fantojuvenil ao se propor a desenvolver um projeto grafico-editorial da obra
literaria classica Narizinho Arrebitado de Monteiro Lobato.

O método de pesquisa utilizado para compreensdo do objeto de estudo
consistiu na revisao bibliografica sobre (1) o surgimento e desenvolvimento da
Literatura Infantojuvenil e do livro destinado aos leitores mais jovens (2) a im-
portancia das obras classicas literarias e (3) a influéncia do projeto grafico nos
livros. A partir desse levantamento, estabeleceram-se as bases para o andamen-
to das etapas seguintes. A pesquisa tedrica também compreendeu a aplicagao
de entrevistas com educadores de lingua portuguesa e literatura, motivada pela
associacao historica que ocorre entre livros e as institui¢cdes de ensino. Neste
tépico, observou-se a importancia da comunicacao visual, sobretudo para lei-
tores iniciantes.

Neste trabalho, estabeleceu-se a proposicao de um método aplicado ao
projeto de design, adaptado de Bruno Munari (1998). O desenvolvimento do
projeto compreendeu etapas estruturadas que buscaram ampliar a compreen-
sdo do problema e definir parametros de construcao do projeto, desde a con-
textualizacdo do mercado de livros classicos juvenis, em que o produto deste
trabalho esta inserido, até as fases concepc¢ao e experimentagao que resulta na
elaboracdo de um modelo.

O manuseio do modelo, ainda que produzido com materiais aproximados
aos especificados para a fabricacao industrial, evidenciaram a eficiéncia do
produto quanto as escolhas definidas nas etapas de materiais e criagdo, como
formato, dimensdes, margens, corpo de texto, entrelinhas, escolha tipografica,
escolha cromatica e de estilo da linguagem visual.

A leitura do volume projetado alcancga resultados satisfatorios, propor-
cionado pela articulagdo do texto com os elementos da comunicagao visual.
A insercao das ilustracdes e da exploragdo das onomatopeias no texto, como
auxilio ao conteldo verbal convencional, demonstra ser um meio atrativo

e utilitario de suporte a interpretagdo e imersdo da narrativa. Desse modo, o
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modelo resultante deste estudo atendeu as expectativas de desenvolvimento
do projeto.

Demais consideragoes aprofundadas a respeito de sua eficacia, como ins-
trumento para fomentar o habito de leitura de classicos entre os jovens, por
exemplo, sé seriam conclusivas mediante a execucdo da etapa de verificacdo
com o publico-alvo prioritario do produto. No geral, foi possivel compreender
todas as etapas envolvidas na concepgao do artefato livro desde o planejamen-
to, o desenvolvimento e a producgao.

Nelly Novaes Coelho (2000, p. 274) afirma que “Ha todo um mundo a ser
descoberto no ambito da literatura infantil brasileira, urge que as pesquisas se
multipliquem”. Espera-se que esse trabalho possa levantar reflexdes acerca da
importancia do designer na produgao de projetos graficos, especialmente de
livros destinados aos leitores em formacdo, com atencdo especial ao diadlogo

estabelecido entre a comunicagao escrita e a comunicagao visual.
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APENDICES

Se a centelha ndo se da, nada feito: os classicos ndo sdo
lidos por dever ou por respeito mas s6 por amor. Exceto na
escola[...].

ITALO CALVINO



APENDICE A:
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado para participar de uma entrevista individual que
compde o trabalho intitulado O design comunica: projeto grafico de livro clas-
sico da literatura infantojuvenil, desenvolvido pela pesquisadora Fernanda
Ferreira Santana Silva, regularmente matriculada no curso Bacharelado em
Design da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, sob a orientacdo da
Profa. Dra. Helena Rugai Bastos.

Esta pesquisa é de carater académico, faz parte do Trabalho de Conclusao
de Curso (TCC) da pesquisadora e tem como objetivo desenvolver o projeto
grafico de um livro literario classico com uso do recurso da ilustragao, a fim de
estimular a leitura de literatura classica infantojuvenil de jovens alfabetizados,
com idade a partir dos 10/11 anos.

Sua colaboragdo faz parte da coleta de dados sobre o objeto de estudo
do TCC por meio de entrevista individual com questionario estruturado, guia-
da pela pesquisadora. A aplicacdo da entrevista visa compreender questdes
relacionadas ao livro de literatura classica infantojuvenil, através da visdo e
experiéncia de educadores de Portugués e/ou Literatura, os mediadores en-
tre a obra literaria e o publico-alvo no ambito pedagdgico. Sua participacdo
sera essencial para a compreensdo do publico-alvo do objeto de estudo e
posterior elaboragdo do projeto grafico-editorial do livro de literatura classica
infantojuvenil.

Sua decisdo em participar deste estudo é voluntaria, ndo envolve nenhum
tipo de despesa nem pagamento. Durante o periodo da realizagado do trabalho
vocé podera esclarecer qualquer duvida a respeito da entrevista por meio do
contato com a pesquisadora responsavel pelo e-mail fernandaffss@outlook.
com ou pelo nimero de celular (84) 9 9174-8831. Vocé tem, também, o direito
de recusar sua autorizacdo, em qualquer fase do estudo, sem nenhum prejuizo.
Os dados coletados durante a realizagcdo do trabalho serdao confidenciais e
divulgados apenas em publicacdes cientificas e/ou congressos, de forma
anonima, nao havendo nenhum dado que lhe possa identificar. Esses dados

serdo guardados com a pesquisadora responsavel.
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Consentimento Livre e Esclarecido

Eu, , autorizo minha participacao na

entrevista que fara parte do Trabalho de Conclusdo de Curso da pesquisadora
responsavel intitulado: O design comunica: projeto grafico de livro classico da
literatura infantojuvenil.

Esta autorizacdo foi concedida apds os esclarecimentos que recebi sobre
os objetivos, importancia e o modo como os dados serdo coletados, também
por ter compreendido o direito que possuo de interromper minha participacao.
Autorizo, ainda, a publicagdao das informacdes fornecidas por mim em
publicacdes cientificas e/ou congressos, desde que os dados ndo possam
identificar-me.

Participante

Pesquisadora responsavel

, de agosto de 2021.
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APENDICE B:
ROTEIRO PARA A CONDUGAO DA ENTREVISTA

Essa entrevista utiliza-se da visdao e experiéncia de profissionais da educacao,
professores das areas de Portugués e Literatura da Educacdo Basica regular,
para aprofundar a compreensdo acerca do livro de literatura infantojuvenil
classico, a problematica em estudo neste trabalho. O objetivo desta pesquisa é
identificar possiveis necessidades com os mediadores entre a obra literaria e o
publico-alvo no dmbito pedagdgico, para a elaboracdo de requisitos do projeto
grafico-editorial a ser desenvolvido.

Vale destacar que neste trabalho livros literarios classicos referem-se as
autorias com apreciacao qualitativa em alguma instancia, sdo producdes
estipuladas como exemplares de referéncia e que permanecem relevantes a
passagem do tempo.

A duracdo média para a realizacdo desta entrevista é de vinte e cinco

minutos.

Recolhimento de informacgoes preliminares

Cargo: Tempo de servico:
Escola ou instituicdo de ensino: Tipo: ( ) Publica( ) Privada
Disciplina(s) que ministra: Horas semanais:
Ano escolar: Faixa etaria dos discentes:

A entrevista é orientada pelas seguintes questdes:
1 Em sala de aula, como é desenvolvido a atividade de leitura literaria com os
alunos?
1.1 Como educador(a), qual o critério adotado para a selecdo de obras
literarias?
2 Quais livros de literatura classica vocé indica e/ou usa para leitores a partir de
10/11 anos de idade?
3 Se tratando de obras classicas, vocé da preferéncia aos textos originais ou
adaptados?

3.1 Sugere as versdes atuais ou antigas dos textos?
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4 Quais as maiores dificuldades de leitura e/ou compreensao que os alunos
enfrentam com obras literarias classicas?
5 Qual o tipo de histéria que vocé observa que desperta mais interesse nos
alunos?
5.1 0 que vocé percebe, enquanto educador(a), que os alunos mais gostam
nos livros? Exemplo: o formato, o projeto grafico, as ilustragoes.
6 Como educador(a), vocé utiliza a ilustracdo para trabalhar a parte textual das
obras?
6.1 Vocé acredita que a comunicacgao visual dos livros pode contribuir para

aimersao da leitura da narrativa?

Finalizacao e agradecimento
Informa-se, entdo, a finalizacao da entrevista em questdo e agradecimento pela
participacao e contribuicao com este trabalho.
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APENDICE C:
TRANSCRICAO DAS RESPOSTAS DAS ENTREVISTAS

Entrevista 1

Nome: (omitido)

Local: Natal, RN

Data: 12 de agosto de 2021
Duracao: 26 min

Informacoes preliminares:

Cargo: Professora

Tempo de servico: 5 anos

Escola ou instituicdo de ensino: (omitido) | Tipo: ( ) Publica (x) Privada
Disciplina(s) que ministra: Literatura e Redacao

Horas semanais: 10h/semana de Literatura e 12h/semana de Redacao
Ano escolar: 1° ao 3° ano do Ensino Médio

Faixa etaria dos discentes: 15 a 17 anos de idade

Respostas:

1 Geralmente a recomendacao de leituras é por trimestre e num dado momento
nés [educador e alunos] discutimos os livros recomendados numa aula
especifica.

1.1 As obras sdo escolhidas conforme as estéticas a serem estudadas em
cada série. Nas 1 séries, por exemplo, iniciamos com Literatura Medieval até
Romantismo. Entao escolhemos 6 obras ao longo do ano. Para trabalhar 2 por
trimestre, conforme as estéticas correspondentes.

2 ReinacOes de Narizinho, O Pequeno Principe. E alguns livros de contos de
escritores africanos. Mia Couto € mogambicano e tem alguns infantis, Ondjaki é
angolano e tem alguns também.

3 Originais. A Unica excecdo é a de uma peca da idade média - O Auto da Barca
do Inferno, de Gil Vicente. Pois o texto original é praticamente incompreensivel.
3.1 Sugiro edicOes atuais. Mas, sempre que possivel, busco alguma [edicdo

online] em dominio publico.

92



4 Falta de identificacao com as leituras.

5 e 5.1 Ha muitas variagGes. Para os meninos fic¢do cientifica. J4 as meninas,
acabam por ler histérias com personagens de heroinas. Os livros de Anne, por
exemplo, sdo os mais lidos. E elas costumam ter mais habito de leitura também.
6 e 6.1 Pode sim. Inclusive entre adolescentes. Eu prépria ja comprei alguns li-

vros infantis pelas ilustragdes que traziam.

Entrevista 2

Nome: (omitido)

Local: Sdo José de Mipibu, RN
Data: 12 de agosto de 2021

Duragao: 24 min

Informacgdes preliminares:

Cargo: Professora

Tempo de servico: 4 anos

Escola ou instituicdo de ensino: (omitido) | Tipo: ( ) Publica (x) Privada
Disciplina(s) que ministra: Lingua Portuguesa

Horas semanais: 21h/semana

Ano escolar: 9° ano Ensino Fundamental e 1° ao 3° ano do Ensino Médio

Faixa etaria dos discentes: 14 a 17 anos de idade

Respostas:

1 A leitura é realizada por meio de contos, poemas, cronicas ou outros géneros
que caibam no horario de aula. Sempre que possivel, associo a musicas, cenas,
noticias que trabalhem o mesmo tema. Romances sao lidos extraclasse.

1.1 Costumo utilizar as sugest6es dos livros didaticos em consonancia com a es-
cola literaria que esteja sendo abordada ou mesmo escolhas contemporaneas
de gosto pessoal que permitam o dialogo com questées atuais.

2 Nesta faixa etaria, prefiro cronicas brasileiras de autores como Luis Fernando
Verissimo, Lygia Fagundes Teles ou Rubem Braga, por exemplo. Também reco-
mendo poemas de Cecilia Meireles.

3 e 3.1 VersOes originais e edi¢Oes atuais para Ensino Médio. Adaptacdes para
Ensino Fundamental.

4 A maior dificuldade é o interesse em leitura pela velocidade das redes sociais
parecer mais atrativa. Entretanto, ao longo da leitura, os empecilhos sao lingua-
gem rebuscada, inversdes sintaticas complexas, erudicao.

5Hainteresse por temas que tragam problemas mais discutidos na atual socieda-

de como feminismo, racismo. Bem como textos que tragam bom humor e leveza.
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5.1 Talvez textos associados a imagens chamem mais a atencao.
6 e 6.1 Sim, linguagem verbal e ndo verbal contribuem significativamente para

a compreensao plena de um texto.

Entrevista 3

Nome: (omitido)

Local: Natal, RN

Data: 13 de agosto de 2021
Duracao: 23 min

Informacgoes preliminares:

Cargo: Professora

Tempo de servico: 11 anos

Escola ou instituicdo de ensino: (omitido) | Tipo: (x ) Plblica ( ) Privada
Disciplina(s) que ministra: Lingua Portuguesa

Horas semanais: 30h/semana

Ano escolar: 6° ao 9 ano Ensino Fundamental

Faixa etaria dos discentes: 11 ao 14 anos

Respostas:

1 Gosto de instigar a leitura trabalhando com o género seminario, com objetivo
de apresentar um resumo oral da obra, do autor, orientando que os alunos e
alunas facam reflexdes e inferéncias sobre o que leram.

1.1 Nesse periodo da pandemia, dado que realidade da comunidade n3do per-
mite a realizacdao de aulas remotas, optamos pelos géneros ficha de leitura e
resumo, trabalhando também com resenha nos 7° e 8° anos.

2 Trabalhei pouco tempo com essa faixa etaria, mas indicava a leitura de
exemplares disponiveis na biblioteca das escolas. Sempre procuro explorar O
Pequeno Principe, A roupa nova do imperador. Indico, além destes, Odisseia, A
Iliada, A Ilha do Tesouro.

3 Tendo disponivel, dou preferéncia aos textos originais.

3.1 Para essa faixa etaria, as edi¢Ges mais novas sdo mais chamativas.

4 As dificuldades sao variadas, mas se concentram principalmente no desco-
nhecimento do significado de algumas palavras, desconhecimento de expres-
sOes idiomaticas.

5 Geralmente eles preferem os géneros contos maravilhosos, aventura.

5.1 Nas diferentes realidades em que trabalhei, esses elementos provocavam o
interesse dos alunos pelas obras, principalmente onde a disponibilidade e op-

¢des eram mais escassas.
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6 Sempre que posso utilizar material autoral nas minhas aulas, elaboro o ma-
terial didatico utilizando ilustracGes, sabendo que aquela ilustragdo pode refe-
renciar ou ressignificar a referéncia do classico para o aluno, ainda que ele ou
ela, geralmente, ndo se dé conta disso.

6.2 Dependendo dos objetivos a serem trabalhados e da faixa etaria, a comu-
nicagao visual dos livros pode contribuir para a imersao na leitura de uma

narrativa.

Entrevista 4

Nome: (omitido)

Local: Natal, RN

Data: 18 de agosto de 2021
Duragao: 35 min

Informagoes preliminares:

Cargo: Professora

Tempo de servico: 2 anos

Escola ou instituicdo de ensino: (omitido) | Tipo: ( ) Publica (x) Privada
Disciplina(s) que ministra: Portugués, Leitura e Interpretacdo e Redacao
Horas semanais: 15 h/semana

Ano escolar: 6°ao 9 ano Ensino Fundamental

Faixa etaria dos discentes: 11 a 14 anos

Respostas:

1 Bom, o desenvolvimento da atividade de leitura se da em conjunto, entéo eu
divido partes do texto para fazer a interpretagdo em conjunto, até para estimu-
lar nesses alunos também a questdo da interpretacdo de texto. Entdo eu sem-
pre peco para que eles interpretem da maneira deles, entdao sempre tem algum
aluno que percebe algo na histdria que o outro ndo percebeu e ajuda a agregar
aaula, né!

1.1 Em relagdo a escolha dos livros existe o livro didatico nas escolas, que pre-
cisa ser utilizado, entdo a escolha se da muito pelos livros didaticos, principal-
mente em escolas privadas. Mas, para agregar conhecimento eu sempre trago
referéncias de fora, coisas que eles gostam.

2 Para essa faixa etaria, eu penso em livros que possam promover a aventura,
entdo narrativas de aventuras sdo muito legais. Livros do autor Julio Verne, que
¢ o autor de A viagem ao centro da terra, A ilha misteriosa, sdo no caso livros
bem legais para essa faixa etaria. E também para indicar um livro da literatura

brasileira, né, que é muito bom ¢é Vidas secas.
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3 e 3.1 EdigGes atuais e, principalmente se tratando de literatura classica, textos
adaptados sao muito legais de serem trabalhados porque ajudam na questdo
da fluidez da leitura desses alunos. Que sdo alunos que ainda estdao em desen-
volvimento, ainda estao aprendendo significados de palavras.

4 Pra mim, uma das maiores dificuldades que eles possuem é a questdo do
entendimento das palavras que estao ali naqueles texto. Como falei, trabalhar
com textos adaptados ajuda para eles saberem o que estao lendo. Existem pala-
vras que eles ndo estdo acostumados e se torna algo longe da realidade.

5 e 5.1 Além de aventura, eles gostam de investigagdo. Histérias em quadri-
nhos eles gostam, se fascinam. Pelo fato de ter a linguagem verbal e nao verbal
principalmente a ndo verbal que é retratada com os desenhos, as histdrias em
quadrinhos. O que chama muito ateng¢do sao as figuras, eles gostam de coisas
ilustradas, de coisas coloridas e bem feitas. Acredito que seja o fato das ilustra-
¢oes em si.

6 e 6.1 Sim, eu acho que as figuras proporcionam uma visao muito melhor dos
textos, principalmente dos classicos. Um exemplo disso é o Grande sertdo ve-
redas, do Guimardes Rosa, que € muito extenso, mas na versao da HQ estimula
muitos jovens, justamente porque é um classico da nossa literatura mas que

proporciona um facil acesso a esses classicos pelos jovens.
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