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RESUMO

A presente dissertacdo discute e propde acdes de incentivo a leitura nos anos
iniciais do Ensino Fundamental, pensando a formacgéo de leitores na perspectiva da
pedagogia histérico-critica, tendo por objeto algumas obras do Sitio do Picapau
Amarelo, de Monteiro Lobato, assim como as suas adaptacdes para o audiovisual
exibidos na televisdo. As obras escolhidas para esse trabalho foram Reinacbées de
Narizinho (2008), publicado originalmente em 1920, As Cacadas de Pedrinho
(2008), publicado em 1933, e Memcrias de Emilia (2008), publicada em 1936. J& as
obras audiovisuais selecionadas sdo “Memérias da Emilia”, episddio exibido em
1978, “Memdrias da Emilia” e “Cacadas de Pedrinho”, exibidos em 2001 e os
desenhos animados “Viagem ao Céu” e “No Reino das Aguas Claras”, exibidos em
2012. Em nossa pesquisa, destacam-se as leituras de Aries (1981e 2009), Azevedo
(2000), Carvalho (1197), Cavalheiro (1956), Dantas (1982), Lajolo (1988), Saviani
(1991 E 2012), Belloni (2009), Bordini (1993), Cosson (2014), Fantini (2006), Freitas
(1997), Gonnet (2004), Napolitano (2009), Pereira (2016), Soares (2002), que
discutem a obra de Lobato, o letramento audiovisual e a literatura e o ensino na
perspectiva historico-critica. Assim, no primeiro capitulo discorremos sobre a vida
de Monteiro Lobato, suas obras e como o autor foi um marco na literatura infantil
brasileira. No segundo capitulo fazemos um estudo teérico envolvendo a pedagogia
histérico-critica com a formacédo do leitor nos anos iniciais, assim como uma
abordagem sobre o letramento audiovisual. Ja no terceiro capitulo, discorremos
sobre a metodologia utilizada no projeto, e o relato da experiéncia vivenciada em
sala de aula. A pesquisa foi realizada com uma turma de 4° ano do Ensino
Fundamental |, na Escola Municipal Professor Alcidio Pimentel, em Campo Grande,
MS.

Palavras-chave: Pedagogia historico-critica; Letramento literario; Letramento
audiovisual; Literatura infantil; Monteiro Lobato.



FERRAZ, Elesandra R. Dias. Monteiro Lobato in Classroom: Literary Reading and
Audiovisual Experience with O sitio do Picapau Amarelo. O Sitio do Picapau
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ABSTRACT

This dissertation discusses and proposes incentive actions to reading in the first
years of elementary school, analyzing the readers formation from the Historical-
Critical Pedagogy perspective, having as study object some works of Sitio do
Picapau Amarelo, by Monteiro Lobato, and their audiovisual adaptations for
television. The selected works were: “Reina¢des de Narizinho” (2008), originally
published in 1920; “As Cacadas de Pedrinho” (2008/1933); and “Memories de
Emilia” (2008/1936). The selected audiovisual works are: “Memoérias da Emilia”,
episode presented in 1978; “Memorias da Emilia” and “Cagadas de Pedrinho”, both
aired in 2001; and the cartoons “Viagem ao Céu” and “No Reino das Aguas Claras”,
presented in 2012. In our research, we chose the theoretical contributions of Ariés
(1981; 2009), Azevedo (2000), Carvalho (1997), Cavalheiro (1956), Dantas (1982),
Lajolo (1988), Saviani (1991; 2012), Belloni (2009), Bordini (1993), Cosson (2014),
Fantini (2006), Freitas (1997), Gonnet (2004), Napolitano (2009), Pereira (2016) and
Soares (2002), that discuss the works produced by Monteiro Lobato, audiovisual
literacy, literature and teaching in the Historical-Critical Perspective. Thus, in the first
chapter, we discuss about the Monteiro Lobato life, his works and how he was a
milestone in Brazilian Children’s Literature, also addressing audiovisual literacy. In
the third chapter, we discuss the methodology used in the project and the
experience account lived in the classroom. The research was carried out with a 4th
year class of Elementary School |, at the Municipal School Professor Alcidio
Pimentel, in Campo Grande - MS.

Keywords: Historical-Critical Pedagogy; Literary; Audiovisual Literacy;
Children’s literature; Monteiro Lobato.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem por objetivo compreender historicamente a
importancia da obra O sitio do Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato, observando
como sua adaptacado televisiva, juntamente com a leitura da obra literaria, podem
contribuir para a formacao de leitores, no contexto do Ensino Fundamental | dos
alunos do 4° ano da Escola Municipal Professor Alcidio Pimentel, em Campo Grande
— MS, dos alunos do 4° ano, tomando por base, primeiramente, alguns livros da
série, escrita para o publico infantil entre 1920 e 1947. Os livros escolhidos séo
Reinagdes de Narizinho (2008), publicado originalmente em 1920, As Cacadas de
Pedrinho (2008), publicado em 1933 e Memdrias de Emilia (2008), publicada em
1936. Em paralelo ao trabalho com os livros, analisaremos e aplicaremos uma
experiéncia de leitura a partir das adaptagbes destas obras para a televisdo: os
episédios “Memodrias da Emilia”, versao exibida em 1978, pela TV Globo, além de
“Memorias da Emilia” e “Cacadas de Pedrinho”, exibidos em 2001, também pela TV
Globo, bem como os desenhos animados “Viagem ao Céu” e “No Reino das Aguas
Claras”, exibidos em 2012 na TV Globo. Assim, este projeto procura incentivar o
aluno a ler, a partir de uma experiéncia multimidiatica que vai além do texto verbal,
mostrando como as histérias podem ser lidas em diferentes tipos de textos.

Um dado importante a ser considerado € que muitas dessas criangcas nao
tém o habito de ler em casa, o que torna a escola a Unica fonte dessa atividade. Por
isso, observamos que muitas criangas levam um tempo maior para se concentrar e
comecar a ler e ainda temos algumas que nao compreendem o que estdo lendo,
pois apenas decodificam as palavras sem entender o texto. Logo, esse projeto
busca, antes de tudo, tornar o aluno um leitor assiduo e critico, adquirindo nao
somente a habilidade de ler, mas que sendo capaz de incorporar as praticas de
leitura e escrita literarias em seu universo cultural. Nesse sentido, a textualidade
audiovisual das adaptacoes vem se somar aos textos literarios para uma formacéao
mais ampla do leitor nos dias de hoje.

Assim, essa pesquisa pretende desenvolver um processo de acao-reflexao
gue busca compreender teoricamente a importancia da obra de Monteiro Lobato, o
papel do letramento multimididtico na escola contemporanea e aplicar esse

conhecimento em uma experiéncia concreta de ensino, no contexto da educacao
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fundamental |, ofertada em uma escola da rede publica. Para tanto, esta pesquisa

resultara na escrita de um texto dissertativo, estruturado em trés capitulos:

No capitulo I, Monteiro Lobato e a formacao de leitores no Brasil,
discutiremos a importancia histérica da obra de Monteiro Lobato, refletindo sobre o
modo como sua literatura penetrou no imaginario popular e nas politicas
educacionais para formacao de leitores. Além disso, pretendemos ressaltar aspectos
ideolégicos da obra em face das transformacoes histéricas do inicio do século XX no
Brasil, buscando compreender o significado de se instituir uma literatura voltada para
criangas como uma pauta politica daqueles tempos. Para tal, baseamo-nos esse
capitulo nas leituras de Arieés (1981), Carvalho (1997), Cavalheiro (1956), Dantas
(1982), Freitas (1997), Lajolo e Zilberman (1983; 1988), Lajolo (1995), Penteado
(1997), Rosemberg (1994), Saviani (1991 e 2012).

A seguir, no capitulo I, Letramento multimidiatico: literatura e o
audiovisual na formacao de leitores do ensino fundamental I, abordaremos a
formacao de leitores das séries iniciais na perspectiva histérico-critica, discorrendo
sobre as especificidades do letramento literario e do ensino de literatura no contexto
do ensino fundamental | e as especificidades do letramento audiovisual. Buscando
compreender as possibilidades pedagdgicas do letramento multimidiatico,
tomaremos por base as leituras de Belloni (2009), Fantin (2006), Gonnet (2004),
Lajolo (1984), Pereira (2016) e Soares (2002).

No terceiro capitulo, Monteiro Lobato e letramento multimidiatico: um
relato de experiéncia, relataremos a experiéncia realizada na sala do 4° Ano, da
Escola Municipal Professor Alcidio Pimentel, em Campo Grande (MS), no decorrer
do primeiro semestre do ano de 2019. Dentre as atividades, destacam-se o trabalho
de apresentacao da biografia de Monteiro Lobato, a distribuicdo de sacolas literarias
com as obras, as sessdes de leitura em conjunto, bem como o trabalho com as
adaptacgdes audiovisuais dos livros para a televisao. Por fim, as atividades de leitura
literaria e multimidiatica resultaram em uma producao de texto coletiva, com o auxilio
da professora, em que os alunos puderam imaginar a turma em uma aventura no
Sitio do Picapau Amarelo, seja por meio da escrita verbal, seja por meio da
producdo de imagens/desenhos. Para pensar tais sequéncias didaticas, apoiamo-
nos fundamentalmente em Cosson (2007) e Napolitano (2009).
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Em geral, esperamos que essas atividades e essas reflexdes aqui postas

contribuam para a formacao de leitores de obras literarias, seja por meio da leitura
realizada através dos livros ou por meio de obras audiovisuais, mostrando a sua
importancia no cotidiano das praticas escolares e ampliando suas possibilidades de

compreensao por meio de outras linguagens.
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CAPITULO |

MONTEIRO LOBATO E A FORMACAO DE LEITORES NO
BRASIL

Ainda acabo fazendo livros onde as nossas
criancas possam morar. Ndo ler e jogar fora, sim
morar, como morei no Robinson e n’Os Filhos do
Capitdo Grant.

Monteiro Lobato

A obra de Monteiro Lobato é considerada o marco inicial da producéao efetiva
de literatura infantil no Brasil. Conforme Penteado (1997, p 41), “a literatura da
época era reconhecidamente pobre. Sé em 1894 é publicada a primeira coletdnea
de contos de fadas tradicionais adaptados para o publico infantil brasileiro”. Assim,
Lobato produziu uma grande inovacdo no cenario editorial brasileiro da época ao
apresentar as historias do Sitio do Picapau Amarelo.

Essas aventuras foram apresentadas ao publico infantil entre os anos 1920 e
1930, em um periodo em que ocorreu o conhecido “movimento de renovacao
educacional” (CARVALHO, 1997, p.115). Foi nessa época que um grupo de
profissionais liberais de varias areas criou a Associacdo Brasileira de Educacao
(ABE), acreditando que por meio do investimento em educagéo os problemas do
Brasil seriam solucionados. O programa do movimento propunha uma “organizagcao
cultural”, em que seriam moldadas novas praticas educativas visando superar o
atraso histérico do povo brasileiro.

Conforme aponta Carvalho (1997), apesar das criticas que o movimento
sofreu, acusado de ser excessivamente idealista e romantica, a ideologia do grupo
expressava o “civismo de elites idealistas e devotadas as causas nacionais; civismo
do povo laborioso e ordeiro, dedicado a producdo de riguezas” (CARVALHO, 1997,

p. 120). De algum modo, o0 movimento marcou o surgimento de camadas médias e

1 Trecho de carta de Monteiro Lobato escrita para seu amigo Rangel, em 1926 (apud PENTEADO,
1997, p. 154).
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de representantes da elite que passavam a se preocupar com a questao nacional e

o problema do desenvolvimento. E foi com essa visdo de progresso e com a
intencdo de deixar no passado a realidade brasileira, de um povo “doente e
indolente, apético e degenerado, perdido na imensiddao do territério nacional”
(CARVALHO, 1997, p.121), que Lobato reproduziu a ideologia de seu tempo ao criar

a personagem-tipo Jeca Tatu:

Espera-se superar o Jeca Tatu no trabalhador produtivo, tarefa da
educacdo, concebida deterministicamente, como alteracdo do meio
ambiente. Trata-se de introduzir, mediado pela agéo de elites esclarecidas
pela campanha educacional, um novo tipo de fator determinante no que era
pensado como processo necessario de constituicdo do povo brasileiro: a
educacéo. (CARVALHO, 1997, p. 121)

Em um primeiro momento, o personagem de Jeca Tatu, que representa o
povo brasileiro, é criado por Lobato como uma critica ao trabalhador rural. Depois,
Lobato reviu essa critica e procurou compreender o Jeca “como uma vitima da
doenca e do descaso das autoridades” (PENTEADO, 1997, p. 65). “Ao verificar que
o homem é produto do seu meio — e ndo o contrario — Lobato pede perdao ao Jeca,
dizendo té-lo ignorado doente” (AZEVEDO, CAMARGO & SACCHETTA, 2000, p.
56). Tal fato levaria o autor a encabecar uma campanha sanitarista, com seus
personagens, Jeca Tatu e Jeca Tatuzinho, relacionando a falta de educagdo com a
falta de saude do povo brasileiro (PENTEADO, 1997, p. 63).

Por outro lado, os opositores ao governo atacaram também as campanhas
sanitaristas e o projeto educacional da ABE, acusando o viés reacionario de um
projeto tocado pelas elites. Por outro lado, o movimento educacional se aproximava
também dos interesses catdlicos historicamente engendrados na educacao
brasileira. Assim, ideias como as de Jackson de Figueiredo, representante do
reformismo catolicista, buscavam disseminar uma educacao em que o viés religioso
e patriotico assumisse o protagonismo: “agitemo-nos na argila brasileira, como sopro
criador de nossas ideias e de nossas crengas” (CARVALHO, 1997, p. 122). Assim,
contra possiveis ondas revolucionarias, a educagao era associada a ordem: “numa
campanha de reacgao idealista contra tudo que era identificado como tentativa de
conturbacdo da ordem social” (CARVALHO, 1997, p.122). Assim, educar o povo

significava trazé-lo para uma ordem civilizatéria comandada por uma elite
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esclarecida, capaz de conduzi-lo: “saude, moral e trabalho compunham o trinbmio

sobre o qual se deveria assentar a educacio do povo” (CARVALHO, 1997, p. 127).
Partindo destas primeiras consideracdes sobre o viés ideoldgico da

educacao brasileira no inicio do século XX, podemos situar melhor Monteiro Lobato

e seus livros infantis, destacando o modo como eles passaram a fazer parte dos

programas educacionais brasileiros.
1.1 Monteiro Lobato e sua época

Quando Monteiro Lobato langa seu primeiro livro infantil, ele ja era
conhecido como escritor, com obras famosas como Urupés (1918) e Negrinha
(1920). Lobato foi também advogado, fazendeiro e empresario. Nasceu em uma
familia abastada, sendo neto do Visconde de Tremembé. Conforme recorda Azevedo
(2000, p 15), “seu espaco preferido era a biblioteca do Visconde, (...) onde passava
horas folheando a Revista llustrada e o Journal des Voyags” Assim, Lobato passa a

infancia entre a cidade e as visitas a fazenda do avo.

Sua infancia é cheia de pescarias no ribeirdo, de banhos de cachoeira, de
tiros com sua espingardinha marca Flaubert, de passeios em seu cavalo
Piquira. Ao tempo das calgas curtas, trepa em arvores, chupa fruto do pé,
aprende a gostar de circo, pamonha, i¢a torrado e pinhdo. (LAJOLO, 1985,

p.12)

Lobato perdeu os pais muito cedo e foi viver sob tutela do avd. Foi por
imposicdo dele que se formou em Direito posteriormente. A época, “obter o titulo de
‘doutor’ tornava-se condicao sine qua non para 0s rapazes bem-nascidos — mesmo
para os que nao pretendessem exercer a profissao” (AZEVEDO, 2000, p.15). Apds a
morte do avd, herdou a fazenda Buquira, tornando-se fazendeiro. Provavelmente
seu lugar social o fazia ver com distanciamento e reprovacdo a vida miseravel do
povo sertanejo, tal como apresentada em seu famoso texto “Velha Praga” (1914),
em que Lobato fez uma critica ao homem do campo, publicando-a no jornal O
Estado de S. Paulo:

“Velha praga”, e “Urupés” tornam seu autor muito conhecido e discutido.
Jeca Tatu, como anti-her6i, incomoda o coro patriético e ufanista que tanto
tempo era unissono na voz dos que falavam do Brasil. O Jeca, definido em
“Velha praga, como piolho da terra e como orelha de pau, contradizia
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frontalmente ndo s6 a retoérica patrioteira, mas também o processo de
idealizagdo das minorias — indios, caboclos, negros e caipiras - aos quais a
tradicdo literaria romantica atribuia dimensdes épicas ou sentimentais.”
(LAJOLO, 1985 p.28)

Foi no mesmo jornal, O Estado de S. Paulo, que Lobato escreveu uma
critica a obra de Anita Malfatti, em que “condena sua atitude estética forgada, no
sentido das extravagancias de Picasso & Companhia” (LAJOLO, 1985, p. 29).
Assim, Lobato criou um desentendimento com o movimento modernista, deixando
de participar da Semana de Arte Moderna de 1922 e assumindo uma posicao
conservadora frente as Vanguardas.

Insatisfeito com a vida na fazenda e com muitos outros planos
empresariais, Lobato mudou-se com a familia para Sao Paulo, comecou a publicar
na Revista do Brasil, e em 1918 lancou uma de suas principais obras para o publico
adulto, Urupés (1918). Com disponibilidade do dinheiro da fazenda, Lobato comprou
a Revista do Brasil, tornando-se assim, editor e fazendo com que seus exemplares
alcancassem novos assinantes, langando novos escritores. Em 1920 a Revista foi
reestruturada, tornou-se Monteiro Lobato & Cia. Depois de muitos trabalhos editados
e autores publicados, a Grafica e Editora Monteiro Lobato entrou em faléncia,
nascendo assim a Companhia Editora Nacional.

Em meio a essas reviravoltas editorais, nascem as histérias do Sitio do
Picapau Amarelo. E com o Sitio que Monteiro Lobato destaca a proposta de escrever
obras literarias para criancas, inaugurando a Literatura Infantil Brasileira.

Com esse sitio, Lobato em 1921 inaugurou nossa literatura infantil, género
marcadamente moderno. O surgimento de livros para criangas pressupdes
uma organizagao social moderna, por onde circule uma imagem especial de
infancia: uma imagem que encare as criangas como consumidoras
exigentes de uma literatura diferente da destinada aos adultos. E, pois,

como iniciador do género no Brasil, que Lobato acrescenta mais um ponto a
seu curriculo de modernidade. (LAJOLO, 1985, p. 49)

Lobato ajudou a consolidar Literatura Infantil Brasileira em um periodo de
mudancas, tanto no governo como na educacao. Foi esse periodo que trouxe como
principal foco a “organizagdo nacional através da organizacdo da cultura”
(CARVALHO, 1997, p. 116). Como ja dissemos, 0 movimento educacional possuia
uma carga civica muito grande, pois as obras literarias da época traziam um forte

patriotismo. Conforme Zilberman (2005, p 93):



19
O Brasil vivia um periodo de euforia nacionalista, estimulado pelo Estado
Novo, regime ditatorial imposto por Getllio Vargas. O governo incitava a
propaganda de elementos nacionalistas do passado, incluindo ai as
criagbes populares, consideradas expressivas da brasilidade. O
procedimento, emanado do Estado, aproveitava as conquistas do
Modernismo, que levava os artistas brasileiros a procurar elementos da
nossa cultura ndo (ou menos) contaminadas pela influéncia europeia, para
torcé-las a se favor. Assim o governo tornou-se um importante fornecedor
da cultura, desde que ela se mantivesse sob controle e, ainda por cima,
tomasse o partido de suas ideias.

Cabe destacar que alguns autores desse periodo, como Carl Jansen,
Figueiredo Pimentel e Olavo Bilac tinham por preocupacdo central a producao de
textos para criancas, podendo ser considerados os pioneiros da literatura infantil
brasileira. Contudo esses primeiros trabalhos fundem-se com os livros didaticos, nao
atingindo o grau de sofisticacao de Lobato.

Nesse contexto de organizacdo da cultura e da educacédo pelo governo
centralizador, Monteiro Lobato também mesclou a sua producado literaria com a
atuacao politica. Como diria Dantas (1982, p 23), “contraditério, impulsivo, homem
cheio de venetas ou rompantes, mestre Lobato o foi, mas tudo isso a servico do
Brasil”. Logo, foi ao assumir esse viés nacionalista, Lobato se voltou para a

producao de literatura infantil. Com as personagens do Sitio, pode-se dizer que:

Lobato ensinou a infancia brasileira a ler. Comunicou-lhes o gosto e o habito
de leitura. No seu tempo nao havia TV. Nao havia radio. Ou havia tdo pouco
que ainda nado conseguiria suplantar nem mesmo completar a leitura.
Lobato foi a Televiséo e o radio vivos das geracdes infantis brasileira, de
1920 aos nossos dias. (DANTAS, 1982, p. 50).

Como imaginar que em uma época em que até mesmo os livros eram para
poucos, ndo havia televisdo e radio que alcancasse o grande publico, o Sitio com
seus personagens e aventuras conseguiram alcancar tantos leitores e formar tantos
admiradores por uma obra?

Entre o seu nascimento em 1882 e sua morte em 1948, muitos
acontecimentos no mundo e no Brasil fizeram parte da formagdo intelectual e
pessoal de Monteiro Lobato. Quando ele nasceu, o Brasil ainda vivia em tempos de
escravidao. Apesar de a abolicdo ter acontecido ja em 1888, quando o autor ainda
era crianga, sabe-se que por muitos anos a populagcdo negra de um modo ou outro
era tratada como mao de obra escrava. Uma mostra desse resquicio da visdo
escravista estd em uma das principais personagens do Sitio, que é apresentada
como “Tia Nastéacia, negra de estimacao que carregou Lucia em pequena” (LOBATO,
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2008, p.12). Logo nos primeiros paragrafos de sua obra infantil, “a relagdo com a

empregada doméstica negra, Tia Nastacia, é prototipica do que era socialmente
aceitavel no Brasil da infancia de Lobato” (PENTEADO, 1997, p. 232), e expressa a
visao de classe compartilhada pelo autor. Conforme Lajolo (1998, p 1):

Discutir a representacdo do negro na obra de Monteiro Lobato, além de
contribuir para um conhecimento maior deste grande escritor brasileiro,
pode renovar os olhares com que se olham os sempre delicados lagos que
enlagam literatura e sociedade, histéria e literatura, literatura e politica e
similares bindbmios que tentam dar conta do que, na pagina literaria, fica
entre seu aguém e seu além. Além do texto, aquém da vida.

Tia Nastacia, mesmo sendo considerada uma das personagens principais do
Sitio e tendo um livro préprio para suas historias, Historias de Tia Nastacia (1937),
nao é colocada no mesmo patamar positivo de outros personagens centrais. Os
comentarios feitos pelos personagens a respeito das estérias da “preta”, deixam
claro a desvalorizacdo de sua fala. Os personagens desfiam comentarios que hoje
muitos consideram racistas. Conforme nos lembra Vasconcelos (1982, p 68), “é fora
de duavida que Lobato subscreve preconceitos etnocéntricos, mesmo racistas”,
contudo, essas construcdes ideoldgicas eram consideradas naturais para a época.
Muitos estudiosos consideram que o0s comentarios, mesmos hoje sendo
considerados racistas, era muito naturais, 0 que gera a oportunidade pedagdgica de
se mostrar para as criancas de hoje como 0 mundo mudou no decorrer do tempo, e
como os valores sociais e culturais se alteraram.

Lobato ainda viveu outro acontecimento relevante em sua juventude: a
mudanca do Regime Monarquico para a Republica, ruptura que ocorre 1889. Nesse
periodo, Lobato ingressou no colégio Kenedy, aos 11 anos de idade, mudou seu
nome de José Renato Monteiro Lobato, para José Bento Monteiro Lobato por causa
das iniciais da bengala de seu pai. “seu pai possuia uma bengala que o encantava:
um unicérnio cor de dmbar, com castdo de ouro todo granulado” (CAVALHEIRO,
1956, p 23), e assim as iniciais J.B.M.L, passaram a ser também do menino.

Lobato, aos treze anos, fez os exames preparatérios para colégio de Sao
Paulo, e foi reprovado na prova oral de Portugués (CAVALHEIRO, 1956, p. 36). De
volta ao “Colégio Coracao de Jesus”, em Taubaté, e com o impacto da noticia da
reprovacao, Lobato passou o préximo ano estudando para repetir o exame. Aos 14
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anos, € chamado para escrever no jornalzinho estudantil “O Guarani”, estreando no

mundo das letras.

Perdeu o pai e logo depois a mae, indo em seguida morar com o avod.
Durante a faculdade de Direito, junto com amigos de Sao Paulo, surgiram as
primeiras participagbes nas colunas dos jornais estudantis e as primeiras
manifestacbes como escritor.

Lobato viveu também em meio a crise econémica provocada pela 12 Guerra
Mundial. Segundo Cavalheiro (1956, p. 149), “a Grande Guerra, que estala em 1914,
tornava a vida muito dificil, ndo s6 pelas restricbes de crédito, como pela
irregularidade das exportacdes”, e foi em meio a esta guerra que Lobato vendeu a
fazenda e mudou-se com a familia para Sao Paulo. Comecou a publicar artigos na
Revista do Brasil que na época era o “mais lido, o mais importante veiculo cultural
do pais” (CAVALHEIRO, 1956, p. 173). Interessante destacar o viés nacionalista que

dava o tom do veiculo:

O plano da “Revista do Brasil” era contribuir para o conhecimento do Pais,
provocando, para isso, estudos do passado e estimulando todas as
energias atuais para um trabalho de observacdo e criagdo cientifica e
literaria que deixasse bem patente a todos a profundez e a riqueza dos
nossos tesouros intelectuais.” (CAVALHEIRO, 1956, 174)

Foi nesse periodo que Lobato exaltou o nacionalismo, publicou O Saci
Pereré (1918), no Estadinho e criticou muito o estrangeirismo, principalmente “o
francesismo entdo dominante nas rodas elegantes da Paulicéia” (CAVALHEIRO,
1956, p. 178). Lobato criticava a imitacdo dos modelos europeus, valorizando
Nnossos proprios mitos e o nosso folclore.

Na Revolucédo de 1924, quando Monteiro Lobato voltou a Sao Paulo, apés
estadia no Rio de Janeiro, encontrou a destruicdo e se deparou com a populagao
apoiando os revolucionarios. Mesmo assim, o autor teria evitado assumir uma
posicao clara: “Monteiro Lobato nao participa ativamente da politica, nem pertence a
quadros partidarios. Livre-atirador, interessa-se mais pelas ideias do que pelos
homens” (CAVALHEIRO, 1956, p. 298).

Por outro lado, foi com grande entusiasmo que Lobato apoiou a presidéncia
de Washington Luiz. No entanto, alguns problemas persistiam, como os problemas
das estradas brasileiras, pois para Lobato é pelas estradas que circulam as solucées
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para os problemas como doencas e pobreza, j& que sem o transporte ndo se tem

riquezas, alimentagao e instrucao para o povo.

Nao ha resolver nenhum de nossos problemas vitais — analfabetismo,
doengas, pobreza — sem a solucdo radical do problema circulatério. Porque
€ pelas estradas que circulam ndo sé as utilidades econbémicas como a
instrugcéo e a saude do povo. (CAVALHEIRO, 1956, p. 322).

Com essas e outras criticas pontuais ao Governo, Lobato foi chamado pelo
proprio presidente para ser Adito Comercial brasileiro em Nova lorque, “ndo sé para
evitar qualquer incidente, mas também para que, la fora, se convencesse de que o
Brasil ndo era tao ruim como ele dizia” (Ildem, 1956, p. 325). Quando Lobato chegou
em terras americanas, surgiu a ideia de explorar ferro e petréleo no Brasil. Os quatro
anos em que ele ficou nos Estados Unidos o fizeram “ver e comparar — ver de perto
0 progresso americano e compara-lo com a lentiddo do nosso desenvolvimento

econbmico” (ldem, 1956, p. 334). Chegando a concluséao que

A riqueza da América provém do aumento da eficiéncia do homem por meio
da maquina. Maquinas que se fazem com ferro e € com petréleo que elas
se movimentam. Ferro e petroleo. Eis o binbmio salvador. E viajando pela
América, todo olhos para a sua prosperidade, ndo consegue, por mais que
forceje, afastar-se do Brasil. (CAVALHEIRO, 1956, p. 335).

Apés a crise econdmica de 1929, Lobato passou a lutar pela industrializacao
e exploracdo dos recursos naturais como o ferro e o petréleo, assunto presente em
sua obra. “No sitio das criancas ha petréleo; elas, ao contrario dos adultos, admitem
as novidades e a modificagdo inexoravel do mundo e da vida” (ZILBERMAN, 1983,
p. 31). Desse modo, Lobato mistura suas ideias revolucionarias com as histérias de
seus personagens do sitio, criticando na figura dos adultos a incapacidade de aceitar

as novidades:

Enquanto Tia Nastacia encara o adulto que vé no desconhecido o mal, o
pecado, Narizinho e Pedrinho sdo abertos a tudo, confrontando suas
experiéncias com a dos mais velhos e acreditando no futuro. O famoso pé
de pirlimpimpim é a vontade, a for¢a ou o destino de querer romper com o
mundo da inércia, dos horizontes limitados e ideias mediocres”
(ZILBERMAN, 1983, p. 31)

Lobato lutou pela exploracao do petréleo e do ferro, enquanto esteve nos
Estados Unidos, entre os governos de Washington Luis e Julio Prestes, sendo
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impedido pela burocracia e falta de interesse dos governos. Mesmo assim, Lobato

volta ao Brasil e comega a concretizar a ideia de fundar uma Companhia com
capitais particulares. Mesmo com ideias da companhia particular, ele se aproxima do
Governo de Getulio Vargas. Contudo Lobato foi censurado por suas ideias. Em
artigo publicado no Diario Nacional, Mario Pinto Serva fez grandes criticas ao
escritor, “negando a Monteiro Lobato, qualidade de socidlogo ou economista”,
lembrando que anos antes o proprio Lobato afirmava que o problema do Brasil era
saneamento. Nesse mesmo artigo, Mario Serva afirmara também que a riqueza do
povo estava no cérebro. “Todo povo culto é rico”. Lobato em resposta ao artigo em

que foi criticado responde:

Dar a riqgueza como um produto de cultura, quando a ligao dos povos nos
mostra, de maneira mais flagrante, justamente o contréario. A cultura sai da
riqueza, porque cultura exige meios e sé a riqueza da meios. Temos,
concluia ele, de seguir o caminho de todos os povos que se cultivaram —
desenvolvermo-nos economicamente, acumular riqueza. A cultura vird em
seguida, automaticamente, naturalmente, como vem a flor a arvore bem
enseivada que atinge o momento de florescéncia” (CAVALHEIRO, 1956, p.
366)

As esperancas de Lobato quanto ao novo governo e as ideias das novas
industrias ficavam cada vez mais distante, pois “as forgas coligadas contra o ferro
brasileiro interpuseram-se insidiosamente entre o Governo e 0s grupos que pretende
dar ao Brasil essa solucao” (CAVALHEIRO, 1956, p. 369). Mesmo assim, Lobato e
outros intelectuais nacionalistas do periodo insistiram na necessidade de se pensar
a industrializacao do Brasil. Com isso, depois de seis anos na luta por esse ideal,
Monteiro Lobato abandona as reivindicacbes sindicais e as negociacdes
governamentais, iniciando ele proprio uma campanha nacional de esclarecimento: “o
Unico canal seguro € aquele em que se vai diretamente ao publico, como tenho
demostrado em minha Companhia Petréleos do Brasil” (AZEVEDO, 2000, p. 148)>2.

Mesmo achando o petréleo um assunto importante, e comum érgao
direcionado para pesquisas sobre o petroleo, o governo brasileiro comeca uma
campanha para convencer o povo que no Brasil ndo existe o petréleo. Com isso,
Lobato langca em 1936 O Escandalo do Petréleo, reunindo documentos e levando a
publico uma denuncia contra os interesses estrangeiros em ndo permitir que o Brasil

pudesse explorar suas riquezas naturais.

2 Carta a William Smith, 8 dez. 1933, original em inglés, Cole¢cdo Museu Monteiro Lobato.
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Foi em meio a campanha do petréleo que Lobato foi censurado e perseguido

pelos agentes do Estado Novo. A ditadura silenciou a imprensa e deixou Lobato com
uma unica opgao: a de escrever diretamente ao presidente. Lobato escreveu uma
carta-denuncia para Getulio Vargas em maio de 1940, nascendo dai um confronto
direto, acarretando em sua prisdao em 20 de mar¢o de 1941. Quando enfim ganhou a
liberdade, Lobato voltou a escrever ao presidente: “Dr. Getulio: Atirei no petréleo e
acertei na Cadeia”. Posteriormente, seria outra vez preso, tornando-se um dos
maiores criticos da Era Vargas.

Quando chegou a Segunda Guerra, Lobato criou a Editora Brasiliense e
langou suas obras completas. Depois de passar quase um ano na Argentina e voltar
ao Brasil, Lobato retorna a vida publica escrevendo manifestos e expondo suas
ideias. O Jeca Tatu preguicoso de Velha praga, revela-se vitima de endemias
cronicas no Problema vital, e, por fim, se apresenta como “um trabalhador sem terra
— Zé Brasil — capaz de lutar por uma estrutura fundiaria mais justa” (AZEVEDO,
2000, p. 196).

Depois de sofrer um espasmo vascular cerebral em 21 de abril de 1948,
Lobato passou a ter cuidados especiais, mesmo recusando-se a qualquer restricao
que o afastasse dos amigos, ou do trabalho. Faleceu no dia 4 de julho de 1948, aos
66 anos de idade.

Lobato em seu tempo levou as criangas uma obra que os levaram a pensar,
a debater e a ver como era o pais, € mesmo nos dias atuais o autor continua
fazendo o seu papel de influenciar as leituras de criancas e adultos. Hoje, suas
obras estao presentes ndo sé para o publico em geral. Elas também fazem parte dos
acervos de bibliotecas das escolas publicas, além de estarem no imaginario
televisivo das adaptag¢des audiovisuais tao populares.

Para compreender melhor o significado de sua obra voltada as criangas,
convém olhar o desenvolvimento histérico do proprio conceito de literatura infantil e

o modo como se articulou com as ideologias politicas e culturais no Brasil.

1.2 A literatura infantil no Brasil e o conceito historico de infancia

Para entender o alcance que Lobato teve no imaginario infantil, deve-se

saber que o conceito de infancia tinha pouco destaque na sociedade e nas politicas
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sociais. Sao varios os conceitos e definicbes de infancia: no latim, a definicdo da

palavra infancia é “aquele que nao fala”, infante, qualidade ou estado do infante.
“constroi-se a partir dos prefixos e radicais linguisticos que compdéem a palavra: in:
prefixo que indica negacdo; fante: participio presente do verbo latino fari, que
significa falar, dizer’ (LAJOLO, 2016, p. 324). Contudo a definicdo de infancia foi

tratada de maneiras diferentes em momentos e lugares da historia.

O vocabulario da lingua italiana, por exemplo, define “infanzia” como
“periodo della vita che va dalla nascita ai dodici anni”, enquanto do
dicionario Webster define “infancy” como “early childhood”, ao passo que um
dicionario latim-portugués estabelece limites etarios precisos no verbete
infans, antis, o dizer que aos sete anos é que se considerava terminado o
periodo em que a crianga era incapaz de falar. (LAJOLO, 2016, p. 325)

Ainda entre as definicdes de infancia, podemos encontrar a do Aurélio que
diz que a “infancia vai do nascimento a adolescéncia” (LAJOLO, 2016, p325). Porém
a ideia de infancia se mistura a ideia de familia, ja que esse conceito de como a
familia foi constituida ao longo do tempo influenciou na maneira da prépria
concepcgao de crianga, infancia.

Para Ariés (2009), por muitos séculos 0 homem viveu em prol da natureza,
tendo uma “consciéncia naturalista”, tudo girava em torno da terra-mae, o homem
“saia da terra através da concepcao e a ela voltava através da morte” (p. 305). Gerar
uma crianga significava a continuidade da familia, por isso a visdo de corpo era

diferente da que se tem hoje:

Cada ser tinha seu proprio corpo, € no entanto, a dependéncia em relagdo a
linhagem, a solidariedade de sangue eram tais que o individuo ndo podia
sentir 0 corpo como plenamente autbnomo: esse corpo era O seu, mas
também era um pouco "os outros", os da grande familia dos vivos e dos
ancestrais mortos. (ARIES, 2009, p.306)

Com isso, a crianca era considerada como parte do tronco comunitario.
Nesse sentido, a crianca era considerada publica e privada, nascia em um lugar
privado, porém rodeada de parentes e vizinhos. Essa ideia de corpo comunitario
muda com o passar dos anos, na medida em que o homem vai gerando uma
consciéncia de si como individuo autbnomo. Mesmo ainda tendo a obrigacao da
continuidade da linhagem, agora “meu corpo é meu”, as relagées familiares mudam.

Foi a partir do século XV que surgiu a familia moderna, a que conhecemos hoje, pais
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e filhos. Foi na Renascenca que o conceito de naturalismo, de terra-mae

desaparece, trazendo um espago doméstico mais intimo. Assim o conceito de
infancia comeca a surgir aos poucos, de maneira nao linear através dos séculos, em
diferentes paises. “O sentimento moderno de amor conjugal e amor paternal era
algo entdo desconhecido e s6 vai se constituindo com a privatizagdo da vida familiar,
que culmina com o padrao de familia conjugal patriarcal moderna” (ROSEMBERG,
1985, p. 31).

O papel da literatura infantil na formacao escolar da criangca surge bem
depois da definicdo histérica do conceito de infancia, o modo como ela se constituiu
no decorrer dos séculos e como se configurou até os dias atuais. No decorrer da
histéria, a crianca tem desempenhado papéis diferentes na sociedade. No periodo
Medieval, a crianca convivia com a familia apenas nos primeiros anos de vida, e ndo
se tinha um sentimento de perda ja que era muito comum a mortalidade infantil.
Como esses primeiros anos eram muito perigosos, as doencas da época, por
exemplo, poderia leva-las a morte a qualquer momento, a familia as tratavam com
distancia, “se ela morresse entdo, como muitas vezes acontecia, alguns podiam ficar
desolados, mas a regra geral era ndo fazer muito caso, pois uma outra crianca logo
a substituiria. A crianca ndo chegava a sair de uma espécie de anonimato”
(ARIES,1981, p 03).

Na sociedade medieval, que tomamos como ponto de partida, o sentimento
da infancia ndo existia - o que nao quer dizer que as Criangas fossem
negligenciadas, abandonadas ou desprezadas. O sentimento da infancia
nao significa o mesmo que afeicdo pelas criangas. Corresponde a
consciéncia da particularidade infantil, essa particularidade que distingue
essencialmente a crianga do adulto, mesmo jovem. Essa consciéncia nao
existia. (ARIES, 1981 p. 156)

Para o autor, quando a crianga consegue superar esse periodo de risco, as
etapas de adolescéncia e juventude sao desconsideradas, fazendo com que essa
crianga passe a ser vista como um jovem adulto. As criangas, a partir dos 3 ou 4
anos de idade, misturam-se aos adultos, envolvidas nas atividades cotidianas. Como
recorda Aries (1981, p 77), “a partir dessa idade. a criangca jogava 0s mesmos jogos
e participava das mesmas brincadeiras dos adultos, quer entre criancas, quer
misturada aos adultos”. Foi também na Idade Média que o conceito de colégio

surgiu, direcionado apenas para uma pequena parte da sociedade e com todos os
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alunos misturados em um mesmo local, sem a preocupacado com a idade. Havia

apenas um mestre, e esse alugava uma sala para seus alunos. “Nessa sala,
reuniam-se entdo meninos e homens de todas as idades, de seis a 20 anos ou mais”
(ARIES, 1981, p. 166), ndo havendo diferenca de aprendizado entre adultos e
criangas. Ja no século Xlll, os colégios eram mantidos por doadores para serem
asilos de estudantes pobres, e somente no século XV que ele é direcionado ao
ensino, com administradores e professores para uma populacdo mais numerosa
(ARIES, 1981).

Somente no final do século XVI, ela deixa de ser misturada aos adultos e
passa a ter a escola como meio de aprendizagem e educacao, a familia passa a se
organizar ao redor da crianca, tendo um periodo valorizacdo, influenciando até
mesmo no tamanho desta familia, para cuidar melhor dela. A relagdo com os pais
muda, a convivéncia e o periodo em que eles se dedicam aos filhos, e nesse
periodo, passam a ter menos filhos para poder conviver com eles, para poder ter
uma dedicacao a sua educacao. Nesse sentido, os interesses da Igreja Catodlica e do

Estado se unificam no processo educacional:

Na verdade, essa transferéncia do privado ao publico coincide com a
vontade do poder politico e religioso de controlar o conjunto da sociedade. E
as novas estruturas educativas, em particular as dos colégios, logo recebem
a adesédo dos pais, convencidos de que seu filho estd sempre a mercé de
instintos primarios que devem ser reprimidos e de que € preciso "sujeitar
seus desejos ao comando da Razao". (ARIES, 2009, p.313)

Essa juncao de Estado e Igreja produziu a passagem dos modelos de familia
tronco para familia nuclear, de uma educacdo comunitdria coletiva, para uma
educacgao publica, escolar, com o objetivo de desenvolver as aptidées da crianca.
“Assim, a afirmagdo do sentimento da infancia, por volta de 1550, se fez
acompanhar de toda uma série de disposicdes legais que respondiam a
preocupacoes de ordem religiosa e publica ao mesmo tempo” (LEBRUN apud
ARIES, 2009, p. 314), produzindo varios “modelos” de criangas, como as criancas
misticas e as Criangas-Cristo, que exaltam a fé e o amor a Deus, e também logo em
seguida a criancga prodigio, que por exemplo, seriam capazes de falar varios idiomas
aos sete anos de idade. Contudo, para Ariés em A Histdria da vida privada (2009), a
definigdo de infancia, ou o sentimento de infancia foi evoluindo e mudando através

da histéria, indo da indiferenca ao interesse em varios periodos, havendo uma
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mudanca em relacéo as crencas e ao pensamento, mudando as atitudes em relacao

a vida e ao corpo.

Assim que se se admitem os conceitos de infancia e adolescéncia, a
distincdo da crianca para o jovem, a escola foi passando por uma reestruturacao,
mesmo que tardia. De acordo com Aries (1981 p.177), “o periodo da segunda
infancia-adolescéncia foi distinguido gracas ao estabelecimento progressivo e tardio
de uma relagcao entre idade e a classe escolar’. Assim, com a ldade Moderna saiu-
se de uma etapa em que tudo era permitido, em que brincadeiras, contos e leituras
eram divididos entre adultos e criangas, sem separacdo de conteudo, para uma

preocupacao sobre o0 que essa crianga tem acesso:

Mas no fim do século XVI uma mudanga muito mais nitida teve lugar. Certos
educadores, que iriam adquirir autoridade e impor definitivamente suas
concepcoes e seus escrupulos, passaram a ndo tolerar mais que se desse
as criancas livros duvidosos. Nasceu entdo a ideia de se fornecer as
criangas edicoes expurgadas de classicos. Essa foi uma etapa muito
importante. E dessa época realmente que podemos datar o respeito pela
infancia. (ARIES, p. 115)

A partir do lluminismo, ou seja, “a partir de Rousseau e culminando com os
meticulosos estudos de Piaget, a crianca deixou de ser considerada como um
‘pequeno adulto’ ou adulto ignorante a quem se incutem informacdes” (PENTEADO,
1997, p. 99), e comecaram a mudar as atitudes, tanto em relagéo a familia quanto a
educacao.

Sao varios os estagios de mudanca na visao de infancia até chegar aos dias
atuais, trazendo uma infancia protegida por leis especificas e estudos direcionados
para essa fase da vida. No Brasil O Estatuto da Criangca e do Adolescente cita no
artigo 53: “A crianca e o adolescente tém direito a educacgéo, visando ao pleno
desenvolvimento de sua pessoa, preparo para o0 exercicio da cidadania e
qualificacdo para o trabalho.” (Lei 8.069/90). Da mesma forma, “a Constituicao
Federal promulgada em 1988, por exemplo, reconheceu que criangas de zero a seis
anos de idade também sao sujeitos de direito (...)” (FREITAS, 1997, p.13). Ao
assumir a educacao infantil, o Estado assume também a perspectiva de que as
criancas sao sujeitos de direito. Assim,

No final do século XX a infancia tornou-se uma questao candente para o
Estado e para as politicas ndo governamentais, para o planejamento
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econdmico e sanitario, para os legisladores, psicdlogos, educadores e
antropologos, para a criminologia e para a comunicagdo de massa.
(FREITAS, 1997, p.31)

Portanto a escola surge como uma instituicdo que passa a cumprir um papel
social fundamental na Modernidade, tornando-se uma ‘“instituicdo cujo papel
consiste na socializacdo do saber sistematizado” (SAVIANI, 2012, p.14). Contudo,
em vez de garantir o acesso universal ao conhecimento historicamente acumulado,
a escola passou a direcionar o processo de formacao a fins corporativistas, visando

a manutencao das diferencas de classe e o interesse da produgédo econémica:

Assim, por exemplo, em nome desse conceito ampliado de curriculo, a
escola tornou-se um mercado de trabalho disputadissimo pelos mais
diferentes tipos de profissionais (nutricionistas, dentistas, fonoaudiélogos,
psicélogos, artistas, assistentes sociais, etc), e uma nova inversdo opera-se.
De agéncia destinada a atender o interesse da populacao pelo acesso ao
saber sistematizado, a escola passa a ser uma agéncia a servigos de
interesses corporativistas ou clientelistas. E neutraliza-se, mais uma vez,
agora por outro caminho, o seu papel no processo de democratizacao.
(SAVIANI, 2012, p.16)

Nesse sentido, 0 ensino de literatura passa a estar a servigo do aprendizado
da leitura, buscando-se alfabetizar para dar condi¢des de os individuos se inserirem
no setor produtivo. E nesse contexto que a literatura infantil ganha importancia.

A literatura infantil também passou por transformacdes no decorrer da
histéria, considerando que as narrativas tradicionais mais antigas, como as que
inspiraram os contos dos irmaos Grimm, originalmente ndo eram direcionadas para o

publico infantil. Conforme Zilberman (2005, p 16):

Aventuras como as de Joao e Maria, da Bela Adormecida, da Cinderela, de
Chapeuzinho Vermelho eram contadas por e para adultos, até que homens
como Charles Perrault (1628-1703), na Franca, e Jacob (1785-1863) e
Wilhelm (1786-1859) Grimm, na Alemanha, as transcreveram e publicaram
visando o publico infantil.

Foi somente no século XVIII que essas histérias ganharam formato de livros

e assim foram direcionadas para as criangas.

As primeiras obras publicadas visando ao publico infantil apareceram no
mercado livreiro na primeira metade do século XVIII. Antes disto, apenas
durante o classicismo francés, no século XVII, foram escritas histérias que
vieram a ser englobadas como literatura também apropriada a infancia: as
Fabulas, de La Fontaine, editadas entre 1668 e 1694, As aventuras de
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Telémaco, de Fénelon, langadas postumamente, em 1717, e os Contos da
Mamae Gansa, cujo titulo original era Histérias ou narrativas do tempo
passado com moralidades, que Charles Perrault publicou em 1697.
(LAJOLO, ZILBERMAN, 2007, p. 17)

Nesse periodo, escrever uma obra popular ndo era bem-visto pelos
intelectuais. Contudo Perralt, mesmo néo assinando a obra Histdrias ou narrativas
do tempo passado com moralidades (1697), inaugurou a Literatura Infantil,
consolidada nao apenas por escritores franceses, mais também na Inglaterra, que
nesse mesmo periodo passa por transformacdes sociais que ajudaram a impulsionar
essa literatura.

A industrializacdo do século XVIII atrai trabalhadores do campo para os
centros urbanos, fazendo assim aumentar o nimero de comércio e transporte, por
exemplo. Porém esse aumento populacional acarreta na falta de emprego,
crescendo a miséria e a criminalidade. E foi em meio a revolugdo industrial da
época, que separou as classes entre proletarios e burguesia, que surgiram as
instituicbes educacionais com a intencao de acalmar e pacificar as revolucées. Com
isso, a familia ganha valor e a criangca um importante lugar nessa nova institui¢ao.
Em decorréncia desse valor, a escola surge como espaco de mediacdo entre a
crianca e a sociedade, e € em meio a essa nova visao de sociedade que surge a
literatura infantil. Conforme Lajolo e Zilberman:

A literatura infantil traz marcas inequivocas desse periodo. Embora as
primeiras obras tenham surgido na aristocratica sociedade do classicismo
francés, sua difusdo aconteceu na Inglaterra, pais que, de poténcia
comercial e maritima, salta para a industrializagcdo, porque tem acesso as
matérias primas necessarias (carvao, existente nas ilhas britanicas, e
algodao, importado das colbnias americanas), conta com um mercado
consumidor em expansao na Europa e no Novo Mundo e dispde da marinha
mais respeitada da época. Numa sociedade que cresce por meio da
industrializacdo e se moderniza em decorréncia dos novos recursos
tecnologicos disponiveis, a literatura infantil assume, desde o comeco, a
condi¢cao de mercadoria. (2007, p. 14)

E a Literatura infantil que serve de intermediaria entre a crianca e a
sociedade, cabendo a escola estimular e viabilizar sua leitura.

Assim, a literatura infantil passa cumprir uma fungao curricular dentro de um
projeto educacional ideol6gico na Modernidade. Ja a literatura infantil brasileira deu
seus primeiros passos com a Implantacao da imprensa no Brasil, quando em 1808,

publicou-se a primeira traducdo de As aventuras pasmosas do Bardo de
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Munkauwen, que seriam republicadas sucessivamente no século XIX, pois no Brasil

ainda ndo se tinha consolidado a literatura infantil, assim como a literatura mundial,
0s autores e obras migraram de uma para outra, ou seja, a partir do momento que
que se tomou ciéncia que obras direcionadas a adulto caiam no gosto infantil eram
de imediato simplificadas visando esse publico, “percebeu logo que, no Brasil,
faltavam livros de histérias apropriados para os alunos e entre, aproximadamente,
1880 e 1890 tratou de traduzir alguns classicos.” (ZILBERMAN, 2005, P. 17)
Somente no final do século XIX, em meio a mudancas importantes como a
transicdo da monarquia para a republica, € que a literatura infantil contou com seus
primeiros livros. Essa mudanca expressava transformagdes sociais importantes, tais
como uma classe média que desejava melhorias na politica, negécios e na
educacgao. “O aparecimento dos primeiros livros para criangas incorpora-se a esse
processo, porque atende as solicitacées indiretamente formuladas pelo grupo social
emergente” (ZILBERMAN, 2005, p. 15). Com isso, nossos primeiros escritores nao
tinham o costume de escrever para o publico infantil, sendo corriqueiras as
traducdes de obras estrangeiras e adaptacoes de livros adultos para as criancgas.

Quando se comeca a editar livros para a infancia no Brasil, a literatura para
criangas, na Europa, apresenta-se como um acervo sélido que se multiplica
pela reproducdo de caracteristicas comuns. Dentro desse panorama, mas
respondendo a exigéncias locais, emerge a vertente brasileira do género,
cuja historia, particular e com elementos préprios, ndo desmente o roteiro
geral. (LAJOLO, ZILBERMAN, 2007, p. 20)

Foi em meio a essa nova sociedade que se formava, primeiro com a politica
do café, depois com o interesse na abolicdo da escravatura e também no interesse
do Brasil nos paises industrializados, como era o caso da Inglaterra, que a literatura
infantil brasileira se inicia. Todo esse movimento enche a cidade com pessoas de
diferentes seguimentos, como imigrantes, ex-escravos e comerciantes. Com essas
mudancas no final do século XIX e com a necessidade de publicacées variadas,
como as revistas femininas e o material escolar, surgiu a necessidade objetiva de se
produzir literatura infantil.

Com isso, em 1905 publicou-se a revista O Tico-Tico, direcionada ao publico
infantil, e permaneceu no mercado por muitos anos. Contudo sédo as publicacdes
escolares as mais valorizadas e as que mais interessavam, pois a escola se tornava

fundamental na formacao da sociedade.
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Como é a instituicdo escolar que as sociedades modernas confiam a
iniciacdo da infancia tanto em seus valores ideoldgicos, quanto nas
habilidades, técnicas e conhecimentos necessarios inclusive a producao de
bens culturais, é entre os séculos XIX e XX que se abre espago, nas letras
brasileiras, para um tipo de produgédo didatica e literaria dirigida em
particular ao publico infantil. (LAJOLO, ZILBERMAN, 2007, p. 25)

A valorizacdo da instrucdo e da alfabetizacdo em uma sociedade
caracterizada pelas grandes mudancas do inicio do século XX exigiu também uma
literatura voltada para as criancas, mais patridtica, e com isso surgem os textos
infantis escolares, visando tomar o lugar das traducdes estrangeiras.

Brasileiros privilegiados ja habituados a leitura e a autores como Machado
de Assis e Olavo Bilac (tendo este seus poemas decorados e declamados pelo
publico nacional), voltam a atencao para uma literatura que representa varias
vertentes da sociedade, com livros como O Cortico (1890) de Aluisio de Azevedo e
O Ateneu (1888) de Raul Pompéia, representando uma sociedade diferente das

apresentados pelos grupos dominantes. Assim:

O resultado é um mosaico: o virtuosismo poético de Olavo Bilac, as
vaguidades ndo menos rebuscadas dos simbolistas, a denuncia urgente e
contorcida de Euclides da Cunha ou Raul Pompéia, o regionalismo de
Monteiro Lobato, entre 1890 e 1920, configuram a producdo literaria
brasileira em suas varias vertentes. Entre estas, mesmo as que se
proclamavam (ou eram proclamadas) menos radicais assumiam como
fungéo dos projetos e dos textos a tarefa missionaria de dar testemunho de
seu pais, atuando, por meio da literatura, no ambiente que desejavam
transformar. (LAJOLO, ZILBERMAN, 2007, p. 26)

E é nesse contexto que a literatura infantil brasileira se molda, ou seja, nas
mudancas sociais do século, nas novas visdes da sociedade voltadas para a
modernizacdo: surge um novo publico consumidor, que busca a instrucdo e a
alfabetizac&o, assim a escola se torna mais valorizada com a necessidade de um

material didatico voltado para as criangas brasileiras.

Nas lamentacdes da auséncia de material de leitura e de livros para a
infancia brasileira, fica patente a concepg¢éo, bastante comum na época, da
importéncia do habito de ler para a formagéao do cidadao, formagédo que, a
curto, médio e longo prazo, era o papel que se esperava do sistema escolar
que entao se pretendia implantar e expandir. (LAJOLO, ZILBERMAN, 2007,
p. 28)
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Com isso as producdes brasileiras passam a ser direcionadas para a escola,

trazendo um ganho financeiro para os autores ja que o governo adotava os livros
infantis. Para fazer frente aos grandes sucessos que eram as adaptacdes e
traducbes estrangeiras que traziam diversas aventuras, autores como Olavo Bilac,
Coelho Neto, Julia Lopes de Almeida e Manuel Bomfim passam a trilhar o caminho
das aventuras patridticas e nacionalistas, surgindo assim grandes obras como,
Contos patrios (1904), Histérias da nossa terra (1907) e Através do Brasil de 1910,
visando a formacao do cidadao. “Nos arredores da publicagdo de Através do Brasil,
outras obras deram consisténcia a esta ideia de fazer da leitura, especialmente da
leitura escolar, instrumento de difusdo de civismo e patriotismo.” (LAJOLO,
ZILBERMAN, 2007, p. 34). Com a fungédo de amenizar os conteudos e criar empatia
com protagonistas infantis, a obra tinha o objetivo de exaltar o civismo, o patriotismo
e a brasilidade nas criancas. Porém, diferentes das obras de Lobato, ndo se
encontram nessas obras as caracteristicas regionais, as peculiaridades de cada
regiao brasileira, pois apenas exaltam o “amor a Patria”.

Assim, no inicio dos anos 1920, Monteiro Lobato, ao publicar A Menina de
Nariz Arrebitado (1921) e A Cacada a onca (1924), dentre outros, converte-se no
grande precursor de autores importantes que viriam a se dedicar a literatura infantil,
tais como Graciliano Ramos, Erico Verissimo e Viriato Correia. Assim, eles
participaram organicamente como intelectuais das grandes reformas educacionais,
que nos anos 1930 deram origem ao Ministério da Educacédo e Saude. Em 1932, o

governo Vargas apresenta uma nova reforma:

Tomou a educacdo primaria obrigatéria, deu lugar de destaque ao ensino
técnico (comercial, industrial, agricola, formagdo do magistério através das
escolas normais) e instituiu 0s cursos superiores: em 1934, por iniciativa
estadual, é fundada a Universidade de Sao Paulo e, em 1937, a
Universidade do Brasil, na capital da Republica.(LAJOLO, ZILBERMAN,
2007, p. 49)

Entre os anos de 1930 a 1945 a educacgao se viu entre a politica e a religiao;
em 1934, as diretrizes educacionais foram atribuidas a Unido, passando a educacao
a ser um direito de todos, criaram-se os Conselhos Nacionais e Estaduais e a
destinacao de verbas para a educacdo. J& em 1937, com o Estado Novo, houve a
crise econbmica do café, que gerou desemprego e grandes manifestacdes
populares. Com isso, a educacdo foi voltada para o ensino profissionalizante,



34
visando contribuir com um grande programa de geracao de empregos. As verbas

educacionais foram aumentadas e criaram-se diversos 6rgaos relacionados a arte e
a educacao, inclusive o SENAI. Com a chegada dos anos 1940, as reformas
voltaram-se para o ensino primario e secundario, e em 1942 a educacéo foi voltada
para o patriotismo e o nacionalismo e com educagao militar para os meninos,
persistindo assim no decorrer da década de 1950.

Ja nos anos 1960, a educacgao voltou-se para o0 povo e as artes, criaram-se
varios movimentos educacionais. Com o golpe de estado de 1964 e as mudancas
em varios setores da sociedade, a classe média mirava o ensino superior, enquanto
0Ss operarios exigiam ao menos o direito aos estudos e a qualificagdo técnico-
profissional.

Na década de 1970 acontece outra reforma, com a mudanca da duragéo do
entdo ensino primario de cinco anos para o fundamental de oito anos, fazendo com
que a crianga passasse mais tempo na escola, surgindo a necessidade de outros
materiais de apoio, ndo apenas o livro didatico. Com isso, os livros de literatura
passaram a chegar com maior frequéncia as escolas: “a leitura de livros literarios,
que antes sé ocorria nos ultimos anos do Ensino Fundamental e no Ensino Médio,
com obras da literatura para adultos, incorporou-se a rotina da escola, desde as
séries iniciais” (SILVA, 2009 p. 11). Assim, a literatura infantil brasileira ganhou
destaque nas politicas educacionais (ZILBERMAN, 2005).

Com a presenca da literatura em sala de aula, a literatura infantil
comecou a ganhar mais espaco, mesmo que a principio os professores fizessem um
misto de literatura infantil com a literatura brasileira para adultos em suas aulas. E a
partir deste momento que a escola e os professores se sentiram obrigados a se
atualizarem a respeito das obras infantis. “A recompensa foi seu crescimento
qualitativo, que a coloca num patamar invejavel, mesmo se comparada ao que de
melhor se faz para a crianga em todo o planeta” (ZILBERMAN, 2005, p. 52),
trazendo consigo nomes conhecidos do publico infantil como, Ana Maria Machado,
Pedro Bandeira e Ruth Rocha.

Com relagédo a escola, nota-se que a literatura infantil passou a cumprir um
papel importante no processo de alfabetizacdo, embora muitas vezes fosse
substituida ou restringida aos textos dos manuais didaticos. Sobre a importancia da
leitura literaria nos primeiros anos escolares, Zilberman (2005, p.09) afirma que “os
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livros lidos na infancia permanecem na memoria do adolescente e do adulto”.

Contudo, percebe-se que ha uma falha ao iniciar o aluno nessas leituras, pois muitas
vezes as metodologias aplicadas ndo despertam no aluno o interesse pelas leituras.

O problema é que os rituais de iniciacdo propostos aos nedfitos nao
parecem agradar: o texto literario, objeto do zelo e do culto, razdo de ser do
templo, é objeto de um nem sempre discreto, mas sempre incémodo,
desinteresse e enfado dos fiéis — infidelissimos, alids — que nao pediram
para ali estar. Talvez venha desse desencontro de expectativas que a
linguagem pela qual se costuma falar do ensino de literatura destile o
amargor e o desencanto de prestacdo de contas, deveres, tarefas e
obrigagbes.” (LAJOLO, 2004, p.12)

A escola, em sua estrutura curricular, ndo consegue transformar o aluno em
um leitor sem contar com diversos fatores, como: a familia, professores leitores e a
estrutura escolar (uma boa biblioteca e um acervo de livros que levam os alunos a
descobrir um mundo de leituras).

A familia, em especial, tem um dever com essas criancas desde o
nascimento, porém sabemos que com o modelo familiar atual, com pais
sobrecarregados das tarefas diarias no mundo do trabalho, a crianca necessita de

novos agentes educadores.

A infancia e a adolescéncia modernas sao sujeitas a uma imensa variedade
de estimulos, num ambiente social cada vez mas (sic) vasto e no qual a
quantidade crescente de comunicagbes evade a medida e controle dos
agentes de socializagao classicos (PENTEADO, 1997, p.105).

Além disso, a leitura na escola como instrumento de aprendizagem e prazer
€ um dos maiores desafios dos professores hoje, uma vez que os alunos estao
envolvidos com outras tecnologias, outras linguagens, especialmente o audiovisual.
Retomaremos essa discussao no segundo capitulo. Por ora, cabe ainda discutir os
aspectos histéricos e ideoldgicos presentes na obra infantil de Lobato.

1.3 Aspectos ideoldgicos na obra infantil de Monteiro Lobato

Abrindo méo do formato de familia tradicional, Lobato traz para o Sitio
personagens que formam uma familia ndo muito convencional para a época,
comecgando por D. Benta, que é uma espécie de matriarca, dona do Sitio, chefe de
familia, exercendo autoridade sobre tudo e todos. Contudo, isso ndao quer dizer que
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ela ndo escute os mais novos e até mesmo aprenda com eles, dando aos netos uma

liberdade que as criancas da época nao conheciam.

Essa liberdade que os netos tém em conversar e conviver com a avo traz
uma relacdo também muito nova, pois em muitas passagens da obra de Lobato, ele
deixa claro como as criancas tém um papel importante na vida dos adultos, como é
o caso do Sitio, pois elas convencem os adultos a participar de suas aventuras.

Lobato mostra uma familia atipica que se ajusta muito bem ao convivio
social. Por mais que D. Benta seja a matriarca, Pedrinho € visto como o homem da
casa. Lobato ndo cita os pais de Narizinho e deixa claro que os de Pedrinho estao
no Rio de Janeiro, contudo isso ndo faz nenhuma diferenga na vida do menino. De
acordo com Penteado (1997, p 231):

A comunidade familiar — pelo menos do cla do Sitio — € vista como positiva e
saudavel, salvo em algumas raras ocasides, quando Emilia, por exemplo,
acha que vai ter que ficar sozinha para executar os seus planos de reforma
da natureza.

O casamento € outro fator que nao esta presente como obrigagdo no
universo do Sitio. D. Benta é viuva, assim como ndo fica claro se Tia Nastacia ja foi
casada algum dia e apenas os personagens infantis se casam. Porém, logo o autor
da um fim nesses casamentos: “ocorrem dois casamentos — de Narizinho com o
Principe Escamado e de Emilia com o Marqués de Rabicé -, mas sao desfeitos, o
primeiro por viuvez e o segundo, por divorcio (...)” (PENTEADO, 1197. p.231).

Outro ponto importante e também atual € a questdo racial. Muitos
especialistas e estudiosos falam em racismo na obra de Lobato. Um dos mais
recentes ataques a sua obra foi a agcdo que um Instituto moveu contra o MEC3
(Ministério da Educacgéo). Apés muita polémica, ficou evidente que a obra de Lobato
expressava uma ideologia racial que era amplamente difundida e aceita entre a

sociedade em que viveu. Sobre isso, Penteado afirma:

3 O Instituto de Advocacia Racial e Ambiental (lara) entrou com uma denlncia em 2010 no STF
contra os comentarios considerados racistas no livro Cagadas de Pedrinho (1933) distribuidos pelo
MEC, e em 2012 o mesmo Instituto protocolou outra acdo, agora na Controladoria Geral da Uniao
(CGU), pedindo para o livro Negrinha (1920) nao ser distribuido. O MEC, em seu site afirma que uma
nota de explicagdo nas edi¢cdes futuras e a capacitacdo para os professores para que esses
contextualizem o momento histérico com as falas das personagens seriam suficiente. Ainda em nota
o Ministério da Educagao reafirmou sua posi¢cao absolutamente contraria a qualquer tipo de censura a
obra do escritor Monteiro Lobato (1882-1948).
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A relagdo com a empregada doméstica negra, Tia Nastacia, é prototipica do
que era socialmente aceitavel no Brasil da infancia de Lobato, que
nascendo numa zona rural, em 1882, conheceu escravos e ex-escravos.
Emilia é a que verbaliza com mais frequéncia; mas o tipo de relagcédo esta
presente com frequéncia e mesmo naturalidade, nos comentarios dos
demais personagens. (1997, p.232)

Outro fator ideolégico é a questdo da igualdade feminina que hoje é
considerada um dos assuntos mais atuais e importantes diante de tanta violéncia
contra a mulher, seja fisica ou emocional. Nas obras infantis de Lobato, o papel da
mulher ganha espago, em tempo que nao se tratava do assunto como na atualidade.
Lobato apresenta D. Benta como matriarca, papel até entao especifico dos homens,
e também se encontra a igualdade entre as personagens da Narizinho e do

Pedrinho. Assim:

Lobato vai marcar com contornos bastante precisos a sua posi¢ao
“feminista”. E interessante notar que o escritor s6 mostra esta sua atitude
com clareza na obra infantil, aparecendo como convencionalmente
“machista” nos seus didrios e na correspondéncia, como foi visto.
(PENTEADO, 1997, p.236)

O que se vé na obra infantil € a valorizacdo da mulher, 0 que muitas vezes
nao esta presente nas suas citacées anteriores, como € o caso desse trecho de
correspondéncia do préprio autor: “o cérebro da mulher ndo digere as ideias
recebidas. Conserva intactas todas as nogcdes que lhe inculcam em criancas ou
moc¢a. Conheco inumeras que nao passam de bichinhos ensinados” (LOBATO apud
PENTEADO, 1997, p.45). Comentdrios como esse fazem parte das muitas
correspondéncias que Lobato mantinha com seus amigos ao longo dos anos,
reunidos em livros como O mundo da Lua e Misceldnea (1923), uma espécie de
diario e A Barca de Gleyre (1944), em que reune as correspondéncias entre Lobato
e seu amigo, também escritor, Godofredo Rangel. O que néo se imagina é que essa
citacdo se refira a mesma pessoa que criou D. Benta, viiva e independente que
cuida ndo s6 de uma propriedade rural, mas também dos netos e é responsavel
pelos empregados da fazenda. A mesma pessoa que deu vida a uma boneca de
pano geniosa, que é firme em suas ideias e pensamentos e sabe muito bem o que
quer, sem falar da Narizinho que disputa em pé de igualdade as aventuras do Sitio

com seu primo Pedrinho.
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Lobato, em suas obras para o publico infantil, expressa um pensamento

politico e moral mais livre, uma familia que foge da familia tradicional da época, e é
por esse motivo que “o texto infantil de Lobato se defronta com uma resisténcia tao
grande por parte dos meios mais conservadores” (VASCONCELQOS, 1982, p. 21).
Penteado, em sua obra, relata os inumeros ataques sofridos por Lobato, como os do
Padre Sales Brasil, que além de critica-lo, ainda escreveu e publicou um livro para
condenar a obra de Lobato. “O padre lista, meticulosamente, o que chama de erros
filoséficos, teosoficos, histdricos e/ou sociais que encontra no texto infantil de
Lobato.” (PENTEADO, 1997, p. 216), pois para o padre “o criador de ‘Narizinho’
seria, assim um ‘apoéstolo da degradacdao materialista’.” Padre Sales fazia duras
criticas ao vocabulario usado por Lobato, “como ‘danada’, diaba’, ‘macaca (...) sdo
no dizer do padre palavras que nem num circulo mais reduzido de pessoas
educadas se admitiriam” (CAVALHEIRO in DANTAS, 1982, p. 208). Assim, com
tantas dendncias, o padre baiano influenciou outras criticas, inclusive de jornais,
resultando na proibicdo de grande parte das obras de Lobato e a queima de
exemplares em pragas publicas, inclusive na sua cidade natal Taubaté.
Posteriormente, durante a Ditadura Civil-Militar (1964-1985), as obras de Lobato
voltariam a ser censuradas, sofrendo cortes em muitas historias.

O que nao se pode deixar de falar € que as obras de Lobato, sofrendo ou
ndo tantos ataques, trazem um grande aprendizado para as criancas. Nesse sentido,
cabe destacar o papel pedagdgico e ludico de suas obras para além do moralismo

mais estrito:

Todos os livros se enquadram numa concepg¢ao didatica, latu-sensu, visto o
carater engajado da obra: buscam “fazer a cabeg¢a” das criangas, incutindo-
lhes valores e concepgdes. Em todos eles a preocupagao didatica nao se
limita a transmissao de contetddos. (VASCONCELOS, 1982, p. 28)

O que poderia ser uma preocupacdo de cunho moralista em épocas
anteriores permite hoje que as obras infantis de Lobato ainda sejam interessantes
para novos publicos, levando a criancas ao raciocinio, ao conhecimento do
mundo, dando a oportunidade para que essas criangas possam usar a
imaginacao sem muitas restricdes. De acordo com Vasconcelos (1982, p 29):

Tanto a importdncia dada a transmissdo de conhecimentos como a
conferida a formacdo do raciocinio critico e da elasticidade de imaginacao
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estdo estreitamente associadas a ideologia de Lobato e ao seu projeto de
interferir na sociedade brasileira através da educacao das criancgas.

Em algumas obras de Lobato encontram-se criticas a sociedade, ao governo
e até mesmo ao modelo de ensino da época. Em Cacadas de Pedrinho (1933) pode-
se perceber que Lobato faz uma critica a sociedade. Para Vasconcelos, o autor faz
essa critica a burocracia quando cita a fuga de um rinoceronte do circo e o pais
inteiro para por causa disso. O rinoceronte acaba escondido no Sitio e fica amigo
das criancas. “Nao apenas a histéria se encarrega de mostrar a ineficiéncia da
burocracia. Ha varios e repetidos comentarios irbnicos sobre isso, ou na boca do
narrador-geral ou postos na de um personagem” (VASCONCELQOS, 1982, p. 86).

Em o Poco do Visconde (1937), Lobato fala abertamente sobre o progresso
do Brasil com o petréleo. “A descoberta do petrdleo representa algo mais importante
que a independéncia do Brasil, pois a 7 de setembro se teria proclamado a
independéncia politica, mas s6 com o petréleo viria e independéncia econébmica”
(VASCONCELOS, 1982, p. 87). Lobato mostra no livro que o petroleo traria
alimentacdo e emprego para o povo brasileiro. Ja no livro A Chave do Tamanho
(1942), Lobato ja ndo esta mais otimista com o progresso do Brasil.

Também é um livro utépico, que apresenta um sonho de sociedade. Mas
essa sociedade ideal é posta francamente no plano da fantasia, ndo é uma
“solucdo preconizada”: ndo passa de uma contraposicao critica a sociedade
real, e nao propriamente a do Brasil, dessa vez, mas exatamente a dos
paises desenvolvidos, em geral tdo admirados por Lobato.
(VASCONCELOS, 1982, p.89)

Lobato ao longo dos anos mudou de opinido, e isso € possivel ver ao longo
de sua trajetéria como autor. Em muitas passagens de suas correspondéncias com
amigos, inclusive com Rangel. Em sua obra, o autor deixa claro seu envolvimento
com os problemas sociais do Brasil, porém € evidente que seu olhar era também a
visdo de alguém pertencente a elite brasileira. Em varios de seus livros, Lobato
deixa transparecer as suas ideias comerciais. Segundo Vasconcelos (1982) no livro
Emilia no Pais da Gramatica (1934), a cidade imaginaria € separada entre pessoas
importantes, que moram no centro, e pessoas de baixas condi¢gdes, que moram na
periferia, e em outros livros as criangas pensam em fabricas, no turismo e até

mesmo em expor o rinoceronte Quindim para ganhar dinheiro. Ele fala sobre as
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melhores condi¢gdes de moradia dos operarios em O Pogo do Visconde (1937). No

entanto, “essa generosidade é, no entanto, mostrada como temperada pelo
interesse: quanto melhor acomodassem os homens, melhor eles trabalhariam”
(VASCONCELOS, 1982, p. 95). Contudo ele procura mostrar ao leitor uma visao
diferenciada das coisas, levando-o ao questionamento sobre as coisas do mundo.

O sobrevoo dos livros ficcionais nos confirma o fato de serem as solugdes
propostas por Lobato para os problemas sociais completamente idealistas,
facilmente classificaveis como concepcgoes liberais: fé na lealdade e na
democracia politica (...) e no valor do conhecimento; elites esclarecidas e
de boas intengdes no governo. (VASCONCELQOS, 1982, p. 96)

A militancia politica de Lobato esta presente em suas obras. E necessario
lembrar que quando assume o cargo de Adido Comercial nos Estados Unidos, ele
comecga um caminho politico em busca do petroleo e isso fez com que ele criasse
alguns impasses, inclusive com Getulio Vargas, como ja foi citado. Assim, percebe-
se que essa visdo politica se dissemina pelas obras do autor, tanto na literatura
infantil, como na adulta. Lobato sabia como poucos usar as letras para expor suas
opinides, tanto de maneira sutil, como de forma muito direta. Foi com textos como O
escandalo do Petréleo (1936), que Lobato deixa clara sua visdo politica, em boa
medida derivada das teorias econdmicas de Henry George*. Em geral, Lobato se
apresentava como um liberal autbnomo, pouco afeito a partidos e a interesses de

grupos poderosos:

Lobato era contra o ditatorialismo, contra o autoritarismo civil ou militar,
contra a censura, contra a estagnacao burocrética, contra a prepoténcia do
fisco, contra a retdrica dos liberais que nao conhecem concretamente nada,
contra a economia dirigida, contra a estatizagdo, contra a perseguicao
politica, contra a tortura policial, que testemunhou na prisdo e o encheu de
horror e repulsa. (NUNES in ZIIBERMAN, 1983, p.70)

Todavia, essa conviccao e ideologia politica ndo é apenas de Lobato, mas
era direcionada para um projeto de transformacédo do Brasil pela cultura e pela
educacao. Nesse sentido, a literatura aparecia no centro do processo politico:

4 Henry George, economista e reformador norte-americano, nasceu em 1839 e faleceu em 1897. Era
de origem humilde e as dificuldades da sua infancia e juventude pobres instigaram-no decerto a
procura de novas solugbes econdémicas que tornassem a Humanidade mais feliz. (NUNES in
ZILBERMAN. Atualidades de Monteiro Lobato: uma visdo critica: 1983, p.70)
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Por essa época, a militincia intelectual, ja liberada das injuncoes
subjacentes a primeira fungdo que se atribuira — a de “criar” uma literatura
brasileira que completasse, no plano cultural, a independéncia adquirida a
nivel politico — passou a exercer influéncia mais direta nos destinos da
sociedade. Ligando-se a preocupagdes de modernizagdo do pais — que
refletiam os interesses da burguesia incipiente —, os escritores comegaram a
entrar em conflito com o status quo imperial e com o arcaismo vigente,
passando a assumir uma linguagem critica, de preocupag¢do com 0 nosso
atraso, mesmo de denuncia de nossa realidade politico-social.
(VASCONCELOS, 1982, p. 100)

Para Vasconcelos, essa militdncia intelectual antecede as obras infantis de
Lobato, 1a por volta de 1870, quando os brasileiros saiam para estudar na Europa e
votavam influenciados pelo racionalismo iluminista. Dentre as ideias iluministas,
destacava-se a organizag¢ao da sociedade por meio da razdo e da ciéncia, opondo-
se ao dogmatismo religioso. A leitura dos textos infantis e adultos do autor “deixa
também claro seu individualismo libertario, inspirado na interpretagcdo que dava a
obra de Nietzsche e inimigo dos ‘ismos’, do pensamento autoritario e da influéncia
do Estado sobre a vida dos individuos” (VASCONCELOS, 1982. p.104). Assim, a
literatura de Lobato acompanhou os grandes acontecimentos do inicio do século XX
e todas as suas variantes ideoldgicas: “duas guerras mundiais e uma época de
fermentacao ideolégica no mundo, no cenario internacional; o Modernismo de 22, a
Revolugédo de 30 e o advento do Estado Novo, no Brasil.” (VASCONCELQOS, 1982.
p.102).

Lobato tinha ideias elitistas, mas, por outro lado, buscava encontrar solu¢des
concretas para os problemas do povo, para o desenvolvimento econémico, politico e
educacional. Oscilando em ser otimista e pessimista quanto ao desenvolvimento de
seu pais, demonstra em suas obras esses dois lados: a fé no progresso e no
desenvolvimento, trazendo a tona seu lado otimista, por outro, em alguns livros
deixa transparecer a influéncia do meio no seu pessimismo, como as guerras e a
sua prépria condicdo financeira. A critica as elites governantes aparece, por
exemplo, na personagem do Coronel, de O Poco do Visconde (1937), que sendo rico
s6 pensa em se envolver em negécios desonestos para ganhar mais dinheiro, que
para o autor, faz parte da natureza humana.

Outro ponto que incomodava muito o autor era a questao religiosa. Segundo
Lobato, um povo que nao tem instrugcdo € facilmente influenciado pelas igrejas,

principalmente a Igreja Catdlica, que historicamente esteve envolvida nas reformas
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educacionais. Nesta época, a Igreja Catélica buscava exercer sobre a sociedade um

papel de lideranca politica e ideoldgica, tendo como foco principal, a familia e a
crianca. Dai a obrigatoriedade do ensino religioso nas escolas. Lobato
responsabilizava “a educacéo religiosa, que frearia a liberdade de pensamento, pelo
obscurantismo reinante na sociedade brasileira” (VASCONCELQOS, 1983, p. 117).
Essa luta ideoldgica contra a influéncia do ensino religioso fez com que o autor e sua
obra fossem atacados pela igreja.

Retaliacbes como essas aconteceram também em relagdo ao p6 de
pirlimpimpim, que foi retirado das adaptacdes para a televisdo pela ditadura, e
também tendo seus livros proibidos nas escolas e bibliotecas do pais e até mesmo
de Portugal.

Lobato lutou contra o autoritarismo, mostrando em suas historias o desejo de
despertar nas criangas a criticidade e a capacidade de questionar, de pensar por si
s6. E nessa perspectiva que a obra de Monteiro Lobato se aproxima da pedagogia

histérico-critica, conforme pretendemos discorrer a seguir.

1.4 Monteiro Lobato a luz da pedagogia historico-critica

Para situar Monteiro Lobato em face da pedagogia histérico-critica, devemos
antes falar um pouco sobre essa teoria, que tem como foco a escola como
mediadora de um projeto, cujo objetivo é humanizar cada individuo por meio do
processo de transmissao-assimilagéo, do saber sistematizado e erudito, acumulado
historicamente.

Surgindo nos anos de 1980 como opositora das pedagogias tradicionais, de
viés tecnicista, em que a escola era assumidamente um “aparelho ideolégico do
Estado” (SAVIANI, 2011), a pedagogia historico-critica foi aos poucos se difundindo
pelo sistema educacional. De acordo com esta proposta, “[a educacao
emancipadora € a solucéo para os diversos problemas que afligem a humanidade,
desde a violéncia, passando pelo desemprego, a miséria, a exclusao social até as
agressdes ao meio ambiente” (SAVIANI, 2011, p. XVI). Assim, a educagao formal

seria 0 momento em que criangas e jovens podem compreender melhor a sociedade
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em que vivem, e também compreender a si mesmos como parte de um processo

historico. De acordo com Saviani:

Faz-se necessario retomar o discurso critico que se empenha em explicitar
as relacdes entre a educacdo e seus condicionamentos sociais,
evidenciando a determinacdo reciproca entre a pratica social e a pratica
educativa, entendida, ela prépria, como uma modalidade especifica da
pratica social. (2011, p. XVI)

Assim, o saber & o resultado do trabalho educativo, ou seja, o saber é
produzido historicamente e necessita ser transmitido. Portanto, para a pedagogia
histérico-critica, os “processos educativos coincidem com o préprio ato de viver”
(SAVIANI, 2011, p. 7), pois 0 homem vem aprendendo no decorrer da histéria e até
mesmo a escola, como instituicdo, se constitui € se modifica historicamente. A escola
surge como fonte de educacdo no momento em que “as relagdes sociais passam a
prevalecer sobre as naturais” (SAVIANI, 2011, p. 07). Segundo Saviani, foi com o
desenvolvimento da sociedade capitalista que o saber metddico, sistematico e
cientifico passa a predominar sobre o saber espontaneo, “natural”. Partindo desse
pressuposto, fica a cargo da escola, segundo a pedagogia histérico-critica, a
“socializacado do conhecimento cientifico, artistico e filos6fico em suas formas mais
desenvolvidas” (DUARTE, 2016, p. 38).

Se para a pedagogia histérico-critica o papel da educacao escolar é a de
possibilitar o acesso dos individuos aos conhecimentos sistematizados, aos
conhecimentos formais, a cultura letrada e aos classicos, considerando que a
educacgao esta condicionada ao social, pode-se dizer que Lobato em sua época ja
vinha trabalhando e lutando para que todos pudessem ter acesso a educagéo,
valorizando o patriménio cultural e cientifico do passado, traduzindo-os em uma

linguagem moderna.

Sua arte deve persistir tempos afora por alguns contos como Bugio
Moqueado ou O Jardineiro Timo6teo e sobretudo por seus trabalhos para
criangas. Mas talvez sua vida seja sua obra ainda maior, pela dimensao
universal que procurou dar ao homem brasileiro, porque perseguir o ideal de
condi¢des dignas ndo apenas para a classe dominante, mas tentou arrancar
da ignorancia mais ignébil esse Jeca Tatu, tdo numeroso em seu tempo, e
tdo tristemente famoso ainda hoje, sobrevivendo hoje ndo numa tapera
abandonada do interior, mas ao longo das estradas asfaltadas ou na
periferia das grandes cidades. (ZILBERMAN, 1983, p. 31)
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Lobato teve um envolvimento muito grande com as questdes educacionais, o

desejo de fazer parte das artes, as suas leituras pessoais ao longo da vida e depois
retratando suas experiéncias em suas obras, em especial em seu legado infantil,
mostra todo seu empenho com as questdes educacionais. Esse mesmo Lobato que
critica 0 homem da terra em outra carta a Rangel de 1912, chamando-o homem de
“piolho da terra”, € 0 mesmo que anos mais tarde lanca Jeca Tatu, Jeca Tatuzinho e
as obras do Sitio, que as transforma ndo apenas em obras literarias, mas também
em obras educativas.

Com a chegada do Sitio nas escolas, os alunos tiveram em m&os ndo so6 as
aventuras dos personagens, como também um pouco do saber erudito e cultural, o
que a pedagogia histérico-critica defende. Livros como O Minotauro (1939) e Os 12
trabalhos de Hércules (1944), trazem a mitologia para o conhecimento das criancgas.
Lobato incorpora em suas obras as personagens dos classicos mundiais, levando a
crianga ao contato com essas obras, mesmo que seja por suas aventuras pelo Sitio.

Quando em 1921, a editora Monteiro Lobato & Cia decide entrar no mercado
dos livros escolares, muito provavelmente o autor das obras ndo imaginava que
seriam com elas que os professores fossem trabalhar por muitos anos. Foi com o
livro Narizinho arrebitado (1921) que o autor entra para as escolas e € desde entao
que seus livros fazem parte dos acervos das bibliotecas, tanto os livros, como as
adaptacdes.

A educacao esta diretamente relacionada a pratica social, e é essa a
perspectiva da pedagogia histérico-critica, que tem como referéncia o saber objetivo.
Lobato acreditava que a educacao poderia solucionar os problemas do Brasil, e é
neste aspecto que a pedagogia histérico-critica se pauta, e isso faz com que a obra
de Lobato possa auxiliar, fazendo uma ponte entre a teoria e a préatica para o
desenvolvimento significativo do aluno.

Em tempos de pedagogias diversas em que o professor trabalha com
fragmentos e a desvalorizacdo dos conhecimentos classicos, a pedagogia histérico-
critica se apresenta como alternativa ao propor o foco no conhecimento histérico
sistematizado.

Estudar Lobato sob a perspectiva da pedagogia histérico-critica é fazer uma
relagdo entre o antigo € o novo, estudando o contexto histérico de suas obras,
conhecendo a época em que viveu. Disponibilizar o contexto histérico para o
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aluno é dar-lhe a oportunidade de compreender a obra estudada, é fazer com que a

crianga tenha uma leitura aprofundada sobre a obra.

Lobato foi polémico por muitos motivos, e o principal deles, o que vem a tona
de tempos em tempos é a questdo racial. Com a pedagogia histérico-critica pode-se
contextualizar a obra com seu periodo de producdo, mostrando para os alunos, por
exemplo, que o autor viveu em época proxima a escravidao, e que, como ja foi dito,
a ideologia racista e escravocrata ainda era respaldada socialmente. A obra de
Lobato exerce um papel social, ele transmite os conhecimentos de sua época, a
cultura de uma sociedade que passou por varias transformagdes. E nessa
perspectiva que estudaremos as obras do Sitio do Picapau amarelo, buscando
contextualiza-las, levando os alunos a refletir sobre os diversos temas abordados,
tais como as questdes raciais, sociais e familiares, e para isso usaremos os diversos
recurso que hoje estao disponiveis para o publico.

Fazer uma ponte entre a obra escrita e a visual € antes de mais nada levar a
obra a um enriquecimento cultural que Lobato em seu tempo ndo pode ver. E poder
utilizar-se de diversos recursos para que o aluno entenda a obra e a veja com outros
olhos. O audiovisual j& faz parte do cotidiano escolar, e é€ por meio dessa ferramenta
que vamos relacionar o que o autor escreveu, com o que foi pensado para a
televisdo, a adaptacao de suas obras e quais as mudancgas necessarias foram feitas
para que esse texto migrasse das paginas para o video.

No préximo capitulo discutiremos sobre letramento literdrio e o audiovisual,
como a literatura e a educacédo foi atravessada pelas novas midias e a sua
importancia nos dias atuais e as possibilidades pedagodgicas de se articular as
adaptacgdes audiovisuais ao processo de formacéao do leitor.
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CAPITULO Il

Letramento multimidiatico: literatura e o audiovisual na
formacao de leitores do ensino fundamental |

Neste capitulo discutiremos a formacdo do leitor na perspectiva
histérico-critica e as possibilidades de se gerar um letramento multimidiatico no
Ensino Fundamental I. Assim, buscaremos apontar como o letramento multimidiatico
vem auxiliando o professor no processo de aprendizagem do aluno e as
possibilidades metodolégicas para incentivar a leitura no ambiente escolar.
Abordaremos teoricamente a relacdo entre a educacdo e as midias, apontando
como o audiovisual pode estar presente na sala de aula e a sua importancia para a

educacgao nos dias atuais.

2.1 A formacao de leitores das séries iniciais na perspectiva historico-critica

Com o objetivo de transmitir aos alunos o conhecimento cientifico e
artistico acumulado historicamente, a pedagogia histérico-critica ganhou espaco
entre os educadores, principalmente daqueles que acreditam que nas escolas o
saber é um patriménio histérico que deve ser transmitido a todos, num processo de
emancipacgao politica e social. Nesse sentido, as séries iniciais sdo 0 momento
crucial onde o aluno é apresentado ao universo do conhecimento, especialmente o
mundo dos livros.

E por meio da leitura que a crianca aprende. E, entre os varios tipos de
leitura, pode-se dizer que a leitura escolar, além de fazer o papel do educar, ela
ensina a pensar. Para Saviani (2011, p. 07)

O homem nao se faz homem naturalmente: ele ndo nasce sabendo ser
homem, vale dizer, ele ndo nasce sabendo sentir, pensar, avaliar, agir. Para

saber pensar e sentir; para saber querer, agir ou avaliar € preciso aprender,
0 que implica o trabalho educativo.

Nesse sentido, a leitura literaria, sobretudo a leitura dos classicos, nao
corresponde apenas a uma habilidade a ser aprendida, mas a um aprendizado mais

amplo sobre a nossa prépria humanizacao:
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A leitura dos classicos cumpre um papel vital, pois a experiéncia de Ié-los
transcenderia a formagéao escolar e académica e apontaria para o sentido
da prépria existéncia, para os valores e sentimentos que dao significado ao
cotidiano do individuo. (PEREIRA, 2016, p. 38)

Como define Saviani (2011, p. 13) “o classico ndo se confunde com o
tradicional e também nao se opde, necessariamente, ao moderno e muito menos ao
atual. O classico é aquilo que se firmou como fundamental, como essencial”. Por
essa razao, defende-se a importancia do trabalho com os classicos nas escolas.
Assim, além de incentivar a leitura com boas obras, da-se a crianca a oportunidade
ter acesso a cultura letrada, levando o aluno a descobrir-se critico, vendo por meio

das obras questdes sobre a histéria do homem que permanecem atuais:

Nao podemos perder de vista que, apesar de as obras classicas
comunicarem valores estéticos significativos para a vida presente, mesmo
tendo sido escritas em tempos remotos, é na sua dimensao histérica que se
encontra justamente a necessidade de sua constante atualizagdo. Destarte,
€ na compreensao histérica dos classicos que o presente pode ser colocado
a prova, pode ser questionado, pois eles portam a figuracdo das estruturas
de sentimento, as contradicdes sociais, as vozes de classe e as tensdes
ideolégicas que cada época produz. (PEREIRA, 2016, p. 39)

A leitura dos classicos no inicio da vida escolar faz com que a crianca se
volte para uma formagdo adequada, pois “a escola diz respeito ao conhecimento
elaborado, e ndo ao conhecimento espontaneo; ao saber sistematizado e ndo ao
saber fragmentado; a cultura erudita e n&o a cultura popular” (SAVIANI, 2011, p.14).
Ou seja, a escola deve dar condigcdes para que o aluno possa dominar a leitura,
fazendo com que o individuo se aproprie do conhecimento histérico acumulado.

O dominio da leitura faz com que o aluno tenha a liberdade de se apropriar
dos mecanismos do saber e com isso a leitura se torna natural, pois 0 “processo
descritivo indica que s6 se aprende, de fato, quando se adquire o habitus, isto &,
uma disposicdo permanente, ou dito de outra forma, quando o objetivo de
aprendizagem se converte numa espécie de segunda natureza” (SAVIANI, 2011, p.
19) e, quando o individuo torna a leitura um ato natural desde os primeiros anos
escolares, forma um leitor para a vida e ndo apenas um leitor para a escola.

Ler é de fundamental importancia para a humanidade e quando o individuo
nao se apropria dela acaba por ser prejudicado, tanto no aprendizado, como na
compreensao da sua propria realidade. Assim, por mais que haja livros dificeis de
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serem lidos, sdo essas experiéncias de leitura literaria que trazem a riqueza da

linguagem e das narrativas para a vida do aluno, gerando emancipag¢ao. Ainda
segundo o autor:

A leitura literaria, se puder ser oferecida de modo organizado e sistematico
pela escola, pode potencializar a formacao critica, criando condigbes para
que o aluno escolha, por exemplo, filmes e séries mais complexos para
assistir, questione os imperativos da publicidade e do consumo a partir de
uma apurada percepgdo estética, ndao seja seduzido pelas palavras de
ordem do fascismo politico e, como indice de uma resposta estética, possa
comparar o0 mundo das personagens com o seu e colocar-se no lugar de um
outro que lhe mostra um semblante inusitado da realidade. (PEREIRA,
2016, p. 42)

Comenta-se muito sobre a formagdo dos leitores nos primeiros anos
escolares como um ponto de partida para essa formacao, que deve durar toda sua
vida escolar, para que se possa formar um leitor critico. O trabalho é demorado e
deve ser aprimorado no decorrer dos anos, porém nem sempre € uma tarefa facil e
rapida. O papel de formar leitores nem sempre foi somente da escola. Alunos que
tém em casa pais leitores, criam o habito da leitura. Segundo Cosson, esses alunos
tém todas as razbes para terem dificuldades com a leitura, pois “estudam em
escolas publicas, sdo de baixa renda, desnutridos, com pais nao leitores, sem
acesso a livros em casa e na escola” (2014, p. 37). Essa é uma realidade muito
diferente dos alunos que tém condicdes, por exemplo, de estar em uma escola
particular e tém todas as condicdes favoraveis para ser um bom leitor.

Assim, consideram-se alguns aspectos que dividem os alunos, entre aqueles
que tém e os que nao tém condicbes materiais e simbdlicas para se tornarem leitor.
Nessa perspectiva, a pedagogia histérico-critica fala que a escola é lugar de luta da
classe dominada em busca de conhecimento, uma luta que vai além do
conhecimento dos conteudos, uma luta que devera buscar formar um sujeito letrado
e critico, partindo do educador a tarefa de despertad-lo para essa criticidade.
Segundo Duarte (2016, p. 21) “a pedagogia histérico-critica pode ser caracterizada
como um movimento coletivo que tem procurado produzir nos educadores brasileiros
uma tomada de posicao consciente em relacdo ao papel da atividade educativa na
luta de classes”. Ou seja, mesmo inconsciente de seu papel nessa luta de classe, 0
educador vem participando indiretamente quando divide seu conhecimento

cientifico, filoséfico e até mesmo nas leituras indicadas.
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Quando a escola ensina de fato, quando ela consegue fazer com que os
alunos aprendam os contetidos em suas formas mais ricas e desenvolvidas,
ela se posiciona a favor do socialismo mesmo que seus agentes nao
tenham consciéncia disso. (Duarte, 2016, p.28)

Desse modo, todo esse conhecimento se da por meio da leitura e como ja foi
falado, das leituras que os sujeitos se apropriam durante a vida. Nem sempre a
leitura € aquela encontrada no livro, no papel.

O texto fugiu do papel e a leitura ndo depende mais do texto lido e sim da
capacidade do leitor em ler diferentes suportes e midias, ou seja, esta nas mais
diversas esferas, aproximando os grupos dominantes e dominados, de uma certa
maneira, dos mesmos conteudos. Com o surgimento das TIC’s, os diferentes tipos
de texto estdo a disposicdo de todos, por mais que algumas pessoas ainda nao
tenham condicdes de ter acesso a essas tecnologias, € um numero bem menor do
gue em tempos anteriores.

A pedagogia histérico-critica fala do acesso a educacgao, de uma escola que
busque formar um cidadao critico e consciente do seu papel na sociedade, porém
cita a falta de oportunidade deste individuo oriundo da classe trabalhadora a uma
boa escola. Portanto o que se pode notar nos dias atuais € que essa realidade vem
mudando, por mais que ainda exista uma distancia entre as oportunidades das
diferentes classes sociais. Os textos estdo disponiveis em diversos dispositivos e
diferentes formatos, levando o individuo a se apropriar da informacdo das mais

variadas formas e ficando a cargo da escola transforma-la em conhecimento.

2.2 Especificidades do letramento literario e do ensino de literatura no
contexto do ensino fundamental |

Desde 1930, quando o ensino primario no Brasil tornou-se obrigatério, a
disciplina de Lingua Portuguesa passou por varias transformacées e nomeagdes,
dando enfoque a lingua portuguesa e a literatura. Ensinava-se Literatura com os
classicos, porém sem distinguir os autores portugueses dos brasileiros. Segundo
Zilberman, as denominacdes da disciplina escolar oscilaram entre “Lingua Nacional”
e “Lingua Portuguesa”, e os autores estudados pelos alunos nos anos de 40, 50 e
60 eram Goncalves Dias, Casimiro de Abreu, Olavo Bilac, Afonso Celso, entre
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outros. Com trechos de suas obras no livro didatico, “esses foram escritores que

falavam a linguagem do passado e dirigiam-se a leitores adultos, ndo aos pequenos
estudantes que comecavam a vida escolar com seis ou sete anos.” (ZILBERMAN,
2005, p. 48).

Assim, pode-se dizer que a literatura vem ajudando no ensino de lingua
portuguesa, mas também pode ser colocada como saber artistico e humano que
visa a uma formacao mais ampla da crianga: “a literatura serve tanto para ensinar a
ler e a escrever, quanto para formar culturalmente o individuo” (ZILBERMAN apud
COSSON, 2014, p. 20). Porém o que se deve verificar é que tipo de literatura temos
na escola hoje. Ao ser subsidiaria do ensino de lingua, a literatura perde seu valor
humanistico e artistico, tornando-se uma ferramenta para o aprendizado das normas
e variagOes linguisticas. Fazendo a critica a essa situacao, Pereira (2016, p 32)

aponta:

Repensar o ensino de literatura nas escolas publicas brasileiras hoje seria
compreender que os textos literdrios, classicos ou contemporaneos,
cumprem um papel fundamental em um processo educacional que ainda
ouse declarar-se humanista.

Durante os anos 1960 e 1970, a educacéao foi dirigida por uma ideologia
tecnicista que limitava em muito o trabalho com textos literarios na escola. Foi
apenas no conturbado final dos anos de 1970 que os livros de literatura infantil
comecgaram a ser produzidos de modo mais abrangente, e “foi como se a literatura
infantil brasileira comecgasse a recontar a histéria” (ZILBERMAN, 2005, p. 52),
alcancando as politicas educacionais e o cotidiano escolar.

A partir do momento em que a Literatura Infantil Brasileira ganha mais
espaco dentro da escola, surge o desafio de se pensar metodologias e praticas que
possam efetivamente produzir o envolvimento dos alunos com a leitura literaria,
inserindo-a em sua realidade social. O professor tem o desafio de transformar a
leitura em algo agradavel para o aluno, usando a imaginacdo, curiosidade e
conhecimento de mundo do aluno que chega na escola:

Mas é indiscutivel que, na crianga que vai frequentar a escola, ja estao
presente pelo menos dois tipos de motivagbes: a curiosidade sobre os
fatos da vida em geral e o prazer da brincadeira, que poderia ser
conceituado, também como uma busca pelo entretenimento lidico — ja que
ndo existe, ainda, a nocdo de lazer. Ambos despertam a fantasia, a
imaginagao infantil, através do que os adultos chamam de iluséo.
(PENTEADO, 1997, p. 106)
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A leitura feita pelo professor em sala € um meio de trazer a criancas para o
mundo da leitura e também de socializa-la com as outras criancas, “a socializagao
do individuo se faz, além dos contatos pessoais, também através da leitura”
(BORDINI, 1993, p.), ou seja € o momento dela participar, interagir e dar sua
opiniao.

A escola deve formar um leitor critico, que compreende o que esta lendo,
pois deve buscar a “compreensdo critica do ato de ler, que ndo se esgota na
decodificagdo pura da palavra escrita ou de linguagem escrita, mas que se antecipa
e se alonga na inteligéncia do mundo” (FREIRE apud BORDINI, 1193, p. 11). Pode-
se dizer que hoje, com o0 acesso de todos a escola e as diversas leituras, as
diferencas sociais estdo no ato de compreensao do que esta lendo, pois os alunos
que conseguem dar sentido as leituras, podem compreender o mundo € a cultura ao
seu redor, muito diferente daqueles que ndo chegam a atribuir sentido ao que estéao
lendo.

Historicamente a leitura, em especial a leitura literaria, foi um mecanismo de
distincdo social, e deve ser proposito da escola diminuir essa distancia, levando a
parte da sociedade que ainda nao tem acesso ao mundo letrado ao conhecimento
deste patrimbnio cultural. Nesse sentido, o estudo dos classicos se mescla as
diversas manifestacées culturais que provém da cultura popular, da cultura de
massa (cinema, televisédo, etc.) e das novas midias. Importa destacar, no entanto,
gue a escola é a unica oportunidade de se conhecer a cultura letrada para a maioria

das criancas e jovens. Conforme Bordini (1993, p 12):

Nesse sentido, é importante que as classes menos favorecidas tenham
acesso a cultura letrada, sob pena de se manterem as diferencas sociais.
Isso quer dizer que, ao se valorizar todas as expressbes culturais
dominadas, ndo se estad pretendendo limitar as classes populares ao
conhecimento j& adquirido no grupo. O que propde é abrir-lhes o leque de
opcbes de modo a atuar efetivamente na vida social e ndo apenas como
massa de manobra, uma vez que elas passam a ser capazes de jogar com
as mesmas armas.

Para a autora, a divergéncia entre as classes sociais na escola esta
principalmente na oferta dos conteudos, que muitas vezes nada tem a ver com a
identidade cultural de boa parte da comunidade escolar, fazendo com aqueles que
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tém um minimo de dificuldade em ler percam o interesse pela leitura a partir do

modo como 0s contelidos sdo organizados e apresentados.

Para que essa leitura escolar ndo se perca ao longo da vida, a escola
precisa trabalhar de forma diferenciada, fazendo com que o leitor busque sentido
para 0 que esta lendo. “Para aprender a ler o texto verbal escrito, ndo basta
conhecer as letras que assinalam os fonemas, nem adianta saber que os fonemas
s6 fazem sentido quando reunidos em palavras ou frases” (BORDINI, 1993, p. 16), é
preciso saber buscar sentidos, significados e até mesmo um contexto para o que se
esta lendo, e € por isso que a formacéao cultural esta diretamente ligada a leitura.
Assim, fica a cargo da escola fazer esta conexao entre o leitor e seu grupo social,
fazendo com que esse se identifique com o texto lido e ndo abandone a atividade

literaria no decorrer da vida.

2.3 O letramento multimidiatico

Antes de definir o que se espera do letramento audiovisual nas escolas, €
preciso definir o préprio conceito de letramento que, como veremos, é diferente de
alfabetizacdo. Letramento, segundo Soares (2002, p. 143), “sdo as praticas sociais
de leitura e escrita e 0os eventos em que essas praticas sdo postas em acdo, bem
como as consequéncias delas sobre a sociedade”. Nesse conflito entre alfabetizacao
e letramento, para Tfouni e Kleiman (apud Soares 2002, p. 145) “o0 nucleo do
conceito de letramento sdo as praticas sociais de leitura e de escrita, para além da
aquisicao do sistema de escrita, ou seja, para além da alfabetizacao”, € o dominio
do uso da leitura e escrita por individuos ou grupos sociais e seus usos para fazer
parte de uma sociedade letrada. Conforme a autora:

Do verbo letrar (ainda ndo dicionarizado, mas necessério para designar a
acao educativa de desenvolver o uso de praticas sociais de leitura e de
escrita, para além do apenas ensinar a ler e a escrever, do alfabetizar),
forma-se a palavra letramento: estado resultante da acdo de /etrar.
(SOARES, 2002, p. 146)

O letrar vai além do conflito entre letramento e alfabetizagdo, pois hoje a
comunicacao eletrdnica produz novas praticas de letramento dentro da cibercultura,
em que se configura “um estado ou condicdo diferente daquele a que conduzem as
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praticas de leitura e escrita quirograficas e tipograficas” (SOARES, 2002, p. 146).

Assim, as novas praticas comunicativas na cibercultura convivem e modificam as
praticas tradicionais de leitura e escrita. Quanto a literatura, Pereira (2016, p 33)

destaca:

Se o texto literario, apesar das novas praticas de leitura e escrita suscitadas
no meio eletrénico, ainda exige um “contato solitario e profundo” por parte
do leitor, é preciso discutir entdo como este contato pode de fato ocorrer e
qual o papel da escola em sua efetivacao.

A escola tem a necessidade imediata de se organizar para essa nova
realidade, pois os textos literarios ja estdo disponiveis em suportes eletrdnicos,
fazendo concorréncia com as bibliotecas empoeiradas, e por que nao dizer
ganhando cada vez mais espaco na vida dos jovens. Porém, antes de imaginar uma
escola tecnoldgica para suprir as necessidades da atualidade, € necessario entender
um pouco mais das definicdes de tecnologia, especialmente o conceito de “midia”.

Assim, segundo Balle (1995 apud GONNET 2004, p. 16) midia nada mais é
que “o equipamento técnico que permite aos homens comunicar a expressao de seu
pensamento quaisquer que sejam a forma e a finalidade desta expressao”.

Com a chegada das Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo (TIC®), “os
processos de comunicacdes sofreram mutacdes tecnoldgicas incriveis que nem
mesmo os escritores de ficcdo cientifica mais visionarios imaginariam” (BELLONI,
2009, p. xi), e trazem novas possibilidades, fazendo com que criancas e
adolescentes tenham novas necessidades, novos desafios. De acordo com a autora:

Ao mesmo tempo em que abrem as novas possibilidades, democratizando o
acesso a cultura e a participagdo, as Tecnologias de Informacdo e
Comunicacéo (TIC), especialmente a internet — mas também todos esses
fascinantes  dispositivos, como Ipod, MP3, telefones celulares
multifuncionais — criam novos desejos e necessidades, sdo poderosos
meios de publicidade e podem significar perigos de adicdo e de
deslocamento ou fuga da realidade para criancas e adolescentes.
(BELLONI, 2009, p. xii)

Assim, a internet e os novos dispositivos eletronicos e digitais produziram
grandes transformacdes no cotidiano das criangas e jovens. “As midias, por

consequéncia, tornam-se mais individualizadas, mais impregnantes e invasivas”

5 As TIC, segundo Maria Luiza Belloni (2009), sdo o resultado da fusdo de trés grandes vertentes
técnicas: a informatica, as telecomunicacdes e as midias eletrénicas.
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(BELLONI, 2009 p. xii), fazendo com que o papel da midia-educagcdo seja mais

importante e urgente, para que 0 jovem possa aprender a lidar com essas
tecnologias, com as novas formas de aprender, ver o mundo e interagir.

A midia-educacao tem um papel importante a partir desse ponto, para que
possa envolver o jovem nao s6 em seu aprendizado, mas que esse possa estar
envolvido nas novas tecnologias sem se desvincular de seus direitos e deveres
sociais, presentes, por exemplo, no ECA, que assegura os direitos das criancgas.
Segundo a autora:

Dentre os avangos mais importantes, cabe ressaltar justamente o
reconhecimento de que a midia-educagéo constitui um direito fundamental
da humanidade, como melhor caminho para preparar todos os individuos,
independente da classe social ou da idade, para o exercicio pleno da
cidadania, que inclui os direitos a liberdade de expressado, ao acesso a
informagédo e a participacdo na vida cultural, contidos na Convengao
Internacional dos Direitos da crianga e do Adolescente. (BELLONI, 2009, p.
Xiv)

Com todo esse avancgo tecnolégico, ndo se pode deixar de falar da escola,
do seu papel nessa era tecnoldgica, € como os professores estdo sendo envolvidos
por essas novas ferramentas no seu cotidiano.

Um dos desafios lancados pelas TIC’s, por exemplo, € compreender como
se da a comunicacdo e producdo de conhecimento através dos chamados
hipertextos, que nos ultimos anos fazem parte do cotidiano da maioria dos jovens
em idade escolar. A escola precisa trabalhar e produzir novas formas de
aprendizagem a partir do hipertexto, que segundo Lévy (1999, p. 56 apud SOARES
2002) “é um texto movel, caleidoscopico, que apresenta suas facetas, gira, dobra-se
e desdobra-se a vontade frente ao leitor”, e que diferentemente do texto escrito no
papel, abre diversas janelas para o mundo da escrita, do letramento digital e
multimidiatico que esta inserido nos avancgos tecnoldgicos.

Com todas essas transformagdes na vida cotidiana, a escola como
instituicdo social, ndo poderia ficar distante: foi desafiada a trazer esse mundo virtual
para suas praticas pedagdgicas, procurando aproximar-se das linguagens e cédigos
midiaticos para poder tratar da realidade presente. Contudo, as escolas precisam
receber mais apoio estrutural para de fato acompanhar essas transformacées, como
materiais adequados, computadores e internet de qualidade. Por outro lado, a

formacao dos profissionais da educacdo deve contemplar o estudo e pratica
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pedagdgica com essas novas tecnologias, pois apesar de todas essas

transformacoes, ainda é a figura do professor a peca central nos processos
educativos. Trazer as TIC’s para as praticas pedagogicas significa pensa-las nao
apenas como ferramentas neutras, mas pensar o significado politico e social dos

Seus usos:

A escola deve integrar as tecnologias da informagdo comunicagdo porque
elas ja estdo presentes e influentes em todas as esferas da vida social,
cabendo a escola, especialmente a escola publica, atuar no sentido de
compensar as terriveis desigualdades sociais e regionais que 0 acesso
desigual a estas maquinas esta gerando. (BELLONI, 2009, p.10)

Porém, enfrentar as desigualdades sociais é outro desafio para a escola
publica, jA& que na maioria delas os computadores ja estdo ultrapassados,
sucateados e muitos professores ndo tém formacgdo adequada para formar um
cidadao que ja nasceu na era tecnolégica, fazendo com que a lacuna entre o jovem
€ a escola cresca cada vez mais.

O crescente uso das tecnologias ultrapassou a esfera do trabalho, invadindo
também as relacdes pessoais, sociais e educacionais, e “neste cenario, os meios de
comunicacao constituiam uma escola paralela, através da qual as criancas, assim
como os adultos, estariam apreendendo conteddos mais interessantes e atraentes
que os da escola convencional” (PORCHER, 1997 apud BELLONI 2009, p. 17).
Assim, a escola tem o desafio de incorporar novas praticas pedagobgicas de
aprendizagem, dando ao aluno a oportunidade de ser autbnomo e critico. Contudo,
ressaltamos que o papel do professor ndo deve se resumir a uma mera mediacao
entre o aluno e a tecnologia, mas este deve colocar-se numa posi¢do fundamental
de estimulo a reflexdo e a critica nos usos das ferramentas tecnologicas e os

conteudos que elas transmitem.

2.4 As adaptacoes audiovisuais da obra de Monteiro Lobato e seu potencial
pedagodgico

Levar Monteiro Lobato para a televisdo certamente deu visibilidade ainda
maior as histérias infantis, atingindo publicos distantes das praticas de leitura
literaria. O Sitio ja era um sucesso de vendas desde os anos 1920, alcangcando
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publicos impressionantes nas décadas seguintes®. Na década de 1950, com a

primeira adaptacdo televisiva da obra’, o publico cresceu mais ainda, conforme a
televisao foi se popularizando aos poucos.

Muitas criangas que liam o Sitio do Picapau Amarelo apenas imaginavam
como poderiam ser os personagens. Por mais que os livros fossem ilustrados, a
televisdo transformou-os, dando movimento e som aos personagens, agora

convertidos em imagens. Conforme aponta Silva, a adaptacao televisiva do Sitio:

[...] popularizou os personagens de Lobato, levando-os aos mais remotos
cantos do pais, tornando suas aventuras acessiveis até as camadas mais
carentes e, mesmo, analfabetas da populagdo que, de outra maneira,
jamais teriam a oportunidade de saber que um dia existiram Lobato e o Sitio
do Picapau Amarelo. (2009, p. 127)

Assim, com a ascensao da televisao foi possivel transportar para a tela o
Sitio, “quando os teleteatros se faziam ao vivo, o Sitio da Tupi, com roteiros de
Tatiana Belinky, foi um dos programas de maior audiéncia em Sao Paulo e de maior
permanéncia no ar, entre 1950 e 1963” (CAPPARELLI, 1983 apud ZILBERMAN,
1983). Depois disso nos anos 1970, com uma tecnologia um pouco mais avangada,
a Globo lanca a série O Sitio do Picapau Amarelo, ficando alguns anos no ar, e
quando completa cinquenta anos da morte do autor, em 1988, foi relancada. Outras
versdes surgiram em 2001 e 2007, o que aponta o lugar especial da obra de Lobato
na histéria da televisao brasileira.

Nesse percurso do Sitio pelos anos, varias alteracoes foram feitas, como por
exemplo, na versdao de Cacadas de Pedrinho, de 2001, os personagens nao mais
cacavam a oncga, e sim impediram que ela fosse cacada. Em outros episédios, D.
Benta aparece utilizando computador e Tia Nastacia usando o forno micro-ondas.

E importante citar também a representacdo da crianca nos episédios, pois
nas primeiras adaptagdes atores adultos representam as criancas, o que foge do
original de Lobato. Apenas nas versées de 2001 € que o Visconde, com recurso
tecnoldgico, foi representado em seu tamanho original, o de uma espiga, e a boneca

Emilia é representada por uma atriz infantil.

6 Os livros que fazem parte da obra O Sitio do Picapau Amarelo tiveram uma venda expressiva para
a época, tendo, em 1943, em média, 1 milhao de exemplares vendidos por todo o Brasil.

7 Quando langado na televisdo em 1951 “O Sitio da Tupi” foi um grande sucesso, ficando no ar por
12 anos e assim conquistando um publico diferente daquele que leu suas obras.
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Para compreender as adaptacdes televisivas da obra de Lobato, é

fundamental situa-las em seu momento histérico, destacando o alcance social do
meio televisivo no transcorrer do tempo. Assim, ndo se pode dizer que a primeira
versao do Sitio foi para todos, apesar de seus 12 anos no ar diariamente e ao vivo. A
teatralizacdo da obra alcangcou os poucos brasileiros que podiam possuir uma
televisdo nos anos 19508. E interessante dizer que as producdes televisivas desse
periodo, dirigidas a uma elite cultural paulistana, tinham como perspectiva uma

funcdo educativa:

Nao viam a televisdo como um negdécio e os programas como produtos a
serem vendidos no mercado em busca de lucro, mas como um meio
educacional, fonte de informacao e formacdo, que conduzisse a crianga a
um pensar o Brasil, sem no entanto, cair em didatismo chato e estéril. Dai a
continuidade dos 45 minutos semanais durante 12 anos muitas vezes sem
patrocinadores. (CAPARELLI in ZILBERMAN, 1983, p.118)

Ja nos anos 1970, a segunda versao do Sitio foi lancada ja com melhores
recursos tecnolégicos. Depois de lancado o programa Vila Sésamo, uma criagao
americana, a televisao brasileira recebeu algumas criticas, e surge assim a ideia de
fazer um programa infantil brasileiro, divertindo e ensinando criangcas em idade
escolar. Assim, em 1976, com recursos do Ministério da Educagdo, surge a nova
versdo do Sitio do Picapau Amarelo, atingindo um publico muito mais expressivo?®,

diversificado, composto de varias camadas sociais. Segundo Caparelli:

O novo Sitio integra a segunda fase da televisdo brasileira marcada pelo
sistema de redes que unem o norte ao sul. E vai mais longe: marcado pelo
intercAmbio a nivel internacional, fazendo, por exemplo, que cassete da
série fizesse parte do acesso da Unesco e, ao mesmo tempo, fosse
recusado pelo Governo da Angola como racista. (In ZILBERMAN, 1983, p.
120)

Com a chegada do audiovisual na escola, muito se falou dos riscos em

afastar a crianga dos livros, pois o video poderia substituir a leitura literaria. Porém o

8 Segundo Sérgio Caparelli, por volta de 1955, quatro anos ap6s o Sitio da Tupi, havia em S&o Paulo
cerca de 15 mil aparelhos de televisdo; quando o programa deixou a ser levado ao ar, em 1963, o
Brasil contava com 1.500 mil receptores.

9 A audiéncia dos anos 50 em Sao Paulo foi substituida por um publico potencial de 60 milhGes de
pessoas, em um total de 10 milhdes de aparelhos de televisdo. (CAPARRELLI, 1983).
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que se pode dizer das adaptacoes do Sitio do Picapau Amarelo para a televisado é

justamente o contrario. Como aponta Belink'©:

[...] o mais interessante é que, muito ao contrario de afastar as criancas da
leitura, os programas do Sitio do Picapau Amarelo na TV Tupi remetiam os
telespectadores mirins aos livros originais, promovendo assumidamente o
habito de ler. E com todo o sucesso: as criangcas que assistiam 0s nossos
programas liam mesmo os livros de Monteiro Lobato. (In DANTAS, 1982, p.
233)

Ao contrario do que muitos temiam, o Sitio no formato audiovisual leva para
a crianca um entendimento melhor, pois muitas criancas relacionam a televisdo a um
momento de lazer, tirando a carga da obrigacdo escolar que o préprio livro traz. Ao
valorizar as adaptacdes audiovisuais televisivas, Martins (In ZILBERMAN, 1983, p

143) comenta:

Isso, a meu ver, ndo se deve apenas ao facilitdrio da comunicacéo pela
imagem ou pela atualizagdo que realiza, mas principalmente porque o
texto escrito cada vez mais esta sendo mais relacionado, pelas criangas,
com a leitura obrigatéria, enquanto a leitura da TV ainda é vista como
lazer.

Para o autor, 0 maior problema, ainda hoje, é o fato de a leitura escolar estar
limitada apenas ao livro. Visando superar essa tradicdo que supervaloriza o saber
escrito, Martins ressalta que o préprio conceito de texto passou a admitir uma

significagdo muito mais abrangente e multissemiética:

Para um nUmero crescente de estudiosos da literatura, filésofos,
historiadores, psicdlogos, linguistas, antropélogos, socidlogos, a prépria
palavra texto sugere um ambito de significagdo mais extenso, de forma a
referir-se tanto a algo escrito quanto a outros tipos de expressao do fazer
humano; caracterizando-se também como acontecimento histérico e
estabelecendo uma relagao igualmente historica entre o leitor e 0 que é
lido. (MARTINS In ZILBERMAN, 1983, p. 145)

Assim, a escola passa a estabelecer um novo conceito de leitura, capaz de
abarcar também a textualidade audiovisual, como é o caso das adaptacdes de
Monteiro Lobato. A escola passa a valorizar os saberes das criancas, estimulando-as
a ler o mundo, mesmo aquelas que ainda ndo se apropriaram da leitura do texto

escrito.

10 Tatiana Belink escreveu a primeira adaptacédo do Sitio do Picapau Amarelo para a TV Tupi, ela e
seu marido, Julio de Gouveia, que era o produtor, ficaram no ar ao vivo com o programa por 12 anos.
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As versbes do Sitio do Picapau Amarelo para a video abrem varias

possibilidades para processos de midia-educacao, pois o cinema e a televisdo se
valem de sistemas préprios de linguagem e comunicacao. Logo, “a educagao pode
abordar o cinema como instrumento, objeto de conhecimento, meio de comunicacao
e meio de expressao de pensamentos e sentimentos” (FANTIN, 2007, p. 1). Por isso,
estudar a linguagem audiovisual se apresenta como uma necessidade social que se
apresenta nas praticas de letramento atuais:

Considerar o cinema como um meio significa que a atividade de contar
histérias com imagens, sons e movimentos pode atuar no ambito da
consciéncia do sujeito e no ambito sécio-politico-cultural, configurando-se
num formidavel instrumento de intervencao, de pesquisa, de comunicagéo,
de educacgéo e de fruigdo. (FANTIN, 2007, p. 1)

As possibilidades pedagdgicas do trabalho com o cinema sao muitas, mas
tanto Fantin (2007) quanto Napolitano (2003) ressaltam os cuidados que a escola,
em especial os professores, devem tomar antes de usar essa ferramenta
pedagdgica. Para Fantin “o objetivo do trabalho educativo na escola ndo € apenas o
uso das tecnologias em laboratérios multimidia, e sim que a crianca atue nesse e
noutros espacos estabelecendo interacdes e construindo relacdes e significacdes”, e
para que se estabelecam esses significados é preciso que o professor tome alguns
cuidados praticos, como saber relacionar o flme com a faixa etéria dos alunos e até
mesmo saber “qual é a cultura cinematografica dos seus alunos” (NAPOLITANO,
2003, p. 12). Ao valorizar a dimensao multissemiética do cinema, o autor comenta:

[...] trabalhar com o cinema em salas de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é
0 campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais
amplos séo sintetizados numa mesma obra de arte. (2003, p. 11)

Importa destacar que o letramento audiovisual envolve todo um campo de
conhecimento que exige um bom nivel de formacao do professor para saber
trabalhar com estes conteudos. Assim, € preciso reconhecer a linguagem e o
contexto de producéo dos objetos audiovisuais, pois no “contexto institucional atua a
partir de regras heterogéneas, comportamentais, éticas e sociais quanto ao modo de
assistir” (FANTIN, 2007, p. 2). Para Fantin, o cinema-educacgéo abrange duas formas
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de saberes, um saber objetivo, que diz respeito aos conhecimentos, e um saber-

instrumento, que diz respeito as competéncias.

Ao trabalhar com a adaptagdo do Sitio do Picapau Amarelo para o
audiovisual, por exemplo, o professor, além de inserir nas suas praticas pedagogicas
novos meios de leitura, possibilita também ao aluno, ver, ouvir e trazer para o real 0s
personagens imaginados na hora da leitura do texto escrito. O aluno tem a
oportunidade de construir novos saberes, tais como o histérico, o intertextual e o
metatextual, entre outros. Assim, para Fantin (2007, p 4):

Educar para o cinema e educar com o cinema sdo dois pressupostos da
educacgao cinematografica. Isso implica entender o cinema na escola como
instrumento através do qual se faz educagcdo e como objeto tematico de
intervencdo educativa através da leitura, da interpretacdo, da analise e da
producgéo de audiovisuais.

Ou seja, para o uso produtivo do cinema na escola é preciso que a
experiéncia envolva momentos em que o aluno possa refletir sobre 0 que esta
vendo, fazendo a leitura critica do filme e até mesmo saber fazer, produzir, fotografar
e, mais a frente, montar roteiros para seus proprios videos. Como enfatiza Fantin
(2007, p. 7) “pensar uma possibilidade de intervencdo pedagdgica que envolva a
fruicdo dos filmes, seu uso instrumental como forma de conhecimento, leituras e
analises diversas, bem como a possibilidade de producdo material”. Obviamente nao
se pode negar que em termos de produgdo nas escolas ainda existem algumas
barreiras, tais como a falta de condicdes estruturais e material adequado, ainda que
um celular possa realizar pequenos videos com qualidade razoavel. Contudo, a
realidade socioecon6mica de muitos alunos, especialmente os que estdo nas
periferias das grandes cidades e os que ficam no campo, carecem de acesso a
internet e aos aparelhos. A caréncia tecnolégica e a falta de conhecimento sobre as
linguagens midiaticas se somam a caréncia de boas bibliotecas e de praticas de
leitura literaria no cotidiano escolar. Enfim, os desafios para a educacao publica no
Brasil continuam enormes, pois a desigualdade social e o subdesenvolvimento
econdmico geram condigbes desfavoraveis para a melhoria da educagdo no

decorrer de nossa historia.
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CAPITULO Il

Monteiro Lobato e letramento multimidiatico critico: um relato de
experiéncia

Neste capitulo, faremos o relato de experiéncia que descreve as atividades
de incentivo a leitura realizadas no ano de 2019, com a turma do 4° ano do ensino
fundamental da Escola Municipal Professor Alcidio Pimentel, no municipio de Campo
Grande, Mato Grosso do Sul. A sala em que foi realizada a pesquisa possui 30
alunos, sendo 17 meninas e 13 meninos. As criancas tém idades entre 9 e 10 anos e
apenas 2 alunos estao fora da idade adequada a série.

A observacdo em sala comecou em 2018, quando os alunos estavam
cursando o 32 ano do ensino fundamental. Logo no inicio do ano letivo percebemos
que eles ndo demonstravam interesse em nenhuma atividade de leitura, apesar
dessa atividade ser realizada quase todos os dias. Sempre no inicio da aula, antes
de qualquer atividade os alunos recebiam alternadamente gibis e livros para leitura
deleite, realizavamos também algumas leituras na sala de aula e eles tinham aulas
na biblioteca as sextas-feiras. La, em alguns dias a bibliotecéria fazia a leitura para
eles, em outros dias eles escolhiam um livro para ler na biblioteca e no final de cada
aula os alunos escolhiam um livro para levar para casa como empréstimo. Porém
essa rotina nao era o suficiente para despertar o interesse dos alunos. Com isso, a
nossa proposta do projeto com Monteiro Lobato e as histérias do Sitio do Picapau
Amarelo surgiu, visando superar essa dificuldade inicial dos alunos com a leitura.

Incentivar a imaginagéo infantil & despertar na crianga a vontade de ler, e a
escolha pelas obras de Monteiro Lobato ajuda tanto nas atividades de
aprendizagem, quanto na formacéao do leitor. Conforme Silva (2008, p 28), “Monteiro
Lobato tinha a convicgdo de que a Literatura Infantil deveria reunir divertimento e
informacao, pois acreditava que, para a crianga, aprender também da prazer”. Para
o autor a aprendizagem deveria acontecer de maneira ludica e motivadora, sem
opressao ou obrigacao, tanto que durante as férias passadas no Sitio, as criangas
aprendem Historia, Geografia, Portugués e Matematica por meio das narrativas de
D. Benta. De acordo com Silva (2008, p 28), o préprio Sitio converte-se num espaco

de aprendizagem informal:
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A aprendizagem ocorre no Sitio durante as férias escolares, em ambiente
informal e sem rigidez de horario. O conhecimento ndo é imposto com
autoritarismo, tampouco ha sessbes de avaliagdo — nada de prémios, nem
de castigos. Nos serbes domésticos, os netos, os bonecos falantes e tia
Nastacia acomodam-se a seu gosto. D. Benta, sentada na cadeira de
pernas serradas partilha com eles um “saber com sabor’, como diria
Barthes. A partir da observacdo de algum elemento da realidade (uma
planta, o céu estrelado, uma rocha) ou, mais frequentemente, a partir de um
conhecimento buscado em jornais e livros, a aprendizagem se faz de modo
ativo, participante, num relacionamento de liberdade, permeado de respeito
e afeto. Todos podem opinar, discordar, sugerir, experimentar, intervir de mil
maneiras. “Se meu professor ensinasse como a senhora, a tal gramatica até
virava brincadeira”, diz Pedrinho a sua avo.

Buscando trazer o universo ficcional da obra infantili de Monteiro Lobato,
nossa proposta foi também observar criticamente o modo como a prépria educagao
se apresenta como tema nas narrativas. Em geral, buscamos também a
aproximagao com as adaptacdes audiovisuais a fim de valorizar a dimenséo ludica e
diversificada de construcdo do conhecimento, algo que expressava a propria visao

de Lobato sobre uma educagao emancipadora.
3.1 Proposta metodoldgica, sequéncia didatica e trabalho interdisciplinar

Para apresentar inicialmente nossa abordagem metodoldgica, descrevemos,
a seguir, a sequéncia didatica'! proposta:

1. MOTIVACAO: Apresentar o Sitio como lugar da fantasia; explorar com as
criancas a imaginacao a partir do folclore brasileiro;

2. INTRODUGAO: Apresentar a obra de Lobato e seus personagens; falar
um pouco sobre quem ele foi.

3. LEITURA DO TEXTO LITERARIO: Elaborar praticas de leitura em
conjunto, a partir da expressao oral, como a sacola literaria que devera comecar
depois da apresentacdo do autor; nela, deve ter um livro do Sitio do Picapau
Amarelo; a crianca levara a sacola que sera entregue na semana seguinte para que
outro colega a pegue. Assim como a leitura do livro feita pela professora da obra
Reinagbdes de Narizinho, essa leitura podera ser feita na sala de aula, na biblioteca
ou no patio da escola. Sendo na biblioteca uma aula por semana e o restante da

11 Esta proposta metodolégica estd embasada em COSSON (2014, p. 44-74).
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leitura no patio e em sala de aula. O aluno que desejar fard a leitura para seus

colegas de turma com o auxilio da professora. O livro escolhido para a leitura dos
alunos foi Cacadas de Pedrinho.

4. INTERPRETACAO: Intercalar momentos de leitura com atividades
interpretativas do texto (comentéarios dos alunos a respeito de personagens,
pesquisa do significado de palavras, etc.); destacamos que a interpretacdo, nos
primeiros anos do Ensino Fundamental, pode ter melhores resultados sendo
concomitante a leitura do texto, e ndo apenas posteriormente.

5. LEITURA DO TEXTO AUDIOVISUAL: Realizar sessdes de exibicado dos
episédios selecionados: Memdrias da Emilia, versao exibida em 1978, Memodrias da
Emilia e Cacadas de Pedrinho, exibidos em 2001 e os desenhos animados Viagem
ao Céu e No Reino das Aguas Claras, exibidos em 2012.

6. INTERPRETACAO: Estimular os alunos a perceberem as cores, as
roupas, o cenario, as diferengas entre a narrativa audiovisual e literaria, 0 modo
como imaginaram as personagens e 0 modo como elas aparecem na tela, etc.

7. PRODUCAO TEXTUAL: Pra finalizar as atividades, devera ser feito um
texto coletivo de um episédio do Sitio do Picapau Amarelo em que D. Benta convida
a turma do 4° ano para passar um dia no Sitio; os alunos deverédo inventar uma
aventura baseada nos livros e videos assistidos. A atividade resultara em texto
verbal e visual (desenhos). Infelizmente, por falta de recursos estruturais, néao
faremos a producgéo audiovisual com os alunos.

E muito importante destacar que esta sequéncia didatica foi proposta
pensando em criar articulagdes interdisciplinares. Assim, a experiéncia de leitura
literaria e multimidiatica atravessou o tempo de outras disciplinas, tais como historia,
artes, ciéncias, matematica e geografia.

Nas aulas de Histéria, foi estudado sobre a vida do autor e a época em que
ele nasceu e cresceu. Nessas aulas os alunos estudaram sobre a Escravidéo, a
assinatura da Lei Aurea e a Primeira RepUblica. Estas atividades ajudaram a
contextualizar o periodo histérico em que o Sitio do Picapau Amarelo foi escrito.
Para a disciplina de Geografia, foram elaboradas aulas na sala de informatica em
que os alunos estudaram sobre a regidao em que o autor nasceu, assim como 0S

mapas das cidades de Sao Paulo e Taubaté e também pesquisaram sobre o trajeto
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entre Campo Grande e Taubaté. Esse trajeto seria incorporado a histéria que a

turma criaria ao final, no &mbito da produgéao textual.

Nas aulas de matematica, os alunos estudaram sobre as receitas de Tia
Nastacia, as medidas de Massa e Capacidade.

Para as aulas de Artes, a professora se disponibilizou em estudar sobre os
personagens folcléricos presentes no Sitio do Picapau Amarelo e depois pintar uma
tela com o mesmo tema com giz pastel. Foram feitos também alguns fantoches dos
personagens para serem apresentados na feira cultural da escola.

A professora de Ciéncias com a ajudo do livro Viagem ao Céu (2008) fez um

cartaz sobre o tema também para a feira cultural.

3.2 O despertar da leitura com O Sitio Do Picapau Amarelo

O inicio da aplicacao do projeto deu-se com uma explicacao para os alunos
sobre como seriam as aulas e a sequéncia didatica. Nesse momento de explicacéo,
um aluno pede para falar, e ele diz que ndo queria participar das aulas, porque nao
gostava da leitura e ndo queria assistir aos videos. Falamos para ele que os alunos
apenas ouviriam as histérias e depois assistiriam aos videos, que ele nao precisaria
ler sozinho. Mesmo assim, o aluno manteve-se resistente a atividade.

Como atividade de motivacao, nas aulas de Arte, com a professora Raquel,
os alunos foram a biblioteca, 14 eles ouviram as histérias do folclore brasileiro, e
conheceram alguns personagens, em seguida eles ouviram algumas histérias do
sitio, para que depois pudessem identificar os personagens do folclore brasileiro
presentes na obra de Monteiro Lobato. Para essa atividade a professora de arte
ocupou algumas aulas.

Na primeira aula de introdugdo ao autor e obra, os alunos realizaram
pesquisa sobre a vida e obra de Monteiro Lobato. Depois de perguntar quem foi
Monteiro Lobato e o que os alunos sabiam sobre ele, a resposta foi que “ele é o
criador do Sitio do Picapau Amarelo”, os alunos ndo sabiam mais nada sobre o
escritor. Depois de uma conversa em sala, instigando a curiosidade sobre seu
nascimento, as datas importantes e suas obras, os alunos foram para a sala de
informatica fazer uma pesquisa sobre o autor. Foi pedido que eles pesquisassem o
nome, a biografia e até imagens, nao foi direcionado um site para pesquisa para que
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as informagdes nao fossem as mesmas. As primeiras informag¢des foram em clima

de euforia, ja que eles estavam curiosos para saber mais informacoes, e a primeira
delas foi o nome; uma aluna ficou encantada quando descobriu que ele mudou de
nome para usar a bengala do pai com as iniciais entalhadas. Outra informacgao
instigante deu-se quando eles descobriram o dia do nascimento do autor, pois foi
perguntado que outra data era comemorada nesse dia. A aluna descobriu que o dia
18 de abril é o dia do livro infantil em homenagem ao autor. Os alunos acharam
também qual foi o primeiro livro publicado, Urupés (1918), e também foi perguntado
se esse livro era para o publico infantil ou adulto, eles pesquisaram e descobriram
que era para o publico adulto. Foi explicado que ele escrevia contos para o jornal “O
Estado de S. Paulo” e que o livro foi a reuniao desses contos.

Outro ponto importante sobre o autor foi descobrir qual foi o primeiro livro
infantil do autor ja que eles descobriram que o primeiro livro publicado ndo era para
crianca. Depois de uma nova pesquisa outro aluno descobriu que o primeiro livro
infantil publicado foi A Menina do Narizinho Arrebitado (1921).

Pedimos também que eles fizessem uma pesquisa sobre como surgiu o Sitio

do Picapau Amarelo.

(Figura 1)
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(Figura 2)

Depois pedimos que fizessem uma pesquisa sobre a infancia do autor, com
a intencao de ver o que eles descobriam sobre seus primeiros anos na Fazenda
Buquira e suas aventuras na casa do avb Visconde, relacionando-as com as
histérias do Sitio. As datas e acontecimentos importantes sobre a vida e as obras
foram anotadas no caderno de producdo de texto. Essa pesquisa foi realizada
apenas para que os alunos pudessem conhecer um pouco do autor e as suas
principais obras.

Segundo Cosson (2014), é importante fazer um estudo sobre a biografia do
autor antes de ler suas obras, porém nada que seja muito aprofundado; essa é uma
pesquisa que busca apenas contextualizar o leitor a respeito do texto lido. Porém,
“cabe ao professor falar da obra e da sua importancia naquele momento, justificando
assim a sua escolha” (COSSON, 2014, p. 60), fazendo com que o leitor desperte o
interesse pelo texto que sera lido.

Na segunda aula introdutéria, os acontecimentos foram colocados em ordem
cronolégica pelos alunos e digitados para imprimir. Depois de impressos, foi dado
para cada aluno uma tira com os acontecimentos pesquisados e cada aluno levava o
seu papel para colar no cartaz em ordem cronoldgica; depois de pronto o cartaz foi
exposto em um dos corredores da escola.
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(Figura 3)

As aulas seguintes seguiram com a leitura dos capitulos dos livros, sendo o
primeiro livro Reinagbes de Narizinho (1921). Esse livro narra as primeiras aventuras
de Narizinho, apresenta alguns personagens como D. Benta, a dona do Sitio e avo
de Narizinho. Tia Nastacia, grande contadora de historias do folclore brasileiro, é a
cozinheira do Sitio, e deixa todos encantados com sua comida. Narizinho, a
protagonista da primeira histéria de Lobato, dona da Emilia, mora no Sitio e adora
entrar em confus@es, € a mais famosa das bonecas de pano, a Emilia. Nesse livro, o
autor apresenta apenas esses personagens, 0s outros como o Pedrinho e o
Visconde ainda ndo fazem parte da histéria.

Antes de comecar efetivamente as leituras, foram feitas mais umas
explicagbes de como elas ocorreriam, ressaltando que eles deveriam escutar a
histéria sem conversas e sem perguntas, e que ao final de cada leitura, sendo o
capitulo inteiro ou ndo, seria aberto para discussao e perguntas. Depois da primeira
leitura, que nao foi o capitulo todo e sim um trecho dele, devido ao tempo das aulas,
foi aberto um espago para as questées dos alunos. Colocamos, abaixo, um trecho

das primeiras duvidas dos alunos'?.

P: Quais os personagens aparecem na primeira parte desse livro?

12 Legenda: P: Professora, T: Turma e A: aluno.
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T: Narizinho, D. Benta, Tia Nastacia e a Emilia.
P: Tem alguma coisa diferente do que vocés ja viram na TV ai?
A1: Ainda nao ta o Pedrinho.
P: O Pedrinho nao parece ainda...
A2: Nem a Cuca...
A3: A Emilia ndo ta falando.
P: Por que a Emilia ndo ta falando?
A2: Porque ainda ela é uma boneca..
P: Asim... porque a Emilia ainda é uma...
T: Boneca.
P: Entdo no comego da histdria a Emilia € uma boneca de pano. Ela fala?
T: Néo.
P: O que o Principe falou sobre a boneca de pano?
A1: Falou que ela estava emburrada.
P: Perguntou se ela estava emburrada né?
A2: Que ela é muda..
A3: De nascenca.
P: E o que o principe falou?
A1: Pra levar ela no D. Caramujo.

Nesse momento da historia, ainda nao tinhamos lido a parte da narrativa em
que a Emilia comeca a falar. A pausa na historia é justamente para verificar se os
alunos estdo prestando atencdo; as pausas e perguntas servem também para
despertar nas criancas a curiosidade sobre a continuacao da histéria.

Uma das alunas observa que aparece D. Baratinha na histéria, procurando o
Pequeno Polegar e culpando Narizinho por ele ter fugido. Foi explicado para os
alunos sobre os personagens das outras histérias infantis, e que esses personagens
apareceriam ao longo das histérias do Sitio, segundo Lobato, em busca de novas
aventuras, ja que eles estavam cansados e presos nas mesmas historias. Alguns
alunos perceberam que ela falava de muitos personagens que eles ja conheciam.

O que se pode perceber € que Monteiro Lobato faz uma critica sobre as
histérias infantis daquela época, pois na fala de D. Baratinha nota-se que ela mesma
percebe que seus personagens ja estdo cansados das mesmas histérias e querem

encontrar outras aventuras. Diz uma personagem:

— Né&o sei — respondeu dona Carochinha — mas tenho notado que muitos
dos personagens das minhas histérias ja andam aborrecidos de viverem
toda a vida presos dentro delas. Querem novidade. Falam em correr mundo
a fim de se meterem em novas aventuras. Aladin queixa-se de que sua
lampada maravilhosa esta enferrujando. A Bela Adormecida tem vontade de
espetar o dedo noutra roca para dormir outros cem anos. O Gato de Botas
brigou com o0 marqués de Carabds e quer ir para os Estados Unidos visitar o
Gato Félix. Branca de Neve vive falando em tingir os cabelos de preto e
botar ruge na cara. Andam todos revoltados, dando-me um trabalhdo para
conté-los. Mas o pior € que ameagam fugir, e o Pequeno Polegar ja deu o
exemplo. (LOBATO, 2008, p.18)
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Um fato interessante acontece nesse momento: enquanto estamos

comentando sobre os personagens das historias dos Contos da Carochinha no livro
Reinacdes de Narizinho, o aluno que no comeco do projeto ndo queria nem ouvir as

histérias, levanta a mao e faz uma pergunta:

A: Eu sempre fico pensando o que acontece na cabega dos.... dos autores?

O que se percebe é que o aluno que ndo queria participar das aulas esta
prestando atencao e até comecando a pensar sobre como se escreve uma historia,
mostrando assim um primeiro interesse pela atividade literaria. A sala fica agitada e
0 que se percebe é que muitos buscam explicar a criacao do Sitio a partir da infancia
do autor na fazenda do avd. Nesse sentido, é fundamental ressaltar que os alunos ja
conheciam as histérias do Sitio e esse conhecimento vem dos episddios que foram
adaptados para a televisdo e nao dos livros.

Depois dessa aula, no dia seguinte, havia cinco alunos com os livros do Sitio
do Picapau Amarelo na mao, todos com os exemplares do livro Reinacdes de
Narizinho, emprestados na biblioteca, porém como nao era pra eles ficarem sabendo
sobre as historias antes das leituras em sala, foi decidido que eles devolveriam os
livros na biblioteca e s6 poderiam pegar depois das leituras coletivas em sala.

A leitura do segundo trecho do primeiro capitulo foi interessante ja que era
ao final desse capitulo que a Emilia comegava a falar, demonstrando seu jeito
diferente e sua personalidade. Transcrevemos abaixo o trecho:

Emilia engoliu a pilula, muito bem engolida, e comegou a falar no mesmo
instante. A primeira coisa que disse foi: “Estou com um horrivel gosto de
sapo na boca!” E falou, falou, falou mais de uma hora sem parar. Falou
tanto que Narizinho, atordoada, disse ao doutor que era melhor fazé-la
vomitar aquela pilula e engolir outra mais fraca.

— Na&o é preciso — explicou o grande médico. — Ela que fale até cansar.
Depois de algumas horas de falagéo, sossega e fica como toda gente. Isto é
“fala recolhida”, que tem de ser botada para fora.

E assim foi. Emilia falou trés horas sem tomar félego. Por fim calou-se.

— Ora gragas! — exclamou a menina. — Podemos agora conversar como
gente e saber quem foi o bandido que assaltou vocé na gruta. Conte o caso
direitinho. Emilia empertigou-se toda e comecou a dizer na sua falinha fina
de boneca de pano:— Pois foi aquela diaba da dona Carocha. A coroca
apareceu na gruta das cascas...

— Que cascas, Emilia? Vocé parece que ainda nao esta regulando...

— Cascas, sim — repetiu a boneca teimosamente.

— Dessas cascas de bichos moles que vocé tanto admira e chama
conchas. A coroca apareceu e comegou a procurar aquele boneco...
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— Que boneco, Emilia?
— O tal Polegada que furava bolos e vocé escondeu numa casca bem la no
fundo. Comegou a procurar e foi sacudindo as cascas uma por uma para
ver qual tinha boneco dentro. E tanto procurou que achou. E agarrou na
casca e foi saindo com ela debaixo do cobertor...
— Da mantilha, Emilia!
— Do COBERTOR.
— Mantilha, boba!
— COBERTOR. Foi saindo com ela debaixo do COBERTOR e eu vi e pulei
para cima dela. Mas a coroca me unhou a cara e me bateu com a casca na
cabecga, com tanta forca que dormi. S6 acordei quando o doutor Cara de
Coruja...
— Doutor Caramujo, Emilia!
— Doutor CARA DE CORUJA. S6 acordei quando o doutor CARA DE
CORUJISSIMA me pregou um liscabao.
— Beliscdo — emendou Narizinho pela ultima vez, enfiando a boneca no
bolso. Viu que a fala da Emilia ainda ndo estava bem ajustada, coisa que s6
o tempo poderia conseguir. Viu também que era de génio teimoso e
asneirenta por natureza, pensando a respeito de tudo de um modo especial
todo seu.” (LOBATO, 2008, p. 31)

Ao término da fala da Emilia e do final do episédio, 0 aluno que nao queria

participar falou:
A: Ja terminou? Quando a Emilia comega a falar que fica legal.

E com a fala desse aluno que se percebe o despertar do interesse dele pela
histéria. Diferentemente de sua postura inicial, de rejeicao a leitura literaria, com
apenas um capitulo da leitura em grupo, a partir das estratégias de motivacao e
introducdo a obra, o aluno ja estava envolvido e cativado pelas personagens e pelo
desenrolar da narrativa. Esse caso particular, em boa medida revela o éxito de

nossa abordagem.
3.3 Monteiro Lobato e o Audiovisual

Depois da leitura do primeiro capitulo do livro Reinacées de Narizinho, foi o
momento de assistir as adaptacdes do Sitio para a televisdo. Assim, fizemos a
divisdo em duas partes: a) assistir ao episddio Reino das Aguas Claras, exibido em
2001; b) assistir ao mesmo episddio em desenho exibido em 2012.

Com a intencao de despertar nos alunos a curiosidade em diferenciar o texto
escrito das adaptacbes feitas para a televisdo € que foram selecionados esses
episdédios. Os dois referem-se ao primeiro capitulo do livio Reinagdes de Narizinho.
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Assim, antes de passar os episédios, foi solicitado que eles observassem as

diferencas entre os trés tipos de textos, o texto lido, a adaptacao para a televisao e o
desenho animado.

Quando terminou a exibicdo dos videos, os alunos quiseram falar sobre as
diferengas que eles viram, porém eles estavam falando apenas da abertura e da
idade dos personagens. Assim foi preciso direciona-los ao que era importante. O que
chama a atencao é que o primeiro aluno a falar € o que nao queria participar. Ele
notou as diferencas entre os capitulos, dizendo que no livro havia mais detalhes.

Outro aluno diz que no episéddio o que aparece primeiro é o Reino das Aguas
Claras, ja no desenho todos os personagens ja estdo em uma aventura no Sitio,
mostrando, por exemplo, o Visconde e o Pedrinho, personagens que no primeiro
capitulo do livro ainda nao faziam parte da histéria, com um vendedor de livros.
Ficando em divida se esse seria mesmo o primeiro episédio do desenho. Foi
explicado para ele que quando comeca o desenho e que o vendedor aparece, ele se
apresenta tal qual no primeiro capitulo do livro, quando olha para D. Benta sentada
na varanda do Sitio, em frente a estrada:

- Olha s6... Alguém, que vive assim tdo sozinha nesse deserto precisa de
alguns livros que tragam um pouco de emocao para sua vida. (AVELAR,

2012, transcricdo nossa)

Quando os alunos falam sobre a abertura dos episodios e sobre a idade dos
personagens, eles notaram que nos episédios da televisdo os personagens
aparentavam uma diferenca de idade, o que nao aconteceu no desenho.
Aproveitando essa fala, direcionamos entdo as perguntas para os personagens:

P: Quais os personagens aparecem no primeiro capitulo do livro?

T: D. Benta, Tia Nastacia, a Narizinho e a Emilia (que nao fala ainda)

P: Quais os personagens aparecem no primeiro capitulo?

A1: Pedrinho, Rabicé e Tio Bernabé.

P: Porque sera que no episédio ja aparece o Pedrinho, o Rabic6 e o tio
Barnabé?

A2: O desenho é mais resumido, eles ja estdo tendo as aventuras,

aparecem alguns personagens que nao tem no livro ainda, eles estédo
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interagindo, por exemplo, no desenho ndo mostra como a Emilia comegou a

falar.

A3: O video é tipo uma continuagéo do livro.

Os alunos percebem que o episédio feito para a televisdo € mais parecido
com o livro, diferente do desenho. Para eles, o desenho tem que ser assistido por
quem ja conhece a histéria.

Outro ponto que chama a atengédo para as versdes sao as mudangas de
alguns detalhes para trazer o texto para a realidade atual. Na versao de 2001, a
comunicacao entre D. Benta e Pedrinho é feita via e-mail, e o que chama a atencao
€ que por mais que fosse uma realidade em 2001, hoje os alunos ja a consideram
ultrapassada. Por outro lado, tem alunos que ndo sabem o que é e-mail. Dai

propusemos as seguintes questdes interpretativas:

P: Como D. Benta estava se comunicando com Pedrinho? Que tecnologia
ela estava usando?

T: Um computador.

P: No livro aparece computador?

A2: Nao.

P: Entdo porque que na televisdo aparece a D. Benta usando um
computador?

A1: Para falar com o Pedrinho

P: Claro, para falar com Pedrinho, isso ndo acontece no livro porque nao
existia o computador, e quando o episddio foi langado o computador era
usado por muitas pessoas, as pessoas nao se correspondiam mais por
cartas e sim por e-mail. E se fosse hoje, como eles estariam se
correspondendo?

1: Pelo whatsapp.

O episodio televisivo de 1978 foi o ultimo a ser passado para a turma essa
versdao foi a segunda para a televisdo. Muitas cenas eram fruto de gravacoes
externas, diferentemente da primeira versao, que foi ao vivo. As personagens eram
representadas por adultos, e ndo por criancas, como na versao posterior de 2001.
Como era um video antigo, foram diversas dificuldades para reproduzi-lo, primeiro
por ser um DVD. O computador da sala de informatica ndo lia e todos os aparelhos

de DVD da escola ndo estavam funcionando. Tivemos que procurar na internet a
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versdo desejada para poder passar para a sala. Quando finalmente conseguimos

passar os alunos nao gostaram muito, pois o audio era ruim. Os alunos estranharam
muito, ndo s6 o audio, pois também a imagem nao era de boa qualidade. As cores
nao muito saturadas também dificultam a leitura e concentracdo, pois os alunos
estdo acostumados com uma qualidade de imagem digital nos dias de hoje, bem

diferente das cameras analégicas da época e do tamanho de tela do video.
3.4 As questoes raciais em um viés histérico-critico

Contextualizar a questao racial na obra de Monteiro Lobato foi importante,
tendo em vista nossa preocupacdao em propor uma abordagem que levasse em
conta o contexto histérico e ideolégico da obra (SAVIANI, 1991). Saber dos
acontecimentos histéricos d4 aos alunos a possibilidade de compreender o contexto
em que o autor escreveu, ajudando-os também a contrapor criticamente o passado
ao presente. Assim, pode-se dizer que:

O homem é um ser situado. Possui, no entanto, a capacidade de intervir na
situagdo para aceitar, rejeitar ou transformar (liberdade). Contudo, sua
capacidade de intervir na situagdo esta na dependéncia do grau de
consciéncia que possui da situagdo. O trinbmio situagao-liberdade-
consciéncia caracteriza, pois, a existéncia humana. Compreender sua
existéncia é, entdo, compreender o homem atuando dialeticamente no
mundo num processo de transformacao. (SAVIANI, 1991, p. 63)

Contudo, para que se possa entender e modificar a realidade social é
preciso conhecer as origens dos fatos. E nesse ponto que a histéria e a literatura se
misturam, pois a literatura permite ao leitor viajar pela histéria, conhecer os fatos
passados e saber como os homens que viveram em outras épocas também
exerceram a faculdade da imaginacdo. Assim, a imaginagdo nao esta imune a
ideologia, assim como a ficcao sé pode ser construida a partir dos elementos que
compdéem o que chamamos de realidade. Por isso, a questao racial na obra infantil
de Lobato reproduz aspectos evidentes de seu contexto histérico. Segundo Lajolo
(1998, p.02):

Efetivamente, a representagéo do negro, em Lobato, ndo tem solugdo muito
diferentes do encaminhamento que a questao encontra na produgao de boa
parte da intelectualidade brasileira, e ndo s6 da contemporanea de Lobato
[...]. Longe de desqualificar a questdo, esta ambiguidade torna-se ainda



74
mais relevante. Mas os xingamentos de Emilia, absolutamente verossimeis
e, portanto, esteticamente necessarios numa obra cuja qualidade literaria
tem lastro forte na verossimilhanca das situagdes e na coloquialidade da
linguagem.

Assim, durante o processo de interpretacdo em grupo, ficamos esperando
que os alunos percebessem no texto de Lobato os discursos e expressdes racistas,
mas sem interferirmos muito.

Ao comentar o livito Memdrias de Emilia, o ultimo capitulo selecionado para
o projeto, em que o Visconde, assumindo o papel de narrador, relata a chegada do
Anjinho ao Sitio e as conversas que ele tinha com Emilia. Os alunos foram cativados
pela historia e ficaram preocupados com a multidao de criancas que chegaram da
Inglaterra para visitar o Sitio. Como a leitura deste episddio foi pausada, os alunos
ficaram muito curiosos a respeito do que ocorreria em seguida no enredo. Em meio
aos lamentos da turma por ter acabado de ler sem que eles pudessem saber o final

da histéria do Anjinho, um aluno levanta a mao, meio sem graca e fala:

A1: Ele é meio racista né... o livro.

P: Porque vocé acha A1 que ele é meio racista?

A1: Por que ele fica chamando Tia Nastécia de negra, nao sei.

P: Alguém percebeu mais alguma coisa?

A3: Como ele pintou a asa do Anjinho...

P: Mais alguém acha que ele é racista?

A4: Eu achei que ele era racista porque fica chamando ela toda hora
de negra.

P: Quem mais? Agora que o A1 falou alguém mais percebeu alguma
coisa ou ficou sem perceber?

(...)

P: Alguém sabe me dizer porque sera que ele fica chamando ela de
negra? No livro, o tempo todo, e hoje se fosse hoje em dia 0 que a gente ia
achar?

A5: Naquela época ja tinha escravidao.

AB6: Por que ela é negra.

A7: Por que ela trabalha.

P: Por que ela era empregada da casa?

A6: Por que ela é uma das negras.

O que se percebe aqui é que o trecho do livro que estamos comentando nao
trazia nenhuma mencao a Tia Nastacia. Ou seja, muito provavelmente o aluno ja
havia percebido as falas em momentos anteriores e estava guardando, pensando,
até achar um momento melhor para falar. Nesse sentido, a memdéria da narrativa lida

anteriormente se justap6s a leitura atual, produzindo uma reflexdo sobre as

3 No referido capitulo, conta-se como apds as criangas do mundo inteiro descobrirem que havia um
anjinho no Sitio, os ingleses mandaram um navio cheio de meninos e meninas que queriam conhecer
a criatura celestial.
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expressdes pejorativas em relacdo a raga. No episédio que lemos, por exemplo, é

possivel observar o modo como as criangas brancas, vindas da Inglaterra, sao

associadas a figura do anjo:

Rolou crianga para dentro do terreiro como rolam gréos de café da tulha
aberta. Lindas todas, de todos os louros possiveis e dum corado de maga
ou péssego. Olhos azuis, pele alvissima. Como sdo lindas as criangas
inglesas! Para transforméa-las em anjos bastaria colar nas costas de cada
uma duas asinhas. (LOBATO, 2008, p 43, grifos nossos)

Assim, a ideologia racial aparece em varios momentos da obra de Lobato,
contudo, os alunos, por si mesmos, nao foram capazes de identifica-la. Notamos que
apenas um aluno questionou a questao racial, e somente depois de falar sobre o
assunto e repetir as falas consideradas racistas € que alguns alunos comecaram a
fazer relacao entre o texto e a questao racial.

Para contextualizar a obra de Monteiro Lobato em seu momento histérico e
ideoldgico, foram elaboradas algumas atividades e a leitura do livro Vocé Sabia?
(2008), como na biblioteca da escola havia apenas um exemplar, o livro foi sendo
emprestados entre os alunos para que eles pudessem levar para casa e ler,
representadas nas figuras 4 a 7'4.

14 Figura 4: um resumo simplificado do que foi a Primeira Republica, uma vez que é um conteudo
que eles ndo tém idade suficiente para compreender; Figura 5: atividade que fala da lei Aurea
(retirada da internet); Figura 6: atividade que fala da Proclamacédo da Republica; Figura 7: capa do
livro Vocé Sabia? Abolicdo da Escravatura e Proclamacao da Republica no Brasil, de Miguel Mendes,
em formato HQ, inspirado nas obras de Monteiro Lobato.
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1.888
1, Assinada a Lei Aurea

Brasil?

am Durante mais de trezentos anos, os
“ negros africanos trabalharam comao escravos
no Brasil. Eles eram trazidos da Africa nos
navios negreiros e aqui vendidos para
trabalhar nas lavouras, nas minas de ouro e
nas casas dos fazendeiros.

A maioria dos escravos levava uma
vida muite sacrificada: vivia em casas muito
pobres, chamadas senzalas, sofria maus-
tratos e ndo tinha nenhum direito.

Quando comprava um escravo, o
patrdo passava a ser o dono dele, nada
pagando pelo trabalho que ele fazia.

Muitas pessoas ndo concordavam
com o tratamento que os escravaos recebiam.
Por esse motivo, surgiram movimentos
contrarios a escravidao.

No ane de 1,850 foi assinada uma lei
que proibia a entrada de escravos No NOsso
pais.

A partir dessa conquista tornou-se
mais intensa a campanha pela libertagdo dos
negros.

Finalmente, no dia 13 de maio de
1.8B88, a princesa |sabel, filha de D. Pedro I,
assinou a Lel Aurea, que terminou com a
escraviddo negra no Brasil. | G

DIA DA CONSCIENCIA NEGRA - 20 DE NOVEMEBRO
(Figura 5)
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A PIroclamacio da Depablica

O Império ndo agradava a muitos brasileiros, que desejavam escolher

seus proprios representantes para governar o pais. Eles queriam a Reptblica.

Isto &, um governo dirigido por um presidente.

Aconselhado pelos politicos do Partido Republicanc, o Marechal
Deodoro da Fonseca ocupou o Quartel General no Rio de Janeiro e
proclamou a Republica no Brasil, no dia 15 de novembro de 1889. Terminava
assim o Segundo Império.

No dia 16 de novembro foi formado o Governo Provisdrio, chefiado pelo
Marechal Deodoro da Fonseca.

Dom Pedro Il e a familia real tiveram que deixar o Brasil.

Em 19 de novembro de 1889 foi criada a atual Bandeira Brasileira,
simbolo de nossa Patria.

Até hoje o Brasil adota a Republica como forma de governo, sendo
dirigido por um presidente.

1- Responda:
a) O que é replblica?

b) Quem era o Imperador do Brasil?

c) O que o Partido Republicanc
aconselho aconselhou Deodoro da
Fonseca fazer?

d) O que aconteceu com D. Pedroll e
a familia real?

77
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Essas atividades foram aplicadas nas aulas de Histéria. No decorrer das
aulas explicamos sobre a escravidao, um assunto ja abordado em sala de em outras
aulas. Os alunos conseguem compreender a questdo da escravidao, porém ainda
muito superficialmente. Por outro lado, é importante que os alunos percebam como a
personagem Tia Nastacia, por exemplo, é sempre colocada em uma posi¢ao inferior,
fazendo de modo aparentemente natural uma série de atividades que seriam
préprias de sua condi¢do social e racial. Sobre a personagem, Lajolo comenta:

Todas as vezes que Tia Nastacia acompanha os picapauzinhos nas
aventuras que se passam além da porteira do sitio, ela cumpre, nos
espacgos, 0 mesmo papel que cumpria dentro do sitio: fazendo bolinhos para
0 Minotauro ou fritando batatas para o principe Codadad é a velha Nastéacia
que se re-encontra sempre, numa imobilidade ficcional que parece combinar
bem com a representacdo da imobilidade social a que estdo confinados os
segmentos dos quais ela pode ser 0 emblema. (1998, p. 06)

O que se percebe no decorrer das obras e na fala de Lajolo é que Lobato
descreve tao naturalmente Tia Nastacia no seu papel de empregada por ser negra e
muito provavelmente ex-escrava, que se o leitor ndo estiver atento as questbes
raciais, acaba pensando ser uma posicao natural, sem reconhecer a ideologia que
esta por tras. Muito provavelmente é essa naturalidade que faz com que as criangas
nao percebam de primeira leitura a ideologia racista que compde a personagem e
sua posicado. Trazer esta percepcao historica e critica é, sem duvida, papel do

professor.

3.5 Producao de Texto

Produzir um texto ndo é tarefa facil. Produzir um texto coletivo € ainda um
pouco mais complicado. Porém, quando o aluno se vé fazendo parte daquela
historia, as perspectivas mudam, eles que ouviram, assistiram e estudaram sobre
Monteiro Lobato e o Sitio do Picapau Amarelo, estao agora tendo a oportunidade de
fazer parte da histéria, de interagir com os personagens e acima de tudo de dar a
sua opiniao, de colocar no papel a sua imaginacao.

Como introducao para a producao de texto, foi feito um e-mail ficticio da D.
Benta convidando a turma para passar um dia no Sitio do Picapau Amarelo. Nesse
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e-mail, D. Benta fala sobre a alegria de saber que a turma do 4° ano esta estudando

sobre Monteiro Lobato e o Sitio, fala também que a ideia de convidar a turma para
visitar o Sitio foi da Emilia. Esse e-mail foi impresso e entregue para os alunos.

a &P Elesandra Rodrigues Ferraz

Visita no Sitio

Ola turma... tudo bem?

Ft_c‘ue| sabendo que vocés estdo estudando, lendo e aprendendo tudo sobre Monteiro Lobato e a turma do
Sitio do Picapau Amarelo, fiquei tao contente, eu e a turma toda. A Narizinho gostou muito de saber que
VOCces, conhecem a historia dela, e,grmc?a mente ficou lisonjeada em saber que vocés descobriram que o
rimeiro livro de Lobato para as criancas foi o dela. Pedrinho achou que todos iriam se divertir muito em
ua companhia e fazer parte de suas aventuras. Tia Nastacia achou que faria o0 maior sucesso com seus
deliciosos quitutes, "todos adorariam”, palavras de Tia Anastacia.

De repente, interrompe a Emilia com uma de suas maravilhas ideias:
- Por que a gente n&o convida a turma para passar um dia com a gente?
-Isso mesmo Emilia, respondeu Narizinho, O %ue,v,océ acha vovo? A senhoral escreve Um e-mail para a
furma conwd_ando—oscFa a ylrgassa! um dia no Sitio
0S Nos.

Bom... depois que to os adoramos a Ideia da Emilia, agora estou eu aqui convidando os alunos do
4 °Ano da Escola MPHICI al Professor Alcidio Pimentel para

Qo d

. Op,assar um dia aqui no Sitio. So que para
isso vou ianr%:ar um desafio para vocés: deverao escrever como foi o dia, contar tudo o %ue fizermos €
nossas averturas aqui para que todos na escola possam ver o quanto nos nos divertimos.

Abraco a todos!!!
Estou esperando por todos aqui no Sitio em breve...

Dona Benta

=1]

vBP0 @B Iame
(Figura 8)

Quando comecou a producao, todos estavam empolgados e queriam dar os
seus palpites, por isso foi sugerido que cada um em um primeiro momento deveria
escrever a sua propria histéria em uma folha de papel para ser entregue para a
professora. Depois disso fizemos uma leitura coletiva das histérias e escolhemos as
melhores para comecar a histéria coletiva. Abaixo, algumas histérias produzidas
pelos alunos:
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(Figura 10)
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(Figura 11)

Essa atividade foi realizada depois das leituras. Os alunos ja estavam
emprestando os livros da biblioteca, pois estavam todos com as histérias e os
personagens na cabeca. Além disso, muitos deles estavam assistindo aos episédios
na internet.

Depois dos textos escolhidos para comecar a historia, os alunos comecaram
a complementar o que ja tinham feito. Eles falavam as suas ideias e todos os outros
tinham que aceitar o que foi sugerido, e quando havia divergéncia era colocado na
historia 0 que a maioria escolhia.

Os nomes dos alunos estdo na producdo de texto, ja que ao final dessa
atividade cada um deles ficaria com o seu livrinho, que ficou com o titulo “As
aventuras do 42 ano no Sitio do Picapau Amarelo”, composto por seis capitulos.

Ao término da producao, cada aluno fez os desenhos do seu livro. Eles

desenharam em cada inicio de capitulo. Depois disso o livro foi encadernado e
distribuido.
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Abaixo, transcrevemos as histérias criadas e apresentamos algumas

imagens dos livrinhos confeccionados:

g G R ke
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(Figura 12)

CAPITULO 1: As aventuras Do 42 ano no Sitio do Picapau Amarelo

Depois que D. Benta soube que a turma do 4° ano da Escola
Municipal Professor Alcidio Pimentel estava estudando sobre Monteiro Lobato
e o Sitio do Picapau Amarelo ela mandou um e-mail convidando a turma para
passar um dia no Sitio.

A professora foi na sala e avisou os alunos que todos iam para o
passeio e 14 conheceriam os moradores, como D. Benta, a dona do Sitio, é a
avo de Narizinho e Pedrinho, ela adora contar histérias e participar das
aventuras dos netos. Tia Nastacia, grande contadora de histérias do folclore
brasileiro, € a cozinheira do Sitio, e deixa todos encantados com sua comida.
Narizinho, a protagonista da primeira histéria de Lobato, dona da Emilia, mora
no Sitio e adora entrar em confusées com seu primo Pedrinho. Pedrinho,
menino corajoso e aventureiro, neto de D. Benta que mora na cidade e passa
suas férias no Sitio desbravando a mata e entrando em confusées com a
prima. Visconde, o sabugo de milho que ganha vida e sabedoria, adora a
biblioteca do Sitio, usa uma cartola e sempre sabe responder as dividas de
todos, e a mais famosa das bonecas de pano, a Emilia, a boneca de
Narizinho, feita por Tia Nastacia e que com a ajuda do D. Caramujo, do Reino
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das Aguas Claras ganha vida e o poder de falar, fala pelos cotovelos e adora
uma confuséo.

Na escola a turma recebeu a noticia com muita alegria e todos foram
envolvidos para organizar tudo para a turma passar o dia no Sitio.

A turma tinha uma semana para arrumar tudo, os alunos se reuniram
para levar presentes para os moradores do Sitio, como um livro de Manoel de
Barros para D. Benta e um livro de receitas de Mato Grosso do Sul para Tia
Nastacia, para Narizinho, uma boneca de pano da Feira Central, para Emilia
um vestidinho de boneca e para o Pedrinho um binéculo.

No dia da viajem todos estavam ansiosos, a escola arrumou um
Onibus e assim comegou a viagem do 42 ano. No caminho muita alegria,
todos estavam felizes e tivemos algumas paradas para o lanche e descanso.

Quando a turma chegou no Sitio todos estavam cansados, entido a
primeira coisa a fazer foi descansar um pouco e tomar um suco bem gelado
que Tia Nastacia preparou para a chegada, e é claro com os mais gostosos
bolinhos de chuva que todos ja tinham comido.

-Bom dia turma! disse D. Benta, que bom que vocés puderam vir
conhecer o Sitio, estavamos todos ansiosos para conhecer todos vocés.

-E brincar também!!! Falou Narizinho.

-No6s precisamos andar pela mata para ver os bichos, encontrar....

-A Cuca, o Saci e ver quem tem coragem de olhar pra lara. Se
intrometeu Emilia, antes mesmo de Pedrinho concluir o que queria fazer com
a turmalll

Como a turma era muito grande, ja que além dos alunos, faziam parte
do grupo a professora, a coordenadora e diversos outros monitores para
ajudar com a criangada, e é claro que todos queriam conhecer o mais famoso
dos Sitios do Brasil.

Depois de descansar um pouco todos queriam brincar e conhecer
todos os cantos do Sitio e principalmente o rio, lugar onde a Narizinho
conheceu o Principe Escamado e todo o pessoal do Reino das Aguas Claras.

pjmmmmﬂm 54 CM_CCL

(Figura 13)
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CAPITULO 2: No Reino das Aguas Claras

Ao chegar no rio, quando a turma estava distraida olhando as aguas
e tudo ao redor, chegou o D. Caramujo e fez com que todo mundo caisse no
rio rumo ao Reino das Aguas Claras. A viagem foi espetacular, todos puderam
ver os peixes e toda a vida no fundo do rio. Ao chegar 1& o Principe
Escamado estava esperando a turma com muita alegria.

-0Ola, acho que vocés ja sabem que eu sou o Principe Escamado, e
eu fiquei sabendo que uma turma muito animada estava visitando o Sitio, por
isso pedi ao caro D. Caramujo que fosse la buscar vocés, para uma viagem
ao Reino das Aguas Clara.

-N6s podemos conhecer a D. Aranha? Perguntou a Roberta.

-Quem sabe podemos fazer uma festa e D. Aranha possa costurar os
vestidos para nés, meninas... falou toda empolgada a Ana Clara...

-Até parece que D. Aranha vai conseguir fazer 18 vestidos em um dia.
Logo falou o Arthur...

-Bom, quem sabe em outra oportunidade, ndo € mesmo? Como
voCés passarao pouco tempo aqui podemos dar uma volta pelo Reino com os
meninos e Narizinho pode ir ao atelié de D. Aranha com as meninas, para que
possam conhecer as suas filhas e é claro a prépria D. Aranha.

Depois do passeio dos meninos e da visita das meninas ao atelié de
D. Aranha a turma logo foi levada de volta ao Sitio pelo D. Caramujo, que deu
a professora uma pilula do siléncio para usar nas horas que a turma estiver
muito agitada.




85

CAPITULO 3: Procurando a Cuca

Quando a turma ja estava de volta ao Sitio, os meninos tiveram a
brilhante ideia de procurar o esconderijo da Cuca. S6 que nao imaginavam
que a propria Cuca ja estava de olho na turma, observando todos pelo seu
caldeirdo e assim se preparando para uma possivel chegada dos visitantes
indesejados.

Depois de muito andar pela mata e procurar pelo esconderijo da
Cuca, as criangas resolveram fazer grupos para procurar em lugares
diferentes. A Emilia, escolheu a Louise, Lizy, a Taynara, a Julienne e a
Julyane para procurar perto do rio. O Pedrinho escolheu o Matheus, Nicolas,
Ana Clara, Lucas Vinicius, Arthur Jorge, e Miguel para procurar perto de onde
acharam a onga, nas Cagadas de Pedrinho, ja a Narizinho escolheu o
restante da turma para perto de onde D. Benta foi sequestrada pela Cuca,
para ouvir suas historias.

-Vocé realmente acha que a Cuca iria se esconder perto daquele
lugar? Disse Pedrinho

-E claro que nédo né Pedrinho, a Narizinho é muito medrosa e ela vai
escolher bem o lugar onde provavelmente a Cuca nao esta.

-Eu ndo sou medrosa, eu realmente acredito que o esconderijo da
Cuca é pra aquele lado, ja que foi justamente la que ela sequestrou a vovo.

E assim sairam a procura da Cuca, cada um para o lugar onde
escolheu. A Emilia que nao parava de falar assustava os bichos por onde
passavam, falando sem parar e contando para a turma como ela, uma
boneca de pano comecgou a falar.

-Emilial!l A gente ja conhece a sua histéria, vocé nao lembra que
fomos convidados para vir ao Sitio justamente por estar estudando sobre o
Sitio e Monteiro Lobato? Disse Julyany.

-E claro que eu sei, a ideia de convidé-los foi minha, é que acontece
gue se a gente vai conversando fica mais facil o tempo passar, e como vocés
sabem eu néo consigo ficar muito quieta.

-Sé que assim a gente espanta até a Cuca, né!ll

Enquanto isso, o Pedrinho vai com a turma dele para onde a onc¢a foi
capturada.

-Vocé tem certeza que ndo tem outra onga por essas bandas? Disse
Nicolas, com medo!!!!

-E claro que néo, ja faz muito tempo que ela foi capturada e depois
disso nao apareceu nenhuma outra por aqui, pelo menos eu nunca vi.

Pensando estar segura com o restante da turma, Narizinho anda
tranquila perto do esconderijo da Cuca, sem imaginar que ela tinha feito uma
armadilha caso eles chegassem na porta da caverna.

A Danielly, de repente tropecou em uma corda e assim caiu ela e a
turma na armadilha que a Cuca tinha preparado.

A cuca aparece da uma gargalhada e diz:

-Ha! Ha! Hal... Agora eu peguei vocés. Muito espertinhos né,
achavam que iam vir aqui na minha caverna e me pegar, s6 que eu sou mais
inteligente que vocés todos juntos.

Da rede onde todos estavam presos comecgou a gritaria, as criangas e
a Narizinho gritavam tanto que a Cuca tentou fazer um feitico para que todos
ficassem quietos, s6 que com a turma do 4° ano ninguém consegue e nao
deu muito certo e ela acabou fazendo um feitico para a turma gritar mais alto.

-Socorrol!l Socorro!!l Socorro!!! Gritavam as criangas presas na rede.

-Ha! Ha! Ha! Ha!l! Ninguém consegue ouvir vocés daqui!!!

De onde o Pedrinho estava acabou ouvindo os gritos da turma e no
meio deles ele reconheceu a voz de Narizinho.

-A Narizinho foi pega pela Cucal!!! E agora gente o que vamos fazer?
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-Se vocé sabe pra que lado fica a Caverna, que parece que foi pra
onde a Narizinho escolheu ir a gente pode ir Ia e dar um susto na Cucal!!

-Pegar ela e jogar dentro do Caldeirao!!

-Como vocé sabe que ela tem um caldeirao?

-Nossal!ll Vocé néo ouviu nenhuma histéria que a professora contou,
onde vocé estava? Dormindo?

-E claro que a Cuca tem um caldeirdo!!! Onde vocé acha que ela
prepara os feiticos dela?

-No fogéo é claro!!!

-Vocé nao entende nada de Sitio, estamos no meio da mata, onde a
Cuca vai achar um fogao???

-Parem com isso!!! Vocés nao estdo vendo que quanto mais vocés
ficam ai falando os outros estdo em perigo. Temos que decidir o que vamos
fazer para resgatar o pessoal!l!

Enquanto isso, a turma que estava com a Emilia também ouviu os
gritos da Narizinho!!

-Eu ndo acredito que aquela boboca da Narizinho conseguiu achar a
Cuca antes da gente! Disse Emilia!

-Eu acho que foi a Cuca que achou eles, né!! Disse Louise.

-Isso nédo importa agora, o que importa € o que vamos fazer para
salvar todo mundo das garras da Cuca.

-Jé& sei, primeiro vamos encontrar o Pedrinho com o resto do pessoal,
depois juntos vamos até a caverna da Cuca, ja que agora sabemos onde fica.

-Boa ideia... vamos la encontrar o Pedrinho, ele vai saber o que fazer
com a Cuca.

Quando os dois grupos se encontraram, o Pedrinho ja sabia como
resgatar a Narizinho e o restante da turma:

-No6s vamos chegar sem fazer barulho, entdo quando acharmos a
entrada da caverna faremos uma armadilha pra Cuca, entraremos na caverna
e enquanto a Emilia e as meninas chamam a atengao da Cuca para o fundo
da caverna, eu e 0s meninos vamos tirar o pessoal da armadilha dela.

Assim, eles conseguiram achar uma corda e fizeram a armadilha para
a Cuca, e ao entrar na caverna a Emilia foi logo chamando a atencao dela.

-Ola sua cara de jacaré, nés conseguimos te achar, e agora vocé nao
vai vir nos pegar?

-Como vocés conseguiram entrar aqui, ndo acredito que conseguiram
escapar de todas aquelas armadilhas pelo meio da mata?

-N6s somos mais inteligentes do que vocé pensa, e agora vamos dar
um jeito em voceé.

Enquanto isso, Pedrinho e os meninos tiravam as criangas da rede
da Cuca e sairam sem serem vistos, e quando estavam na porta da caverna,
Pedrinho assoviou para avisar a Emilia que eles ja estavam saindo.

-Até mais sua boboca, agora que nds resgatamos das suas garras
nossos amigos, podemos ir emboral!!!

-Como assim sua boneca falante, quem disse que vocés vao pra
algum lugar?

-Entdo venha pegar a gentelll

A Emilia e as meninas sairam correndo, e a Cuca veio atras delas.
Quando chegaram na porta da caverna as meninas desviaram da rede e a
Cuca nao conseguiu e logo caiu na rede, ficando presa e furiosa com a turma,
prometendo que um dia ia se vingar da Emilia, ja que a turma iria embora
naquele mesmo dia.
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(Figura 15)

CAPITULO 4: As travessuras do Saci

Quando finalmente a turma consegue se ver livre da Cuca o Saci
entra na histéria, e daquele jeito que todo mundo j& sabe, veio em um
redemoinho para fazer suas travessuras com a turma. De repente tudo
comecou a ficar bagungado, o cabelo das meninas, a roupa dos meninos e
todos perceberam que s6 poderia ser o tal do Saci.

-Eu nao acredito que o Saci estd aqui, como eu queria conhecé-lo.
Disse o Matheus!!!

-Vocé queria conhecer o Saci? Nossa eu tenho medo dele, ele
apronta todas com todo mundo! Disse a Taynara!!

-Por isso mesmo que eu quero conhecé-lo, e aprender uns truques
pra poder pregar nos meninos da escola!!!

-Até parece que vocé vai conseguir fazer alguma coisa que o Saci
faz, ele € muito esperto, e ainda por cima ele tem um redemoinho pra ajudar!!

Quando o redemoinho parou apareceu o Saci, que logo foi falando:

-Ola pessoal, alguém aqui quer fazer umas travessuras comigo?

-E claro que nao, seu moleque!!! disse Tia Nastacia, esses meninos
sdo educados e ndo vivem pregando pecas e nem sumindo com as coisas
das pessoas como vocé.

-E eles ndo podem ficar aprontando como vocé na escola, vocé nao
acha? Falou D. Benta!

-Imagina s6 a bagunca que eu aprontaria naquela escola, trocar aluno
de sala, fazer uma baguncga na biblioteca, baguncar a sala toda e muito mais!!
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Assim, o0 Saci saiu pelo Sitio mostrando para as criangas o que ele
gostava de fazer, atrapalhou Tio Barnabé que estava dando comida para os
cavalos, foi na cozinha da Tia Nastacia e trocou o agucar pelo sal e jogou no
chéao todas as roupas do varal.

-Esse Saci ndo tem jeito mesmo!!! Olha meninos e meninas, ele é um
menino muito travesso, por isso fica por ai fazendo essas bagungas, eu
gostaria que vocés néo fizessem essas coisas.

E claro que ndo Tia Nastécia, nds nunca vamos fazer as travessuras
do Sacil!ll Disse o Matheus!

G hsna da lomche cam a

(Figura 16)

CAPITULO 5: A hora do lanche com o Rabicé

Depois de tantas aventuras, nada mais justo que um delicioso almogo
feito por Tia Nastacia. Quando todos finalmente chegaram para comer
ficaram surpresos com tanta comida. Varios tipos de carne, arroz, um feijao
que parecia delicioso, as saladas pareciam sair de um restaurante, de tao
bonitas e muitas coisas deliciosas, sem contar é claro com a sobremesa.

E quem a turma encontrou perto da mesa do almogo, € claro que
ninguém menos que o Marqués de Rabicd, o préprio, louco que a turma
chegasse para comecar a comilancga.

O que Rabicd nao poderia imaginar € que todos queriam abraga-lo, e
ainda por cima fizeram fila para tirar uma foto com ele.

Quando finalmente o porquinho mais querido de todos conseguiu se
livrar das criancas e das fotos, foi correndo para a mesa beliscar alguma
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coisa, 0 problema é que ele encontrou Tia Nastacia pelo caminho, que logo
foi falando:

- Hora!! Senhor Marqués, ndo vé que a gente nao pode comecar a
comer antes dos convidados? Que falta de educagéo!!!

-A senhora néo precisa brigar com ele Tia Nastacia, tadinho, depois
de tanta foto com as criancas esse ai deve ta € morto de fome!!! Disse Emilia,
levando o Marqués para o outro lado da mesa, longe dos olhos de Tia
Nastacia.

-Quer saber senhor Marqués, a verdade é que eu também estou
faminta, ndo sei como essas criangas conseguem esperar tanto para atacar a
mesa, foram tantas as aventuras hoje que nao estou me aguentando em pé.
Antes fosse eu ainda uma boneca, pra poder estar agora no canto
descansando.

-Até parece né Emilialll Acho que nem quando vocé era realmente a
minha boneca preferida que eu te carregava por todos os lados, vocé néo
ficava parada. Agora quer mesmo que a gente acredite que vocé nao se
divertiu com a turma.

-E claro que me diverti... esse Sitio ja estava ficando uma chatice de
tdo parado, nada acontecia por essas bandas, nem um vendedor enxerido,
nem uma onca perdida. Até a Cuca resolveu aparecer.

-Adorei deixar a Cuca desesperada como a gente deixou, Disse
Pedrinho, acho que agora ela vai ficar um bom tempo sem ter coragem de
aparecer.

-Mesmo eu que gosto de aventura, de bagunga e de umas boas
historias fiquei cansada de tanta coisa. Ahlllltive uma grande ideia para
depois do almogo, vou contar uma de nossas aventuras para a turma, assim
a gente descansa e eles tém a oportunidade de conhecer um pouco mais
sobre nossas aventuras por esse mundo aforal!!l

-Vocé Emilia!!! Contando histéria, coitadinhas das criangas, vamos ter
que jogar um pouco do pé de pirimpimpim nelas para te aguentar!!!

-S6 que eu ndo vou contar sozinha! Por onde se esconde o senhor
Visconde? Ele muito espertinho ja tratou de fugir, mas eu vou encontrar
aquele sabugo onde quer que esteja.

Quando a Emilia voltou com o Visconde a turma toda parou para
almogar e depois comer a sobremesa. Quando o almogo acabou todos foram
sentar para ouvir a grande histéria da Emilia, contada pelo Visconde.
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CAPITULO 6: Ouvindo as histérias da Emilia e do Visconde

Depois de encontrar o Visconde em meios aos livros da biblioteca,
Emilia foi logo falando que queria que ele a ajudasse a contar uma de suas
aventuras para a turma, ja que iam almogar e depois tinha que descansar um
pouquinho.

-Claro D. Emilia, eu bem sei que a senhora deve ter prometido para
todos que contaria uma histéria, e se eu te conhe¢o bem, eu é que vou ter
que contar essa histéria, ndo € mesmo?

-O senhor sabugo sabe muito bem que eu sei sim contar as nossas
aventuras, s6 que o senhor Visconde conhece os detalhes, vai saber envolver
as criangas e fazer com que elas imaginem como tudo aconteceu de verdade.

-Esta bem D. Emilia, ja que é para o bem da garotada, e para que
eles consigam imaginar como as nossas aventuras pelo mundo foram
emocionantes, eu vou pessoalmente contar uma histéria para eles. S6 que
vamos ter que decidir qual de nossas histérias vamos contar.

Assim, depois que todos ouviram as historias do Visconde e de ver
como é divertido poder se aventurar por esse mundo da imaginacao, e com
as energias recarregadas comegaram as despedidas.

A turma do Sitio ficou muito contente com a visita e a turma do 42 ano
disse que essa foi a melhor aventura da sala e que estavam prontos para
estudar e conhecer outras histérias, outros autores e outros personagens.
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(Figura 18)

3.6. Sacola Literaria

A proposta da sacola literaria teve como objetivo reforgar a leitura feita em
sala de aula e também apresentar uma das obras do Sitio do Picapau Amarelo para
a familia dos alunos. Fazer com que essa familia tenha contato com o livro e, quem
sabe, instigar praticas de leitura no ambiente familiar.

Essa atividade que estava prevista para acontecer logo no comego do
projeto ndo aconteceu como gostariamos, primeiro por ndo conseguirmos um livro
do Sitio que nao fosse os ja conhecidos da escola e também por ndo haver tempo
para confeccionar a sacola. Ja estavamos cancelando essa atividade, quando no
comec¢o do ano de 2020 encontramos uma coleg¢do contendo cinco livros do autor.
Assim a sacola literaria foi a Ultima atividade do projeto.
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A sacola literaria foi entregue para os alunos levarem para casa. Cada aluno

ficou com cinco livros durante uma semana. Eles n&o foram obrigados a ler todos os
livros, porém seriam questionados sobre qual livro mais gostaram e qual eles
indicariam para os colegas que ainda nao leram.

As obras sdao as seguintes, Fabulas, O Minotauro, As Aventuras de Hans
Standen e Histdrias de Tia Nastacia.

(Figura 19)

3.7 Outras atividades envolvendo o Sitio Do Picapau Amarelo

Para um texto tao rico em conteudos e histérias, o Sitio do Picapau Amarelo
nao coube apenas nas aulas de Lingua Portuguesa, e no decorrer das atividades
propostas no projeto, outras ideias foram surgindo e assim a projeto cresceu e ficou
interdisciplinar. Por ser um projeto extenso, que durou quase um ano letivo, algumas
atividades pensadas para o projeto acabaram fazendo parte de outras disciplinas,
assim contemplavamos tanto o projeto, quanto a grade curricular do 4° ano.

O professor do Ensino Fundamental das Séries Iniciais leciona ndo apenas
Lingua Portuguesa e sim as disciplinas de Matematica, Histéria e Geografia. Assim,

foi possivel pensar em atividades que se encaixavam na grade curricular dessas
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matérias. Também contamos com a participacdo das professoras de Artes e

Ciéncias.
3.7.1 Receitas de Tia Nastacia

As receitas de Tia Nastacia foram estudadas nas aulas de matematica.
Foram pesquisadas algumas atividades com as receitas da Tia Nastacia, com as
receitas escolhidas os alunos receberam as copias e depois estudaram sobre as
medidas de massa e capacidade. Para essas atividades, foram disponibilizadas
duas aulas de matematica. Na primeira aula os alunos receberam as receitas, leram
e depois fizeram algumas atividades no caderno sobre as medidas encontradas nas
receitas. Eles também estudaram sobre as medidas padronizadas e néao

padronizadas. Na segunda aula os alunos tiveram que dobrar ou triplicar algumas
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(Figura 20)

3.7.2 Localizacao do Sitio, os trajetos de Campo Grande a Sao Paulo e estudo

dos mapas
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As atividades de localizagdo e mapas foram estudadas nas aulas de

geografia. As aulas foram realizadas na sala de aula e depois na sala de informatica.
As atividades escolhidas para essas aulas seriam as de pesquisa, tanto dos mapas
da época em que o autor nasceu e viveu quanto os da época atual. Também
deveriam pesquisar o trajeto que seria percorrido pela turma, pois estavam
escrevendo o texto coletivo. Assim, eles sabiam que na histéria inventada a turma
deveria viajar de Campo Grande para Taubaté, interior de Sao Paulo.

Quando a turma fez a primeira pesquisa sobre a vida do autor, descobriram
que ele nasceu em Taubaté, porém viveu em outras cidades, como Nova lorque e
Argentina. Assim, na aula relembramos as cidades onde o autor viveu e depois
foram para a sala de informatica. Os alunos puderam fazer o trajeto do caminho
entre Campo Grande e Taubaté, verificando a distancia e quanto tempo leva para
fazer a viagem. Depois eles pesquisaram sobre a Cidade de Taubaté, acharam
algumas fotos antigas na internet e puderam, com a ajuda do Google Earth,
conhecer a cidade. Em outro momento, os alunos pesquisaram mapas antigos e

puderam comparar com 0S mapas atuais.

3.7.3 Os personagens folcloricos brasileiros presentes na obra de Monteiro
Lobato e pintura da tela com o tema O Sitio do Picapau Amarelo

O folclore faz parte da grade curricular das aulas de Artes do 3° Bimestre.
Assim, a professora estudou com eles os personagens do folclore brasileiro
encontrados nas obras do Sitio do Picapau Amarelo.

A professora passou alguns episddios do Sitio para que os alunos pudessem
identificar os personagens do folclore brasileiro na obra. Em seguida, estudaram na
biblioteca sobre os personagens em livros sobre folclore e lendas do Brasil.

Os alunos fizeram uma pintura de tela com o tema do Sitio nas aulas de
arte. As telas foram pintadas em giz pastel e cada aluno péde escolher o que
pintaria. As telas foram pintadas no decorrer do 3° e 4° bimestre e demandou muito
tempo. Depois de escolher o tema, o aluno deveria desenhar em uma folha e depois
passar para a tela, s6 entdo comecar a pintar com o giz e para finalizar, passar o
6leo de linhaga. Para essa atividade, foram usadas as aulas de Artes e algumas de
Lingua Portuguesa, além de contarmos com a ajuda da bibliotecaria, j& que alguns
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alunos nédo conseguiram desenhar e outros ndo conseguiam passar o giz na tela.

Para o uso do 6leo, a bibliotecaria auxiliou os alunos individualmente.
Outra atividade realizada também nas aulas de Artes foi a confeccdo dos
fantoches da personagem Cuca. Alguns alunos também fizeram os fantoches em

casa, utilizando materiais reciclados.

(Figura 22) (Figura 21)
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(Figura 24)

(Figura 23)

(Figura 25)
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(Figura 26)

3.7.4 Cartaz da Viagem ao Céu

A professora de Ciéncias fez junto com os alunos um cartaz sobre o livro
Viagem ao Céu (2008). Para essa atividade foram selecionados os alunos que
tinham mais habilidades para desenhar, dividindo a turma em grupos. Os grupos
coloriram os desenhos e no final a professora juntou todas as partes do desenho
para formar o cartaz.

Por fim, essas atividades foram muito desafiadoras, pois buscaram sair dos
referenciais curriculares tradicionais e da ldgica disciplinar da escola. O projeto teve
dificuldades em ser realizado, conforme relatamos, tendo que alterar elementos da
sequéncia didatica proposta inicialmente, mas o trabalho interdisciplinar e as
praticas com diversas formas de letramento produziram uma experiéncia rica. Em
geral, os alunos se envolveram muito com as atividades e desenvolveram seu

potencial de leitura e formagdo humana através da literatura. Para tanto, foi
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fundamental o trabalho com outras midias e textos, desde as pesquisas na internet

até os textos audiovisuais selecionados.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura infantil tem um papel importante no processo de aprendizagem
dos alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental |, e é por meio dela que os
professores buscam despertar o aluno para o mundo das letras. Foi pensando em
incentivar essas criancas, que estdo comecando a se apropriar das leituras, que o
projeto de pesquisa surgiu. Formar leitores nos primeiros anos de vida escolar é
antes de mais nada formar um leitor para a vida, e esse foi um dos objetivos dessa
dissertacao.

Ao analisar as dificuldades de leitura dos alunos e como consequéncia, o
desinteresse da turma do 3° ano da Escola Municipal Professor Alcidio Pimentel,
percebemos o quanto era necessaria uma intervencao por parte dos professores na
busca por sanar as dificuldades, e além disso formar um individuo leitor.

Ao observar a turma, notamos que ha uma série de fatores que contribuiam
para a falta de interesse para a leitura: alunos que nao conviviam com livros, dentro
e fora da escola, ndo estavam acostumados com leituras diarias, nem
individualmente, e nem feitas pela professora, ou até mesmo pelos pais. Foi por
meio de conversas e leituras em sala que descobrimos o quanto esses alunos nao
tinham contato com praticas cotidianas de leitura.

O problema foi se agravando no decorrer do ano quando, mesmo
incentivando e dando diversos espacos para leituras em momentos diferentes do
dia, essas praticas nao surtiam efeito. Mesmo quando estavam a disposicao leituras
mais agradaveis, aos olhos de qualquer crianca, como é o caso do gibi, esses
momentos ndo despertavam em muitos deles o interesse.

Foi pensando em despertar a imaginacdo dessas criangas que a obra de
Monteiro Lobato nos surgiu como possibilidade, pois se tratava de um escritor
brasileiro que por décadas despertou 0 imaginario das criangas com seus
personagens que retratavam a simplicidade do meio rural, histérias que tratavam de
histérias classicas e conteludos cientificos, com uma linguagem que despertava o
interesse dos alunos. Lendo Lobato, os alunos descobriram também como era a
época em que ele viveu. Como nos diz Lajolo (2006, p 61), “particularmente nas
obras produzidas nos anos 30, o Sitio se transforma em uma grande escola, onde os
leitores aprendem desde gramatica e aritmética até geografia e o bé-a-ba de uma
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politica nacionalista de petréleo”. No contexto nacionalista dos anos 1930, Lobato ja

imaginava uma educacdo emancipadora e prazerosa para as criancas brasileiras,
porém sem deixar de lado o que é mais importante, o conhecimento cultural e
cientifico advindo dos classicos. Lobato traduziu e adaptou diversas obras para o
publico brasileiro, trazendo para as criangas nao sé a cultura brasileira, com suas
tradicoes e folclore, e sim uma gama de obras internacionais que levam as criancas
a conhecer o que ha de mais qualidade pelo mundo das letras.

E nessa perspectiva que acontece a jungdo do estudo das obras do Sitio do
Picapau Amarelo com a pedagogia histérico-critica. Nacionalista que era, Lobato
prezava pela qualidade do ensino, e em sua trajetoria de vida sempre lutou por uma
educacao de qualidade e que para isso as pessoas deveriam receber, antes de mais
nada, uma vida de qualidade. A pedagogia histérico-critica almeja justamente isso,
uma educacao sistematizada, de qualidade que forma o individuo capaz de pensar
com criticidade. Para Duarte, “a pedagogia histérico-critica defende o engajamento
da educagdo numa luta mais ampla, e da superacdo da sociedade capitalista pela
revolugdo socialista” (2016, p. 3). E claro que Lobato ndo era socialista. Ao contrario,
era um empresario e provinha dos meios oligarquicos de sua época. Mas suas
personagens estimulavam a criticidade das criangas, como as falas apimentadas da
Emilia que instigam o pensar, as histérias de D. Benta que nos remetem aos
classicos da literatura mundial, as histérias de Tia Nastacia que introduzem o folclore
popular brasileiro e suas obras paradidaticas que trazem as diversas matérias do
curriculo comum de maneira ludica, porém nao menos educativa.

Ao fazer a leitura das obras de Lobato, discorremos sobre um Sitio rico em
conhecimentos e uma D. Benta que ensina sem ser severa. A escola do sitio foge da
estrutura conservadora criticada por Lobato.

Ao estudar Saviani, com a pedagogia histérico-critica, discorremos que a
educacgao pode sim transformar o mundo, pois ela nada mais € que a possibilidade
de luta de uma classe que sempre foi dominada, visando uma educacdo de
qualidade, e que o papel da escola emancipadora € fazer com que cada individuo se
aproprie do conhecimento cientifico e cultural, independentemente de sua origem
social.

O desafio era maior do que se imaginava: fazer uma conexao entre as obras

de Monteiro Lobato, a pedagogia historico-critica e a formacao de leitores. Para
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tanto, as leituras foram essenciais e, ao término dessas, descobrimos que nao se

pode ter um leitor critico sem que esse seja formado desde os primeiros anos
escolares com os propositos de uma boa educacado que apresente criticamente o
saber histérico. Cada individuo tem seu tempo e seu ritmo, porém cabe ao professor
estimular e mostrar para esse aluno o caminho a seguir, fazer com que esse
individuo, desde a primeira infancia, possa usufruir da educacado publica de
qualidade.

Nesse sentido, tivemos como proposta ampliar a discussdo sobre a
formagéo do leitor critico, observando as novas midias e como elas também podem
contar histérias e contribuir no processo educativo. Discutimos como as adaptacoes
sdo um ganho para a educacdo, que por mais que muitos ainda tenham um certo
preconceito com esses novos textos, elas estdo presentes no cotidiano das criangas
e despertam o interesse do aluno. Hoje a escola tem a necessidade de se adaptar
as novas leituras e as novas midias.

Contudo, nem tudo foi facil, pois os livros encontrados na biblioteca ja nao
estavam em um bom estado de conservacdao. Os episodios adaptados para a
televisdo foram atividades que os alunos mais gostaram, porém, ao passar a
adaptacao do Sitio dos anos de 1980, ndo chegamos ao resultado esperado,
havendo dificuldade em encontrar um aparelho de DVD que funcionasse. Além
disso, a ma qualidade do som e da imagem foram alguns dos contratempos para
essa atividade. Isso nos faz perceber que por mais que a atividade seja programada,
nem sempre o resultado € o que esperamos, pois a estrutura escolar apresenta
muitas limitacdes estruturais (suporte técnico, equipamentos e materiais adequados,
etc.).

Por fim, podemos dizer que, mesmo com o0s percalcos, a pesquisa
conseguiu construir na pratica uma sequéncia didatica capaz de envolver varias
disciplinas e professores, buscando criar uma relagdo dinAmica com o texto literario
e suas adaptacdes audiovisuais.

Com os estudos realizados no decorrer dessa dissertacdo foi possivel
perceber que a histéria da educacao brasileira passou por varias reformas e trocas
de nomenclatura, no entanto, de concreto, muito pouco foi feito para melhorar as
praticas de leitura. Assumindo a perspectiva historico-critica, saber ler significa

compreender os textos e obras em seu sentido humano e historico, € saber criticar,
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reconhecer ideologias e pensar com autonomia. E contribuir para que as classes

dominadas, que através da histéria vém sofrendo preconceitos e privagdes, possam

tomar consciéncia de sua prépria condicao e buscar transforma-la.
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